


AARHUS TEATER
DIREKTION: POUL PETERSEN

TEKSTBIDRAG:

Felicien Marceau:

HVIS JEG SKAL SIGE NOGET OM MIT STYKKE

Carl Frederik Garde:
DER ER JO ALTID SPAREKASSEN

Felicien Marceau:

HVAD LER VI AF?

ET KIG TILBAGE — ORIENTERING

Omslagstegning: Sikker Hansen - Vignet: John Sparre Christensen - Redaktion: Henning Hansen



Mime Fonss som Marie Paule og Ulf Stenbjorn som Croupieren i »Vears’go’ og spis«




FELICIEN MARCEAU, pseudo-
nym for Louis Carette, fodt i
Belgien 1913, nu bosat i Paris.
Forfatter af en rzkke essay’s og
romaner. I Danmark kendt som
dramatiker fra sukcessen »/ZEg-
get« (L’zeuf), opfert pad Allé-
scenen (1958) og Aalborg teater
(1959), og nu oktober 1961 dan-
markspremiere pa »Vears’go’ og
spis« (La bonne soupe) pa Aar-
hus teater.

Feliciten Marceau :

Hvis jeg skal sige noget om mit stykke . . .

Hver gang, jeg skal sige noget om mit stykke »Vers'go’ og
spis«, stoder jeg p& den samme vanskelighed. Stykket er ganske
gjensynlig komisk. At demme efter opferelserne udfordrer det
latteren. Ser jeg imidlertid pa dets handlingsforleb, kan jeg vende
og dreje mig, som jeg vil: Det er helt igennem alvorligt. Ligger
der en modsigelse deri? En mindre, end man kunne antage. Jeg
tror, at ligheden mellem det komiske og det tragiske bestdr i, at
begge vil udtrykke noget, der skal tages alvorligt — gor de det
ikke, sa er det hverken dybsindigt eller interessant. Inderst inde
tror jeg endog, at.der — i det mindste i vor moderne virkelighed —
tilkommer det komiske storre betydning. Tarer kan bedrage, lat-
teren bedrager ikke. I latteren ligger der noget lzgende, noget,
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der renser sindet, noget &bent, brutalt, noget, der er i samklang
med den herskende hensynslegshed, noget direkte, som valger den
korteste vej for at nd den negne sandhed.

Temaet i »Veers'go’ og spis« er — ridset op med fa ord — dette:
En kvinde er kommet til det punkt pa sin livsbane, hvor man
pludselig ikke mere kan undertrykke kravet om at gere status.
Man ser sig tilbage og ser, hvor ens udgangspunkt var, og hvortil
man nu sluttelig er ndet. Man sporger sig selv: hvad har jeg féet
ud af min tilveerelse, af min ungdom? Det er sandhedens, kon-
frontationens @jeblik. Nu, til en konfrontation mé der vere to;
udfra denne erkendelse bed sig for mig nedvendigheden af at
besztte en rolle med to skuespillerinder. Ikke, som man maske
ville tro to fremstillerinder, der optraeder efter hinanden, men to,
der samtidig str pa scenen, og som lever det samme liv — kun i
hver sin periode. Nar tappet gar op, er der gjensynlig ingen som
helst forbindelse mellem disse to kvinder, Marie-Paule nr. 1 —
Marie-Paule nr. 2. Forbindelsen skal stykket afslore. Af spandin-
gen: »Hvad skal der blive af hende«? resulterer spzndingen:
sHvorledes kunne hun blive sidan«? Udgangspunktet og hendes
nuvaerende livssituation viser sig samtidig for vore gjne. Blivende
er kun vejen, der forer fra den attraktive lille ekspeditrice til den
smykkebehzngte modne kvinde. Den har et navn: Den kalder sig
livet, den kalder sig tiden — og den spiller den egentlige hoved-
rolle i stykket.

Bortset fra uheld, vanskebne og lykkelige tilskikkelser lader
livsforlgbet sig, tror jeg, i det vasentlige fare tilbage til et tempe-
ramentsmede med en idé, en lidenskab eller en tvangsforestilling.
Lige fra sin fattige barndom har Marie-Paule kun ét, hun er
angst for: ikke at have til dagen og vejen. Man kunne tro, at
denne angst ikke rummer noget epokegorende. Jeg er af den
mening, at man ikke skal undervurdere den, da den indtager
en ret betydningsfuld plads i tilvaerelsen i dag. I vort stykke er
frygten for fattigdom, for savn ene og alene en mindre udgave
af den almindelige angst, der stammer fra de dybeste regioner
i sjeelen. Det drejer sig om en folelse, der er si betegnende for
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vor tid: uden job, uden profession, uden noget at leve af, kort
og godt, uden penge er man en person, der pi en vis made ikke
eksisterer, en, man ikke tillegger nogen betydning, en, der sag-
tens kan forsvinde, uden at nogen tager sig af det, en, der svin-
ger mellem det at vare og ikke at vare. For en svag karakter
kan denne angst vzre dedbringende. Marie-Paule’s karakter er
ikke svag. Fordi hun er hard, energisk og beslutsom, bliver frygten
hos hende til opror. Marie-Paule gar i krig og betjener sig som
kvinde af kvindens urgamle vaben, sin krop. Verden er, som den
nu engang er — Marie-Paule gor ikke krav pd at reformere den.
Det, hun vil forbedre, er sin egen position i samfundet. Mig fore-
kommer det, at to ting retfaerdigger hende — for det forste en vis
sans for retferdighed. Fordi hun ikke har ambition om at om-
vende verden, er ikke sagt, at hun accepterer den — hendes primi-
tive sind hader uretfzrdighed. For det andet hendes sundhed,
hendes sindsligevaegt, der, nar alt kommer til alt, forlener hende
med sidan noget som moral. Vi oplevede hendes mede med
lasten, og hos hende fremkalder dette mode udelukkende en hel-
lig undren — men tilseler hende ikke. Alt i alt tror jeg, at Marie-
Paule med sin uslebne, glade og impulsive made at vare pa dog
er noget i retning af en heltinde.



Hanne Ribens som Marie Paule, bag aviserne Jorgen Fonss og
Fohn Hahn-Petersen i »Vers’go’ og spi




Palle Skibelund

,,Der er jo altid sparekassen

Det er sagt si tit, at det herer med til et teaters pligter at eksperi-
mentere, at bringe veasentligt nyt frem, selv om man ikke pa for-
hand kan vide, om succes’en er hjemme. Det nye ved Aarhus Teaters
forestilling er ikke blot, at Felicien Marceau’s stykke »Vears’go og
spis« for forste gang vises i Danmark — det er i lige sa hej grad,
at ansvaret for forestillingen er lagt pad skuldrene af en ung mand,
der aldrig for har instrueret rigtige skuespillere pa et rigtigt
teater.

Det tor siges at vaere et eksperiment, men den, der er mindst im-
poneret, er simand manden selv: Palle Skibelund. Nar man sperger
ham, om han ikke er glad for den chance, han har faet, svarer han
kun:

— Det er lenge siden, jeg vennede mig af med at bryde ud i be-
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gejstring og sige: »Nu er den der!« — det er den maske alligevel
ikke.

Han taler heller ikke gerne om den opgave, han arbejder med.
Han har intet villet sige om Marceau’s stykke og sit m&l med det. Nar
han ikke har sagt, hvad han ville, kan man i hvert fald ikke sige,
at han ikke naede det. Og han giver en udmzrket motivering for sin
forsigtighed:

— Ingen stykker bliver, som man vil have dem, siger han. De for-
andrer sig altid undervejs. Hvis man kunne krystallisere sig ud og
selv fremstille alle rollerne, kunne det méske g efter en snor. Men
det er skuespillerne, der skal spille, og deres opfattelser betyder
ogsa noget. Resultatet bliver méske lige s& godt som det, man selv
havde forestillet sig, men altid anderledes.

*

Sadan taler en begynder ikke, og Skibelund er naturligvis blevet
kald til Aarhus Teater, fordi han allerede har vist, at han kan
noget. Med sine kun 32 ar har han alligevel en betydelig erfaring
bag sig. Hans vej har bare formet sig anderledes end de fleste
iscenesaetteres, og det er ikke personlig ambition, der har drevet
ham frem. »Jeg har aldrig rendt nogen pé& derene«, siger han og
heevder bestemt, at det er tilfeeldigheder, der har fert ham ind pa
det spor, han nu felger, »bare for at se, om det forer nogen steder
hen«.

Efter studentereksamen studerede han medicin i halvandet Aar.
kedede sig jevnt og blev i stedet stud. mag. med dansk og engelsk
som hovedfag. Her var det udsigterne, der skreemte ham: »40 &rs
leerergerning 1 gymnasieskolen — i bedste fald«, som professoren ud-
trykte det. Det var i 1950, og samme ar kom Skibelund med i den
kobenhavnske studenterscene. Det fangede ham, men hverken arbej-
det her eller studiet kunne han leve af. Han tog forskellige job og
endte en tid som bogholder i en sparekasse.

Det er betegnende for Skibelund, at han ikke med et ord indrem-
mer, at han har lavet noget saerligt, nar han taler om sit scene-
arbejde, men ser ud til at nare en lille beundring for sig selv over,
at han virkelig er i stand til at bestride en bogholders job.

— Stillingen star stadig &ben for mig, siger han.

*
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I 1958 forlod Palle Kjzrulff Schmidt studenterscenen, som dermed
pludselig stod uden instrukter. Skibelund tradte ind i stedet, sim-
pelt hen fordi der ikke var andre, og spilles skulle der. Men hverken
dengang eller senere blev instruktergerningen en ambition for ham.

_ Jeg ved stadig ikke, hvad jeg vil, siger han. Det kommer an
pa, hvordan det udvikler sig. De opgaver, jeg har faet, har man for-
mentlig givet mig, fordi man mente, de var noget for mig.

_ Og hvis opgaverne holder op med at melde sig?

— Tjah, sa er der jo altid sparekassen.

Han indremmer dog, at han gerne vil have flere opgaver:

— Men kun, hvis jeg kan fi lov til at felge min linje. Der gar s&
mange fallerede talenter rundt, folk, der er gdet med til at lave noget
andet end det, de ville. Nej, sa hellere tage sig et borgerligt erhverv.

For studenterscenen har Skibelund f. eks. iscenesat Adamovs »Pro-
fessor Tarrane«, Ionescos »Jacques« og samme forfatters »Situation
for fire«, der ogsa blev vist i Fjernsynet. Han nzvner med en anelse
af stolthed i stemmen, at han var den forste i verden, der satte
Samuel Becketts »Slutspil« p3 scenen, men ndr man si begynder
at tale om hans isceneszttelse af Erik Knudsens satire »Frihed —
det bedste guld«, Skibelunds hidtil sterste bedrift, som der er gaet
gny af over landet, s& virker han igen lidt uinteresseret i sin egen
andel af zren.

*

Men hvad han end selv mener, si har hans resultater inden for stu-
denterscenen medfert, at man er begyndt at kalde pa ham fra
andre sider. For radioen har han instrueret tre horespil: Ester Nagels
»Bryllupsdagen«, Lars Forssells »Fodselsdagen« og Ionescos nyligt
udsendte »Enetimex.

Her stod han, da Aarhus Teater bad ham komme. Tilsyneladende
frygtlost gik han i gang med opgaven, og skuespillerne forteeller, at
han opferer sig, som om han aldrig havde bestilt andet end at vare
pa et teater. Hans egen torre kommentar til de nye omgivelser lyder
i al sin enkelhed:

— Det er dejligt, at folk kommer precist til proverne. Det har jeg
aldrig oplevet pa studenterscenen.

C.F. Garde.
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Hanne Ribens som Marie Paule og Troels Munk som Roger i >V ars’go og spis«



VARS'GO" OG SPIS

(La bonne Soupe)
Komedie i tre akter af
FELICIEN MARCEAU
Overszattelse: Chr. Ludvigsen
Dekoration: Fens-Anker Olsen

Iscenesattelse: Palle Skibelund

Personerne, 1 den rakkefglge de forekommer:

Mime Fonss
Marie Paule

......................... l Hanne Rikons
CILOUPIETEI o s s oo o s ats by SR Ulf Stenbjorn
Battenderen « s « st e 6 i s raris et Peter Eszterhas
G ASTOIIL T o Wik 4 ¢ e+ s = AN, CENPRS O B Poul Smyrner
Moderen . .......iiiiiii Bodil Lindorff
RIOTEE! oot hieie s eie s v s st ARk SR LR e s Troels Munk
Kunden hos Roger .....covieusoeennaes Fritz Brun
Madame Roger ........................ Fane Feppesen
Portieren .......... ...l Harald Hejst
GUIAEIL 5t 5 o5 o155 1 ol eteraiast s & 1o s ol s st s o8 Gustav Bentsen
@dilon. .« B s LS TSRS L Gyrd Lofquist
Mauricette .. ...t Elin Reimer
Trmatiertersina. Sl oo s h Bod:il Lindorff
LRkt de, o oo o s b ob i s o 2 b o e £ Borge Hilbert
2 Leundel s e L Troels Munk
Boknnde: e R R A Gunnar Stryhn



AIPRONISE v e o sbmes b 55 5 i 5 6 mesiass 50 Harald Hejst

STUEPIZOIL ¢ v ol s ot s oo ghe wilfolere ¢ B o0 o avie wonre Birthe Mariat
Lieeassenaiy, 1. SN N . B P R L, FJohn Hahn-Petersen
Joseph gl WE Lol diaad i e Poul Smyrner
ANgEle ¥ o s ¢ 5008 ok o a8 o 515 SRS & ¥ i Elna Brodthagen
Raymondfmeen . L0l 2 el TR, Harald Hejst
Maleren ........coiviiieiiiinnnne. Fritz Brun

Jacquot: .« s Moeaa o s v o w o s Erling Dalsborg
Mificuehe: SR IRl | S P S | Elin Reimer

4. kiindeR. 2 s S e e e . e Gustav Bentsen

5. kunde oo s b me e s S s skl Frode Sorensen
Avmiand i M ARRIN o L8 Ll Forgen Fonss

Den anden mand ....................... Fohn Hahn-Petersen
Armands moder b & sieiie s s s s nie s s Elna Brodthagen
Ernest W demen o o IS e s Fritz Brun

Madame Desvaux ...................... Bodil Lindorff
Madame Thonnard ..................... Fane Jeppesen
Jeannine S SRPRIRIEERERRINE L S s oo Annie Birgit Garde
Mollard .......ccoiiiiiiiiiiiii i Lars Lunoe

Efter forfatterens hensigt udferes som ved forsteopforelsen i Paris

flere roller i komedien af de samme skuespillere

Sceneteknik: Aage Rishoj — Belysning: Carl E. Andreassen
Kostumer: Aarhus Teaters Skradersal v. Maria Deleuran

Frisgrarbejde: Caroline Nielsen

Pelsvaerk venligst udlant af buntmager Alfred Sorensen

Pause efter 2. akt Spilletid: 2/2 time
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FELICIEN MARCEAU

ﬂuac! /er vl a/ ?

Hvis man ter tro en almindelig anerkendt teori, s giver iser
vore medmenneskers uheld ofte anledning til vor munterhed. Vi
ler af en forbipasserende, nar han snubler, deraf kunne man
maske slutte, at latteren har sit udspring i ondskab, men den
teori holder nok ikke stik for en narmere prove. Det er rigtigt,
at vi ler af manden, der falder, men hvis han har det uheld at
falde ned fra 16. etage i stedet for at falde pa fortovet, matte
vi folgelig more os 16 gange sd meget. Men vi ler overhovedet
ikke af den mand, der falder ned fra 16. etage — hgjest hvis
han ved en bevagelse far os til at glemme den farlige situation
— eller hvis han f. eks. pa vejen ned sperger den kenne blondine
pa 3. etage: Hvordan har De det?

Eller lad os velge et andet og mere sldende eksempel: Vi ler
af »Harpagon« i Moliéres »Den gerrige«, nar han opdager, at
hans pengekasse er tyvstjalet. Vor latter forstummer, hvis det er
et lille bybud, hvis samlede spareskillinger man er lobet med.
Kort sagt, vi ler af de andres ulykke, nar den ikke betyder noget,
men en virkelig bestjdlet virker ikke latterlig. Den bestjalne
gnier eller den bestjalne tyv er komiske, et pant menneskes vir-
kelige ulykke aldrig. — Den latter, der fgdes ud fra ensket om
gengzldelse, er den sundeste og mest gavnlige, og sluttelig be-
finder der sig i ethvert normalt sammensat publikum (efter lat-
teren at demme) bestemt flere zgtemznd end elskere, og det
ma 1 grunden synes sazrdeles trosterigt for den offentlige moral.
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Paul Smyrner

i

Bodil Lindorff Elin Reimer




Et kig tilbage —

Elleve forestillinger viste Aarhus Teater sit publikum i denne
seson. De var i rekkefolge:

Operetten »Rose Marie« af Rudolf Friml og Oscar Hammer-
stein II.

Skuespillet »Biedermann og Brandstifterne« af Max Frisch.

Skuespillet »Vers'go’ og spis« (La bonne soupe) af Felicien
Marceau.

Enakterne »Den farlige Leg« og »Paria« af August Strindberg.

Festspillet »Elverhoj« af J. L. Heiberg og D. Fr. R. Kuhlau.

Parodikomedien »Ulysses von Ithacia« af Ludvig Holberg.

Skuespillet Trappen« (Les batisseurs d’empire ou le Scmiirz)
af Boris Vian.

Sangsspillet »Eventyr pa Fodrejsen« af Chr. Hostrup.

Skuespillet »Pariserkomedie« af William Saroyan.

Skuespillet »De skyldfri« (Zeit der shuldlosen) af Siegfried
Lenz.

Enakterne »Den starkeste« af Aug. Strindberg, »De to Bod-
ler¢ af Fernando Arrabal og »Historien fra Zoo (The Zoo
story) af Edward Albee vistes pa A.T.s »Ung scene« og
»Forsegsscenenc.

Vi siger stak« til det publikum, som fulgte vore forestillinger
gennem sasonen og »velkommenc til august, hvor Aarhus Teater
indleder sin treogtredsindstyvende szson med Schubert-operetten
»Jomfruburet«.

Pa gensyn!

27



HUSKER DE?

Fane Jeppesen, John Hahn-Petersen, Harald Hejst og Tonny Spangsbo
1 Boris




HUSKER DE?

Borge Hilbert og Erling Dalsborg i sEventyr pd Fodrejsen«




HUSKER DE?

Poul Petersen, Ulf Stenbjorn og John Hahn-Petersen i »Diedermann og Brandstifterie«




ORIENTERING

Det kgl. Teaters repertoire i maj 1962.

SKUESPIL: Jean Anouilh: »Becket«. — Carlo Goldoni: »Miran-
dolina«. — Anton Tjekhof: »Tre sgstre«. — Harold Pinter:
»Gaestenx.

OPERA: Verdi: sRigoletto«. — Puccini: »Boheme«. — Rossini:
sBarberen i Sevilla«. — Henry Purcel: »Dido og Aneas«. —
Pergolesi: »La serva Padrona«. — Rossini: »Askepot«. — Du
Puy: »Ungdom og galskab«. — Mozart: »Cosi fan tutte«.

I Ballet- og Musikfestivalen 15-31. maj opfores:
OPERAERNE: sRigoletto«, »Dido og Zneas«, »La serva Pa-
drona«, »Cosi fan tutte«, »Askepot«, »Ungdom og galskabx,
»Figaros bryllup« samt premiere pd Henzes opera »Elegi for
unge elskende.
BALLET: Harald Lander/Knudage Riisager: »Etudes«. Harald
Lander/J. B. Lully: »Victoires de I’amour«. — MacMillan:
sDanses concertantes«, »Under jordeng, »Solitaire«.

I Festivalen opfores tillige folgende:
BALLETTER: sLa Ventana«, »Sylfiden«, »Fruen fra havet,
»Cyrano de Bergerac«, »Froken Julie«, »Coppelia¢, »Fjernt
fra Danmarkg, »Apollon Musagetes«, »Sevngangersken,
3. akt af »Napoli¢, »Carmenc.
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ODENSE TEATER havde 11. maj skandinavisk urpremiere pa
seesonens slutbombe, den kvikke amerikanske musical »Pajama
game« af Richard Adler og Jerry Ross. Det er en munter og mo-
derne ting med igrefaldende musik og en handling taget lige ud
af hverdagen, den udspilles pa en pyjamasfabrik i en lille by i
Midt-vesten i U.S.A. Mandene bag opsaztningen af »Pajama
game« i Odense er svenskeren Carl Gustaf Kruuse, der stir for
dansene, Aksel Wellejus, der leder den musikalske indstudering,
og Mogens Brix-Pedersen, der som iscenesztter har ansvaret for
helheden.

Til hovedrollerne er engageret tre geaster: Jytte Elga Olga,
Dario Campeotto (der her far sin sceniske debut), og Holger
Perfort. Andre sterre roller spilles af bl. a. Birthe Backhausen,
Hanne Loye, Guri Richter, Lone Bastholm, Morten Grundwald
og John Larsen. Ialt er der ca. 50 medvirkende, dekorationer
og et hav af kostumer af Jorgen Esben Hansen. Forar og ope-
rette har i mange ar hert sammen pa Odense Teater, og der
er sikkert ingen tvivl om, at »Pajama game« trods sin moderne
poppragede stil vil glide ind i den traditionsrige rakke af store
musikforestillinger.

AALBORG TEATER slutter en stor kunstnerisk og bevaget
saeson med en traditionel, men festlig opferelse af Lehar-operetten
»Den glade Enke«. Arne Weel, som selv mere end 1000 gange
har spillet grev Danilos rolle, har sat forestillingen i scene og
har til sin aflgser i det elegante rollefag fundet sangeren og skue-
spilleren Bent Weidich, som med fuld ret virkelig er aftenens
helt. Sammen med ham stir Annie Jessen, fremdeles i besiddelse
af stemmekraft og koketteri som Hanna Glawari. Disse to i fael-
lesskab med Aalborg Byorkester under Jens Schreder ledelse og sa
naturligvis Lehars folkekare melodier bar forestillingen. Lis Hart-
mann og Henry Biichmann var Valencienne og Rosillon — det an-
det elskerpar, desuden medvirker stgrstedelen af teatrets personale
og de sede danserinder fra Rita Clair-balletten. Der er sikkerhed
over Arne Weels iscenesattelse og fest og fart over de store farve-
rige optrin.
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HOJRE SIDE

LOGE 6 LOGE 5
LOGE8 1. BALKON @Q LOGE 7
LOGE 10 PARTERRE LOGE 9
FREMMED ﬁ % FREMMED

LOGE LOGE

2.PARKET; ' 2.PARKET

i e p— 3% 4

1.PARKET 1.PARKET
1. 1.
PARK| PARKET
Ord. Ord.
pris Pris
1. parket, 1.-6. rk. ...... 15,00 Fremmedloge, 1. rk. ...... 18,00
1. parket, 7-10. rk. ..... 12,00 Klapsader, 1. balkon . .... 8,00
2. PAIKEE ..oios s esssesont 9,50 2. balkon, 1. rk. ......... 10,00
Parterre ..........c.cnounn 8,00 2. balkon, 2. rk. midtfor .. 7,00
1. balkon, 1. rk. ......... 15,00 2. balkon, 2. rk. siderne .. 6,00
1. balkon, 2. rk. loge 1-4 . 15,00 2. balkon, 3.—4. rk. ...... 6,00
1. balkon, gvr. rk. loge 1-4 12,00 2. balkon, 5-7. rk. ...... 5,00
1. balkon, gvr. rk. loge 5-10 10,00 2. balkon, 8-10. rk. . .... 2,550

Billetter kan kgbes og forudbestilles uden forhgjelse 6 dage frem

11-17 i Scalas forhal. Derudover salg til forestillingsdagen fra kl. 17 i bil-
letkontoret i teatrets forhal. — Telefon 2 26 22.

Billet-priserne kan forandres ved gastespil, tourneer og sarforestillinger. —
Ved tlf.-bestilling betales et noteringsgebyr af 15 gre pr. billet. — Alle
ovennavnte priser er incl. garderobe.

Annoncerne arrangeret af Lockeys Reklamebureau
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