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klasseinddelinger - dem der snitter og dem, der bliver snittet. Vi kender til alle
enkeltdelene, vi har bare aldrig set dem sat sammen pa denne made. Det er
pa en made essensen af den vestlige samfundsudvikling i hele det 20.
arhundrede. Det er et samfund, der bade er futuristisk og historisk pa samme
tid. Jeg har valgt at ophaeve realismen, og vi fortaller i stedet en historie, der
foregar i et fantasi- eller mareridtssamfund med paralleller og genkendelige
treek til den verden, vi lever i. Jeg ser stykket som en form for ligneise. Sa
behover vi ikke spekulere pa om, vi eri Polen, USA eller Danmark - vi er alle tre
steder. Jeg har valgt at kalde det en lignelse, fordi det er en moralsk historie.

I har jo bl.a. valgt at lade den grumme handling foregé i behagelige, afslap-
pede omgivelser, Pauls kontor har faet saekkestole og lilla gulvtaeppe frem for
et mere stromlinet eller klinisk udtryk, som man méske kunne forestille sig.
Der ligger en form for wellnesstanke i scenografien og iscenesaettelsen...

Der er ikke noget mere grumt end wellness. Det er jo et lag fernis oven pa
virkeligheden. Det er vores aflad for at veere sa stressede — to agurkeskiver
pa ojenlagene, slap af i 15 min. mens du lytter til citar, og sé sluger vi ellers
hjertemedicinen og Funtex’en og tager pa arbejde. Men de virkelige pro-
blemer ligger under weliness’en og vokser sig store

Temaet ’'skyld’ er fremtraedende i stykket, og du bruger selv betegnelsen en
lignelse om stykket — "lignelsen om skyld”. Hvordan ser du pa skyldsbegrebet
i forhold til vores tid?

Alle karaktererne i Snittet er plaget af en frygtelig skyld. Veerst er Paul
selvfolgelig. Men alle forsoger de at deempe eller flygte fra deres samvittighed.
Det kan lyde gammeltestamentligt, men jeg tror pa arvesynden. Mennesket
er skyldigt. S& laenge vi har en samvittighed, er vi skyldige, for vi kan ikke
undga at synde imod den. Hvis man ingen samvittighed har, er man ikke et
menneske. S& den er selvfeigelig sveer at tumle med, den samvittighed. Vi
kan ikke leve uden den, kan ikke leve med den, men vi kan forsege at ind-
rette os pa en samvittighedsfuld méade. Spergsmalet er selvfolgelig bare,
om vores folsomme samvittighed overhovedet kan overleve noget sted i det
samfund, som vi har bygget til os selv. Jeg mener, der er jo s& mange gange,
hvor jeg ma knaegte den. Gudfader, hvis jeg skulle fa darlig samvittighed hver
gang, jeg sa tv-avisen eller abnede for en avis, s& kunne jeg ikke eksistere, sé
hvad gor jeg, jeg bliver ligeglad, for jeg kan ikke goere andet. Et andet ord for
ligeglad er afstumpet. Og jo storre verden bliver, des mindre bliver mine
samvittighedscirkler. Neestekaerlighedsbegrebet stopper ved min hoveddor.

Og blandt andet derfor mener du, at der er et stigende behov for en pause, en renselse
eller for at redefinere sig selv som menneske i dag?

Jeg tror, at mange kan nikke genkendende til Johns enske om at slippe for det hele.
Personligt onsker jeg det ikke for evigt, men trangen til at slippe alt og meerke tomheden
er da tillokkende. Og hvorfor ger jeg det sa ikke. Fordi jeg ikke tar, velsagtens. Jeg har
ikke modet til at stoppe. Eller méaske vil jeg det slet ikke i virkeligheden. Hvem veelger for
mig? Det kan veere sveert at here sin egen stemme midt i skrigeriet fra vores
informationstidsalder pa turbo-overdrive.

Paul virker naermest lettet, da hans son Stephen bekreefter, at han ser ham som ond ved
stykkets slutning. Hvordan ser du pa temaet ondskab i forhold til stykket?

For Pauls vedkommende er det en lettelse at f& at vide han er ond, for sa passer pengene,
om man s& ma sige, for det er jo ogsa, det han selv har haft pa fornemmelsen hele tiden.
Han har udfert onde handlinger, men de har veeret godkendt fra hojeste sted, og alligevel
har Paul folt sig frygtelig skyldbetynget, s& det er en stor lettelse nar forbrydelsen og
mennesket pludselig fores sammen. Jeg har veeret inde pé det tidligere, men det onde er
lige s& naturlig en del af os som det gode. Vi har det onde i os, vi har alle Hitler og Stalin i
o0s, som under de rette omstzendigheder kan vaekkes til live. Det farlige er at tro, man kan
udrydde det.

Til sommer bliver du fserdiguddannet som instruktor pé Statens Teaterskole. Hv'ad er d.et
ved arbejdet som teaterinstruktor, der interesserer dig mest? Hvad gleeder du dig seerligt
til at skulle ud og afprove?

Instrukterfaget er i virkeligheden absurd og dybt rerende pa samme tid - og man kan
inkludere hele teaterbranchen i den betragtning. Dét at leegge s& meget energi, sa
mange tanker og spekulationer i en forestilling, der kommunikerer til en sa relativ lille
skare i forhold til fx Internettet eller filmen, det er da absurd, og s er det samtidig s&
utrolig smukt, at man bliver bestyrket i sin tro p& menneskeheden.

Med risiko for at lyde ufokuseret, s& har jeg virkelig lyst til at prove kreefter med alle
genrer fra berneteater til opera. Men ligegyldig genre eller form, sa forseger jeg altid klart
at definere, hvad jeg vil, hvad jeg har pé hjerte, og om det pa nogen made kan interessere
folk. Jeg har stor lyst til forsat at udfordre teaterrummet, forstaet p& den made, at scenen
starter ved bagteeppet og slutter ved UD-skiltet - bag publikum. Nar vi digter sammen
for alvor, s& kan teatret noget, som er sa magisk at det ikke overgés af nogen anden
kunst-art. Men det stiller krav til publikum, hvis der skal vaere en interaktion mellem
scene og sal, sa har man har et ansvar som tilskuer. Hvis man vil slappe af og slé hjernen
fra, sa skal man ga et andet sted hen end teatret.
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eg nlkkede, graed og bonfaldt ham ,V
o lp. Jeg stolede pa denne mand, men en del af mig var
, »bange Jeg havde aldrig medt én som ham og jeg var bange for
| at dbne mig. Jeg havde gemt mig sa laenge inde i mlg selv og ~
~begravet mine tanker under ﬂere gram coke. ;

~ “Stol pa mig. Jeg vil |kke gore dlg ondt Jeg vnl hjaelpe dlg Jeg,
__overvinder min falelsesmaess:ge smerte gennem fysusk smerte.
_ Forstar du det?” . \ .

 Jeg mkkede igen. Det var det eneste jeg kunne

| “Jeg vil vise dig, hvordan du kan befrl dig selv. Jeg vil vise dig,
~ hvordan du kan bryde de Iaenker, der holder dlg nede Vil du
lade mig gare det"” ~

_ Jeg havde lkke noget at ssge Jeg var ved at beswme af leengsel
_efter stoffet pa bordet, og mine nerver rystede. Jeg onskede ikke
__andet end at lukke mine gjne og blive fri for denne verden. Hvis
mine gjne aldrlg ébnede sig lgen ville j jeg kunne sove kakellgt

.Q:Jeg kunne maerke Mlke bevaege Slg rundt om mlg Hansv
- tllstedevaerelse var steerk, og selvom jeg var bange, folte jeg
~_mig tryg. Han ville hjlpe mig, det vidste jeg. Forste gang han

_forte barberbladet hen over min .arm, blev jeg overrasket.

~ Blodet, der Iob fra sdret, trestede mig pa en vis made, og jeg 5
ville have mere. Vi sad udenfor i en time. Mit hoved var szenket,
tarerne Iab ned ad mit a1S|gtj jg min arm var deekket af blod '

‘f Jeg husker det zjebhk som om det vari gér, og indtil j jeg dor, vnl; V

_jeg altid skylde Mike alt, jeg har. Han var den forste, der viste

__mig Body Modification, hvnlket i sidste ende reddede mit liv. Jeg

__folte intet behov for stoffer for nér jeg aendrede mm krop, falte _
,’jegmlghel . _ ,

 Timer blev til dage, dage blev tnl uger, og uger blev tll méneder .
_ Jeg rorte ikke stoffer efter den aften. Jeg havde ikke behov for

_det. Hver gang jeg folte en uimodstéaelig trang til at tage noget

fandt jeg trost med barberbladet pé mit veere Ise.

 Jeg ser pa mit héndled"Blodet er morkt, og séret er dybt Min
bevndsthed er klar, og n;:gangsskyld foler jeg mig tilfreds.
- ‘ V Jeg shpper barberbladet

fSkrevet_af Jenn ‘

7. Oversat af Astn
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Mark Ravenhill er fodt i Sussex i England i 1966. Efter at have leest engelsk
og drama pa universitetet arbejdede han som administrativ assistent pa et
teater i Soho, London og senere som freelanceleerer og instruktor.
Ravenhill debuterede som dramatiker i 1995 med den 10 minutter lange
dialog Fist, der blev opfort pa det lille Finborough Theatre i London. Styk-
ket blev set af instrukteren Max Stafford-Clark, der opfordrede Ravenhill
til at skrive et helt stykke. "Jeg havde ikke skrevet et stykke, men jeg lod,
som om jeg havde”, har Ravenhill senere sagt, "og sa var jeg jo nedt til at
gore det.”

Stykket Shopping and Fucking blev kontroversielt endnu fer sin premiere
i 1996. Ifolge The Indecent Advertisement Act fra 1889 matte ord som
"fuck” ikke skrives pa offentlige steder (loven havde oprindeligt haft til
formal at komme de eksplicitte reklamer, som prostituerede satte op i
butiksvinduer, til livs), og stykket hed derfor p& plakaten Shopping and
F™ing. Ogsa stykkets indhold med personer, der breekkede sig, tog
hérde stoffer og havde eksplicit sex med begge kon, vakte opsigt og
forargelse. Shopping and Fucking blev en stor succes, bade i England og
internationalt, og Ravenhill blev sammen med Sarah Kane og Anthony
Neilson anset som et hovednavn inden for den provokerende in-yer-face-
dramatik, der havde sin storhedstid i London i slutningen af 1990’erne.

Ravenhills andet stykke Faust is dead (Faust er ded) havde premiere i
1997. Som chefdramaturg og dramatiker for teaterkompagniet Paines
Plough skrev han sammen med tre andre dramatikere i 1998 Sleeping
Around, (spillet pa Aarhus Teater i 2001), et stykke om sex og keaerlighed i
England op til ar 2000. Stykket Handbag: The Importance of being
Someone fra samme ar var delvist en forhistorie til Oscar Wildes The
Importance of being Earnest og vandt avisen Evening Standards "Award
for Most Promising Playwright”.

Et gennemgaende tema i Ravenhills dramatik er en kritik af det moderne
forbrugssamfund. | Some explicit Polaroids (Knivskarpe polaroider,) fra
1999, (spillet pa Aarhus Teater i 2000), skildrer han en gammel venstre-
orienteret ekstremists mode med dette samfund, da han leslades efter en
lang feengselsdom.

| 2000 udviklede Ravenhill sammen med elever fra London Academy of
Music and Dramatic Arts (LAMDA) syngespillet Mother Clap’s Molly
House, der handlede om homoseksuelle maend | 1720’ernes London.
Samme ér blev hans radiospil Feed Me sendt p& BBC.

Efter den store opsaetning af Mother Clap’s Molly House
pé& National Theatre i London, havde Ravenhill ifelge sig
selv et valg: at prove at skrive noget "endnu stoerre” eller
at gé i en helt anden dramatiks retning. Han valgte det
sidste: Totally Over You fra 2003 og Citizenship 2005 var
skrevet til unge skuespillere og blev opfert af skole-
klasser for stykkernes professionelle premiere péa
National Theatre. Monologen Product fra 2005 har
Ravenhill selv beskrevet som “Ravenhill unplugged”,
med et s& enkelt dramatisk udtryk som muligt og ham
selv i rollen som en filminstrukter, der beskriver sin nye
film om en pige, der forelsker sig i en al-Quada selv-
mordsbomber. The Cut (Snittet) havde urpremiere pé
Donmare Warehouse i London i foraret 2006 med lan
McKellen i rollen som Paul og fér sin danmarkspremiere
pa Aarhus Teater.

Som andre in-yer-face-dramatikere har Ravenhill i de
senere ar beveeget sig vaek fra den meget eksplicitte
skildring af sex og vold i sine stykker og i retning af et
mere enkelt udtryk, der i hejere grad ger brug af
antydninger og beskrivelser.

I modsaetning til de rodlese, ofte psykotiske og
ulykkelige personer i sine stykker, har Ravenhill selv en
baggrund i en harmonisk kernefamilie. "Mit rygte er
langt mere eksotisk end virkeligheden”, har han sagt,
"Efter Shopping and Fucking troede folk, jeg var sadan
en junkie-treekkerdreng, hvilket var fedt, helt klart, men
jeg har aldrig taget stoffer, selv ikke de uskadeligste.
Jeg tror, nogle mennesker ville skrive et stykke som
Shopping and Fucking, fordi de selv har vaeret igennem
noget sé reedselsfuldt, men man kan ogsé skrive sadan
et stykke, fordi man er forfeerdet over, at verden kan
vaere sd frygtelig.” Ravenhills foreeldre har fiet forbud
mod nogensinde at se hans stykker, da de ifelge ham
"ikke lige er deres stil”.

I december 2006 opferes Ravenhills forste borneteater-
stykke, pantomimeforestillingen Dick Whittington pa
Barbican Centre i London.



Tina Andersen - Anders Baggesen - Peter Flyvholm




Interview
med
forestillingens
instruktor

- Heinrich Christensen
At Trine Holm Thomsen

RUMT
ND

Du er instruktorelev p& Statens Teaterskole, hvad teenkte du, da du blev preesenteret
for ideen om at lave Snittet som din praktikforestilling pd Aarhus Teater?

Jeg har ikke tidligere veeret den store fan af In-yer-face dramatikerne. Jeg fandt dem
meget sorte og mismodige og selvmordsforherligende. Jeg har mattet revidere min
opfattelse. Mark Ravenhill forsoger, som jeg ser det, at bringe balance i regnskabet
ved at vise os skyggesiderne af livet. For at kunne se lyset rigtigt, m& du se det i
forhold til morket. Det gode i forhold til det onde. Lykken i forhold til ulykken. | vores
evige lykkejagt ser vi ulykken, smerten og det onde som fejl i vores liv, noget vi tror,
vi kan udrydde, men de er en del af den samlede pakke, vi kalder livet. Dodsdriften
er lige s& god eller ond som selvopholdelsesdriften. Det er imellem disse to drifter, vi
er spaendt op som mennesker. Og sé er der lige det med drifter, at hvis de bliver
undertrykt, sa har de det med at vokse.

Hvis vi ser pa det perfekte, lykkelige liv renset for smerte og ondskab, sa kan det
sammenlignes med at bygge et korthus - jo sterre korthuset bliver, des sterre bliver
forsigtigheden. Man spzender mere og mere op, og til sidst tor man knap traekke
vejret, mens man hopper omkring det for at skaerme det mod pludselige vindsted.
Qg samtidig veekkes en trang inde i en, en trang til at destruere. Korthuset skriger til
sidst p& at blive smadret i al dets balancerede symmetri og skrobelighed. Det er en
utopisk konstruktion, der fratager dig mere og mere frihed, som det vokser.

Hvilken tradition ser du stykket i forleengelse af eller besleegtet med?

Umiddelbart teenker man pé Harold Pinter nér man laeser Snittet. Det rensede sprog
og karakterernes manglende evne til at kommunikere, alle deres ord til trods. Og sa
er der vel ogsé en del Kafka at spore i det uigennemskuelige umenneskelige
bureaukrati. Og s& har jeg personligt kastet mig over Forbrydelse og Straf af
Dosjojevskij som inspiration for at seette mig ind i en feberhed forbryderhjernes evige
tumlen med skyldsspoergsmalet.

Det er en relativt kompleks tekst, da universet er bevidst tilsleret fra dramatikerens
hénd, og selve hovedhandlingen, Snittet, ikke er forklaret, ekspliciteret. Hvilke tanker
har du gjort dig i forhold til at skulle omssette de mange antydninger af fx
samfundsordenen, snittet, personerne osv. til handling p& scenen?

Samfundsstrukturen i stykket er jo skabt af kendte elementer. Det er et tungt
bureaukratisk samfund, der satser pa effektivitet - menneskets muligheder er kogt
ned til det nodvendige: militesret, faengslet og universitet. Der er et samfund, der
straffer hardt og barbarisk, alt afhaengig af, om man ser Snittet som en straf eller et
tilbud. Der er skiftende regeringer - den gamle garde og den nye garde - 0g
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