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Wedekind:

Om dramatikeren og

FRANKLIN BENJAMIN WEDEKIND (1864-1918) var journalist,
sangskriver, cabaretsanger, skuespiller, men nok mest kendt som en
af den nyere teaterhistories mest visionzre og eksperimenterende
dramatikere. I en tid, hvor naturalismen i sit opror med det pompo-
se og verdensfjerne teater satte dagsordenen, kunne Wedekind ikke
stille sig tilfreds med de stringente regler for virkelighedsskildring og
nagtede pure at underlegge sig. Resultatet var en cksperimenterende
dramatik, der pa nogle punkter overholdt naturalismens konventio-
ner, men som pa andre punkter bl.a. forudsagde ekspressionismen.
Siledes var Wedekind et forbillede for blandt andre Brecht. Wede-
kind, der havde opgivet en karriere som jurist for at hellige sig det
kreative, blev gentagne gange censureret og direkte faengslet for det
eksplicit seksuelle og provokerende indhold i sine varker. Han blev
saledes haengt ud som ekshibitionist, nihilist, satanist og libertiner.
Frem til 1918 var Wedekind den dramatiker i Tyskland, der oftest
havde censuren pa nakken. Sely i dag, over hundrede ar senere, er der

noget vovet og direkte i Wedekinds dramatik.

WEDEKIND levede storstedelen af sit voksne liv i Miinchen, hvor han
bl.a. fungerede som dramaturg ved byens Schauspielhaus. I begyn-
delsen af 1890’erne opholdt han sig i en leengere periode i Paris. Her
blev han inspireret af mere eller mindre marginale former for fransk
teater sisom pantomime og radselsteatret Grand Guignol. I Paris le-
vede han et promiskuest liv. I sin dagbog skriver han efter en nat med

en af byens prostituerede: "Jeg kan nasten ikke tale, fordi min tunge



er skraekkeligt om. Den er mindst en centimeter leengere end
den var”. Han fandt i det pulserende liv pa byens barer, kaba-
retter og bordeller mange mulige inspirationskilder til Lulu.
Hun ma ses som et udtryk for Wedekinds fantasi, men nok
ogsd som et sammensurium af de mange kvinder, han modte
pa sin seksuelle odyssé. Det var da ogsd i Paris han modte en
kvinde, som efter sigende har vaeret en af de kvinder, han mo-
dellerede figuren Lulu efter. Lou Salome kom som datter af en
russisk general fra en privilegeret tilveerelse i Skt. Petersborg.
Hun var ikke blot smuk og intellektuelt begavet, hun var ogsa
bedevende ligeglad med tidens konventioner. Beromte filosof-
fer og digtere som Friedrich Nietzsche og Rainer-Maria Rilke
var dybt betagede af hende, og hun blev senere nare venner

med psykoanalysens fader, Sigmund Freund.

FRANK WEDEKIND dode i 1918, men havde 13 ér tidligere
giftet sig og faet to born med skuespillerinden Tilly Newes.
Newes var en af de oprindelige fortolkere af Lulu figuren, og
det var netop pa scenen, hvor Wedekind spillede rollen som
Jack, at de to modtes (Wedekind spillede, nar muligheden
bod sig, selv med i sit stykke oftest som enten Dr. Schoning
eller Jack). Wedekind havde tidligere faet barn med Frida
Uhl, som havde varet gift med August Strindberg og ogsa
havde et barn med ham. Desuden fik Wedekind et barn med

en tjenestepige i hans hjem.

FRANK WEDEKIND begyndte i 1892 arbejdet med et ma-
nuskript, der fik titlen Die Biichse der Pandora (Pandoras eske).
I 1894 forsogte han at fa stykket udgivet, men det blev ikke

>

antaget af forlaget. Aret efter i 1895 blev en ny version af ma-
nuskriptets forste del udgivet under titlen Der Erdgeist. Tragodie in
vier Aufziigen (Jorddnden — tragedie i fire akter - oversat red.). Fire &r
senere, da Wedekind var blevet ansat som sekretaer, skuespiller og
instrukter for det nygrundlagte Ibsen Theater i Leipzig, fik denne
forste version af stykket sin urpremiere. I 1904 udkom sidste del af
det oprindelige manuskript i en bearbejdet version under titlen Die
Biichse der Pandora. Tragodie in drei Aufziigen (Padoras ceske. Tragedie i tre
akter - oversat red.). Aret efter oplevede Wedekind bade at se styk-
ket fa sin urpremiere pa et intimteater i Niirnberg, at fa beslaglagt
de resterende oplag og sammen med udgiveren at blive stillet for
retten for "utugtige’ udgivelser. I 1906 blev Wedekind frikendt,
men ikke desto mindre blev restoplaget af Pandora-udgivelsen de-
strueret.

DET VAR FORST efter Wedekinds ded, at de to manuskripter
igen fandt sammen i en samlet udgivelse. Manuskriptet havde
pa det tidspunkt vaeret gennem sa mange omskrivninger for at
undslippe den strenge censur, at det selv i dag er vanskeligt at
tale om en oprindelig udgave af stykket. Man taler i dag primeert
om tre udgaver: De ‘originale’ udgivelser af Erdgeist og Die Biichse
der Pandora, som Wedekind skrev om for at tilpasse sig censuren,
en samlet udgave fra 1906, der i endnu hojere grad er tilpasset
tidens stramme censur, men som stadig i dag anvendes, bl.a. i den
samlede udgave af Wedekinds vaerker fra 1990. Derudover findes
en tredje udgave, som er den, der kommer taettest pa Wedekinds
originale vaerk. I 1988 udgav man for allerforste gang Wedekinds
originale, handskrevne dokument fra 1892-94. Denne 'Monstre-
tragodie’ er udgaven, som Aarhus Teater har taget udgangspunkt i.



LULU er Wedekinds mest kendte og spillede stykke,
men hans andet storveerk Friihlingserwachsen (Varbrud)
opferes ogsa ind imellem pa de europaiske scener og
har de seneste ar faet renaessance som musical under
titlen Spring Awakening. (Danmarkspremiere pa Aal-
borg Teater i maj 2009). Stykket om ung gryende
karlighed og seksualitet i konfrontation med et ufol-
somt og seksualforskrakket samfund vakte en storre
skandale ved urpremieren, da det bade indeholdt sce-
ner med slet skjult homoerotik, masturbation og selv-
mordshandlinger samt referencer til abort. Lulu vakte
ogsa stor opstandelse, da stykket kom frem primaert
pga. den meget eksplicitte seksualitet og vold og refe-
rencer til homoseksualitet. Lulu udfordrede greenserne
for, hvad det var acceptabelt at vise pa datidens scener.
Det var tidligt at keempe for fri seksualitet, for kvin-
dens ret til sin krop, som han gjorde, nar han over-
skred tidens gaengse forestillinger om, hvad der kunne
betegnes som kvindelig seksualitet.

WEDEKINDS Lulu var grundlaget for den beromte
stumfilm Pandoras Box af Pabst fra 1929, der havde
datidens helt store stjerne Louise Brooks i hovedrol-
len. Portrettet af hende er for mange blevet synonymt
ikke blot med Lulu figuren, men med 20’ernes stil og
seksuelle frisind. Senere, i 1937, blev Lulu ogsa til en
Allan Berg opera, der stadig gaelder som et af det ty-
vende arhundredes mestervaerker inden for genren.
Flere andre film af bade aldre og nyere dato har fun-

det inspiration i fortaellingen om Lulu.

w

Henning Olesen

Kim Veisgaard // Henning Olesen
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Where did you get
your beautiful mouth?

From my mother.

| do know that. :
How much du you want?

Pound.

Good evening.

Stay! Stay!

Just give me what you like.

Your mouth is the best
part of you.

Half a pound...

Have you been a mother?

| don’t know what you mean.

Did you ever have a child?
No, sir. Never. How so?

Because your mouth
is still so fresh.

What is with my mouth?

| judged you from your
way of walking.

Did you see me before?

Never. | saw your back.
| followed you.

My skirt is torn behind

| didn’t make a mistake.
| saw - your body is perfectly formed.

From behind did you see that?

I saw the way you put your feet
down. | said to myself she must have
a very expressive mouth.

It seems you took a fancy in my
mouth?
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AF FRANK WEDEKIND

PARIS: 13. MAJ 1892 Laenges efter Katja. Vandrer rundt i gaderne uden at finde hende.
Tilbringer aftenen hjemme. (Side 121)

PARIS: 22. MAJ 1892 Jeg venter pa Katja pa en Café. Vi tager en drosche til St. Cloud,
setter os foran restauranten, og drikker indtil det er tid til at ga tilbage. Vi spiser aftens-
mad pa Marguerite’s, og klokken ét kerer vi hjem til mit varelse, hyor jeg inviterer hende
med op i sengen. Hun er iklaedt en helt ny silkekjole fra Louvre, den er for kort til hende
og derfor holdt fast med hundredevis af nale. Abningen er endda syet skaev. Jeg flar denne
seerlige indretning i stykker, og smider hende pa sengen. Pa trods af den gode middag med
champagne, kan jeg ikke pracstere mere end et par hyldester: En del af skylden kan tilskrives
hendes overraskende modstand mod, at afklede sig sit undertoj. Jeg er totalt ligeglad med
hendes kaertegn. Hendes leeber er bleevrende og hun savler over hele mit ansigt. Jeg bliver
ved med, at haelde cognac pa hende, og den kraftige aroma veelter tilbage imod mig. Elle me
veut tailler une ..., mais elle me mord les testicles que je crie par douleur (Hun forsoger at fa
mig til, at... men bider mig s& hardt i testiklerne, at jeg skriger af smerte). Samtidig forsoger
hun, at tiltale mig i en familieer tone, men gor det sd klodset, at jeg simpelthen ikke kan fa
mig til, at svare i samme sprog. Ved hojlys dag, mellem fire og fem, folger jeg hende hjem,
og gar i seng omkring klokken syv. (Side 122)

PARIS: 30. MAJ 1892 Da jeg er kommet mig over de voldsomme tommermand, gar
jeg ud for at lede efter Schuppi, med intentionen om at tage hende med til Jardin de Paris.
Men hun er lige stiet op, for forste gang i tre uger. Hun lider af neuralgi. Tilmed bryder et
tordenvejr los, mens jeg er hos hende. Vi snakker i et par timer for jeg gar til frokost, og
derefter gar jeg ud og leder efter et tolvarigt barn. Efter, jeg har vandret rundt i evigheder,
finder jeg et pa Boulevard Rochechouart, men desveaerre er hun naermere atten. Jeg tager
hende med p3 et hotel, men selvom jeg er ret betaget af hende, og hun er meget sod imod
mig, yder jeg hende ingen tilfredsstillende retfaerdighed for de 10 franc. Jeg er alt for ned-
brudt. Efter de forste svage forsog er jeg badet i sved. Uden at bekymre mig yderligere om
det, halder jeg sd meget ol i mig, som jeg kan, og vakler hjemad. (Side 126)




PARIS: 12. JUNI 1892 Arbejder hele dagen. Om aftenen haber jeg pa at mode Schlichting
og Langhammer hos Yvette Gilberts, gar pi Champs Elysées, hvor jeg far idéen til en grusom
tragedie. Jeg arbejder hele dagen pa et udkast til forste akt. Gar til Café d” Harcourt, moder
Rachel, tager med hende hjem, og bliver hos hende til klokken fire. Hun fortaller mig, at hun
har en baby med sin forste elsker, babyen er nu to ar gammel og er hos en amme pa landet.
Det var med vilje, hun fik barnet for at have noget at huske sin elsker pa. Det var blevet fodt
i syvende méned, fordi hun faldt ned af trappen, og derfor havde graviditeten naesten ikke
pavirket hendes figur. For at opretholde en ensartet temperatur var det nodvendigt, at legge
barnet under en glasplade, og made det med en medicinsk pipette. Hendes elsker havde betalt
alle udgifterne. Nu ville hun gerne have barnet hjem, si hun kunne spadsere med det om ef-

termiddagen. (Side 132)

PARIS: 15. JUNI 1892 Har arbejdet hele dagen. Laver udkast til anden akt af min grusomme
tragedie pa Café¢ de I'Opéra. Gar tidligt i seng, sover ikke hele natten, og star op klokken syv

naeste morgen. (Side 133)

PARIS: 16. JULI 1892 Finder Rachel i Café d’Harcourt ved midnat. Hun er en smule fuld,
og meget begejstret for at se mig. Hun er klar til, at sove med mig for enhver pris. Efter et par
protester tager jeg hende med mig. Vi drikker en masse spiritus. (Side 148)

PARIS: 24 JULI 1892 Min fodselsdag. Jeg lider ikke af den nedtrykthed, som jeg normalt gor
ved denne lejlighed. Den er mig fuldstandig ligegyldig. P Café Larue om aftenen skriver jeg
udkastet til tredje akt af min grusomme tragedie, ringer forgaeves til Weinhoppel, men han er
ikke hjemme, stiger pd toget, og gir til Neuilly for, at se Genopdagelsen af Amerika. (Side 151)

PARIS: 27. JULI 1892 Henter Rachel pa Café d’Harcourt. Hun klaeder sig af pa mit veerelse,
pé ner sin undertroje, en gennemsigtig pink underkjole og hendes sorte stromper. I dette ko-
stume, med udsliet hdr og hendes sorte vifte i handen, svaermer hun rundt pa min sofa mellem
min guitar, mine store tykke leksikoner, og et par store uformelige hessianpuder. Hun indta-
ger den ene delikate positur efter den anden, og samtidig suger hun hver drabe ud af en citron,
der tilfeeldigvis ligger pa bordet. Citronen inspirerer hende —~og mig — til vade idéer. Efter vi

har indtaget sengen, suger hun videre pd mig, hvilket jeg ikke kan holde ud ret lenge, fordi det
distraherer mig. Nacste morgen fortaeller hun mig, at hun havde dromt om sin mor hele natten.
Hun havde haft en voldsom trang til, at slikke sin mors kusse. Forst havde hendes mor afvist
hende, men sa havde hun indvilliget, og det havde vaeret s sodt, s sodt. (Side 155)

PARIS: 14. DECEMBER 1892 Vi stir sent op. Jeg giver Henriette hendes 40 franc, og hun
lover ikke at forstyrre mig for til januar. Hun vil gerne holde nytar sammen med mig. Jeg gar
ud og spiser pa Restaurant de la Bourse, og sa gar jeg i cirkus. (Side 179)

PARIS: 18. DECEMBER 1892 (...) Som sedvanlig smider Rachel straks alt sit toj, undtagen
undertrojen, og kaster sig pa divanen. Vi smésnakker til klokken to. Hun begynder, at danse
cancan, og kravler op pa mine skuldre, og pé trods af hendes vagt, barer jeg hende rundt i
rummet. Hun kan fa mine teender til at lobe i vand, og jeg er helt forelsket i hende, selvom jeg
ikke plejer at vaere det. Vi er fuldstaendig forgabt i hinanden, og hun laver sma sugemarker
pa mit bryst, og pa trods af mit gebis lykkes det mig, at lave noget tilsvarende pa hendes lar.
Da vi kravler ind i sengen traekker hun gardinerne til, s3 stramt som muligt. Hun gor det for
at skjule de sar hun har under hagen, der er blevet betydeligt storre. Jeg kan ikke se, om de
er blevet til dbne sar. Jeg lader som om, jeg ikke ser dem. Ekstraordinart opdager jeg, at jeg
er mere potent, end jeg plejer at vare, men bagefter falder jeg straks i sovn, efter et "bon
soir, ma petite femme.” (Sov godt, min kaere kone) til hvilket hun svarer "bon soir, mon petit
mari”(sov godt min kare mand), og jeg snorker videre uden forstyrrelser til klokken tre om
eftermiddagen. (Side 182)

PARIS: 5. SEPTEMBER 1893 (...) efter jeg har spist middag pa Brasserie Pont Neuf gar jeg
videre til Folies Bergeres, men de har endnu ikke abent, og jeg gér videre til Olympia. Jeg er s
traet, at jeg er bange for, at kollapse, men praesterer at holde mig pa benene til klokken 12. Der
er en eller to attraktive dansere i forcstillingen, en bedarende indiskfgummi dame. Balletten
er ubeskrivelig darlig. Efter forestillingen vandrer jeg ned af boulevarderne til Brasserie Pont
Neuf, hvor jeg bliver overveeldet af traethed. Pa hjemvejen, pa Carrefour Buci passerer jeg en
smuk pige. Jeg gr efter hende. Et par skridt lengere fremme ligger hendes hotel. Est-ce que
vous montez? (Kommer dumed op?) Doren lukker sig bag os. Trapperne er buldrende morke.







Hun har et fint varelse. Hun papeger, at stearinlyset snart gar ud. Efter det finansielle er pa
plads leegger vi os pa sengen. Hun hedder Margot og pastar, at hun er model. Hun er sod, sund
og smuk, og jeg kan ikke modsta, at smage pa hendes aroma med min tunge. Jeg er kun lige
begyndt, da lyset gar ud. Det slar mig ikke ud. Jeg har sjaldent fundet en blomst med sa ren en
smag og sa delikat struktur. Engang i mellem giver hendes krop sig en smule, men sa ligger hun
igen stille. Disse spasmer kommer periodevis. Det virker som om en elektrisk strom gar igen-
nem hele hendes krop, og jeg haber pa at opna en orgasme. Mens jeg synger af fuld hals, maer-
ker jeg et insektbid pd venstre side af halsen, men ignorerer det. Endelig kan jeg ikke mere. Jeg
har vel varet i gang i tyve minutter. Min tunge er folelseslos, pigen er trat, og sa gar vi i gang
med at elske. Bagefter vasker hun sig, og fortaller, at veeggelusene i rummet er en stor plage.
Jeg siger, at hvis hun havde et lys ville jeg klaede mig pa og ga hjem. Hun siger, at hun vil bede
Marie om at ldne et lys. Hun gar ud og kommer tilbage med et taendt stearinlys. Marie star i
den abne dor i sin natkjole, og jeg beder hende om at komme ind frem for at sta vagt. Mens
jeg klaeder mig pa sidder de to piger i hver sin tynde natkjole, den ene pa kanten af sengen den
anden i fodenden. De kvidrer om aftenens begivenheder i restauranten, hvor en gaest smadrede
en marmorplade. De har begge taendt en cigaret, og jeg forsoger forgaves, at beslutte hvem der
ser sodest ud. Som afskedsgave giver Margot mig nogle vokstandstikker, sa jeg ikke skal falde
ned af hendes syv trappetrin. Jeg gar hjem til mit hotel, og gar i seng. (Side 193)

PARIS: 6. SEPTEMBER 1893 Da jeg vagner opdager jeg, at jeg har haft en vad drom, der ikke
vil gore noget sarlig godt indtryk pa personalet. Jeg vasker mig med sabe, og med en energisk
sans for fysisk og mental hygiejne vasker jeg min penis, og spiller den af i ren entusiasme. Sa gar
jeg til frokost, tager en drosche til Frl. Hiiny’s. Da jeg stiger ud af droschen kan jeg se hende sid-
dei et vindue pé forste sal, ifort en let bla bluse. Hun modtager mig respektfuldt. Jeg har besveer
med, at tale fordi min tunge stadig er frygtelig om. Den er mindst en centimeter laengere end
den plejer at vaere. Jeg laesper en smule og kan naesten ikke lukke min mund. (...) (Side 194)

PARIS: 1. JANUAR 1894 (...) Omkring klokken to tager vi, pa grund af kulden, en opvarmet
drosche hjem, men vinduesglasset mangler. Jeg taender op, Alice befrier sig for sin charmerende
kjole, og jeg klaeder mig af ned til mine solvgra underbukser. Vi ryger og snakker foran ilden.
Hun lader sit tykke morkblonde hér falde ned, det falder rundt om hende som et sjal, helt ned

til hendes heender. Hendes fantastiske lysende bla ojne, den olympiske karakter ved hendes
ansigtstraek, de pragtfulde friske laeber, hendes buttede friske hvide arme, den delikate blonde
chemise med bla band, alt dette med s& udsogt perfektion, som jeg aldrig for har set hos nogen
anden kvinde. Jeg trakker hendes ben op pé mit skod, abner dem et par gange, bojer mig ned
mellem dem, og ophidser hende med min tunge. Selvom hun ikke har vasket sig lige inden, er
der ikke den mindste antydning i smagen. Jeg nyder den delikatesse, som jeg bliver budt for
dens egen skyld. Som et dyr af udelukkende fysisk nydelse, som en gourmet, uden at blive det
mindste seksuelt ophidset. Hun har lagt sine ben over mine skuldre, og hugger sine hale i min
ryg for at spore mig videre. Hendes haender holder fast i mit hir. Hendes store krop begynder, at
ryste, trackker sig sammen, og lofter sig; ved klimakset skriger hun som et fol. Jeg skubber min
underkabe pa plads og opdager, at jeg har sprunget et ledband i min tunge, og lasper, som en
anden jode. Da uvejret i hendes krop er drevet over, gar hun ind i cabinet de toilette for at vaske
sig. Jeg har ikke det samme behov. Vi snakker i en evighed og gar sd i seng. Jeg sporger om hun
er socialist eller anarkist. Hun svarer, at hun er je-m’en-foutiste (Jeg er ligeglad-ist). (Side 205)

PARIS: 21. JANUAR 1894 Efter frokost tager jeg en drosche, og kerer til boghandleren
Albert Langen, 112 Boulevard Malesherbes. Han venter pa Knut Hamsun, de skal besoge Ne-
methy. Han vil ikke udgive min Friihlings Erwachen (1891) for Hamsuns Sult (1890), som,
han forventer, vil blive en stor succes i Paris. Vi snakker en times tid, s& tager jeg afsked, og
gar til Café de I'Univers, hvor jeg laeser de forste halvtreds sider af Hamsuns Mysterier (1892),
som Langen har givet mig. Jeg skifter, spiser, tager en drosche, og korer til Mme Nemethys.
Jeg bliver hos hende til efter midnat. Hamsun og Langen var der ikke. Jeg har aldrig tilbragt,
sa skon en aften hos hende for. Vi snakker om alt muligt, og jeg kommer til den konklusion,
at hun er et hjaelpelost barn, der bliver udnyttet og darligt behandlet af alle. Da jeg forlader
hende, leger jeg med idéen om, at gifte mig med hende, som Strindberg ogsa legede med den
ide. Jeg har medbragt mit manuskript, og beder hende om, at opbevare det til, jeg kommer
tilbage. Jeg moder Gaston Fero pa Café d’Harcourt, og aftaler at modes til middag klokken
seks i overmorgen. (Side 230)

(overs. til dansk af Louise Kirkegaard fra Diary of an Erotic Life,
red. Gerhard Hay, overs. til engelsk af W. E. Yuill, 1990)
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Per Aage Brendt:

Det umulige, i; Historien om ejet, Madame Edwarda
S. 150 af George Bataille, 1999

i —

DET SEKSUELLE er muligvis som sadant blot-
tet for sammenhang. Denne sxrlige form for op-
hidselse fremkaldes ikke med argumenter, med-
mindre disse selv er enten absurde eller slibrige
(og altsa udtryk for ophidselse; denne ophidselse
smitter). I begge tilfelde ligner de det seksuelle.
Kennet synes at bringe det menneskelige subjekt
ud af fatning, gore det ude af sig selv, fa det til at
foretage sig de mest uhyrlige ting, uhyrlige ogsa
og iser for det selv. Dette “selv” er en afgreenset
dannelse, en enkelt region inden for psyken, et
kompromis mellem pa den ene side de fikserede
trek”, der uden at veere indbyrdes forbundne
udger det individuelle veesens seregenhed, og pa
den anden side det gaengse, det felles, som cir-
kulerer i gruppernes anerkendelsesspil; anerken-
delsesspillene udveelger s4 at sige fra trekkenes
mengde en lille samling, som individet herefter
vil kunne ” vere bekendt”, fordi de lader sig an-
erkende; men resten bliver uhyrlige. Anerken-
delserne folger bestemte love og udoves gennem
bestemte regler (lovene lader sig sige og skrive
og dermed ogsa historisk forme; reglerne spiller
med lovene og sikrer en vis frihed, fordi de er
usagte og uskrevne: de giver “spillerum”).
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af det 19. &rhundrede blev en raekke
kvinder draebt i Whitechapel, et af Londons fattigste
kvarterer. Tidsperioden var praeget af stor fattigdom, og
London oplevede en massiv overbefolkning forarsaget af
tilstromningen af den fattige landbefolkning, udsultede
irere, fordrevne joder og russere. Mange kvinder s sig
nodsaget til at ty til prostitution for at overleve, og det
foregik ofte under de usleste forhold.

| perioden fra 1889 til 1891 blev mindst 19 kvinder myrdet
i eller i neerheden af Whitechapel. Alle kvinderne var efter
sigende prostituerede, og da der var flere lighedspunkter
mellem mordene, antog man, at en seriemorder var
pa fri fod. | et anonymt brev til politiet underskrev en
mand sig med navn Jack the Ripper og tog ansvar
for mordene. Til trods for at brevets zegthed aldrig er
blevet verificeret, hang navnet ved, og Jack the Ripper
er blevet historiens mest beremte seriemorder. Hvor
mange af disse mord, der i virkeligheden blev begéet af
den samme morder er usikkert, men man mener med
nogenlunde sikkerhed at kunne forbinde mindst fem. De
fem kvinder, man har knyttet sammen, blev alle voldsomt
skamferede i ansigtet og underlivet, og flere af dem fik
fiernet indre organer, hvilket har givet nzering til teorien
om, at en videnskabsmand med kirurgisk indsigt stod
bag forbrydelserne.

Sagen om Jack the Ripper blev aldrig opklaret til trods
for datidens massive efterforskning. Selv ikke i dag, hvor
nutidige eksperter har anvendt avancerede moderne
metoder pa den efterladte bevisbyrde, er man kommet
nzermere en lgsning pd mordgaden.
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