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Af litteraturhistoriker JAKOB HOLM

70'ernes Tyskland er kendetegnet ved splittelse,
splittelse mellem fortidens dunkle kapitler og
gnsket om en bedre fremtid, mellem DDR og
Vesttyskland, mellem terrorgrupper og “den
kapitalistiske udbytning.” Men samtidig begynder
0gsa en menneskelig splittelse at se dagens lys.

En splittelse som mdske er hovedarsagen til en stgt
stigende tendens i det enogtyvende arhundrede:
at veere et moderne, ensomt menneske.




PETRA YON KANT ER IKKE LIGE TIL

Samtale med instrukter CHRISTOFFER BERDAL

Ved bordet ved siden af sidder en kvinde, hun er
enkelt og elegant kladt, solbrillerne er sat op i
héret og serger for, at det falder i en let bue bag
grerne og samtidig holdes vak fra ansigtet.
Makeuppen er beskeden, kun det ngdvendige der
skal til for at markere ansigtets fine traek; nok til
at se godt ud uden at vaekke ungdig opsigt. En
hojhalset bluse gar over i en nederdel i enkelt
snit, og slutter i et par hgje stgvler, der fremhae-
ver benenes lengde.

Med andre ord er hun en smuk kvinde. Og ja, jeg
har givet hende elevatorblikket, men det har hun
overhovedet ikke bemaerket, i hvert fald har hun
ikke gidet at spilde tiden med at kigge op. | stedet
er hun koncentreret om sin Mac Air, der er lige sa
stilren som hende, De er som skabt for hinanden.
Da tjeneren kommer forbi hendes bord, opdager
han hendes tomme glas og stopper op for at spar-
ge, om der er noget, hun kunne tanke sig. Hun
takker nej, oginaste nuerhun ude af dgren.

Jegventer pd Christoffer Berdal, han erinstrukter
pd Petra von Kants bitre térer pa Aarhus Teater,
og det er derfor, jeg har sat ham i staevne. Fem
minutter efter kommer hanind af daren, bestiller
en kop kaffe og satter sig.

Petra von Kants bitre tarer er et forholdsvis nyt
stykke sammenlignet med mange klassiske tea-
terstykker, der som regel har et par arhundreder
pd bagen - 37 arfor at vaere helt praecis, hvilket er
samme unge alder, som det tyske multitalent Rai-
ner Werner Fassbinder, der bade skrev og instru-
erede Petra von Kants bitre tarer, dede i. Alligevel
er der forskellige faktorer, der er med til at udfor-
dre enumiddelbar antagelse om, at et stykke, der
i dr kun kan fejre sin 37 ars fedselsdag, stadig er
aktuelti2009. Fordet fgrste er stykket om Petra
von Kant fra 1972, og verden ma jo siges at have
@ndretsigensmulesidenda. Fordet andet erdet
et tysk stykke. Tilsammen giver det et Tyskland,
der i 70'erne stadig slikker sarene efter Anden

Verdenskrig, og som siden 1961 har haft et jern-
teeppe tvaers igennem sig som et hvidt snit, der
deler den tyske bevidsthed i to. Samtidig terrori-
seres Vesttyskland af Rote Armee Fraction, der
med vabnet kamp og likvideringer gnsker ver-
densrevolution, hvilket blot yderligere synligger
de splittelser, tyskerne befindersigi. Er Petravon
Kant - som person savel som forestilling - med
andre ord ikke et koldkrigslevn, der anno 2009 er
stendgdt?

STYKKET er ikke betinget af at udspille sigi et
Efterkrigstyskland, hvilket ogsa har bevirket at
opsatningen errykket op til at foregd anno 2008.
Petra von Kants bitre tdrer drejer sig om de
(kgns)roller, som mand og kvinder er sparret
inde i gennem opdragelse, og som er kulturelt
betingede i en grad, der raekker ud over et snae-
vertgeografiskomrade.|stedetskalman fastne
sig ved de strgmninger, der - uden begransning
af landegranser - bevager sig i den vestlige

verden omkring 1970, nemlig kvindernes og sek-
sualitetens friggrelse. Erfaringen viser, at pro-
blematikkerne om kgnsroller stadig er aktuelle.

Petra von Kants bitre tdrer er fortaellingen om
modedesigneren Petra von Kant, der efter eget
gnske har afsluttet sit egteskab som fglge af, at
hun ikke kan udholde de roller, hun og eegteman-
den er havnet i. Som alternativ til de traditionelle
megnstre, et mand-kvinde-forhold udger, indleder
hun et forhold til den noget yngre Karin i habet
om, at de som kvinder kan undslippe den typiske
magtdeling mand og kvinde imellem. Lighedstan-
ken viser sig dog hurtigt at vaere uholdbar, en
smuk utopi, en leengsel, der ikke kan indfries. Alli-
gevel kan jeg ikke lade vaere med at teenke, at
kvindernes friggrelse mest hgrer hjemme pa min
mors generations generalieblad, mens kvinde-
kampenidagstortsetkundrejersigom kvotering
imillimetermal?
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JEG VIL FOLGE DIG sa langt som til at sige, at
Petraselvfolgeligtilhgrerdensidste generation
af kvinder, der oplevede det gamle, patriarkal-
ske samfundshierarki. Derfor er kampen ogsa
voldsommere og mere synlig, end den er i dag,
men jeg vil stadig satte spgrgsmalstegn ved,
hvor langt vier kommet i ligestillingsprocessen.
Forskellen mellem dengang og nu er, at vi i dag
taler en masse om ligestilling og ens vilkar. Det
uhyggelige og sgrgelige ved det, er at de gamle
strukturer stadig dunker iblodet pa os.

Men naturligvis harvirykketos. Tidligere, narman
indgik gteskab, var det praktiske hensyn, der
bestemte, hvem der passede sammen. Hvorvidt
a&gteskabetsdvarlykkeligteller tilfredsstillende,
varensekundarbekymring. Alligevel rummerden
form for agteskab ogsa positive kvaliteter, for
godtnok udstak dennogle rammerog betingelser,
man matte underordne sig, men samtidigt gjorde
detogsdenistandtilatorienteresig. Deterdet, vi
keemper med i dag. Med oplgsningen af traditio-
nerne ma vi finde andre mader at vaere sammen

pa, der daekker alles behov - det vil sige begge
kgns behov. Petra von Kants bitre tarer er netop
en undersggelse af, hvordan vi som mennesker
kan veaere sammen, uden at den ene er i den an-
dens vold. Om vi kan veere sammen pé lige betin-
gelser, som kgn og som mennesker. P4 den made
inkarnerer Petra vor tids kernekonflikt. At vi sd
gerne vil bryde med den gamle tankegang, men
ikke kan komme parealiserbare alternativer.

Det drejersigaltsa ikke kun om kvinders kamp for
ligestilling. Men er det ikke for let at sige, at det er
kulturen, traditionerne, den faedrene arv, der har
plantet de matricer i os, som rollestrukturerne
stadig stebes efter? Den franske forfatter Simo-
nedeBeauvoirsagde iden moderne kvindekamps
spaede begyndelse, at "man ikke fgdes som kvin-
de, man bliver det,” men overser vi ikke noget ved
udelukkende at udrabe kulturen som arsag? Bio-
logien har vel ogsa noget at skulle have sagt?

DER ER HELT SIKKERT noget biologi i det her,
men kulturen har vaeret med til at bevare og
konsolidere mgnstrene, sa selvom den gkono-
miske og kulturelle udvikling i dag har givet mu-
lighed for, at man kan gere tingene anderledes,
er de sa fastgroede, at viigen og igen falder til-
bage i dem. Tank pa, at de to starste single-
grupper i Danmark er hgjtuddannede kvinder og
mand med kort eller ingen uddannelse. Det skyl-
des, at kvinder straeber opad, hvad valg af part-
ner angar, mens mand straber nedad. Langere
ervialtsa ikke kommet. Hvor meget, der oprinde-
ligskyldes biologi, eriden kontekst underordnet.

Jegvilgerne tilbage til spgrgsmalet, om der findes
alternativer til de gamle former at leve sammen
pa. Arbejdsmarkedseksperter og sociologer taler
jokonstantom, atviidagleverietvidensamfund,
og at viderfor er ngdt til at udskifte vaerdier som
tryghed og stabilitet med andre, der er mere tids-
svarende, hvoraf de tre mest fremhavede er mo-
bilitet, fleksibilitet og omstillingsparathed. Sa er

det overhovedet muligt, hvis man efterlever de
tre nye dyder, at veaere sammen med et andet
menneske?

JEG TROR, at vi bliver ngdt til at sparge os sely,
omde tre dyderoverhovedet er gaeldende for os,
elleromdetikke narmere er noget, somarbejds-
markedet har skabt. At det er et kapitalistisk be-
hov frem foret menneskeligt behov. Jeg trorikke,
at det er muligt som menneske at efterleve sa-
danne fordringer. Som jeg naevnte tidligere, har
mennesket brug for strukturer, ikke for at under-
trykke, men for at kunne orientere sig. Men man
skal selvfaglgelig vaere villig til lsbende at foran-
dre strukturerne. Foridet gjeblik, man har struk-
turer omkring sig, er det ogsa meget lettere at
abne sig over for nye ting, over for det ukendte.
Men det med, at alle muligheder skal veere til ra-
dighed hele tiden, er skruen uden ende, for sa
endermanjoienensomhed, hvormanertvunget
til at vaere selvtilstraekkelig, og det er intet men-
neskeistand til - forhdbentlig ikke.
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Den sidste tilfgjelse far mig til at taenke pa kvin-
denfrafar, ogjegkan ikke sige mig friforat havde
taenkt det samme, da jeg s& hende sidde bgjet
over sin Mac med opsldet kalender og maobilen lig-
gende klar ved siden af, Gad vide, om hun ikke
nogle gange fogler sig ensom - og ger Petra?

ENSOMHEDEN ER HELT klart et af de baerende
temaeri Petra von Kants bitre tarer. Nar tingene
ikke lzengere er givet pa forhand, nar vi selv ma
opfinde de regler ogrammer, vivil indgd i, er der
altid en storrisiko for, at vienderiensomheden.
Det stiller jo enorme krav at skulle skabe sine
egne rammer, og lykkedes det alligevel, ligger
ensomheden altid pa lur. Hvordan far man de
strukturer, man har sat for sit eget liv, til at har-
monere med et andet menneske, der ogsa har
skabt sine egne rammer og regler? Den konflikt,
der kan komme ud af et sddan maede, kan gagre
det tillokkende at vende tilbage til de gamle
samvarsformer, hvor kgnsrollerne er tydeligt
defineret.

Det er med andre ord ikke kun kvindens kamp,
man ser i forestillingen, men menneskets kamp

foratfinde enbalance mellemsigselvogetandet
menneske? Det handler netop ikke om et enten-
eller mellem undertrykkende kgnsmgnstre og
uafhangig ensomhed, men i stedet om en afvis-
ning af begge, et hverken-eller. Det lyder som en
neaesten umulig opgave, et utopisk projekt?

FASSBINDER VAR i sin undersggelse helt sik-
kert langt mere kompromislgs, end vi er i dag, i
hans gjne kommer mennesket ikke lengere end
til det enten-eller, du omtaler, hvorfor der hos
Fassbinder ofte er en vis grad af uforlgsthed. Til
gengeeld tror jeq, at viidag - 37 ar senere - star
med en stegrre forstdelse af, at kompromiset er
enngdvendighed - det behgverikke atvaereine-
gativ forstand. Det store spgrgsmal for den en-
kelte er, hvilke kompromisser jeg er villig til at
indgd, og hvad jegikke kan ga pa kompromis med.
Og det er jo det store spgrgsmal i forhold til den
individuelle frihed og lengslen efter tosomhed.

Jeg slukker diktafonen og takker Christoffer for
hans tid. Da han er gdet, sidder jeg lidt og fifler
med mine notater, derfor gar der ogsa et par mi-
nutter, inden jeg opdager, at kvinden er kommet
tilbage ognuigenharsldetsignedvedbordet ved
siden af. Hun kigger op, idet jeg drejer hovedet
om mod hende, et kort sekunds gjenkontakt, og
jeg forstar pludselig, hvad Christoffer mener.

Anne-Vibeke Mogensen
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Du har dit eget liv, men saetter mig i farste raekke.

Du vil gerne vaere sammen med venner og familie - bdde min og din.
Du har "mindst” én interesse - ud over mig.

Du har et fornuftigt syn pd penge og ved, hvad resultatet af 2 + 2 er.
Du lever dit eget liv, men inviterer mig med - fordi du begaerer mig
som den gudinde, du hurtigt finder ud af, at jeg er.

Du skal vide, at du vil have barn! Ikke lige i dag, eller i morgen, men du
skal have et gnske om at fa barn (mere end én),

Hentet fra kontaktannonce, ung kvinde, www.dating.dk

Kristine Ngrgaard
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MANDEN, derkanvaere med paminsorte humoroggiver migbade med
og modspil. MANDEN, der tar sige sin mening, men som heller ikke er
bangeforatindremmesine fejl. MANDEN, der bade giderattage ud og
lave sjove ting, men ogsaer tilen dag pa sofaen med masser af dvd'er.
MANDEN, der vil nyde at have sjove lange samtaler den halve nat, for
derefter at have sex den anden halvdel. MANDEN, der har sit eget

liv, men som ogsa vil tage del i mit. MANDEN, som forstar, at jeg er
kvinde, og kan vaere mand for det.

Hentet fra kontaktannonce, ung kvinde, www.dating.dk

Kristine Ngrgaard
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Den tyske dramatiker, film- og teaterinstrukter Rainer Werner
Fassbinder, (1945-1982) begyndte sin karriere som skuespiller-
elev pa en privatskole, efter at han to gange var blevet afvist som
uegnet af filmskolen i Berlin. | 1967 blev han instrukter ved det
lille undergrundsteater Action-Theater i Miinchen, og aret efter
stiftede han sit eget gruppeteater under navnet antiteater. Med
skuespillere fra teatret lavede han sin farste spillefilm Liebe ist
kalter als der Tod (1969, Keerlighed er koldere end deden), en titel,
der kunne sta som overskrift for det meste af hans produktion.
Grundtemaet var den udbytning af fglelserne, Fassbinder sa som
en konsekvens af samfundsstrukturens nedslagi det private.




Fasshinder instruerede og/eller skrev pa 16 ar 31 teaterforestillinger, 33 spillefilm, fire
tv-serieri23afsnit, fire radiospil og tre kortfilm. Desuden medvirkede han hyppigtsom
skuespiller i bade sine egne og andres film.

| etinterview, filmet fa timer for han dede af et hjerteslag kun 37 &r gammel, formule-
rede Fasshinder sit credo: "Mennesket behgver sig selv endnu en gang for at blive hel”.
| filmene kredser han ofte om en spaltning, som er neurotisk og en dobbelthed, som er
helende, hvorfor ogsa spejlet var hans yndlingsrekvisit. Via spejlet afslgrer han men-
neskets splittelse mellem den, det gerne vil vaere, og den, det er. 0gsd hans skuespil-
lere fastholder denne dobbelthed med deres let kejtede kropsholdning og diktion. De
hviler sjaeldent i sig selv og har kun glimtvis kontakt til deres egentlige jeg.

Gennem hele sin produktion skildrede Fassbinder Tysklands dramatiske historie i
1900-tallet. Weimar-republikkens sammenbrud ligger bag tv-serien Berlin Alexander-
platz (1980); den tyske antisemitisme beskaftiger han sig med i teaterstykket Der
Miill, die Stadt und der Tod (1975), som pga. beskyldninger om antisemitisme ikke har
kunnet opfgres i Tyskland, men blev spillet af Mammutteatret i Kebenhavn i 1887
under titlen Affaldet, byen og deden. De menneskelige omkostninger bag 1950'er-
nes Wirtschaftswunder beskrives i filmtrilogien Die Ehe der Maria Braun (1978, Maria
Brauns aqgteskab), Lola (18981) og Die Sehnsucht der Veronika Voss (1982, Veronika
Voss'leengsel). 1970'ernes kvindekamp spejles | Die bitteren Trdnen der Petra von Kant
(1972, Petravon Kants bitre tdrer) og Martha(1973). Fremmedarbejderproblemer tages
op i Katzelmacher (1869) samt Angst essen Seele auf (1973, Angst ader sjele op), 0g

endeligt skildres terrorismen i Mutter Kiisters Fahrt zum Himmel (1975, Mutter Kiisters
himmelfart) og Die dritte Generation (1979, Den tredje generation). Nazitiden ndede
Fassbinder kun at beskaeftige sigmediden mindre vellykkede Lili Marleen (1980), men
til gengeeld viser de fleste af hans film, at nazistiske vaerdier har overlevet nazismens
sammenbrud og genintegreres i det borgerskab, de er udsprunget af.

Som barn af krigen havde Fassbinder et problematisk forhold til sin tyske identitet.
Men hvor anarkistisk og traditionsomstyrtende han end var politisk og kunstnerisk,
knyttede han samtidig an til den periode, hvor det bedste i tysk kultur blev tilintetgjort
i de nazistiske bogafbraendinger. Han identificerede sig med de kunstnere, som blev
tvunget i indre eller ydre eksil af nazismen, fx Bertolt Brecht (1898-1956), Oskar Maria
Graf (1894-1967), Marieluise FleiBer (1901-74) og Alfred Doblin. Nar han en sjeelden
gang instruerede andres tekster, sggte han ofte deres vaerker. Fassbinders yndlings-
instrukter i Hollywood, Douglas Sirk, var ogsa flygtet fra nazismen. At Fassbinder for-
maede at udvikle en ny folkelig filmform af de farste avantgardefilms strenge form,
skyldtes ikke mindstindflydelsen fra Sirk, hvis Hollywood-melodramaer han pa original
visomplantede til den bayerske provins.

Som dramatiker blev Fassbinder introduceret i Danmark med teaterversionen af Petra
von Kants bitre tirerpé Svalegangen i Arhus 11975, og ud over Affaldet, byen og deden
er bl.a. Den breendende by (Das brennende Dorf) blev opfart pa Aarhus Teater i 1983,
Sasentsomi2004 havde Angst aeder sjele op premiere pa Aarhus Teater.
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Jeqg s@ger en fantastisk dejlig mand... en, der ved,
hvordan man behandler en kvinde pa bedste vis.
Jeg elsker at blive forkaelet og omvendt...
Personligheden er den vigtigste, men kemien skal
selvfglgelig ogsa veere der. Jeg sgger ham, der vil
vise mig, atjegerhanskvinde og tgrvise det, ham
der vil tage del i mit liv, ham der ikke vil lave om pa
mig men hjaelpe og stgtte, grine, greede, hygge
0g nusse om mig.

Hentet fra kontaktannonce, ung kvinde, www.dating.dk

Lene Vasegaard



Merete Voldstedlund

S
L
'Jf”

i
W

L sﬁ"f“ra*“k'




_IDT OM HVAD
JEG SUGER:

EN MAND, der vil have mig som sit omdrejningspunkt, men som tgr std
paegne ben. EN ARLIG, respektfuld, loyal, bare lidt romantisk, varm og
humoristik mand. DU MA GERNE g4 lidt op i dit udseende og skal gerne
dyrkeenformformotion.DETEROGSAENFORDEL hvisduikkeeret”sofa
menneske”, men elsker at veere aktiv og lave diverse ting (Men en dag pa
sofaenerdog ikke udelukket, forndarmanertoerdetjolidt hyggeligere)
EN DER ER REJSELYSTEN, da jeg gerne opleve lidt mere af verden om-
kring mig. DET BETYDER IKKE NOGET FOR MIG, hvad du beskaftiger
dig med, sa laenge du har godt med ambitioner! EN DER ER FRI af tid-
ligere forhold og er "i kontakt” med sine fglelser. MED ANDRE ORD en,
der forstdr at give en kvinde alt det, hun gnsker.

Hentet fra kontaktannonce, ung kvinde, www.dating.dk

Inge Sofie Skovbo
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