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Fra masker til mennesker
Om Eduardo De Filippos teater

Af Bent Holm

I Italien ved alle, hvem Eduardo
er. Han er folkeeje. Man er pa
fornavn med ham — ganske som
vi herhjemme taler om Osvald
og Liva. »Eduardo« er den na-
politanske dialekt-version af det
korrekt italienske navn »Edoar-
do«: sprogformen signalerer i
sig selv et kulturelt tilhgrsfor-
hold. Langt stgrstedelen af Edu-
ardos produktion er pa dialekt
(helt frem til hans sidste store
arbejde, en oversettelse af Sha-
kespeare’s Stormen til napoli-
tansk 1 1983). Det affgdte bl.a. i
sin tid et konfliktfyldt forhold til
det fascistiske regimes ensret-
tende politik, som ogsa omfatte-
de sproget.

Eduardo De Filippo (1900-1984)
er et af de store navne i dette ar-

hundredes italienske teater. Og
sammen med bl.a. Pirandello
og Dario Fo en af dem, der tilli-
ge har haft international gen-
nemslagskraft. Det er paradok
salt nok netop i kraft af den seer-
lige napolitanske tone, at hans
teater har vist sig at have almene
kvaliteter. Selv om det var en
lang proces, for det kom sa vidt;
fgr han blot i sit eget hjemland
blev anerkendt som andet end
en talentfuld komediant fra det
splle Syditalien.

Eduardo blev fgdt ind i teatret:
han var uzegte barn af den store
napolitanske komiker Eduardo
Scarpetta (hvilket tidligt var al-
ment kendt, men i det moralske
Italien fgrst en officiel kendsger-
ning fra 1972). Scarpetta havde

leert af den sidste store Pulcinel-
la-fremstiller Antonio Petito,
som havde sin kunnen direkte
fra den autentiske commedia
dell’arte tradition. Den for-
hungrede og wudspekulerede
maskefigur Pulcinella har en
staerk symbolsk status i Napoli.
Det samme galder den til en-
hver tid »residerende« komiker,
der formar at formulere folks li-
delser og drgmme frem til en
kolossal gensidig identifikation
med publikum.

Scarpetta var, som skuespiller og
komedieforfatter, en sadan ko-
miker. Han »reformerede« det
improviserede farcespil, fgrte
det ajour med samtiden. Men
roden i traditionen var ikke til at
tage fejl af. Og det var den tradi-
tion, Eduardo blev lert op i —
sammen med sine helsgskende
Titina og Peppino (hvortil kom
et antal halvsgskende; et bille-
de, der forvirres yderligere af, at
Scarpetta brugte de samme to-
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tre navne til alle sine bgrn!)
Eduardos baggrund kan sam-
menlignes med Chaplins og
Buster Keatons — eller med den
geniale Toto, den Pulcinella-ag-
tige (film)komiker, som i Napoli
nermest er en kultfigur, men
uden for Italien stort set ukendit.
Eduardo debuterede pa scenen
som fire-arig, som dramatiker i
begyndelsen af tyverne og et tiar
senere som leder af sit eget tea-
terselskab. Dermed havde han
etableret sig som den klassiske
italienske capocomico, han ved-
blev at veere nzaesten til sin dgd:
trupleder; dramatiker; instruk
tor og fgrsteskuespiller. Og som
Scarpetta viste Eduardo sin tro-
skab mod traditionen ved at for-
rade den, jf. et klassisk, men
uoversatteligt, italiensk ordspil
pa begreberne tradizione og tra-
dimento. En operation, der i
princippet svarer til komedie-
digteren Carlo Goldonis tea-
ter»reform« et par arhundreder
forinden.

Selvom det er komikken, revyen
og farcen, Eduardo fgrst excel-
lerede 1, kommer der efterhan-
den en tone af smerte og realis-
me ind i teksterne, som var ny.
Mgdet med Pirandellos teater
fik betydning for denne udvik
ling. Galskab og illusion dukker
ofte op som temaer hos Eduar-
do. 11936 skrev han faktisk en
hel komedie i samarbejde med
Pirandello. Pavirkningen fra
mesteren ses meget tydeligti et
stykke som Den store magi fra
1948 (opfort pa Aarhus Teater i
1988). Men hvor Pirandello be-
vaeger sig ud i nesten metafysi-
ske yderzoner;, holder Eduardo
sigireglen inden for realismens
spilleregler. Komediernes driv-
kraft er, isaer efter krigen, en
moraldiskussion af undertiden
ganske misantropisk tilsnit. En
bitter komik.

Netop Gyldne Tider (»Napoli mi-
lionarial«) fra 1945 markerer et
skeeringspunkt i Eduardos tea-

Errico, Peppe, Riccardo — Jens Zacho Biye, Kim Veisgaard og Jens Pedersen.

ter. Den havde premiere 25.
marts i et krigsheerget og -traet
Napoli, mens der endnu kem-
pedesiNorditalien. Farsteakten
fungerer endnu i hgj grad pa
lystspilspreemisser. Men i de nae-
ste akter strammer alvoren til.
Faktisk lancerer Eduardo her
den neorealisme, som kort tid ef-
ter slogigennem i filmen. Ifglge
hans egen skildring af urpre-
mieren var publikum fgrst des-
orienteret — og derefter dybt
grebet, fordi »Jeg havde sat ord
pa alles smerte«. Om ikke for, sa
var han nu den »residerendex,
identitetsskabende komiker.
Med arene blev han det for hele
Italien.

11950 instruerede De Filippo en
filmversion af komedien, hvor
han skabte rum om historien,
bla. i en indledningssekvens
med optagelser fra den folkeli-
ge religigsitet (som iser centre-
rer sig om helgenen San Genna-
ro, der sa at sige inkarnerer Na-
poli. Sammenlign fornavnet pa
Gyldne Tiders mandlige hoved-
person!) En helt ny rolle i fil-
men var skrevet til komikeren
Toto. Eduardos TV-udgave fra
1962 fulgte teaterteksten. Me-
dens historien i hans operaver-
sion fra 1977 med musik af Nino
Rota, var praeget af den desillu-
sion, efterkrigstidens fremtids-

hab var forvandlet til. Operaen
klingede ikke ud i den, i Italien
legendariske, slutreplik om nat-
ten, der skal overstaes; men i or-
dene om krigen, der endnu ikke
er forbi. Komedien blev sat op
pa Teatro Nazionale i Rom i for-
aret 1993. Her har den repre-
miere samtidig med Aarhus Tea-
ters premiere.

Da Eduardo i 1984 blev begra-
vet, overgst med haeder, var det
en national begivenhed. Pa
trods af pres fra ledende politi-
kere holdt den (dengang) poli-
tisk kontroversielle Dario Fo ef-
ter familiens gnske den »offi-
cielle« tale. Symbolikken var pa
mange mader klar Fo er som
Eduardo en karismatisk capoco-
mico, der bygger pa traditionen
og den regionale (lombardiske)
kultur og forvalter den med et
socialt engagement. En mere
direkte arvtager udpegede De
Filippo selv i sgnnen Luca, der
som teaterlederviderefgrer den
napolitanske teatertradition fra
Petito, Scarpetta osv, bl.a. ved
med stadig stgrre sikkerhed at
overtage Eduardos rollereper-
toire.

Forlaget Drama udgiver i efteraret
1993 »Gyldne Tider«, oversat og
kommenteret af Bent Holm.
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Eduardo om krig og politik

Ved Bent Holm

Eduardo De Filippo og Dario Fo stod, trods
en aldersforskel pa godt et kvart arhundrede,
hinanden nzr som kolleger og kammerater.
Fo har flere steder fortalt om sit forhold til
Eduardo, bl.a. i en artikel fra 1985, der hand-
ler om en konference om fred, som to ar for-
inden var blevet afholdt i en by ved den itali-
enske granse til (det daverende) Jugoslavien
og med politisk deltagelse fra bl.a. Kroatien
og Dalmatien. Efter en rakke retoriske ind-
laeg om tolerance og forstaelse pa tvaers af
landegreenser holdt Eduardo en tale, som i
Fo’s erindring og gengivelse lyder saledes:

»Den veaesentligste arsag til, at der udbryder
krig, tror jeg, ma henfgres til den mangel pa
fantasi, og dermed glede over livet, som fin-
des hos magthaverne og deres medhjelpere,
i hjertet og hjernen hos de herskende i al al-
mindelighed. Mennesker som disse ma vi na-
turligvis have medlidenhed med. De er ikke i
stand til at leve ... det er derfor, de vil drabe.
Hgr engang en prgve pa deres mangel pa hu-
mor: de ministerier, der ophober dgdbrin-

gende, morderiske vaben, hedder ikke »krigs-
«, men »forsvars«ministerier. Hykleri er sgster
til forbrydelsen. Samme smaglgshed kan vi
opleve hvert ar, nar man til zere for vort demo-
krati lader forfeerdende mordvaben defilere
forbi under applaus, altimens nationens le-
dere star ret. Ville disse strunke personlighe-
der kunne opretholde samme svedne stolt-
hed, hvis der foran deres tribuner under gjal-
dende fanfarer passerede vognladninger af
dampende ggdning, lastbiler fulde af svin,
der sjosker i deres eget mgg, hemningslgse
hgns, der kaglende nabbes med tusindvis af
gaes og @nder? Nej! Fulde af vemmelse ville
de fortreekke under eder og forbandelser. Og
hvorfor sa det’ Det ville jo vaere et sundt og
frugtbart optog. Mens de omvendt ikke sa me-
get som haver et gjenbryn ved fremvisningen
af dgdens hzsligt grinende fjees! Tro mig, det
er manglen pa vid og intelligens, der er ho-
vedarsagen til krig.«

(Trykt i Lorenzo Ruggiero og Walter Valeri,
red., Fabulazzo, Milano 1992, s. 329f).
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Gennaro og Amalia — Ejnar Hans Jensen og Elsebeth Steentoft.
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Instruktgren

I de forste 11 ar af sin teaterkar
riere var Peter Steen kongelig
skuespiller, men det blev via tv
og filmlarredet, at han blev
landskendt som en af vore bed-
ste skuespillere.

I ar har han 30 ars skuespillerju-
bilzum, men hvis han bliver
bedt om at fremhzve nogle hgj-
depunkter; er svaret: dem alle.
Altsa roller 1 40 spillefilm, 50 tv-
produktioner og 120 teaterfo-
restillinger.

Siden 1969 har Peter Steen isce-
nesat omkring 30 forestillinger
pa iser kgbenhavnske teatre og
pa TVieatret. Desuden har han
skrevet en rekke skuespil og tv-
spil.

Pa Aarhus Teater har han ve-
ret en sjelden gaest, men i for-
aret 1991 iscenesatte han Skue-
spillerskolens  afgangsopgave,
Steen Kaalgs »Barnet ovenpac,
og samme ar kunne han opleves

i Neil Simon-farcen »Rygter« pa
Store Scene.

Peter Steen har en hel del til fel-
les med aftenens dramatiker
Eduardo De Filippo. Ud over
den feelles kombination af bade
atveere skuespiller, iscenesatter
og dramatiker, ja, sa har Peter
Steen som den store italienske
mester ogsa stor forkarlighed
for komedien og farcen.

Han kan dog ikke som De Filip-
po forestille sig at spille med i si-
ne egne iscenesettelser. Efter
hans mening er det to vidt for-
skellige vinkler at opleve en
tekst udefra og indefra.

— Men jeg oplever skuespiller-
erfaringen som en kaempe for-
del, nar jeg setter i scene. Vikan
springe en masse ord over, fordi

jeg deler sprog med skuespil-

lerne. Altsa ogsa det sprog, der
ligger ud over det rent verbale,
forklarer Peter Steen.

Peter Steen.

Efter premieren pa »Gyldne Ti-
der«gar turen videre til Odense
Teater, hvor Peter Steen skal
isceneseette »Jeppe pa Bjerget«.
Herefter tilbage til Kgbenhavn,
hvor han iscenesatter Elin Rei-
mer i en monolog pa Folketea-
tret, hvorefter han selv skal sta
alene pa scenen pa Rialto Tea-
treti»Den komiske tragedie«.

Scenografen

Ved opsatningen af »Gyldne Ti-
der«er der lagt stor vaegt pa rea-
lismen og det autentiske miljg,
hvilket stiller store krav til sceno-
grafien. Opgaven faldt helt na-
turligt pa den 68-arige Espen-
Hansen, som i flere perioder
har opholdt sig i Italien.

Han kender altsa til de arkitek
toniske detaljer og til den farve-
holdning, der er si karakteri-
stisk for miljget i Napoli. Han
har pa egne fgdder betrddt de
typiske italienske kakkelgulve,
som er genskabt pd Scala.
Interessen for Italien er dog ik
ke deteneste, der karakteriserer
Espen-Hansen. Han er en uhyre
alsidig kunstner, der allerede
som 18-arig fik sin debut som
kunstmaler pa Kunstnernes Ef-
terarsudstilling. Synge kan han
0gsa, og da han 11945 var med i

koret pa Det ny Teater, startede
hans teaterkarriere. Han gik di-
rekte fra koret til teatrets maler
sal, hvor han fik sin uddannelse
som teatermaler.

Herefter tog han udenlands og
arbejdede som scenograf’i Prag,
London og Paris. Allerede 11950
blev han den fgrste scenograf
ved Danmarks Radios tv, hvor
han siden har haft et utal af op-
gaver. Han har arbejdet pa de
fleste danske scener og var for
ar tilbage hyppigt benyttet pa
Aarhus Teater.

Ind imellem har han vaeret blad-
tegner pa Information og Kri-
steligt Dagblad, hvor han og-
sa anmeldte musik og teater.
Han har ogsa i arenes lgb stillet
sin erfaring til radighed for ele-
verne pa bla. Statens Teater-
skole, Kgbenhavns Universitet
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Espen-Hansen i egen streg.

og pa Skolen for Brugskunst.
Musikinteressen har han stadig,
og under opsatningen af »Gyld-
ne Tider« er han mgdt op med
stabler af plader med xgte na-
politansk musik, og hvis man lyt-
ter godt efter, kan man som bag-
grundsstemning hgre hans
smukke stemme i »Ave Maria«.



Forsiden: Elsebeth Steentoft

Bagsiden: Ejnar Hans Jensen
og Jens Zacho Biye
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