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Das Diisseldorfer Schauspielhaus
seit 1951

Das Modell
des Neubaues des Dusseldorfer Schauspielhauses,
... der 1968 eroffnet werden soll




Gastspiel des

DUSSELDORFER SCHAUSPIELHAUSES

Kart Heinz Stroux

unter der Schirmherrschaft Sr. Exzellenz, des Botschafters der Bundesrepublik Deutschland, Herrn Dr. Friedrich Buch, Kopenhagen

Der Schauplatz: Paris. Die Zeit: Gegenwart.
Eine Gruppe von geldmachtigen Speku-
lanten, darunter der Prasident, der in
zahlreichen Aufsichtsraten sitzt, der ob-
skure Baron, der Makler, der das Steigen
und Fallen der Papiere betrligerisch zu
lenken weiB, sowie der Prospektor, ein
Schiirffachmann fiir Ol, wollen eine neue
Aktiengesellschaft griinden. Denn man hat
den Grund zur Annahme, daB sich unter der
Stadt Paris Olquellen erschlieBen lassen.
So fassen sie den Plan, Paris, soweit no-
tig, in die Luft zu sprengen. Fir sie sind
Vergangenheit, Geschichte, Kultur nur al-
berne Hemmschuhe fiir ihre Pldne, denn
sie kennen nur einen Wert: Profit. Schon
hat der Prospektor den jungen Pierre
gedungen, das Haus des staatlichen Inge-
nieurs, der alle Grabungen in Paris ver-
bietet, durch eine Sprengladung zu zer-
stéren. Doch Pierre schreckt im letzten
Augenblick davor zurlick, macht einen
Selbstmordversuch und wird von einem
robusten Lebensretter, der ihn k.o. schiagt,
ohnméchtig in das Café Chez Francis ge-
bracht, wo sich die Geschirrwéscherin Irma
in ihn verliebt. Doch auch Aurélie, die
,Irre® von Chaillot (einem Vorort von
Paris), die sich gerade Speiseabfille aus
dem Café abholen will, sucht den armen
Pierre aufzurichten und weiB ihm neuen
Lebensmut zu geben. Sie erfdhrt von dem
dunklen Plan der Verbrecher, die Paris
zugrunde richten wollen. Diese abgeta-
kelte vermeintliche ,lrre“, deren AuBeres
mit Hut, Pleureuse und Federboa auf-
gedonnert und léacherlich wirkt, wird
jedoch von der armen Menschenschicht
um das Café Francis in Chaillot verehrt
und mit ,Gré&fin“ angeredet. So von dem
philosophischen Lumpensammler, dem
Kloakenreiniger, dem StraBensénger, der
Geschirrwédscherin irma, dem Kellner Mar-
tial, ja selbst von dem Polizisten des
Bezirks. Tatsdchlich besitzt sie — trotz
ihres grotesken Gehabes — den inneren
menschlichen Adel einer echten Griéfin,
gesunden Menschenverstand und frau-

Die Irre von Chaillot
(La Folle de Chaillot)

Schauspiel von Jean Giraudoux
Deutsch von W. M. Treichlinger und Otto F. Best

Inszenierung: Karl Heinz Stroux

Musik: Kurt Heuser

Prasident

Baron ..

Kellner (Martial)
Lumpensammler

Irma .

Makler

Rentner e
Prospektor (Unbekannter) .
Aurélie, die Irre von Chaillot
Chasseur . d
Jadin

Retter

Pierre .

Erster Polizist

Zweiter Polizist
Kloakenreiniger . . . . . .
Constance, die lrre von Passy
Gabrielle, die Irre von Saint-Sulpice

Joséphine, die Irre von La Concorde

StraBensanger
Blumenmadchen
Taubstummer ..
Schuhbandverkaufer
Schwaétzer .o
Zwei Volksvertreter

Der Verlagsdirektor

Der Chefredakteur ComoE .
Der Anfuhrer der Retter der Tiere
Der Anfiihrer der Retter der Pflanzen
Der Anfilihrer der Adolphe Bertauts

2 Akte — Pause nach dem 1. Akt

liche Energie zum Guten. Sie beschlieBt,
das geplante Verbrechen wider Paris

Vertretung flir Skandinavien: Dansk Koncertdirektion Arne Buchter-Larsen, KOBENHAVN F

radikal zu vereiteln. Sie |4dt das gesamte
Uble Konsortorium in ihre Kellerwohnung
ein, um das angeblich nach Ol schmek-
kende Wasser kosten zu lassen, Von die-
ser Kellerwohnung fiihrt eine Treppe in
das Kanal-Labyrinth unter Paris, aus dem
niemand herausfindet, der es nicht kennt.
Als die profit- und Olgierigen Verbrecher
diese Treppe heruntergestiegen sind, ver-
schlieBt die ,Gréfin" die eiserne Tir hin-
ter ihnen flir immer. Diese radikale Aus-
rottung des Bdsen vollstreckt die ,lIrre”
wie ein Todesurteil im Dienste der Ge-
rechtigkeit. Wie zu einer Befreiungsfeier
L EGugﬁ?erBﬁggne,g hat sie dazu. ihre Freundinnen, die Irre
Christiane Hammacher von Passy, die lrre von La Concorde und
" . die Irre von Saint Sulpice, eingeladen.
. . Glnther Ziessler Durch diese Tat werden die Guten frei
Hansjakob Groblinghoff und erscheinen Aurélie als Vision, dar-
. Alf Pankarter unter Manner, die eine Tierrasse oder
Elisabeth Bergner eine Pflanze vor dem Aussterben bewahr-
Willi Kowalj ten, kurz jene, L;iie demZLebeSn hl:ng nicht
Al der Zerstdérung dienten. Zum SchluB sorgt
Wolfggr::;o SJL%TQT die Grafin noch dafir, daB die Lieben-
) . den Pierre und Irma einander nicht ver-
Klaus Mlalrla.Brangiauer lieren, und erklart sich bereit, auch jedem
Siegfried Siegert neuen Angriff der profitsiichtigen ,Unge-

Willy Hommen heuer® auf die Menschheit zu trotzen.

Siegfried Siegert

N f ,Die Irre von Chaillot* ist die scharfste
Tilly Lau,enSte'n Absage des Dichters an die uns umge-
Maria Alex bende Weit radikalen Profits und ihrer
Gerda Maurus bermiachtigen Vertreter. Eine Anklage
Manfred Paethe wider alle Unternehmen dieses Planeten,
Barbara Waldbach fur welche die Natur und kdie Me;scr;ien
inri lediglich Ausbeutungsobjekte sind. in
H?HES? ?;;?halzé Protest auch gegen die Herabwiirdigung
s e der freien, individuellen Menschen zu
Dietrich Jenke gesichtslosen Robotern, die von den
Wolfgang Haubner Machthabern und ihren Geldplanen ver-
Siegfried Siegert sklavt werden. Dieses Stick ist ein dich-
Erich Schilling terisches Todesurteil — in Form eines
. . . . . AIf Pankarter Mérchens. Ein Traum von der Gemein-
Hansjakob Gréblinghoff schaft der Armen, ein Traum von der
Arthur Jaschke
Otto Stréhlin

Ausstattung: Teo Otio

Arthur Mentz
Alexander Engel

EntschluBfestigkeit der Guten, ein Traum,
daB es als ,Irre“ verschriene, reine Toren
des Guten geben muB, die berufen sind,
diese boshafte Welt auf die Knie zu
zwingen.

Die Urauffiihrung fand 1946 in Paris statt.

Pressestimmen

Elisabeth Bergner gibt eine ganz neue, sehr eigene Sicht auf die Rolle der Llrren® .,
Sie kommt auf die Bilhne wie ein junges Madchen, leichthin und beilaufig. Die
schianke, grazile Gestalt in dem altmodischen Aufputz wird rasch zur Kénigin der
Szene, wenn sie ihren Zauber spielen 1a8t... Wunderbar ihr kindlich-weises, klug-
einféltiges Spiel, hinter dem souverdne Selbstironie aufblitzt... Sie kann streng und
zéartlich sein, witzig und bekiimmert, komédiantisch, eitei und schmollend, nervés und
besénftigend, verfiihrerisch und voll Resignation; sie kann jung und alt sein, zart und
zerbrechlich; und sie ist dies alles zugleich.

Die Welt

Stroux erwies sich selbst als Dichtender, als Komponist. Denn was hier erklang,
ward zu einer herrlichen, den nackten Theaterraum entriickenden Symphonie mit leise
aufklingendem Motiv, einem humorvollen Scherzo und dem fast furiosen majestitischen
SchluB, Apotheose des Sieges. Stroux wei den Instrumenten — seinen Schauspielern —
Tone' zu entlocken, ihnen Form zu geben, die Vielfalt der Talente und Begabungen
zu einem groBen Ganzen zusammenzuschweiBen, ohne daB Miihe und Arbeit zu spiiren
ist. Und dann die Bergner! Wie einst und je eine Zauberin, eine Fee, die vergessen
18Bt, daB es drauBen noch eine andere Umwelt gibt... Nicht vergessen werden darf
das hingetupfte, den Geist des Schauspiels atmende Biihnenbild von Teo Otto, dem
wohrll bedeutendsten Blihnenbildner unserer Tage. Starker Beifall, der zu Ovationen
wuchs.

Allgemeine Wochenzeitung der Juden in Deutschland

Stroux hat das Beste aufgeboten, was sein Ensemble zu bieten hat.. Das Publikum
spirte bald, daB es sich um einen Galaabend handelte; es bereitete Elisabeth Bergner
eine Liebeserkldrung und dankte Stroux und dem Ensemble herzlich.

Dusseldorfer Nachrichten

Elisabeth Bergner verkérpert die Lebensenergie der Verriickten aus der geistigen Ener-
gie eines elfischen Korpers. Sie modelliert ihr Tun aus dem smgr‘anden Klang ihrer
Stimme. Die_Bergner ist selbst die feine Klingel, die mit Giraudoux* Sprache aus ver-
schollenen Zeiten l4utet. Unter ihren Handen, unter der sprechenden Mimik des
Gesichts entsteht aus der verschrobenen Plundergrafin ein zauberhafter Mensch mit

dem Zdiberstab der Macht durch Menschlichkeit. .
Rheinische Post

Ein Geschenk einer Schauspielerin, die vielleicht in keiner anderen Rolle als in dieser
so unvergleichlich zeigen kann, welch herrlicher Geist, welche Beherztheit und welche

menschliche Tapferkeit in ihr steckt. .
Kélnische Rundschau

Wie die Bergner das alles bindet, verwandelt, an sich zieht und in sich aufhebt, das
hat seine stille Souverénitat, die zugleich das Zeichen von groBer Kraft ist. Es hat
Zartheit ohne Zerbrechlichkeit und ist dringlich auch da, wo es scheinbar schwebt.
Der Applaus wurde eine groBe, herzliche Feier flir die Bergner und ihre besten Helfer.

Frankfurter Allgemeine Zeitung




Gotthold Ephraim Lessing
Gemélde von Johann Heinrich Tischbein d. A.

PROFESSOR THEODOR HEUSS

Gotthold Ephraim
Lessing

1760

Lessing, den der englische Historiker Macaulay ,den groBten Kritiker Europas” genannt
hat, ist der Geburtshelfer einer neuen Gesinnung, indem er unbefangene menschliche Ge-
scheitheit gegen (berkommenes oder neu fabriziertes Regelwesen, gegen Kunst- und Reli-
gionsdogmatik setzte. Selber durchaus gelehrt in der Beherrschung des Stofflichen vieler
Wissenschaften, mancher Sprachen machtig, in witigem Eifer lesend und forschend, auch
zu philologischem Spiel geneigt, wenn er Zusammenhénge aufstdberte, Quellen klarlegte
und deutete — und doch nie ein Schulmeister, der Uiber Ordnung und Herkommen wacht,
sondern ein Temperament, dem es darauf ankam, mit sich selber in Ordnung zu sein, und
das aus dem Wahrheitstrieb der unbefangenen Rechenschaftslegung zu neuen- Erkennt-
nissen vorstieB.

Man mag nicht leicht feststellen, in weichem Lebensumkreis die Wirkung seiner Kritik
weiterreichend und fruchtbarer gewesen. Es kann liberraschen, wenn da deutsche Theater-
kultur und deutsche protestantische Theologie nebeneinandergestellt werden. Aber fiir
beide ist Lessing der PfGriner zu einer neuen Epoche. Als Lessing aus der Einsamkeit Wol-
fenbiittels heraus des Reimarus NachlaB verdffentlichte und dann gegen den Hamburger
Pastor Goeze verteidigte, griindete er das Recht der wissenschaftlichen Kritik im Bereich
der Religionssystematik. Das wird uns nicht so ohne weiteres deutlich, wenn wir diese
Schriften selber lesen, bei denen der polemische Ton grob, witzig, ernst, leidenschatftiich,
mehr eine journalistische als eine wissenschaftliche Leistung ist. Aber die Wirkung muBte
deshalb so stark sein, weil der Kampf mit dem Einsatz einer moralischen Position unter-
nommen wurde und weil er so gefiihrt wurde, daB er zwar die Verengung und Angstlichkeit
eines epigonenhaften Kirchentums traf, aber nicht die Religion selber.

Gerade darin scheidet sich Lessing, und zwar vollig bewuBt, von einem Aufklarertum, das
in dem jungen Besitzgefiihi der ,Vernunft® die Religion glaubt verabschieden zu kodnnen.
Er will ihr, wenn nicht Raum schaffen, so doch belassen, und zwar einen freieren Raum,
der nicht durch kleinliche oder durch phantastische Dogmatik verkrautet ist — aber das
Entscheidende ist, daB er fir den Bezirk der religibsen Tatsachen das Recht der freien
Forschung erneut gedffnet und behauptet hat, so durchaus in der lutherischen Linie, wenn
auch nicht aus religiéssem Grundtrieb, sondern aus wissenschaftlicher Reinlichkeit ein
Lebenselement des Protestantismus weiterbauend.

Es ist das Biirgerliche und Humane, das in Lessing den groBen Sprecher und die charakter-
volle Verwirklichung gefunden hat. Das Birgerliche als Gesinnung, das erst im Werden ist
- stellt man das Wort in seine Né&he, so verliert es das Matte, KompromiBhafte, Unklar-
Verwischte, das ihm sein spateres Sprachschicksal gibt, auch das Enge, Verhockte, Ver-
héartete, das ihm die politische Polemik des 19. Jahrhunderis aufzudriicken verstand —, es
hat etwas Junges, Freies, Tapferes und SelbstbewuBtes. Die Humanitat, die sich ihm ver-
bindet, ist geldst von Weichlichkeit und Allerweltseligkeit, sie ist frisch und aufgeschlossen,
nicht 1&Blich, sondern bewuBt und mit einem groBgearteten Zug das Menschliche umfassend.
Die Toleranz des Nathan ist nicht bloB ,Duldung“, ein nachsichtiges Gew&hrenlassen frem-
der Art, sondern ein liebendes Begreifen und Ergreifen dieser fremden Art:

-Es eifre jeder seiner unbestochnen,

Von Vorurteilen freien Liebe nach!

Es strebe von euch jeder um die Wette,

Die Kraft des Steins in seinem Ring an Tag
Zu legen! komme dieser Kraft mit Sanfimut,

Mit herzlicher Vertriglichkeit, mit Wohltun,

Mit innigster Ergebenheit in Gott,

Zu Hilf1“



GOTTHOLD EPHRAIM LESSING

Aus der Ring-Parabel

Nathan: Man untersucht, man zankt,
Man klagt. Umsonst: der rechte Ring war nicht
Erweislich. — Fast so unerweislich wie
Uns itzt — der rechte Glaube.
Saladin: Die Ringe! — Spiele nicht mit mir! — Ich déchte,
DaB die Religionen, die ich dir
Genannt, doch wohl zu unterscheiden wéren.
Nathan: Und nur von seiten ihrer Griinde nicht. —
Denn griinden alle sich nicht auf Geschichte?
Geschrieben oder Gberliefert! — Und
Geschichte muB doch wohl allein auf Treu
Und Glauben angenommen werden? — Nicht? —
Nun, wessen Treu und Glauben zieht man denn
Am wenigsten in Zweifel? Doch der Seinen?
Doch deren Blut wir sind?
Wie kann ich meinen Vatern weniger
Als du den deinen glauben? Oder umgekehrt:
Das némliche gilt von den Christen. Nicht? —
LaB auf unsre Ring’
Uns wieder kommen. Wie gesagt: die S6hne
Verklagten sich, und jeder schwur dem Richter,
Unmittelbar aus seines Vaters Hand
Den Ring zu haben. — wie auch wahr! —

Saladin: Und nun der Richter? — Mich verlangt zu héren,
Was du den Richter sagen lassest.
Nathan: Der Richter sprach: ,Ich hére doch, der rechte Ring

Besitzt die Wunderkraft, beliebt zu machen,
Vor Gott und Menschen angenehm. Das muB
Entscheiden! Denn die falschen Ringe werden
Doch das nicht kénnen! — Nun, wen lieben zwei
Von euch am meisten? — Jeder liebt sich selber nur
Am meisten? — So seid ihr alle drei

Betrogene Betriiger! — Eure Ringe

Sind alle drei nicht echt. Der echte Ring
Vermutlich ging verloren. Den Verlust

Zu bergen, zu ersetzen, lie der Vater

Die drei flr einen machen.”

Saladin: Herrlich! Herrlich!

Nathan: Lund also“, fuhr der Richter fort, ,wenn ihr
Nicht meinen Rat statt meines Spruches wollt:
Geht nur! — Mein Rat ist aber der: ihr nehmt
Die Sache vollig, wie sie liegt. Hat von
Euch jeder seinen Ring von seinem Vater:

So glaube jeder sicher seinen Ring

Den echten. — Moglich, daB der Vater nun

Die Tyrannei des ein e n Rings nicht langer

In seinem Hause dulden wollen! — Und gewiB,
DaB er euch alle drei geliebt und gleich

Ernst Deutsch




Geliebt: indem er zwei nicht driicken mogen,
Um einen zu begiinstigen. — Wohlan!

Es strebe von euch jeder um die Wette,

Die Kraft des Steins in seinem Ring an Tag
Zu legen! komme dieser Kraft mit Sanftmut,
Mit herzlicher Vertraglichkeit, mit Wohltun,
Mit innigster Ergebenheit in Gott,

Zu Hilf'! und wenn sich dann der Steine Kréfte
Bei euren Kindes-Kindeskindern &uBern:

So lad’ ich (ber tausend tausend Jahre

Sie wiederum vor diesen Stuhl. Da wird

Otto Strohlin (l.) und Arthur Mentz

Ein weisrer Mann auf diesem Stuhle sitzen
Als ich und sprechen. Geht!" — So sagte der
Bescheidne Richter.

Siegfried Siegert (l.), Tilly Lauenstein
und Alf Pankarter

Christiane Hammacher (I.) und
Gerda Maurus




JOUVET Ich spreche nicht von der Liebe zum Theater. Ich spreche von
der Liebe. Von der Liebe zu Menschen, zu Tieren, zu Pflanzen. Wenn beim
Ausgehen der Lichter das Publikum sich vom Dunkel umfangen [aBt, so
mochte es sich verlieren, sich schenken, sich aufgeben. Durch die allge-
meine Spannung wird es ein Teil des Spiels. Pldtzlich flihlt es, wie das
Lacheln an seine Lippen herantritt, die Trdnen an seine Augen, die Angst
an sein Herz. Mit einem anderen Wort: es liebt. Aber es liebt nicht mehr
kleinlich und egoistisch. Unbeweglich und tatenlos liebt es, wie Gott lieben
kann, sobald ihm vergonnt ist, durch einen plétzlichen Spalt in den Wolken
dem Spiel einiger jammerlicher oder groBartiger Kreaturen zuzusehen. Dann
gleicht das Publikum einem geldhmten, einem machtlosen Gott und hat
wenig Ahnlichkeit mit dem wirklichen, aber es fiihlt sich ge-
nauso erfullt von Mitleid und Dankbarkeit fiir diese briider-
lichen oder torichten Wesen, die an diesem Abend gern
fur das Publikum leiden, sterben und leben. Die Stunde im
Theater ist eine Stunde der Ewigkeit. Ganz anders die Kri-
tiker: kaum hat sich der Vorhang gehoben, erstarren sie,
isolieren sie sich bewuBt, und zwar aus MiBtrauen gegen
sich, das zum MiBtrauen gegen die Auffihrung wird. Auf
einmal halten sie sich fUr Geschworene, die verurteilen
oder freisprechen miissen. Sie befinden sich nicht vor
einem Autor, vor lebendigen Wesen, sondern vor einem
Stiick, das zu messen und zu wiegen ihre Aufaabe ist, und
das sich keuchend an ihrem von Meisterwerken aufgeblah-
ten Gehirn stdBt. Ob sich aus dem Stick eine neue Wahr-
heit erhebt oder eine neue Frohlichkeit, ein neuer Ehrbe-
griff oder ein neues Schaudern, wovon selbst die Stuck-
Karyatiden am Proszenium eine Génsehaut bekommen, —
die Kritiker, die bei ihrem Einzug am besten vorgebildet
waren, der neuen Geburt beizustehen, sind bei ihrem Aus-
zug die einzigen, die nicht begreifen.

ROBINEAU Aber hoéren Sie, Herr Jouvet! Was haben die
Kritiker nicht alles fiir Sie, fiir lhre Autoren getan!
JOUVET Doch! Aber ja, sie haben ungehsuer viel fiir das
gute Theater getan, aber nicht genug gegen das schilechte.
RENOIR Mein verehrter Herr Robineau, wenn das Publi-
kum in Paris Gefahr [auft, sein Gefiihl fir das Theater zu
verlieren, das heiBt fiir die groBte aller Kiinste, so kommt
es daher, daB gewisse Theaterleute nur an das Leichte
appellieren, und das bedeutet das Niedrige.

ROBINEAU Das begreife ich gut. Aber glauben Sie nicht,
daB die Kritiker ein wichtiges Recht zu beschiitzen wah-
nen: das Recht des Publikums, zu verstehen?

CASTEL Was das Publikum nicht versteht, kénnten sie
ihm ja erklaren! Das mag lhre Aufgabe sein.

JOUVET Verstehen? Das Wort ,verstehen“ gibt es auf
dem Theater nicht. Versiehst du, Renoir, das Wort ,ver-
stehen®?

RENOIR Mit diesem Wort ,verstehen®, Herr Robineau, haben die Halb-
gebildeten das Publikum verdorben. Hért euch nur das an, was ihr versteht,
wiederholen sie ihm seit einem halben Jahrhundert. Man gehe in ,Tosca“,
und wenn zwolf Carabineri auf den Geliebten anlegen, hat man gute Még-
lichkeit zu verstehen, daB jemand erschossen wird. Fiir uns ist es ein

JEAN GIRAUDOUX

Ich spreche von der Liebe

Personen:
Kommissar des Haushaltsplans . S Robineau
Schauspieler und Intendant . . . . . . Jouvet

Schauspieler . Renoir, Castel, Dasté, Adam

groBes Glick, daB das wirkiiche Publikum nicht versteht, sondern emp-
findet. Alles kann man ihm vorfiihren: ohne Kompromisse, und ohne etwas
zu verschweigen. Wer im Theater ,verstehen® will, versteht nichts vom
Theater.




Elisabeth Bergner

Die Irre von Chaillot

Von uns allen schien Jean Giraudoux gegen die Ticke des
Schicksals am besten gewappnet zu sein. Seine Ristung
war das Gliick. Er war wie der Spieler, der immer gewinnt,
dem die Karten gehorchen. Wie oft sagte er nicht: ,lch
licbe das Alter. Ich werde gern &lter. Ich mochte alt wer-
den* — und doch alterte er nicht. Im Geiste sah ich in ihm
immer einen Mann von fiinfundvierzig. In seiner Stimme
war ein Necken, in seinen Augen hinter der groBen Brille
ein Lachen, und sein Pudel fithrte ihn an der Leine wie
einen jener Blinden der griechischen Tragddie, welche das
Unsichtbare sehen...

...Um euch in richtiger Weise von Jean zu sprechen,
brauchte man den Fliigelstaub seiner Schmetterlinge, das
Beben seiner Libellen, die geheimen Zeichen des Einver-
standnisses, die bei ihm noch die Zweige der B&aume von
sich geben, die Allegorien seiner Wolken, den Mechanis-
mus seiner Spieluhren, den unhérbaren Schritt seiner Engel
und die furchtbare Dialektik seiner Helden.

Ein hoher Vertreter franzdsischen Geistes und im allge-
meinen ein ausgezeichneter Schiiler, der indes mit der
Tiichtigkeit des letzteren das geheimnisvolle Prestige des
Tunichtguts zu verbinden verstand. '

Jean Cocteau



Nathan der Weise

Was ist er denn endlich, wenn er kein Dichter ist, oder
mehr als ein Dichter? Er ist, was die moderne gesittete
Welt, ohne Mythologie und Empfindsamkeit, einen Schrift-
steller nennt. Zum erstenmal in Deutschland verkérpert er
den europdischen Typus des groBen Schriftstellers, wel-
cher, ein Mann des freien und glanzenden, sachlich-liber-
sachlichen Wortes, eine geist- und kunstumleuchtete Per-
sonlichkeit, seiner Nation zum Bildner und Erzieher wird.
Er ist ein Klnstler, ja. Aber keine musische Differenziert-
heit, die er zwischen den Parteien seiner Zeit oft bis zur
scheinbaren Unzuverlassigkeit und Zweideutigkeit bewahrt,
hindert seine Mannlichkeit am humanitidren EntschluB. Er
hat das Licht geliebt — darum nennt man ihn mit Recht
einen Aufklérer. Er hat die Dummheit gestachelt, die Liige
verfolgt, Knechtssinn und Geistesfaulheit gegeiBelt und die
Freiheit des Gedankens mit ernstester Ehrfurcht geschitzt.
Er hat Friedrichs ,glorreiche Sklaverei” persénlich bewun-
dert, aber seinen Obrigkeitsstaat verneint und zu einer
Zeit von ,Deutscher Freiheit” gesprochen, als man ,von
ihr Uberall eine sehr geringe Meinung hatte*. Er hat an
die Menschheit und an ihr kommendes Mannesalter ge-
glaubt — nenne es ,ruchlosen Optimismus“, wer will und
mag.

Thomas Mann

Ernst Deutsch




Heinrich von Kleist

HEINRICH VON KLEIST

Ohne Menschenliebe
kein Glick

Und nun, mein Freund, noch ein paar Worte liber ein Ubel, welches ich mit MiBvergniigen
als Keim in lhrer Seele zu entdecken glaube. Ohne, wie es scheint, gegriindete, vielleicht
lhnen selbst unerklarbare Ursachen, ohne besonders iible Erfahrungen, ja vielleicht selbst
ohne die Bekanntschaft eines einzigen durchaus bdsen Menschen, scheint es, als ob Sie die
Menschen hassen und scheuen.

Lieber, in Ihrem Alter ist das besonders ibel, weil es die Verknipfung mit Menschen und
die Unterstitzung derselben noch so sehr nétig macht. Ich glaube nicht, mein Freund, daB
diese Empfindung als Grundzug in lhrer Seele liegt, weil sie die Hoffnung zu lhrer voll-
kommnen Ausbildung, zu welcher lhre Ubrigen Anlagen doch berechtigen, zerstéren und
lhren Charakter unfehlbar entstellen wiirde.

Daher glaube ich eher und lieber, worauf auch besonders lhre AuBerungen hinzudeuten
scheinen, daB es eine von jenen fremdartigen Empfindungen ist, die eigentlich keiner
menschlichen Seele und besonders der lhrigen nicht, eigentimlich sein sollte, und die Sie,
von irgend einem Geiste der Sonderbarkeit und des Widerspruchs getrieben, und von einem
an thnen unverkennbaren Trieb der Auszeichnung verfihrt, nur durch Kunst und Bemihung
in Ihre Seele verpflanzt haben. ..

Ich weiB es und Sie haben es mir ja oft mitgeteilt, Sie fliihlen in sich einen lebhaften Tétig-
keitstrieb, Sie wiinschen einst viel und im groBen zu wirken. Das ist schon, mein Freund,
und lhres Geistes wirdig, auch Ihr Wirkungskreis wird sich finden, und die relativen Be-
griffe von groB und klein wird die Zeit feststellen.

Aber ich stoBe hier gleich auf einen gewaltigen Widerspruch, den ich nicht anders zu lhrer
Ehre auflésen kann, als wenn ich die Empfindung des Menschenhasses geradezu aus lhrer
Seele wegstreiche. Denn wenn Sie wirken und schaffen wollen, wenn Sie [hre Existenz
fiir die Existenz andrer aufopfern und so Ihr Dasein gleichsam vertausendfachen wollen,
Lieber, wenn Sie nur fiir andre sammeln, wenn Sie Kréfte, Zeit und Leben nur fir andre
aufopfern wollen, — wem koénnten Sie wohl dieses kostbare Opfer bringen, als dem, was
lhrem Herzen am teuersten ist, und am nachsten liegt?

Ja, mein Freund, Tatigkeit verlangt ein Opfer, ein Opfer verlangt Liebe, und so muB sich
die Tatigkeit auf wahre innige Menschenliebe griinden, sie miiBte denn eigennitzig sein,
und nur fir sich selbst schaffen wollen.

Und gibt es denn nichts Liebenswirdiges unter den Menschen mehr? Und gibt es keine
Tugenden mehr unter ihnen, keine Gerechtigkeit, keine Wohltatigkeit, keine Bescheidenheit
im Glicke, keine GroBe und Standhaftigkeit im Ungllick? Gibt es denn keine redlichen
Véter, keine zirtlichen Miutter, keine frommen Tochter mehr? Rihrt Sie denn der Anblick
eines frommen Dulders, eines geheimen Wohltaters nicht? Nicht der Anblick einer schénen
leidenden Unschuld? Nicht der Anblick einer triumphierenden Unschuld?

Ach und wenn sich auch im ganzen Umkreis der Erde nur ein einziger Tugendhafter fande,
dieser einzige wiegt ja eine ganze Hbélle von Bosewichtern auf, um dieses einzigen willen —
kann man ja die ganze Menschheit nicht hassen . ..

Aus allen diesen Griinden, mein teurer Freund, verscheuchen Sie, wenn er wirklich in
lhrem Busen wohnt, den haBlich ungliickseligen und, wie ich Sie ilberzeugt habe, selbst
ungegriindeten HaB der Menschen. Liebe und Wohlwollen miissen nur den Platz darin ein-
nehmen. Ach es ist ja so 6de und traurig zu hassen und zu fiirchten, und es ist so siiB und
so freudig zu lieben und zu trauern. Ja, wahrlich, mein Freund, es ist ohne Menschenliebe
gewiB kein Gliick moéglich, und ein so liebloses Wesen wie ein Menschenfeind ist auch
keines wahren Gliickes wert.



Es ist bezeichnend, daB, wenn vom ,Prinzen von Homburg“ gesprochen wird,
einem als Erstes nicht die Handlung, nicht die Problemstellung des Stlickes
einfallt, sondern sein Beiwerk, sein ganzes Drum und Dran, seine Musikalitat,
sein Traumerisches eben, genau wie ja auch Kleistens eigene erste Erwédhnung
in jenem Aufsatz auf nichts anderes als auf des jungen Helden Trédumerei im
»Duft einer lieblichen Sommernacht® anspielt. Eine genauere Beschéftigung
findet diese Willkiir des Gedachtnisses im Rechte, man kann zu flhlen nicht
umhin: es ware wenig oder nichts damit getan und brachte dem Leser das
Eigentliche nicht nahe, wollte man's mit einer exakien Behandlung des dra-
matischen Aufbaus, der Figuren-Konstellation, des sittlichen Konflikis ver-
suchen ... soviel es dariiber zu sagen, soviel’'s an alledem zu preisen gabe.
Aber das Wesen dieser Dichtung entzieht sich der methodischen Analyse, das
Wesentliche bleibt ein Etwas, das sich nicht zerlegen 14B8t, ein Atmosphérisches,
ein traumtiefes Lécheln bei geschlossenen Augen, verschollenes Kindheits-
wissen, wie es sehnsiichtig und unverlierbar aus einem ernsten und gepriiften
Herzen heraufsteigt, ein urgriindliches Behagen und Eins-Sein mit sich selber
iiber alle Schwere hin, eine fromme Harmonie, die im sonderbaren Gleich-
klang von Eingangs- und Ausgangs-Szene, in diesem einzigartigen Reim von
Anfang und Ende, ihr schwebendergreifendes SchluBwort spricht. Trocken aus-
gedrlickt: es ist eine Feier der Heimatliebe, dergleichen es schéner, riihrender
und zugleich mannlicher auf dem deutschen Theater nicht gibt. Wo ward je
ein Land, seine sittliche Beschaffenheit, sein fester, biederer Menschenschlag
so zart und suggestiv beschworen? Man denke zum Vergleich an Schillers
~Tell“, der ja auch fiir seine einpragsame Schilderung von Land und Leuten
beriihmt ist, beriihmt mit gutem Rechte — und doch, neben dem Homburg
kommt diese Art Beschwdrung gar nicht auf, weil sie mit freilich treffendem
Worte deklamiert, was hier, ein Zauberschimmer, das Wort durchgliht: ein
kdstliches Altgold der Stimmung, eine Mitternachissonne des Gefiihles, die
hinter der Handlung, diese mit nichts als ihrem innigen Leuchten beschwert.
Nicht wahr, das ist eine [yrische Qualitt, und ins Gebiet der Lyrik und der
Erzahlung miiBte man denn auch hinliberwechseln, um dieselbe Versponnen-
heit des Heimatlichen bei andern Meistern anzutreffen; aber der Homburg ist
ein Drama, und zwar ein griffiges, ist handfestes Theater, woran auch der be-
denklichste Dramaturg nichits auszusetzen fande. Mit einem hellen Trompeten-
stoB, der aber des Helden Mondsiichtigkeit verkiindet (auch hier als Erstes
das Motiv: Traumwandlerei!) — so hebt das Ganze an, munter, zum Verweilen
nicht geneigt, und macht des Prinzen Beschaffenheit, als ,eine bloBe Unart
seines Geistes”, zur Neckerei, in der jedoch der Gefoppte aus seiner Ver-
sunkenheit heraus seine heimliche Liebe zu des Kurfiirsten Nichte offenbart,

Ewald Balser

JOACHIM MAASS

Ein Zauberschimmer,
das Wort durchgliht




Wolfgang Arps und Evelyn Balser

eine nicht ganz willkommene Offenbarung, die leichthandig den ersten Knoten
des Konfliktes schirzt. Lyrik und Dramatik ist hier Eins, wie friiher Statik und
Bewegung, Mythos und Psychologie ... wirklich, was vermochte dieser ge-
nialste Buhnendichter Deutschlands nicht!

Das Traumspiel vom Prinzen von Homburg hat einen rlstigen Schritt der
Handlung, als wér’s das realistischste Stilick von der Welt, wie’s {ibrigens auch,
seinem historischen Kostlim zum Trotze, durchaus Gegenwart ist, magische
Gegenwart, die die Jahreszahl ,Immer* auf der Stirne tragt Zielstrebig mit
jeder Szene, jedem Wort beinah, schreitet die Handlung fort, und daB fast
Alles, was geschieht, aus der Menschen Brust und so gut wie nichts von auBen
kommt, kann dem frischen Vorwartsdrang nicht schaden und wirkt beileibe
nicht als theatralisierte Psychologie. Doch ist es psychologisch lber jeden
Zweifel erhaben, ist lebenswahr, profund und im hochsten Grade originell. Die
menschliche Seele ist das schopferische Moment der Aktion: des Prinzen Ver-
fangenheit in Liebe, Traum und jinglinghaftes Heldentum, sein Schaudern
vor der gahnenden Odigkeit von Gruft und Jenseits und die Ermahnung end-
lich, in der er, um der Heiligung des Rechtes willen, sich selbst der Harte des
Gesetzes entschlossen UberlaBt; das barbeiig-empfindiiche Haudegentum des
Obristen Kottwiiz und sein ménnlicher Freimut vor der hdchsten Autoritat; die
Prinzessin Natalie, in ihrer Jugendlichkeit schon eine groBe Dame, ganz un-
schuldig, mitleidsvoll vor der Schwéche des geliebten Homburg und aufjauch-
zend vor seinem Mut zur Selbstaufopferung, so daB sie, erschittert, ihre Liebe
in Worte faBt und ihm, wie in die Unsterblichkeit, zu- und nachruft: ,Du ge-
fallst mirl“, schlicht, herzlich und grundehrlich wie ein mérkisches Landedel-
fraulein; und des Kurfiirsten liberragend reife, aller Ichsucht entduBerte Herr-
scherpersénlichkeit, seine weise Umsicht, seine Milde und Unbeugsamkeit und
das Gnadenlécheln, dem ein Hauch von Lust am Grausamen nicht fehit...
das sind die Krafte, die die Handlung schaffen, zum Konflikt verschlingen,
ins drauend Unheilvolle dridngen und schlieBlich kathartisch Iésen, in einer
gleichsam uber-gegenstandlichen Versdhnlichkeit, die dem geéngstigten Zu-
schauer beglitigend zuraunen zu wollen scheint: ,Es ist ja nur ein Spiel.” So
empféngt denn in der letzten Szene der Prinz von Homburg, wovon er in der
ersten nur getraumt, empfingt es wie im Traume: ,Nein, sagt! Ist es ein
Traum?“ ,Ein Traum, was sonst?“ erwidert Kottwitz, und jetzt, daB es dem
Reim von Anfang und Ende an nichis gebreche, erfolgt wie eingangs ein
heller, kecker TrompetenstoB, der Ruf zur Schiacht, zum Sieg: ,In Staub mit
allen Feinden Brandenburgst”

In diesem Traume zahmt sich wunderbar, was sonst in Kleistens Werke wild
gewesen war, jedwede Exzessivitat besénftigt sich zu etwas Wohlgeratenem.
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Karl Heinz
Stroux

Wenn ein bekannter westdeutscher Kritiker feststellte: ,Vom Regisseur Stroux
darf das Diisseldorfer Schauspiel Ungewdhnliches erwarten®, so behielt er damit
recht; der Generalintendant Stroux machte dariiber hinaus sein neues Haus in
der Organisationsform einer Gesellschaft mit beschrankter Haftung zu dem finan-
ziell eintraglichsten und dem am wenigsten subventionierten Theater der Bundes-
republik.

Karl Heinz Stroux, am 25. Februar 1908 in Duisburg-Hamborn geboren, zihlt
heute zu den wenigen fithrenden Regisseuren und Theaterleitern des deutschen
Sprachgebiets, die in der internationalen Kulturwelt Rang und Namen haben.
Er begann seine Karriere 1927 als Schauspieler und Regisseur an der Volks-
biihne und anderen Biihnen Berlins. Es war die groBle Zeit des deutschen Thea-
ters, Berlin war das bewegende Kraftfeld schdpferischer Ideen und kiinstlerischer
Potenzen, in dem er damals als Mitarbeiter von Max Reinhardi, Jiirgen Fehling
und Karl Heinz Martin als selbstindiger Regisseur mitgestaltend wirkte. Im Jahre
1932 inszenierte Karl Heinz Stroux, schon gegen den Widerstand nationalsozia-
listischer Kreise, O'Neill's Schauspiel ,Alle Kinder Gottes haben Fligel“ als
Deutsche Erstauffiihrung. Bis 1939 war er hauptsichlich an Berliner Bithnen
engagiert, nur unterbrochen von kurzen Engagements in Aachen und Erfurt.
1939 verpflichtete ihn Gustaf Griindgens an das Deutsche Staatstheater, Nach
1945 war Stroux einer der ersten, der der bisher durch die Diktatur verbannten
ausldndischen Dramatik in vorbildlichen Inszenierungen zum Durchbruch auf der
Deutschen Bithne verhalf, so 1946 Thornton Wilders ,Wir sind noch einmal
davongekommen®, Anouilh's ,Antigone®, 1947 O’Neill's ,Trauer muB Elektra
tragen®, 1948 Steinbecks ,Von Menschen und Mausen®.

Von 1945 bis 1966 inszenierte Karl Heinz Stroux als Deutsche Erstauffihrungen
Werke von Giraudoux, Sartre, Beckett, Arthur Miller, Ugo Betti, Christopher Fry,
O'Neill und Urauffiihrungen von Gerhart Hauptmann, lonesco und Boll. Auf die
erste Stroux-lnszenierung, Calderons ,Das groBe Welttheater”, die als Pro-
gramm-Erkldrung verstanden wurde, schrieb 1955 die Presse: ,Wenn das ein
Zufall war — welch ein glicklicher, bedeutungsvoller Zufall ist es gewesen.”
Es war kein Zufall. Das Programm wurde Wirklichkeit.

,In Fraulein Bergner steckt, glaube ich, eine groBe Schauspielerin. Es wetter-
leuchtet von Zukunft um diese Elisabeth®, schrieb Alfred Polgar am Anfang des
Woeges dieser Kiinstlerin, der schon bald im Licht des Weltruhms lag.
lhr Aufstieg begann, nachdem sie, durch Moissis Empfehlung, 1918 an die Bar-
nowsky-Biihnen und das Deutsche Theater in Berlin gekommen war. Und die
Verzauberung durch diese Schauspielerin hdlt an bis zum heutigen Tage. Aus-
gebildet wurde sie — geboren in Drohobycz, Galizien —, am Konservatorium in
Wien, dann spielte sie an den Theatern in Innsbruck, Zirich, Wien, Miinchen,
bevor in Berlin ihr Stern vollends aufging. Elisabeth Bergner wurde zum Begriff
als Ophelia, als Rosalinde, als Puck im ,Sommernachtstraum®, als Katharina in
,Der Widerspenstigen Zihmung®, als Friulein Julie, Hannele, Kameliendame,
Shaws ,Heilige Johanna®, als Kleists Alkmene. Diese und weitere wesentliche
Rollen wurden in ihrer individuellen Verkérperung einmalig.

Dann der Film. Das kleine Madchen in ,Donna Juana®, die koketierende Frau,
die an sich selbst zerbricht, in ,Nju“ (1924) mit Emil Jannings und Conrad Veidt
als Partner, das junge Madchen in ,Der Geiger von Florenz* (1926), ,Fraulein
Else” nach der Novelle von Arthur Schnitzler mit Albert Bassermann als Partner.
Spater kamen die Tonfilme, darunter ,Ariane* (1931), ,Der trdumende Mund®
(1932), und, bereits im Exil, ,Katharina die Grofie* (London 1934).

Danach spielte sie in England und auch in Amerika. In Deutschland aber blieb
sie unvergessen. lhre Riickkehr wurde zu einem Triumph. Und sie war wieder
da, als hitte das ,Tausendjihrige Reich® nur einen Tag gedauert. 1954 trug sie
das englische Erfolgsstiick ,Tiefe blaue See“. Und 1956 stand sie zum ersten
Male auf der Biihne des Diisseldorfer Schauspielhauses als Mary Cavan Tyrone
in ,Eines langen Tages Reise in die Nacht* von O'Neill, in der Inszenierung
von Karl Heinz Stroux. Eine der enthusiastischen Kritiken lautete: ,Die Theater-
geschichte hielt den Atem an!*

Uber ihre lrre von Chaillot schrieb auch das Ausland begeistert. So u. a. die
holldndische Zeitung ,Telegraf®: ,Elisabeth Bergner hat dieser Irren von Chaillot
auf eine Weise Gestalt gegeben, daB sie uns unser Leben lang unvergeBlich
bleiben wird.”

Elisabeth
Bergner




Ewald Balser wurde am 5. Oktober 1898 in Elberfeld geboren. Beim
Hofschauspieler Ludwig Lange vom Herzoglichen Theater in Coburg-Gotha
nahm er seine ersten Unterrichtsstunden. Dann aber brach der Krieg aus, und
im November 1916 wurde Ewald Balser einberufen. Nach dem Krieg fand er
endlich den Weg zum Theater. Uber Barmen-Elberfeld, Stadttheater Basel,
Diisseldorfer Stadttheater kam er zu Louise Dumont ans Diisseldorfer Schau-
spielhaus und von dort 1928 an das Wiener Burgtheater. Nach einem Jahr an
den Kammerspielen Miinchen kehrte er 1931 endgiiltig an das Burgtheater zuriick.
Ab 1933 trat er als Gast an der Berliner Volksbiihne auf, ab 1935 auch im
Deutschen Theater; und nachdem teilte er seine Titigkeit zwischen Wien und
Berlin.

Im Dusseldorfer Schauspielhaus hat Ewald Balser in den letzten Jahren die
Titelrolle in ,Gottfried von Berlichingen®, Argan in ,Der eingebildete Kranke*,
Sir John Falstaff in ,Kénig Heinrich 1V., Basilius in ,Das Leben ist Traum“ und
den Kurfiirst in ,Prinz Friedrich von Homburg® gespielt. Ewald Balser z#hlt auch
zu den GroBen des Films. Er begann in Wien in dem Film ,Jana® und ,Frau am
Scheideweg®. Und daran schlossen sich unter anderem ,Umwege zum Gluck*,
,Die heimlichen Wiinsche®, ,Der Weg zu lsabel®, ,Befreite Hinde“, Das ,Fréu-
lein von Barnhelm”, ,Der dunkle Tag“, ,Das heilige Feuer”, ,Schule des
Lebens®, ,Gabriele Dambrone“. UnvergeBlich sind vor allem seine Leistungen
in ,Rembrandt® (Titelrolle), in ,Eroica* Beethoven, in ,Der ProzeB“ und in
,Die Lige“. Nachkriegsfilme waren ,Glaube an mich®, ,Furioso“, ,Das gestoh-
lene Jahr“, ,Kraft der Liebe®. Einen Héhepunkt seines filmischen Schaffens be-
deutete 1953 die Verkérperung der Titelrolle in dem Film ,Sauerbruch®,

In Anerkennung seiner Verdienste erhielt Ewald Balser, der selber Regie fiihrt,
den seltenen Titel ,Regisseur des Burgtheaters®. 1952 bekam er den Renner-
Preis der Stadt Wien, 1955 das GroBe Ehrenzeichen fir Verdienste um die
Republik Osterreich. Die Deutsche Akademie der Darstellenden Kiinste in Ham-
burg wihlte ihn zu ihrem ordentlichen Mitglied, ebenso die Kunstakademie
Berlin. Der Ehrenring der Stadt Wien wurde ihm 1958 verliehen. Das Land Nord-
rhein-Westfalen ernannte Ewald Balser an seinem 65. Geburtstag zum Professor.

Ewald
Balser

Ernst
Deutsch

nHeute weil jeder Mensch in Konstantinopel, wer Ernst Deutsch ist, sagte
Max Reinhardt im Jahre 1916 nach der Premiere von Hasenclevers ,Sohn“ mit
dessen Titelrolle Deutsch zum expressionistischen Schauspieler und Hasen-
clever von der Kritik zu d e m expressionistischen Dichter ernannt wurden. Und
dieser Erfolg blieb Ernst Deutsch bis zum heutigen Tage treu.

Deutsch entstammt einer wohlhabenden Prager Kaufmannsfamilie. Vom Vater
mag er die Besonnenheit haben, von der zierlichen Mutter die Statur und
Frohnatur. Sorglos, fast ohne beschwerenden Kummer zogen die Jugendjahre
voriiber. Mit dem heftigen Wunsch, ein erfolggekronter Schauspieler zu werden?
Keineswegs. Er tridumte von einer Karriere als Jockey. Nach der Matura
verging ein Jahr mit dem iblichen Militdrdienst, einen Ausgleich boten
Abende im Theater. Dessen Reize begannen die Phantasie zu beschaftigen. Er
nahm Schauspielunterricht. Nach wenigen Stunden lief er den Lehrern davon.
Die erste Rolle spielte er nachts bei Vollmond auf dem Hradschin in Prag. Es
war die Balkonszene aus ,Romeo und Julia®. Max Reinhardt holte Deutsch an
sein Theater.

Am Abend des Reichstagsbrandes stand Ernst Deutsch vor dem Krieg zum
letzten Mal auf einer Berliner Biihne. Sein Weg fiihrte ihn dann nach Wien,
Briissel, Paris, London. 1938 spielte er am Broadway; ein Jahr spiter gelangt
er nach Hollywood und dreht mehrere Filme. 1947 kehrte er nach Europa zuriick.
Als Robespierre in Biichners ,Dantons Tod“ stand er zum erstenmal wieder vor
seinem Berliner Publikum, das ihn stiirmisch feierte. Man hatte ihn nicht ver-
gessen. Dann folgten ,Nathan der Weise“, ,Der Kaufmann von Venedig®, der
Geheimrat Clausen in ,Vor Sonnenuntergang®, Kénig Philipp in ,Don Carlos®,
alle vier inszeniert von Karl Heinz Stroux. Jessner schrieb liber Ernst Deutsch
den schénen Satz: ,An seiner Wiege haben die Grazien das hohe C gesungen.”
Ernst Deutsch wurden u. a. der Biennalepreis Venedig fiir die beste Schauspie-
lerleistung des Jahres (1948), das GroBle Verdienstkreuz der Bundesrepublik, die
Ehrenmedaille der Stadt Wien in Gold, die Ernst-Reuter-Plakette der Stadt Ber-
lin, die Josef-Kainz-Medaille der Stadt Wien verlichen.




Disseldorfer
Theatergeschichte

1621
1662
1747
1760
1811
1832
bis

1837

1904

Erste Theaterauffithrungen durch die Jesuiten.

Auffihrung des Dramas ,Edvinus, Kdnig in England‘.

Auffihrungen durch eine Theatergesellschaft aus Mannheim.

Einrichtung eines regelméBigen Theaterbetriebes.

Napoleon besucht eine Theaterauffiihrung in Diisseldorf.

Karl Leberecht Immermann, Dichter und Landgerichtsrat, dér erste groBe
Dramaturg, Regisseur und Theaterleiter in Diisseldorf, macht die Stadt zu
einer Theaterstadt ersten Ranges. Die Zeit seines Wirkens, sein Theater,
geht in die Geschichte als ,Deutsche Musterbiihne® ein. Unter seinen
»Muster-Auffiihrungen® befinden sich ,Nathan der Weise®, ,Prinz Friedrich
von Homburg®, ,Macbeth®, ,Der Kaufmann von Venedig®, ,Othello”,
JJulius Cédsar®, ,Kénig Lear”.

Louise Dumont und Gustav Lindemann bauen das ,Diisseldorfer Schau-
spielhaus”. Sie wirken 28 Jahre und machen Diisseldorf neben Berlin zu
einer Hauptstadt des deutschen Theaterlebens. Sie spielen die Werke
von Bjérnson, Strindberg, l|bsen, Hamsun, Gorki, Hauptmann, Tolstoi,
Wedekind. Dem Haus sind Dichter wie Hugo von Hofmannsthal, Alfred

1943
1947

1951

1956

1965

Mombert, Georg Kaiser, Carl Zuckmayer, der Philosoph Martin Buber
freundschaftlich verbunden.

Das ,Disseldorfer Schauspielhaus® wird durch Bomben total zerstért.
Gustaf Griindgens Ulbernimmi, an seinen Geburtsort zuriickkehrend, die
Generalintendanz des ,Diisseldorfer Schauspielhauses“. Um seine glei-
chermaBen als Schauspieler, Regisseur und Theaterleiter faszinierende
Personlichkeit scharten sich alle, denen das Wesen der Theaterkunst am
Herzen lag. Er hat seiner Vaterstadt wieder den kulturellen Mittelpunkt
geschenkt, den weite Kreise seiner Mitblirger erwarteten.

Das ,Diisseldorfer Schauspielhaus® wird an anderer Stelle nach dem Wie-
deraufbau erdfinet.

Karl Heinz Stroux Generalintendant. TraditionsbewuBt und aufgeschlossen
wird der Spielplan aus dem Erbe und den zukunftweisenden Elementen
des Zeitgeistes bestimmt. Neben den groBen Klassikern Calderon,
Shakespeare, Goethe, Schiller, Moliére, Hebbel, Kleist, Racine stehen
Strindberg, Shaw, Giraudoux, Claudel, Thornton Wilder, Camus, O'Neill,
Faulkner, Beckett, Eliot, lonesco, Dirrenmatt, Frisch, Mrozek.

Der. Grundstein- zum neuen ,Diisseldorfer Schauspielhaus* wird gelegt.

Karl Immermann

Immermanns Theater
im alten GieBhaus
hinter dem Denkmal
(oben)

Dusseldorfer
Schauspielhaus
1904 — 1943

Gustav Lindemann

Louise Dumont



Auslandsgastspiele

des

Dasseldorfer

Schauspielhauses 1957/58

1958/59

1959/60

1960/61
1961/62

1962/63

1963/64

1964/65

Italien (Venedig) mit ,Maria Stuart®;

England (London) mit ,Maria Stuart”, ,Michael Kramer",
+-Nathan der Weise";

Belgien (Brissel, Antwerpen), Frankreich (Paris, StraBburg),

Holland (Amsterdam, den Haag, Rotterdam), Luxemburg (Luxemburg),
Norwegen (Oslo) mit ,Wilhelm Tell“, ,Phadra“, ,Nathan der Weise",
»Mirandolina®;

Frankreich (Paris) mit ,,Die Nashoérner®;

Osterreich (Wien) mit ,Der seidene Schuh®;

Holland (Nijmegen), Amerika (New York)
mit ,Nathan der Weise"“, ,Vor Sonnenuntergang*;

Belgien (Briissel), Holland (Nijmegen, Maastricht) mit ,Die Ratten*,
Osterreich (Bregenz), Schweiz (Basel, Zirich, Genf, St. Gallen, Schaffhausen)
mit ,,Vor Sonnenuntergang”;

Belgien (Gent), Holland (Nijmegen) mit ,Don Carlos”;

Luxemburg (Luxemburg) mit ,Julius César”;

Holland (Enschede, Hilversum, Rotterdam, Deventer), Belgien (Briissel),
Luxemburg (Luxemburg), Schweiz (Genf, Bern) mit ,Medea”;

Luxemburg (Luxemburg) mit ,Prinz Friedrich von Homburg“;
Holland (Nijmegen) mit ,Die Irre von Chaillot”, ,Dreigroschenoper”.

HINWEISE: Den Beitrag von Professor Dr. Theodor Heuss, dem ersten Prdsidenten der
Bundesrepublik Deutschland, entnehmen wir mit freundlicher Genehmigung des Ver-
lages Rainer Wunderlich/Hermann Leins (Tlbingen), seinem Buch ,Vor der Blcher-
wand — Skizzen zu Dichtern und Dichtung®.

Die ,Ring-Parabel” aus Lessings ,Nathan der Weise“ drucken wir gekiirzt weitgehend
in der Original-Schreibweise des Autors ab.

Dr. Elisabeth Brock-Sulzer, die bekannte Schweizer Theaterkritikerin, ist Autorin meh-
rerer wichtiger Biicher Uber das Theater und Mitarbeiterin des groSien Bild- und Text-
werkes ,Welttheater®.

Unter dem Titel ,Ich spreche von der Liebe“ verdffentlichen wir einen Auszug aus
JImpromptu de Paris® von Jean Giraudoux, erschienen in der Ausgabe ,Dramen” im
S. Fischer Verlag, Frankfurt a. M.

Aus Heinrich von Kleists ,Kleinen Schrifiten — Kunst- und Weltbetrachtung” entnehmen

wir aus dem ,Aufsatz den sicheren Weg des Gliicks zu finden und ungestdrt — auch
unter den groBten Drangsalen des Lebens — ihn zu genieBen®, gerichtet an Riihle
(von Lilienstein), geschrieben vor 1799, auszugsweise die Absatze unter dem Titel
,Ohne Menschenliebe kein Gliick”,

Den Artikel von Joachim Maass ,Ein Zauberschimmer, das Wort durchgliht® haben
wir auszugsweise seinem Buch ,Kleist, die Fackel PreuBens” enthommen, das 1957
im Verlag Kurt Desch, Wien-Minchen-Basel, und neuerdings in der Reihe der Ullstein
Biicher als Taschenbuch erschienen ist.

Die Umschlagseite des Heftes zeigt ein Wandbild, das der Bihnenbildner Jean-Plierre
Ponnelle fiir das Foyer der TRIBUNE, einer zeitweise bespielten Experimentierblihne
des Dusseldorfer Schauspielhauses, geschaffen hat.

Fotos: Lore Bermbach (9), Rosemarie Clausen (1), Atelier Eimke (1), EIfi Hess (1), Fred
Stein (1), Liselotte Strelow (1), Georg Weise (1), Hans-J. Witkowski (1).
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