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I. Blicher-Hansen prasenterer

DEN INTERNATIONALE DANSERINDE

Juana

DANSE-PORTRATTER AF FJERNE FOLKESLAG

Fem danse-kunster fra gamle tider

CHAN-DANG-MOO (Korea)

Den sarte forfinelse af den gamle hofdans og smibondens livsglade gang blander sig i denne
Kisang-dans. Kisangen er den koreanske ,geisha‘, af hvem det ikke blot kreves, at hun er
perfekt i keerlighedens og samtalens kunst, men ogsd kyndig i dans, sang, malerkunst og digter-
kunst. (Koreografi ved Kim Sun-Yung).

KAPPORE (Japan)

En mindre dreng tager sin lillebror med p& en udflugt. De tager ned til havnen for at se
de store skibe. Han danser for at more barnet, spiller p& flgjte og sldr pd tromme. Den kends-
gerning, at individuel umiddetbarhed altid har veaeret hemmet i japansk kultur og alle afskyg-
ninger af dets adfard strengt formaliseret, fremgér straks tydeligt af dansen, hvor ingen be-
vegelse nar sin fulde udstrakning.

SAJEMBARA (Java)

Sajembara var en gammel, ssterlandsk skik, ifolge hvilken det forlangtes, at bejlere til en
prinsesses hand skulle deltage i en kappestrid om styrke. Denne er den arrogante bejlers dans,
han prever at spende en valdig bue — men magter det ikke. Stilen er den dramatiske helts
(Kasar), og som tilfzldet er med de fleste javanesiske danse, har den varet under stark ind-
flydelse af marionetkomedien.

SVARA KARANAS (Indien)

Bharata Natyam Sydindiens klassisk, lyriske stil, er maske den zldste, eksisterende danse-
kunst. Den er blevet bevaret og udviklet i hindutemplerne igennem snart tre tusind ar. Nar
imidlertid devadasien (tempeldanserinden) danser ved falles sammenkomster sasom bryllupper,
er hendes strenge og vanskelige beveaegelser iblandet et livligt koketteri.




POHAKALANI (Hawaii)

Ingen begivenhed pd Hawaii er fuldkommen uden dans. I denne hula beskriver haenderne
en smuk piges yndigheder — hendes navn er Pohakalani. (Koreografi ved Huapala).

PAUSE

Filippinske folkedanse

Eftersom det filippinske arkipelag ligger midtvejs mellem Kina og den malajiske ogruppe,
kan det ikke vaere overraskende, om gernes beboere skulle have vaeret genstand for tvaerkulturel
indflydelse fra disse to omrader som folge af handelssamkvem, spredt indvandring og lignende.

Der har imidlertid veret andre, betydende pavirkninger, Allerede i begyndelsen af den
kristne @ra var gen blevet koloniseret af Indien, og som den kendte antropolog Krieger siger:
»Der findes ikke en stamme pi Filippinerne, uanset hvor primitiv og fjern den er, i hvis kultur
af i dag man ikke kan finde spor af indiske elementer*. Tor at komplettere billedet var der den
vestlige civilisations indtrzngen under det spanske herredosmme, som varede i tre Srhundreder.
Deres rige og forskelligartede kulturelle arv genspejles i gernes dragter og danse.

INAHAW (primitiv malajisk - Mindanao-gen)
SUA-SUA (Moro - Sulu-gen)

MAG-ASIK (Moro-Cotobato-dalen)
ALCAMFOR (Visayan -Leyte-gen)
POLKABAL (Tagalog-Tayabas-gen)

Inahaw er navnet pi et palmeblad ... I Sua-Sua synger danseren: ,,Mit lille orangetrae
minder mig om hende — hun er den yndigste blandt mange, nir vi vandrer henad vejen
hand i hand —*“. Mag-Asik betyder ,,at sa fre“. Alcamfor hedder sddan, fordi pigens terklede
forudsaites at ,,dufte af kamfer®. Polkabal fik sit navn fra de to velkendte dansetrin ,»polka“
og ,vals®.

KORT PAUSE

SPANSKE DANSE
CORDOBA (Albeniz)
ZAMBRA GITANA (Gomez)
SEVILLA (Albeniz)

I de spanske zigojneres dans kan man spore mange trzk fra deres udvandring mod vest
fra Indien. Af alle ,flamenco danse er Zambraen méske den mest orientalske af karakter ...
En dans som ,Sevilla® kan ses i en hvilken som helst spansk kafé, Danserinden ', fletter sig
ind“ i sine dansetrin fra den traditionelle folkedans ,,Sevillanas® og efterligner ,toreroens®
(tyrefzegterens) gang og bevagelser.

Koreografs af Sajembara. Zambra og Sevilla ved La Meri,
Koreografi af Cordoba ved Juana.

Belysning og grammofonanlag ved GEORGE PHILCOX



Dansen er miske den kunst, der mere end nogen anden kan yde
et effektivt bidrag til at sld bro over den andelige kloft mellem
folk, fordi den er et universelt sprog - varmt og direkte - som ethvert -
menneskeligt hjerte kan forstd. I danse fra forskellige folk ser vi disse
1 arbejde og leg, i glede og sorg, i tilbedelse og elskov, hver iser al-
ment menneskelige situationer - og dog udtrykt pi en mangfoldig-
hed af varierende mader.

Jeg har derfor valgt i al beskedenhed at vaere et talerer for mange folk,
et spejl for mange kulturer fremfor at vare specialist, selv om jeg
er ganske klar over, at nasten hver eneste af disse danse fortjener et
livslangt studium. Dog - i atomalderen, hvor fred er en betingelse for
fortsat liv, hvor hvert individ er verdensborger, hvadenten han synes
om det eller ej, i forstielse af betydningen af kulturelle verdier udover
ens egne og erkendende andre veje til fxlles, sogte mal og verende i
stand til at erkende og skatte andre mal for skenhed - er disse ikke
leengere luksus, men bydende ngdvendigheder.

Det er i denne dnd, jeg fremforer mine »danse-portratter«.
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