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PUCCINI og VERISMEN

Af professor, dr. phil. Saren Sorensen

Operasituationen i tiden op mod 1900 ud-
gor et hojst broget og mangeartet billede.
Midt i billedet stdr i ophejet majestzt
Richard Wagner, omgivet af en beundrer-
skare, der pa det neermeste er at ligne ved
en menighed. Wagner dede 1883, men al-
lerede lzenge inden var han blevet en myte,
skabt af sine egne fengende ideer om ope-
raen som totalkunstvark — dens fuldstzendige
forening af poesi og musik — og, iser, af
hans udferelse af disse ideer (og mange
flere til) i sine operaer.

Som hans jaevnbyrdige i operakunsten,
men uden filosofiske svinkezrinder, stir
Giuseppe Verdi i Italien, for hvem det at
udtrykke sig musikalsk var en lige s rod-
feestet naturlighed som det at tale. Som
musikalsk karaktertegner overgis han ikke
af nogen i sin tid. Modsat Wagners stadigt
strommende stalesang«, hvor det musikal-
ske tyngdepunkt ligger i orkestret, star Ver-
di som sangens komponist i sine operaer,
hvor personerne forstds ud fra det, de syn-
ger, og hvor tekst og akkompagnement i
forhold hertil er underordnede storrelser.

Ved siden af disse to hver for sig ret-
ningsgivende giganter og det folge, de fik
i Tyskland og Italien, moder vi i Frankrig
endnu en retning af den senromantiske
operakunst, det lyriske drama, der er en
sammensmeltning af den traditionelle, sto-
re opera og elementer fra den lettere, ko-
miske. Gounod, senere Massenet, blev ho-
vedmaendene i denne specifik lyriske genre
— ogsd Debussys »Pelléas et Mélisande« ho-
rer efter sin art hertil, selv om den i sit
musikalske udtryk fjerner sig fra den egent-
lige romantik.

Endelig bliver i denne tid ogsd nye lan-
de, der ikke tidligere har gjort sig geelden-
de som selvstzendige musiknationer, draget
med ind i den aktive operaudfoldelse. Det
gelder de osteuropaziske lande, Rusland,
hvor Glinka i ferste del af &rhundredet
havde indvarslet den national-russiske ope-
ra, og hvor med storst reekkevidde Musorg-
skij (»Boris Godunov«) og Tjajkovskij
(»Eugen Onegin«) — begge opfort pa Den
jydske Opera, hhv. 1962 og 1958 — forte
linien videre, og i Tjekoslovakiet, hvor
grundleeggeren er Smetana med Dvorak
som den lyrisk betonede videreforer (til
denne linie herer ogsd Leos Janacek, hvis
»Fiffige lille reev« for nylig har haft sin
danske forsteopforelse pa Det kgl. Teater).
Og det gzlder de nordiske lande, hvor det
nationale musikdrama ligeledes vokser
frem af folkevisebegejstringen og den hi-
storiske litteratur — i Danmark med Heises
»Drot og Marsk« som hovedverk.

Felles for disse mange og mangeartede
operavacrker — de Wagner’ske helte- og
sagndramaer, Verdis fejende musikalske
frodighed, den franske keligt beherskede
lyrik og de nye musiklandes folkeviseinspi-
rerede nationaloperaer — falles for disse
var deres litteraere og dermed sammenheen-
gende musikalske stilisering. Handlingen
udspilledes enten i fiktive miljeer (de my-
tologiske) eller i vel betryggede menster-
miljoer, hevet over dagligdagens elemen-
tere krav. Dette feenomen er foruden at
vaere et litterert smagsspergsmal, aktuelt
til alle tider, jvf. hovedparten af nutidens
film og billedblade (konge- og fyrstefor-
lovelser, der kan - og navnlig tidligere



ELSBANKEN

= altid med i billedet

kunne — medfere langtreekkende zndrin-
ger i landenes styre, er nu engang mere
spendende og af mere almen interesse end
den banale, udramatiske forlovelse hos na-
boen), foruden dette er det for operaens
vedkommende tillige en arv fra dens zl-
dre tradition som udpraget hofkunst.
Spzendingen mellem forskellige miljeer kan
nok vere til stede og 1 visse tilfeelde vare
grundleeggende for hele handlingen som 1
sLa Traviata« eller, hvor der indferes per-
soner hidsendt af overnaturlige magter,
som 1 »Faust¢ eller »Den flyvende holleen-
der«, men grundmiljeet, det »sejrende«
milje er altid et ophgjet, idealiseret, stili-
seret miljs, og personerne handler i langt
storre malestok, det vere sig i godt eller
ondt, alvor eller spog, end tilhgreren og
tilskueren kender fra sine egne omgivelser.

Under indtryk af den litterzere natura-
lisme, hvor Zola »var den, der gjorde mest
larm i verdeng, som en dansk litteraturhi-
storiker har udtrkyt det, baner en lignende
retning sig ve] inden for musikdramaet.
Naturalismen reagerer mod det stiliserede,
det ophojede, og ser sit mal i at genspejle
tilveerelsen, som den er, uden idealiserende
tendens. De handlende personer er dag-
ligdagens mennesker uden retouche, og
handlingsgangen er disse menneskers hver-
dag med dens sorg og kvide, glazde og fest.

Inden for musikdramaet betegnedes den-
ne retning som »verismen« (»il verismoc,
hvorved forstds det virkelige, det sandfeer-
dige). Udtrykket lanceredes i forbindelse
med forsteopferelsen af Mascagnis »Caval-
leria rusticana« 1890, der foregdr blandt
bonder pa Sicilien, og den lidt yngre »Ba-
jadser« af Leoncavallo, der foregar i et
cirkusmiljo, men i virkeligheden holder den
zxgte verisme sit indtog i operaen femten
ar tidligere med Bizet’s »Carmen«. Vi har
i »Carmen« om nogetsteds de for veris-
men typiske traek: genspejlingen af virke-
ligheden, som man meder den i hverdagen
(og da helst i hverdagens grad og pa livets
natside), og dagligdagens virkelige men-
nesker pa scenen, opfattede indefra og teg-

nede efter deres vaesen. Det gelder i »Car-
men« ikke blot den gennem hele handlin-
gen uforanderlige kvindelige hovedskikkel-
se, Carmen selv, men ogsd en »skabne«
som Don José, hvis forvandling fra skikke-
lig bondesoldat til desertor, smugler og
sluttelig morder er fulgt op med genial
treefsikkerhed. Den italienske verisme inde-
holder, bade hvad angér lyrik og natura-
lisme, adskillige elementer fra den franske
opera.

I disse brydningsir mellem romantik og
naturalisme, mellem idealisering og veris-
me, voksede Puccini op. Han er fodt 1858
i Lucca i landskabet Toscana og fedtes ind
i en slegt af kirkemusikere og operakom-
ponister. Som naturligt var, uddannedes
han som musiker, i forste reekke med sigte
p&2 embedet som organist og kordirigent
ved katedralen i Lucca, som hans (tidligt
afdede) far havde beklaedt, og som bysty-
ret havde bestemt for den unge Puccini,
nir han var uddannet dertil. Regelmassig
uddannelse 1& dog ikke for Puccini, hans
forste kompositioner, mest for orgel, er ha-
stigt henkastede improvisationer, praeget af
toscanske folkesange og operavendinger.
Forst da han, 18 ar gammel, horer en op-
forelse af Verdis »Aida«, bliver det alvor
med studierne og nu med henblik pi at
blive operakomponist. Han bliver eptaget
pad Milano-konservatoriet, og ved sin af-
gang herfra, han er nu 25 ar, vakker han
opmerksomhed ved sin evne for lyrisk me-
lodiformning og farverig instrumentation.
Samme &r skrev han (til en priskonkur-
rence om den bedste énaktsopera) sit for-
ste vaerk 1 denne genre, som dog ikke op-
ndede nogen pris, men til gengaeld blev en
formidabel succes ved opferelsen. Den fol-
gende opera »Edgar« kunne ikke leve op
til denne succes, men med sin tredje opera,
sManon Lescaut« 1893, ledet af den da
26-4rige Arturo Toscanini, fik han sit af-
gorende gennembrud. Den felgende, »La
Bohemex, ligeledes uropfert af Toscanini,
skaffede ham verdensbergmmelsen, og reaek-
ken fortsattes, cirka hvert femte &r, med
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sTosca«, »Madame Butterfly«, sPigen fra
Vesten«, »La Rondine«, de tre énaktere
»I1 tabarro«, »Suor Angelicax og »Gianni
Schicchi« og den ufuldendte »Turandot«.
Puccini dede 1924 og blev under hele na-
tionens deltagelse og med Mussolini som
mindetaler stedt til hvile i Toscana, i ha-
ven til sin villa i Torre del Lago, hvor
hovedparten af hans veerker var blevet til
(nu indrettet som museum).

Puccini begynder i den rendyrkede ita-
lienske operaromantik med Verdi som neer-
meste forbillede, men bekender sig fra og
med gennembrudsverket »Manon Les-
caut« klart til verismen. Emnerne har han
som oftest hentet fra den litteraere natu-
ralisme, og hans pévirkninger fra fransk
litteratur og teater fremgar alene af hans
mange emner herfra, ligesom han i det
musikalske 1 hoj grad skatter til det fran-
ske lyriske drama. Betegnende for hans
sikre teaterinstinkt er det, at han ofte blev
opmerksom pa velegnede emner ved rent
visuelt at blive revet med af stykker, hvis
fremforelse (pd et fremmed sprog) han
ikke forstod, som f. eks. opferclsen af Sar-
dou’s »Tosca« med Sarah Bernhardt i Mi-
lano og Schiller’s »Turandot« hos Max
Reinhardt 1 Wien.

»Madame Butterfly« er pd samme made
resultatet af en sddan teateroplevelse for
Puccini. I sommeren 1900 s& han i London
énakteren »Madame Butterfly¢ af den
amerikanske dramatiker og teatermand Da-
vid Belasco, skrevet over en fortelling med
en virkelig heendelse som baggrund af John
Luther Long. To ting faengslede ham iseer
ved denne forestilling, handlingens umid-
delbarhed og den figur, heltinden frem-
stillede, og dette i forbindelse med stykkets
eksotiske miljo gav ham ideen til at lave en
opera over det samme emne. Hans to fa-
ste medarbejdere, Illica og Giacosa, udfor-
mede teksten — »den hellige treenighed«
blev samarbejdet mellem Puccini og hans
to tekstdigtere spsgende kaldt —, og i be-
gyndelsen af 1904 kunne uropferelsen fin-
de sted pd Scala-teatret i Milano. Puccini

s& hen til denne opferelse med store for-
ventninger, han ansi operaen for sin hid-
til mest moderne og vellykkede — men ur-
opferelsen blev en af de storste fiaskoer i
operakunstens historie. Hujen, piften og
idelige tilrdb fulgte opferelsen fra forst til
sidst, dette var for en stor del arrangeret
af Puccinis rivaler, men skyldtes ogsa, at
sangerinden, der udferte Cho-cho-sans parti,
den ellers s forgudede Rosina Storchio,
af arsager, der ikke vedrerte hendes kunst,
var faldet i undde hos publikum. Puccini
trak veerket tilbage fra Scala-operaen, un-
derkastede det visse eendringer, vigtigst var
en udvidelse af de oprindelige to akter til
tre, og 1 denne skikkelse (og med en ny
fremstiller af heltinden) opfertes veerket
nogle méaneder senere i Brescia med stor
succes og har siden holdt sin plads pa det
internationale operarepertoire. I Danmark
opfortes det forste gang 1911 pd Det kgl
Teater med Emilie Ulrich i titelrollen.
Puccini anvender i sMadame Butterfly«
— ligesom 1 sine to andre eksotiske operaer,
»Pigen fra Vesten« og »Turandot« — stof
fra autentiske folkemelodier, ligesom han i
sine klangvirkninger seger at skabe en ek-
sotisk kolorit. Herved imedekommer han
verismens krav, men han bygger ogsd pa
en gammel prevet operatradition, dey ind-
forer fremmede, iser gsterlandske miljeer
som en szrlig kolorit i handlingen og ud-
styrer disse scener med en tilsvarende
klangkolorit i musikken (Mozarts sBortfo-
relsen fra Seraillet«, Verdis »Aida« etc.).
I »Madame Butterfly« skabes denne kolo-
rit bl. a. af de mange parallelle kvart- og
kvintakkorder, som f.eks. i forspillet, lige-
som Cho-cho-sans store arie i 2. akt, hvor
hun synger om sin lengsel efter at se det
skib, der bringer Pinkerton med sig, for
en stor del bygger pa originale japanske
folkemelodier (som Puccini havde fiet 1
hznde gennem fonografiske optagelser).
Puccinis musikalske stil er fengende og
suggestiv, i sit vasen er det en deklama-
tionsstil udsprunget dels af ordets rytme
og derfor praeget af hyppigt taktskifte og



er udvalget af opferte operaer vel endnu
beskedent, men set pa baggrund af de van-
skeligheder, der ved starten var og stadig
er at keempe imod, er det intet mindre end
en bedrift af den kun 16-drige institution
at have lagt sidanne vearker som Stravin-
skys sLastens Vej« og Mussorgskys »Boris
Godunov« bag sig, det forste som en endog
meget vellykket skandinavisk fersteopforel-
se, det andet som en storartet prasentation
af de nye muligheder, som den udvidede
orkestergrav og det akustisk utroligt for-
bedrede teaterrum frembyder.

Det er naturligt for en musikdyrker, der
efter mange ars fraveer er vendt tilbage til
Aarhus, at lykenske byen til den rige mu-
sikalske udvikling, der® har fundet sted.
Men ogsd at pege pd den felles forplig-

telse til at fastholde det vundne. — Hvad
Den jydske Opera angar, er det vistnok
ingen hemmelighed, at man oven 1 alle de
kunstneriske og tekniske problemer har haft
mindst lige sd store gkonomiske — og det
hver gang en ny opera skulle ga over scenen.
Derfor skal disse gensynsbetragtninger og-
s& afsluttes med en opfordring til alle ven-
ner af Den jydske Opera om at vedkende
sig venskabet: Ved at tilslutte sig forenin-
gen Den jydske Operas Venner (henven-
delse: Landsretssagforer FErik Lauritzen,
Banegéardsplads 16, tlf. 221535) er man
med til at stotte Den jydske Opera og
dermed sikre fortsaettelsen af denne insti-
tutions selvstendige virke. Det er en stor
opgave at lose, men lykkes det, tor vi tro
pa, at Den jydske Opera i de kommende
ar vil skenke os nye, rige oplevelser.

Aarhus Operakor

Af magister Jens Peter Fakobsen

Af stor betydning for byens koncertliv
er endvidere Arhus Operakor, der blev stif-
tet 1 1947 ved Den jydske Operas forste
sceniske forestilling. Koret har gennem den
forlebne tid arbejdet sig frem til en sikker
position. Ud over det egentlige scenekor
har man et storre koncertkor pa ca. 60
medlemmer, som har medvirket ved en del
af byorkestrets koncerter. Ved en skoling i
koncertkoret opnar nye medlemmer en kor-
rutine, inden de kan rykke ind som assi-
stenter i scenckoret. Har man ved assistance

i operaforestillinger vist sig egnet for scene-
koret, kan man senere rykke ind i det
faste kor, der er pd 31 stemmer. Denne
ordning har veret medvirkende til, at by-
en nu i forhold til sin sterrelse og det for-
holdsvis ringe antal operaforestillinger har
et fortrinligt operakor.

Fra artiklen sKammermusikken, korene
og kirkemusikken« i Dansk Musikiidsskrifts
Arhus-nummer, februar 1963.

Handlingen 1
,MADAME BUTTERFLY”

(Efter Gerhard Schepelern : Operabogen)

1. akt. Lejtnant Pinkerton vises af egte-
skabsmegleren Goro rundt i et lille hus
med have, som han har kebt, og hvorfra
man ser ud over bugten ved Nagasaki. Her
skal han bo sammen med sin brud, den
lille geisha Cho-Cho-San (Madame But-
terfly), som Goro ligeledes har skaffet ham.
Konsul Sharpless, som nu ankommer for
at overvare  bryllupsceremonien, advarer
Pinkerton mod at tage alt for let pa dette
xgteskab, men denne slar det hen; han vil
nyde livet — og siden engang gifte sig med
en amerikanerinde. — Der heres sang i det
fjerne; det er Butterfly og hendes venin-
der, som nzrmer sig. De treder ind og
hilser Pinkerton, som preesenteres for slaegt-
ningene. I smug viser hun ham de smating,
hun har medbragt, bl. a. den kniv, hvor-
med hendes fader pa kejserens befaling be-
gik harakiri. Sa foretager den kejserlige
kommisseer vielsen, brudeparret skriver un-
der, og Sharpless trackker sig tilbage efter
endnu en gang at have formanet Pinker-
ton. Det er blevet morkt, og just som drik-
kegildet skal begynde, heres rab, som ner-
mer sig, og Bonzen, Butterflys onkel, traeder
truende ind. Han bebrejder i harde ord
Butterfly hendes frafald fra den gamle tro
og slutter med at forbande hende. P4 Pin-
kertons bestemte ordre forlader Bonzen og
hele familien stedet, og han bliver ene med
Butterfly, som er sunket greedende sammen
ved forbandelsen. Han far hende dog snart
trostet, og efter en leengere kerlighedssce-
ne gar de sammen op imod huset.

2. akt. Tre ar senere. I Butterflys stue
drofter hun og Suzuki fremtiden. Butter-
fly tror stadig fast p4 Pinkertons tilbage-
komst: hvorfor skulle han vel ellers have
sorget for hus og penge til dem indtil nu
— og hun irriteres over Suzukis mismod. I
sin store arie beskriver hun begejstret, hvor-
dan Pinkertons genkomst vil forme sig. Nu
kommer Sharpless pa visit og modtages
med henrykkelse af Butterfly, som darligt
nok lader ham komme til orde. Han med-
forer et brev fra Pinkerton, som vil kom-
me pa beseg ledsaget af sin hustru. Dette
far Sharpless imidlertid ikke fortalt, da de
afbrydes ved fyrst Yamadoris ankomst; han
treenger ind pa Butterfly, for at hun skal
gifte sig med ham, men hun afviser hans
zxrligt mente tilbud under henvisning til
sit agteskab med Pinkerton. Heller ikke
da de atter er blevet ene, lykkes det Sharp-
less at f4 gjort Butterfly sagens sammen-
haeng klar; hun naegter at tro, at Pinkerton
virkelig skulle have svigtet hende, og ferer
deres barn ind, for at Sharpless kan for-
teelle Pinkerton om det, hvad han lover at
gore. Nu slaeber Suzuki den skrigende Goro
ind; han mi indremme at have udbredt
det rygte, at man ikke ved, hvem der er
fader til Butterflys barn. I det samme he-
res der kanonskud fra havet, og ved kik-
kertens hjeelp fastslir Butterfly, at det vir-
kelig er Pinkertons skib, der nzermer sig.
Ude af sig selv af jubel smykker hun med
Suzukis hjeelp stuen med blomster; selv
iforer hun sig sin brudedragt, og efter at



KLICHEER
OFFSET

RETOUCH
TEGNING

GRAVURE
Farveklicheer

FOTO
Reklamefoto
Tekniskfoto
Portratfoto
Farvefoto
Fotoanstalt

aut! ﬂ?/atclor -anstalt
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MADAME BUTTERFLY

Opera i 3 akter af Giacomo Puccini

Teksten af L. Illica og G. Giacosa
Oversat af Einar Christiansen
Den musikalske ledelse: Gerhard Schepelern
Musikassistent: Fr. Giirtler
Isceneszttelse: Ulf Stenbjorn
Korindstudering: Rita Wiborg Larsen
Dekorationer: Fens Anker Olsen
Sceneteknik: Aage Riishoj — Belysning: Carl Andreassen
Frisorarbejde: Caroline Nielsen

Sceneinspektion: Frode Serensen og Bent Andersen

PERSONERNE:

Cho-Cho-San, kaldet Butterfly ................... Maria Mannt Iottini
Suzuki, i Cho-Cho-Sans tjeneste ................. Inge Frey

B. F. Pinkerton, amerikansk marinelgjtnant . ....... Gudmundur Gudjonsson
Sharpless, De forenede Staters konsul i Nagasaki . ... ¥Yngvar Krogh

Goro, xgteskabsmaegler ......................... Forgen Hviid

Fyrst Yamadori ......... ... .. ... ... ... ... Richard Kroll

Onkel Bonze ........... : ST Axel Rolfshammer

Den kejserlige kommissaer ..., ... Niels Hemmer Pihl
Kate Pinkerton ............... ... i, .. Vibeke Bjelke
Butterfly’s barn . ... .. .. o Marianne Falkenskov

Butterfly’s veninder og slagtninge
Aarhus By-Orkester,— Aarhus Operakor
Handlingen foregar i Nagasaki ca. ar 1900

Eneste ophold efter 1. akt - Forbi ca. kl. 22,40
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have boret tre sma huller i papirvaggen,
hvorigennem de kan holde udkig med hav-
nen, stiller hun sig med barnet og Suzuki
ved sin side for at vente pa Pinkerton, og
mens de to overvaldes af tracthed og sover
ind, star hun stadig spejdende i manelyset.

3. akt. Samme scene. Da det er blevet
lyst, barer Butterfly drengen ind 1 seng,
og straks efter kommer Pinkerton og Sharp-
less, som beder Suzuki med skdnsomhed
forberede Butterfly pa at overlade sit barn
til Pinkerton og hans hustru, som ogsd er

2. billede af »Boris Godunov« 1962

med. Pinkerton gribes af anger ved de man-
ge beviser pa Butterflys trofasthed og tager
med dyb bevaegelse afsked med stedet, som
han ikke lengere kan udholde synet af.
Butterfly kommer for at mede Pinkerton,
men finder kun hans hustru og Sharpless,
som forklarer hende alt. Hun lammes ne-
sten af sin frygtelige skacbne, men lover
dog at udlevere barnet, hvis de vil lade
hende ene en halv time. Hun tager afsked
med barnet og sender det ud at lege. Der-
efter drzber hun sig med den kniv, som
ogsa gjorde ende pd hendes faders liv.

1 forgrunden Poul Karlskov, Frans Andersson og Richard Kroll
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Moderne tapeter...

(afdeling 1ste sal)

fra ferende danske, svenske, engelske og
tyske fabrikker.

X

Forlang prevebog, eller lad os give Dem en samvittig-

hedsfuld og omhyggelig ekspedition —

Alt i malervarer, rullegardiner, persienner, gulvbelzaeg-

ning, voksdug og plastic.

Den jydske Opera

Af kapelmester Gerhard Schepelern

Da Arhus Teater d. 15. september 1900
blev indviet, bestod &bningsforestillingen
af to veerker, nemlig Holbergs »Erasmus
Montanus« og August Ennas énaktsopera
»Prinsessen pa zrten«, som var komponeret
til lejligheden. Det har nok veret tanken
derved at tilkendegive, at man snskede at
skabe et nyt grosted ogsd for operaens
kunst uden for Kebenhavn. I teatrets for-
ste 20 ar lykkedes det med ars mellemrum
og med skiftende held at bringe en halv
snes operaer til opferelse, men noget fast
blev det ikke til; de knebne tilskud kunne
ikke opveje de store udgifter, der er for-
bundet med dyrkelsen af denne kunstart,
og da Det kgl. Teater kort efter 1930 be-
gyndte en fast turnévirksomhed i provin-
sen, udslukkedes for en arrackke det lokale
initiativ pa operaens omrade.

I marts 1945 foranstaltede og dirigerede
denne artikels forfatter en koncertopferelse
af Mozarts »Don Juan« i Kebenhavn, og
kapelmester Thomas Jensen, som havde
veeret leder af Arhus Byorkester siden dets
oprettelse i 1935, overvaerede opferelsen og
indbed de medvirkende til at gentage den 1
Arhus. Dette skete 1 1946, og man bad nu
Schepelern og Holger Boland om — hen-
holdsvis som kapelmester og instrukter —
at komme igen med en srigtig« operafore-
stilling. Det blev realiseret i marts 1947
med fem opferelser af »Jagerbruden« pa
Arhus Teater, og hermed begyndte Den
jydske Operas virksomhed. Institutionens
formelle oprettelse skete om efterdret sam-
me ar, og i ledelsen sidder tre medlemmer
af byorkesterets forretningsudvalg, to re-
presentanter for teatret og to reprasen-

tanter for bystyret. Man sigtede pa at spille
to gange om aret, og det blev snart skik at
opfare szsonens to operaer ti gange hver.
Kommunens garanti fastsattes til 20.000
kr. pr. seson — og er ikke siden zndret.
Til Arhus Teater betaler institutionen i
leje 331/3 9% af billetindtegten, idet teatret
dog giver et nedslag 1 lejen pad 1000 kr.
pr. aften. Heller ikke denne ordning er zn-
dret — bortset fra at billetpriserne i labet
af de 16 ar er steget til omtrent det dob-
belte. I 1949 opnéede institutionen for for-
ste gang tilskud fra staten, 10.000 kr. — og
det er i arenes lob steget til 60.000 kr. pr.
saeson; dog er dette tilskud ikke fast, men
skal soges for hver saeson. — Samtidig med
Den jydske Operas oprettelse grundlagdes
ogsd Arhus Operakor, som omfatter 31
faste stemmer, hvortil kommer et vekslende
antal assistenter. Operakoret medvirker og-
s& lejlighedsvis i opferelser af korveerker
sammen med byorkesteret — i disse tilfzelde
dog uden betaling.

Hvad det kunstneriske angér, sa har Hol-
ger Boland iscenesat s3 at sige alle forestil-
lingerne, og Gerhard Schepelern har dirige-
ret alternerende med byorkesterets faste di-
rigent, forst Thomas Jensen, senere Per
Dreier. Sangerne engageres til hver enkelt
opgave; trods denne noget lgse tilknytning
har der gennem é&rene dannet sig noget i
retning af en fast stab, som dog bestandig
suppleres med nytilkommende. Blandt dem,
der i Arenes lgb har tilhert denne stab,
kan nzvnes Monna Ry Andersen, Inge
Frey, Gerda Gilboe, Karen Heerup, Frans
Andersson, Johannes Astrup, Gert Bastian,
Herman Hansen, Richard Kroll, Asger




Stig, Ole Walbom - og naturligvis Holger
Boland, der foruden at isceneszxtte har sun-
get et storre antal roller pd Den jydske
Opera end nogen anden sanger. — Der har
veeret adskillige bemzrkelsesvaerdige ope-
radebuter, siledes bl. a. Monna Ry Ander-
sen, Birgit Bastian, Anne Lund Christian-
sen, Gerda Gilboe, Ellen Winther, Lars
Billengren, Helge Birkedal, Kim Borg, Uno
Ebrelius, Jorgen Paulsen, Ole Walbom og
Odd Wolstad. I alt har 23 sangere (10
damer og 13 herrer) haft deres operadebut
pad Den jydske Opera; heri er ikke med-
regnet smaroller, som er udfert af opera-
korets medlemmer. 18 gester fra udlandet
har optradt pd Den jydske Opera; heri er
ikke medregnet de 1 Danmark bosatte og
ved Det kgl. Teater ansatte skandinaver. —
I sommeren 1962 opfyldtes et af institu-
tionens sterste og «ldste ensker, idet
teatrets hidtil meget snavre orkestergrav
udvidedes fra at kunne rumme 32 mand,
til at kunne rumme 52 mand. Dette fejre-
des med en opferelse af »Boris Godunovg,
og man héber i den kommende tid at kun-
ne bringe en rakke af de operaer, som or-
kestergravens lidenhed hidtil har sat bom
for. — Hvad repertoiret angar, henvises til
den fuldsteendige liste pd neeste side. Som
man kan se, er der opfert 32 forskellige
operaer af 20 forskellige komponister. To
af disse operaer blev uropfert, og yderli-
gere fire spilledes her for forste gang i
Danmark. — I sommeren 1962 foranstaltede
Den jydske Opera i samarbejde med Den
gamle By en rekke opferelser af Pergolesis
énaktsopera »Kur mod skinsyge« pa det
gamle Helsingor Teater, og man héber, at
dette initiativ kan videreferes 1 de kom-
mende somre og blive en fast tradition.

Den jydske Opera har fra begyndelsen
haft en dobbelt hensigt, nemlig dels — forst
og fremmest — at byde det jydske publikum
en rxkke gode opferelser af operaer, som
kan formodes at have interesse, og som der
ikke pa det pagaldende tidspunkt er lejlig-
hed til at here andre steder i landet, og dels
— desuden — at give danske sangere et nyt

virkefelt, hvor ogsd yngre og mindre pro-
vede kreefter kan f4 en udvikling, som de
ellers mitte undveere. Trods gleedelige for-
bedringer i institutionens gkonomi i de sid-
ste &r — navnlig takket vaere statstilskuddets
vackst og gode gaver fra bl. a. stetteforenin-
gen »Den jydske Operas Venner¢, hvis bi-
drag gar ind i »Den jydske Operas Hjzlpe-
fond«, som i &renes lob har stettet institu-
tionen med betydelige beleb, og fra Carls-
bergs mindelegat — er situationen dog
stadig ikke mere stabil, end at man eko-
nomisk mé stage sig frem fra forestilling til
forestilling og f. eks. adskillige gange i1 are-
nes lgb har veeret 1 den ergerlige situation,
at man ikke har haft rad til at spille mere
end de normerede 10 aftener, selv om fore-
stillingens succes 1 hej grad berettigede en
prolongation. Under disse forhold har man
set sig nodsaget til at koncentrere sig om
de primere af institutionens to fernzvnte
formél: at give gode forestillinger og at
sleekke lidt p& iveren efter for enhver pris
at anvende danske sangere i alle roller,
hvilket heller ikke mere er s pakraevet, da
der kun er meget fi anvendelige sangere i
free lance, og fordi Det kgl. Teater som
folge af dobbeltdriften og en beundrings-
vaerdig intensivering af operaens virke sa
at sige ikke mere kender til underbeskefti-
gelse af sangerpersonalet. Skulle der en-
gang igen opstd et overskud af unge, over-
bevisende sangdramatiske talenter i landet,
vil Den jydske Opera naturligvis med ster-
ste glaede anvende disse krafter, hvor le-
delsen skonner, at bade institutionen og
den pigexldende sanger kan vare tjent
dermed. I gjeblikket kraever gkonomien
imidlertid forsigtighed med hensyn til eks-
perimenter pa dette omrade.

Institutionens fremtidsmél er — som man
vil kunne forstd — 1 farste reekke gkonomisk
konsolidering og dernast en gradvis for-
pgelse af virksomheden, 1 begyndelsen {. eks.
ved genoptagelse af tidligere forestillinger
ud over sasonens to faste nyopsatninger,
og desuden ved geastespil i andre sterre
byer, hvis sceneforhold ger det muligt,

f.eks. Alborg og Flensborg. Dette skulle
abne muligheder for at engagere en min-
dre sangerstab for en hel szson ad gangen.
- Hojt pd onskesedlen star ogsd en bedre
aflenning af koret, som er et af institu-
tionens uvurderlige aktiver. — Forst langt
ude i horisonten lyser et endnu hejere mal,
som mi vare, at institutionen giver ca.
8-10 forskellige operaer om aret (ca. 100
forestillinger) p& Arhus Teater, som si méa
formodes 1 mellemtiden at vare giet over
til vekslende repertoire. Dette lyder nok i
de flestes erer ret fantastisk og urealistisk,
men for det forste har Den jydske Opera
navnlig i de senere ar haft sterre proble-

mer med at skaffe plads til publikum end
med at kalde det til, og for det andet ma
man ikke glemme, at Arhus By derved kun
ville nd et teatermassigt stade, som tyske
byer af samme storrelse i over hundrede ar
har befundet sig pa. Det kraever imidlertid
skonomiske ofre af betydelig storrelse (bl
a. til fast, fuldt beskeeftiget kor og ballet-
gruppe), og ma vel sdledes betegnes som
et efter vore forhold fjernt mal. Men det
vil ikke blive tabt af syne.

Fra Dansk Musiktidsskrifts Arhus-nummer,
februar 1963.

Aarhus By-Orkester
Jydsk symfonisk Orkester

Af professor, dr. phil. Gustav Albeck

Institutionen Arhus By-Orkester — Jydsk
symfonisk Orkester - blev stiftet ved et mede
p& Folkebiblioteket i Arhus den 14. januar
1935. Maeadedeltagerne var musikinteresse-
rede borgere og reprasentanter fra Arhus
Teater, Arhus philharmoniske Selskab, Ar-
hus byrdd og de i Arhus-kredsen valgte
folketingsmznd. Det vedtoges at arbejde
for oprettelsen af et fast symfonisk orke-
ster, der i fornedent omfang skulle virke
som Arhus Teaters kapel, give symfoni- og
folkekoncerter i Arhus og lejlighedsvis i
andre jyske byer, ligesom der burde stracbes
mod et gavnligt samarbejde med Statsra-
diofonien. I lgbet af fordret 1935 tog de
egkonomiske rammer fastere form, iser tak-
ket vaere en bevilling fra Arhus kommune,
og i begyndelsen af juli kunne initiativta-
geren, kapelmester Thomas Fensen, besxtte
de 26 stillinger, som budgettet forudsatte.

Hermed var det forste faste danske symfo-
niorkester uden for hovedstaden en rea-
litet. :

Begyndelsen var beskeden. Det samlede
arsbudget beleb sig til blot 80.000 kr. Ga-
gerne var meget sma, og engagementet om-
fattede blot vinterseesonens 8 maneder. Re-
sten af tiden matte musikerne klare sig, som
de bedst kunne, med lose engagementer el-
ler anden virksomhed. Ikke desto mindre
lykkedes det Thomas Jensen at samle en
fortraeffelig orkesterstamme, der ved de sto-
re koncerter blev suppleret op til 40-45
stemmer, og som meget hurtigt vandt ry
og anerkendelse for kvalitet.

Af stor betydning blev i si henseende
landsdelskoncerterne samt samarbejdet med
Statsradiofonien. Fra en meget beskeden
start (med blot et par transmissioner arlig)
naede man i april 1938 til en fast aftale om




Den jydske Operas
ﬁjrcstﬂlhnger

1947-63
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1948
1948,
1949
1949
1949
1949
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1959
1959
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1962
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1962
1963

Weber: Jegerbruden.
Donizetti: Elskovsdrikken.
Beethoven: Fidelio.

Rossini: Barberen i Sevilla.
Bizet: Carmen.

Donizetti: Regimentets Datter.
Leoncavallo: Bajadser.
Schultz: Solbadet.

Mozart: Bortforelsen fra Seraillet.

Du Puy: Ungdom og Galskab.
Schultz: Hest.

Mozart: Teaterdirektoren.
Mozart: Don Juan.
Puccini: La Bohéme.
Verdi: La Traviata.
Mozart: Figaros Bryllup.
Verdi: Rigoletto.

Rossini: Barberen i Sevilla.
Mozart: Cosi fan Tutte.
Carl Nielsen: Maskerade.
Lortzing: Krybskytten,

Mascagni: Cavalleria Rusticana.

Rossini: I1 Signor Bruschino.
Donizetti: Don Pasquale.
Puccini: Tosca.

Mozart: Don Juan.

Bizet: Carmen.

Weber: Jagerbruden.
Tjaikovskij: Eugen Onegin.
Menotti: Mediet.

Pergolesi: Sanglareren.
Donizetti: Regimentets Datter.
Beethoven: Fidelio.

Rossini: Barberen i Sevilla.
Stravinskij: Lastens Vej.
Gounod: Faust.

Verdi: La Traviata.

Pergolesi: Kur mod Skinsyge
(Den gamle By).

Musorgskij: Boris Godunov.
Puccini: Madame Butterfly.

16 koncerter &rlig samt en betalingsord-
ning, der var til gavn for orkestrets gkono-
mi. Denne ordning er i tidens leb udbyg-
get til at omfatte samtlige landsdelsorke-
stre. Aftalen gelder nu for Arhus By-Or-
kesters vedkommende ca. 30 transmissioner
arlig til en fra tid til anden ajourfert be-
taling.

Nzste meget vigtige dato i orkestrets hi-
storie er august 1943, da en ekstraordinzer
bevilling pd finansloven (opnaet efter en-
delgse forhandlinger) for alvor bragte staten
ind i billedet som bevillingsgiver til orke-
stret. I de foregdende ar var der kun til-
glet Institutionen sma og usikre bevillin-
ger via undervisningsministeriet eller den
kulturelle fond. Nu blev det pd én gang
muligt at give musikerne en tiltraengt, men
beskeden lenforhejelse — og at udvide den
faste stamme til 32 mand.

I sommeren 1948 lykkedes det —~ takket
vaeret foregede bevillinger fra sdvel stat
som kommune at forleenge musikernes en-
gagement fra 8 til 10 méaneder, og &ret
efter niede man omsider frem til at kunne
gennemfere helarsengagement af orkestrets
faste musikere.

Fra orkestrets start har det lidt under
mangelen af egne lokaler, sével en passende
koncertsal som administrations-, arkiv-,
mede- og prevelokaler. Planer om et mu-
sikhus fremkom allerede 1 1941, men stand-
sedes af krigsforholdene og siden af de
stadige prisforegelser. En forelebig lesning
péa problemet fandt sted i 1955 ved indviel-
sen af Scala-Salen, der er bygget af Arhus
Teater til at fungere bade som koncert-
sal og biograf. Den kan rumme godt 800
tilherere, men er afgjort for lille til de vir-
kelig store orkestrale udfoldelser (i ar f. eks.
Schonbergs Gurre-Lieder og genopferelsen
af Parsifal), eller nar det er lykkedes at
f4 nogle af de store verdensnavne som so-
lister (i ar f. eks. Irmgard Seefried og Wolf-
gang Schneiderhan). Man er i sddanne
tilfzelde henvist til at benytte Stadionhal-
len, hvis akustik er fortraeffelig, men som
unezgtelig savner nogle af de bekvemme-

ligheder, som et publikum i dag med rette
forventer at finde i forbindelse med en
koncertsal. Forhébentlig lykkes det inden
for indeveerende tidr at finde en holdbar
losning pa det &rhusianske koncertsalspro-
blem.

Enhver, der har fulgt udviklingen i det
arhusianske musikliv blot med nogen op-
meerksomhed, vil vide, at Arhus By-Orke-
ster har veeret gennem trange og bevaegede
tider. Tungest var vel de dage, da Thomas
Jensen — efter 29 &rs gerning i Arhus, der-
af de 22 som orkestrets kunstneriske leder,
brod teltpalene op. Manglen pa penge, og
ikke mindst det politiske forlis af de store
planer om landsdelsorkestre, som den un-
dervisningsministerielle kommission i 1947
havde fremsat, syntes en overgang at berove
institutionen ethvert hdb om en lykkelig
fremtid.

Det blev af storste betydning, at insti-
tutionen havde sikret sig en ung, dygtig
og energisk 2. kapelmester i Per Dreier.
Under de allervanskeligste vilkar lykkedes
det ham at fore orkestret kunstnerisk
uskadt gennem krisen — og med en fast
og klar repertoirepolitik at bygge videre pa
det solide fundament, Thomas Jensen hav-
de skabt.

Undsetningen kom fra musikkommissio-
nen af 1957, hvis ferste store opgaye blev
udarbejdelsen af et lovforslag om statsstat-
te til orkestre uden for hovedstadsomradet.
Den politiske situation hindrede et par ar
dets fremszttelse, men i mellemtiden sik-
redes landsdelsorkestrenes opretholdelse
ved merbevillinger pa finansloven.

Da undervisningsminister Jorgen Forgen-
sen 1 februar 1961 fremsatte musikkommis-
sionens ajourferte forslag til lov, modtoges
det med den sterste velvilje af alle politi-
ske partier — og vedtoges 1 lobet af et par
méineder af et enstemmigt folketing.

Statens anerkendelse kom sent, men med
veegt. Loven, der fik kongens underskrift
den 17. maj 1961, &bner adgang for stats-
stotte til et orkester pad indtil 58 stemmer.
I dag teller orkestret blot 36 mand, men



spiller sjezldent med ferre end 45 musi-
kere og ofte med en besatning pa 53-60
mand. Assistentkontoen, hvortil staten yder
halvdelen af summen, belober sig pa det
kommende budget til 210.000 kr. Muligvis
vil det snart veere hensigtsmessigt at kon-
vertere en del af denne sum til faste stil-
linger.

Efter den nye betalingsordning, som er
en folge af loven, starter en landsdelsorke-
stermusiker med en gage pd ca. 22.000 kr.
og stiger gennem 15 ar til ca. 29.000 kr.
Hertil kommer tilleg for solo- og ferer-
pladser. Aflonningen ligger i stor nerhed
af statsorkestrenes, men savner pension, et
savn, som den patenkte nyordning af folke-
pensionen dog i nogen made vil reducere.
De nye lonninger har da ogsd i realite-
ten standset flugten fra landsdelsorkestre-
ne til hovedstaden, ja, der er endda tegn
til, at en modsat tendens kan forventes.
P4 budgettet for 1963-64 beregnes udgif-
terne til ca. 1,7 mill. kr., unagtelig en
vakst fra de 80.000 kr., hvormed man be-
gyndte.

Her skal ikke forseges nogen vurdering
af Arhus By-Orkesters kunstneriske forma-
en og indsats. Derimod meddeles nogle
konkrete tal, der viser omfanget og arten
af Arhus By-Orkesters arbejde: Orkestret
er forpligtet til ca. 125 tjenester pd Arhus
Teater, ca. 15 koncerter uden for Arhus
(landsdelskoncerter), ca. 19 gratis sommer-

koncerter (symfoni- og folkekoncerter for
Arhus kommune). Der gives ca. 20 sym-
fonikoncerter i vintersesonen i Arhus, og
der medvirkes ved ca. 20 operaforestillin-
ger pr. sason (Den jydske Opera). Hertil
kom i 1962 10 afteners sommeropera i Hel-
singer Theater 1 Den gamle By, et arbejde,
der formentlig vil vokse i de kommende
sornre.

Procentvis fordeler tjenesterne sig sile-
des: Teatret 32 pct., opera 12 pct., symfo-
nikoncerter 34 pct., landsdelskoncerter 9
pct., populare koncerter og middagstrans-
missioner 13 pct.

Som det vil ses, har orkestret fuldt op at
gore. En udvidelse af virksomheden vil
imidlertid kunne finde sted, dersom man
skrider til en udvidelse efter lovens bestem-
melser. Med en fast stamme pa 58 mand
vil orkestret lejlighedsvis kunne deles og
saledes yde to tjenester pd samme tid. I
forhold til, hvad der kunne opnés herved
bide kvalitativt og kvantitativt, er den
merudgift, som orkestrets udbygning vil
krzve, ringe.

Der er derfor grund til at vente, at man
inden alt for lenge tager konsekvensen her-
af og bygger det stolte og smukke hus, der
hedder Arhus By-Orkester, faerdigt.

Fra Dansk Musiktidsskrifts Arhus-nummer,
februar 1963.
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