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Dramatikken
| centrum

Aarhus Teater vil veere med til at udvikle den nye dramatik
og dermed fremtidens teater. Vi satser massivt pa ny dansk
dramatik, og vil vise noget af det bedste nye fra udlandet for
vores publikum. Derfor har vi dedikeret en af vores scener
til fersteopferelser og Danmarkspremierer. Pa Studio scenen
preesenterer vi 4 nye vaerker hver saeson, og her er dramati-
keren i centrum.

For at skabe et kunstnerisk rum med et seerligt fokus pa
dramatikeren, er forestillingerne pa Studio scenen ikke teenkt

som store udstyrsstykker og der er skabt en reekke neesten:
dogmeagtige vilkar for produktionerne.

Pa Studio scenen ma der maksimalt indga 5 skuespillere i
hver forestilling. Som til alle andre forestillinger anseettes der
en instrukter og en scenograf, og derudover er der tilknyttet
to faste Studio sceneteknikere.

Publikumsreekkerne er placeret samme sted i rummet til alle
forestillingerne hele seesonen, og veerksteder og mandskab
i huset ma kun benyttes i begreenset omfang.
Reglerne er stramme, men formalet er enkelt: dramatikken
skal i centrum og vi vil preesentere mere af den. Ilgennem
skuespillerne skal publikum mede de nye stykker, og det er
det meade, vi stiller skarpt pa.
Mick Gordon
Teaterdirekter
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Interview
med
dramatiker

Arne Lygre

stole

o
teksten

Pa Aarhus Teater har vi dedikeret vores Studio scene til ny dramatik.
| denne saeson praesenterer vi 3 nye danske stykker og sa dit stykke
»Jeg forsvinder«. Pa Studio scenen har vi saerligt fokus pa at dyrke
dramatikerens stemme. Hvad oplever du giver din kunstneriske
rost de bedste betingelser?

Af dramaturg Hanne Lund Joensen

Tillid. Det at fole, at nogen er oprigtigt interesseret i mit arbejde,
ogsa det som ikke er skrevet endnu. Og som giver mig mulighed
for at skabe nye veerker. Sadan nogle mennesker har jeg haft kontakt
med gennem tiden. Den norske dramaturg Cecilia Olveczky har
veeret og er utrolig vigtig for mig. Jeg fik kontakt med hende pa et
tidspunkt, hvor jeg ikke fglte, at der var sa stor interesse for mit for-
fatterskab. Det var i en formmaessig brydningstid mellem mine farste
stykker i 1990'erne, og det der kom efter. Pa det tidspunkt var det
uvurderligt at blive set og opmuntret af hende, og det ferte til
flere produktioner pa mange forskellige teatre. Siden den gang
har hun veeret min faste dramaturg, nar jeg arbejder med et nyt
vaerk. Et andet eksempel geelder mit seneste stykke »Ingenting af
mig« som blev skrevet, fordi teaterchefen pa Théatre de la Colline
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i Paris, Stéphane Braunschweig, sagde til mig,
at der stod en scene klar, sa snart jeg havde
skrevet et nyt stykke feerdigt. Det gjorde han
til et frokostmede den dag »Jeg forsvinder«
havde premiere pa hans teater, for vi vidste,
hvordan produktionen ville blive madt af
publikum. Det imponerede og inspirerede
mig. Nu har jeg faet en kontrakt med
Nationaltheatret i Oslo, hvor jeg i de neeste
to ar skal veere husdramatiker og skrive et
nyt stykke som skal isceneseettes i efteraret
2016. Det er bade nervepirrende og meget
inspirerende. Der er ingen praemisser for
indhold og form, sa det er i princippet et
abent bestillingsveerk. Det er vigtigt for mig,
for jeg tager aldrig opgaver, som styrer, hvad
og hvordan jeg skal skrive.

Hvorfor ikke?

Jeg er nok bare mere interesseret i at

lede efter det veerk, som falger efter mine
foregéende, uden at lade mig forstyrre af,
hvad andre gnsker at lave teater om. At
finde linjen i forfatterskabet og videreud-
vikle min form. Generelt synes jeg nok, der
er for mange bestillingsvaerks-projekter med
et tilknyttet tema pa teatrene. Nogle gange
kan interessante dramatikere forsvinde, fordi
de opsluges af projekter, som ikke er vigtige
nok for dem. Sa de pa en made traekkes vaek
fra det, de egentlig burde skrive om.

Udover dramatik, skriver du jo ogsa romaner
og noveller. Hvordan adskiller den drama-
tiske skriveproces sig fra de andre littersere
genrer?

Selve skriveprocesserne er ikke sa forskellige,
synes jeg. For mig er det at skrive et nyt
veerk altid en mgjsommelig proces, hvor
jeg tager fat i en lille omsteendighed, en
situation, en eller flere karakterer, for sa at
forsgge at fa nogle ord pa dem, fa skabt en

abning som ger mig interesseret. Dette er
altid steerkt knyttet til selve sproget.

At nogle ord saetter sig, skaber bevaegelse.
Jeg planlaegger ikke karakterer og narrativ
udvikling, jeg har ikke udteenkt en hand-
lingsgang pa forhand, men pludselig finder
jeg en replik, jeg godt kan lide, en replik,
som jeg aner, har noget i sig, et udviklings-
potentiale. Der er en type information i
noget de siger, som udvider situationen og
temaet og universet. Jeg ved aldrig helt,
hvor teksten skal hen. Efterhanden, som
arbejdet skrider frem, far jeg selvfalgelig
idéer til ting, som kan ske senere, men jeg
skriver det ikke ind i teksten, fer jeg kommer
til det aktuelle sted. Arbejdet sker kronolo-
gisk, fra ferste til sidste side. Jeg lader aldrig
svag tekst blive stdende leenge, jeg gar ikke
videre, hvis der er ting, som ikke fungerer.
Jeg arbejder med de enkelte afsnit og
ojeblikke, indtil jeg oplever, at de fungerer.
Jeg er ogsa optaget af formen, de litterzere
greb. Jeg er meget bevidst om den genre,
jeg arbejder med. Nar jeg skriver dramatik,
prever jeg altid at lede efter det helt spe-
cifikke, som jeg kun kan gare i denne form,
og som ikke lige sa godt kunne have vaeret
film eller prosa.

Nar dit drama er fserdigskrevet, tager
instrukteren det i haenderne og skaber
sammen med skuespillerne en opforelse af
dit veerk. Hvordan har du med at give dit
vaerk i haenderne pa nogle andre?

Det er jo selve meningen med det at skrive
for teatret. At nogle andre skal skabe et
teatralt veerk, forestillingen, af mit litterzere
veerk, dramaet. Jeg skriver ikke en teater-
forestilling, men en tekst, som nogen kan
bruge til at lave teater. Og sa ma jeg have
tillid bade til teksten og til dem, som skal
arbejde med den. Samtidig handler det
ogsa om, at jeg ikke gnsker at begreense




teaterkunstnernes valg. Jeg er ikke optaget
af eller pa jagt efter et udtryk, der kan sta
som et facit for, hvordan et stykke af mig
skal iscenesaettes. Jeg fandt hurtigt ud af,
at den eneste egentlige form for kontrol,
jeg har, er gennem ordene pa papiret. At fa
dem sa praecise som muligt, sa preegnante,
at dem som arbejder med dem ikke har
behov for at justere dem, men i stedet kan
koncentrere sig om neeste proces, iscene-
seettelsen, skuespillerarbejdet, scenografien.
Jeg ma stole pa, at teksten er sa klar, at den
ikke har behov for mig som sin forklarer eller
sin kontrollgr.

| »Jeg forsvinder« optraeder 3 tekstniveauer.
Du har selv beskrevet det som 3 forskellige
kameravinkler. Hvorfor bruger du dette
stilistiske greb?

Har jeg sagt det?

Det star i et interview i den svenske avis
Svenska Dagbladet fra maj 2013.

Jeg har nok ikke veeret helt preecis lige der.
Maske var det et billede journalisten brugte,
som jeg ikke var opmaerksom nok pa.
Kameravinkler er der jo ikke tale om, men
snarere forskellige forteellegreb. | alle mine
dramatiske veerker har jeg arbejdet med to
forskellige forteellerperspektiver. Helt fra mit
debutstykke i 1998. Dengang bestod grebet
i, at korte dialogbaserede scener hele tiden
blev afbrudt af monologer, der var holdt

i tredjepersonsform. Senere begyndte

jeg at arbejde med dialoger i dette andet
forteellerniveau, stadig i tredjepersonsform.
Efterhanden sendrede jeg det til forste-
personsform, og til slut kom der ogsa scene-
anvisningsagtige elementer ind i dette
andet forteellerniveau. | »Jeg forsvinder«

er der ogsa et tredje niveau, for stykket

er bygget op af scener, hvor karaktererne

snakker om mennesker, som befinder sig

i en situation et helt andet sted, samtidig
med dem. Sa brydes scenerne, og ord fra
disse andre bliver formidlet af de ‘forste’
karakterer. Dette er vel strengt taget ikke et
selvsteendigt forteellerperspektiv, formativt
set, men en formidling af situation og
handling og dialog, som ligger udenfor det
sceniske udgangspunkt.

Ja. Man glider fra en position, hvor karakte-
rerne taler om nogle andre i en katastrofe-
situation, til en position, hvor karaktererne
pludselig taler som disse andre. Pa den
made bryder du fiktionen og dbner for et
spil med indlevelse som tema. Det, at kunne
indleve sig i andre mennesker, der stér i

en krisesituation, bliver centralt. Hvorfor
optager denne indlevelsesevne dig?

Jeg ved ikke, om jeg er enig, at indlevelse

i psykologisk forstand er det primaere for
mig. Sadan som jeg husker processen med
dette stykke, s& handler det om en bevidst-
hed om samtidighed. Det var udgangs-
punktet. Tanken om, at mens jeg sidder her
i dette gjeblik, sa kan et andet menneske
opleve noget tragisk bare nogle hundrede
meter veek fra der, hvor jeg sidder. Hvis dette
tragiske har noget med samfundet som
sadan at gare, sa er det ogsa en del af mig,
uanset om jeg kender til haendelsen eller
ikke. Jeg gnskede at frembringe en tekst,
der havde det som en slags grundstruktur.
At alle scenerne skulle have en 'skyggescene’
med det samme antal karakterer som
‘moderscenen’, som foregik samtidig et
andet sted. Disse scener uddyber det
univers, stykket preesenterer. Hovednarra-
tionen i teksten er jo en flugtsituation. En
kvinde ma flygte fra sit hus, fordi det ikke
lzengere er trygt at opholde sig der. | lang
tid er skyggescenerne mere tragiske end
moderscenerne, men pa et tidspunkt er

det, som om det vender. Den situation, kvinden og hendes
neermeste er i, bliver stadig mere kaotisk og uklar, og en af
skyggescenerne fremstar mere som en drgm om en tryggere
tilveerelse, et hab om, at de senere skal fa et andet liv.

Uden at veere konkret leder du tanken hen pé katastrofesituationer,
man kan genkende. Nogle virker naermest som varsler om
katastrofer, der er opstaet efter, at du har skrevet stykket.

Er du synsk?

Ha ha. P& ingen made. Du teenker nok pa stykket »Dage underg,
hvor en mand kidnapper unge mennesker for at hjzlpe dem, et
pastéet altruistisk projekt. Lige efter jeg havde skrevet det stykke
harte vi om Kampusch-sagen i @strig og et ar efter kom Fritzl-
sagen. Nu var ingen af disse forbrydelser jo i nzerheden af at
ligne stykkets projekt, men det er klart, at det heeftede sig op

pa dette stykke, associationerne var meget steerke til to s&

store heendelser i medierne. Teenker du ogsa p3, at jeg skrev
»Jeg forsvinder« i 2010, og haendelserne pa Utaya i 2011?

’

Ja, jeg far steerke associationer mellem stykket og den haendelse.

Maske kan man fa det i forbindelse med strand- og svemmescenen,
hvor mennesker ma flygte over et sund for at komme i sikkerhed.
Men for mig handler det slet ikke om den tragiske haendelse
hjemme i Norge.

Undergangsfornemmelsen er steerk i dine veerker. Titlen »Jeg
forsvinder« er jo meget konkret i forhold til hovedkarakterens
position i stykket. Men forteellingen fortseetter. Hvad er det der
sker pa den anden side af undergangen? Har du et bud?

Ja, titlen refererer pa sin vis til dramaturgien i stykket. Det at
hovedkarakteren forsvinder, og at stykket fortsaetter med dem,
der overlever. Men den kan vel ogsé lzeses eksistentialistisk, at
alle jeg'er skal forsvinde. Der er ogsa en udvikling i teksten, fra et
menneske alene, til to, til tre, til flere, til en menneskemasse.

‘At enkeltindividet forsvinder i meengden. Jeg har ikke noget bud

pa selve handlingen i teksten, udover det, jeg har skrevet. Men
jeg er veeldig glad for den sidste scene. Jeg synes, jeg fandt
noget der, som var interessant. To ensomme mennesker som
forsgger at knytte sig sammen gennem sproget.

Oversat af Hanne Lund Joensen
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ARNE LYGRE

Den norske forfatter og dramatiker Arne Lygre er fedt i Bergen

i 1968. Han er i dag bosiddende i Oslo. Arne Lygre har udover
teaterstykker ogsa udgivet en novellesamling og to romaner.

Men det er indenfor teatret Arne Lygre har sin baggrund. Han har
veeret statist pa Nationalteatret i Oslo og skuespiller i uathsengige
teatergrupper. Efter at have veeret meget teet pa at blive optaget
pa skuespillerskolen i Oslo, skiftede han fokus og valgte i stedet
at skrive stykker til teatret.

Allerede med sit debutstykke »Mamma og meg og menn«

fra 1998 blev han anset som en lovende dramatiker. Siden har
han skrevet 8 stykker, som er blevet opfert pa bade norske og
udenlandske scener, bl.a. i Danmark, Tyskland, Frankrig, Italien,
Portugal og Brasilien. Han er i dag etableret som en betydelig
dramatiker, ikke bare i hjemlandet, men ogsa pa de europaeiske
scener. Sammen med Jon Fosse er Arne Lygre en af de nyere
norske dramatikere, som er blevet spillet mest internationalt.

Det var med »Jeg forsvinner« (Jeg forsvinder) fra 2011, at Are
Lygre fik sit store gennembrud. Stykket havde premiere pa Théatre
de la Colline i Paris, hvor Arne Lygre har faet flere af sine stykker
opfert. | 2013 indbragte stykket Arne Lygre den prestigefyldte
Ibsenprisen, som er Norges sterste dramatikerpris. Samme ar blev
»Jeg forsvinner« indlemmet i den norske dramakanon, hvor en
fagjury karer de ti bedste dramaer siden Ibsen. Arne Lygre blev i
2014 preesenteret som ny husdramatiker pa Nationaltheatret i Oslo.

Arne Lygres stykker er i udgangspunktet realistiske, men uden
direkte referencer til vores virkelighed. Der er en forbindelse til
Samuel Becketts abne rum i hans veerker, men Arne Lygres universer
er ikke absurde. Han arbejder altid med flere forteelleniveauer i det
enkelte stykke. | »Jeg forsvinder« komplementeres det sceniske
replikniveau af kommenterende og positionsforflyttende lag.
Karaktererne kommenterer egne og andres handlinger naesten
som et greesk kor. Og nar forteellepositionen pludselig forflytter
sig, meerker man en relation til Bertolt Brechts Verfremdung.
Helt centralt star dog ordenes kraft. Det er fra sproget, rytmen
og tonen, at Arne Lygres stykker udspringer, og det er gennem
de noje udvalgte ord, Arne Lygre ytrer sig sa steerkt pa scenen.
=Y
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Samtlige opferelser
af Arne Lygres veerker
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