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Trlde Flosle

[beens (1828-1906) skuespil Rosmersholm
er fra 1886. Stykkets fgrste titel var
zide Flegie, icn den plev B1arh ecrldray
il Berncrcholn [ hiidle hiedlie ef el methy
med flere betydninger. 1 Rosmersholm
symboliserer de blandt andet fortiden

0g er forbundet med Johannes Rosmers
dpde kone Beate, og de hjemsgger de
levende pa stedet. "De hvide heste” kan
gses somm en parallel til "dengdangere”, som
Fru A lving refererer til 1 [ogens stiykke
Gengangere fra 18381.







Vi er ikke styrede af vores vilje,

MEN AF VORES

DRIFTER

Interview med instruktar
Thomas Bendixen

Af Chefdramaturg Trine Holm Thomsen

Rosmersholm regnes af mange Ibsenkendere for
et af Ibsens bedste skuespil til trods for, at det ikke
er et af hans mest kendte stykker. Hvad synes du
er fascinerende ved Rosmersholm?

Stykket er dybt fascinerende, fordi det pa et overordnet
plan viser en konflikt mellem det gamle, steerkt, troen-
de samfund og en revolutionzer tanke om et moderne
samfund. Samtidigt afspejler det pa et personligt plan
en konflikt i det enkelte menneske, en konflikt mellem
idealerne og detirrationelle og begeeret, som man kun-
ne kalde vores biologiske potentiale.

Ibsens kvindefigurer er ogséd meget fascinerende.
De star som lysende fakler i en mark periode i Norden.
Som frihedskeempere i en tid, hvor samfundet var i fare
for at stagnere og stivne i dogmatisk religion og kon-
servative tanker om klassernes adskillelse, treeder lbsens
kvinder i karakter og kreever at blive hert. De er modige
og steerke, men samtidig menneskelige og fulde af
menneskelige fejl. Der er en naermest truende erotisk
handlekraft over disse kvinder, og samtidens maend har
folt sig voldsomt provokeret af dem. De truede nemlig

patriarkens position, og derfor bliver Rosmersholm ogsa
en historie om patriarkens fald. Patriarken er fortid —
fremtiden er kvindens.

Og det er jo det, vi taler om lige nu i 2014. Vi star sta-
dig i efterdgnningerne af Det moderne gennembrud.
Teeppet er revet vaek under manden, og han er stadig
i gang med at finde ud af, hvem han skal veere i den
nye samfundsorden og i den moderne familie. Frem-
tiden ser maske lysere ud for mange kvinder, i hvert
fald i Norden. For den kamp for frigerelse og lighed
mellem kannene, som begyndte i 1880'erne, er stadig
i gang, og selv om det maske gar lidt langsomt, sa er
det kvinderne, der vinder nyt terreen og meendene, der
ma overgive det. Men stadig i dag, nar vi taler om fe-
minismen, er det et farligt ord. Det bruges ofte som
et hanligt nedseettende maerkat, man kan seette pa en
steerk, synlig og modig kvinde, der tar sige sin mening.
Men den moderne feminisme er maske bl.a. skubbet i
gang af en mand som Ibsen, og vi kan nok ane, at den
feministiske tanke kan bringe begge ken videre i en po-
sitiv udvikling — samtidig.

Du har ogsa veeret optaget af begreber
som “skaebne” og “skyld” i forbindelse med
Rosmersholm. Kan du uddybe det?

Jeg synes at hele skaebnetanken i stykket er speenden-
de. Kan man endre sin skaebne? Er skaebnen noget
forudbestemt, eller et resultat af vores handlinger? Vi
mgder to personer, Rebekka og Johannes Rosmer, der
sammen forsgger at endre deres skaebne. Er det over-
hovedet muligt? Eller vil vores biologiske og sociale
arv altid treekke os tilbage til det, vi kom fra? Som barn
opdrages vi i vores foraeldres tro, i deres veerdier og
holdninger. Sa vokser vi op og modnes og ofte ansker
vi at finde vores egen identitet. Vi vil eendre vores ud-
gangspunkt, altsa forsege at zendre vores liv. Fx forsgg-
te mange unge mennesker i 68 og i 70'erne at eendre
samfundet gennem en tanke om fzellesskab og frihed.
Den parallel ses tydeligt i Rosmersholm, hvor Johannes
Rosmer udtrykker ngjagtig det samme mal. Han feeldes
af sin omverden pga. sin naivitet og utopiske tanke om
en fri og ny samfundsorden. 68'er generationen for-
sogte ogsa at skabe en form for Utopia, hvor kennene
skulle veere lige, seksualiteten fri, sagen var den vig-
tige, og den revolutioneere tanke styrede. Hvor er de
mennesker nu? Langt de fleste bor jo ikke leengere i
kollektiv og gar ikke mere pa festival. Bade de og tiden
har forandret sig. Idealet har ikke, i leengden, kunnet
beere madet med virkeligheden, men er transformeret
til noget helt tredje. Og de for sa vilde og eksperimen-
terende 68'ere, har maske genoptaget nogle af deres
foreeldres veerdier om end pa nye mader. Idealisten,
som finder sit politiske projekt feler en styrke, en livs-
gleede eller en mening med livet - som var han eller hun
dybt religizs. Men er det ikke sadan, at livets realiteter
i leengden vinder over idealet? — Det er i hvert fald mu-
ligvis en af lbsens pastande. Bade smukke og mindre
indtagende egenskaber i os mennesker er styrende for
vores handlinger. Keerligheden, hadet, gradigheden og
genergsiteten gar ofte hand i hand, men har ikke altid
udspring i en rationel, bevidst handling. Den kommer
maske oftere fra vores biologisk nedarvede kamp for
at overleve. Vi er ikke styrede af vores vilje, men af vores
drifter. Endnu en mulig pastand hos Ibsen? Det er sadan,



jeg ser dilemmaet i Rosmersholm. Det er egentlig en
forelskelse, altsa keerligheden mellem to mennesker,
der feelder dem. For den forurener det idealistiske pro-
jekt. Den revolutioneaere kvinde bliver til en banal, ung,
forelsket pige. Det er hendes fald. Og Rosmer bliver jo
ogsa feeldet, fordi verden ikke er zedel. Han er omgivet
af et samfund, der er som et stort sultent dyr.

Og sa er der skylden. Skylden fylder meget i Rosmers-
holm. Skyldfglelsen har Johannes Rosmer faet i vugge-
gave af sine forfeedre. Han er opdraget med, at alt, hvad
der er forbundet med menneskeligt begeer, er syndigt.
Et barn ma ikke graede, en voksen ikke le. Ingen gleede
eller lys har mattet skinne ind i hans tilveerelse. Det for-
tidsmarke vil han forvandle til lys og gleede i sit voksne
liv. Men han indhentes af sit nedarvede tungsind, for
hver gang han skal treede i karakter og konfrontere et
andet menneske, rammes han af skyld. Han er alt for
edel og kan ikke gore en kat fortreed. Ironisk nok ger
det ham ekstra farlig for sine omgivelser. Det er faktisk
hans overdrevne hensyntagen til sin nu dede kone, der
bl.a., dog ikke udelukkende, farer til hendes selvmord.
Han er ikke en realiteternes mand. Han har levet et
beskyttet men dystert liv i stuerne pa Rosmersholm.
Menneskets forhold til Gud har veeret den steerkeste
faktor i dette skyldsspargsmal i Rosmers liv.

Og provokerende sagt, kan man maske pasta, at det
er den morke, dogmatiske religions formal. | dette styk-
ke og pa lbsens tid var brydningen mellem ateisterne
og de religigse voldsom. Tidens gudsopfattelse og det
moderne menneskes frihedstrang blev modseetninger.
Det samme kan vi se i Danmark lige nu, fx i konflikten
mellem en ung digter som Yahya Hassan og den religion,
han kritiserer. Rigtig slemt er det, fordi det er hans egen
religion, han gér imod. Han opfattes som en fiende af
sine egne, og de svarer igen med krigsretorik, had og
dedstrusler. Og pa den made gar der en lige linje fra et
klassisk vaerk som Rosmersholm og op til os i dag. Det
er det der er det geniale ved klassiske tekster.

Ja, for du har efterhanden og iszer de senere ar
instrueret en hel del klassikere? Hvad er det for dig,
der ger navnlig klassikerne sa interessante at abne
for os pa scenen i dag?

Klassiske veerker overlever, fordi de er evigtgyldige. De
beskriver mennesket, vores liv, vores situation - alle de
store temaer, alt hvad vi stadig keemper med. Og selv
om rammen og samfundsforholdende er zendrede, s&
har de klassiske dramatikere fat i navlestrengen pa os.
De klassiske stykker er som et spejl fra fortiden eller et
ekko, og nar man arbejder med tekster som lbsens, op-
dager man, at de er lyslevende og helt aktuelle. Noget
af det, der driver min lyst, er nysgerrigheden efter at
grave det moderne frem i den klassiske tekst. Derfor
lader jeg ofte karaktererne i de klassiske veerker have
tidstypiske kostumer pa. Hvis jeg afstar fra at moder-
nisere teksten pa en made, sa den skal se ud som om,
den er skrevet i dag, og jeg i stedet gar ind pa Ibsens
preemis med min nutidige hjerne, s& opstar der plud-
selig et spaendingsfelt mellem det klassiske kostume
og den moderne skuespiller, der spiller rollen lige nu
i 2014.

Du har talt meget om, at Rosmersholm er en
keerlighedshistorie, et stykke hvor lidenskaberne
florerer. Kan du uddybe det?

Rosmersholm er forst og fremmest et voldsomt made
mellem de to ken. Det er en historie om en mand og
en kvinde, der tror pa, at de sammen som kammerater,
ikke som elskere, kan skabe en ny virkelighed. Den for-
domsfulde omverden mistror dem for at have et seksuelt
forhold, og vi ser, hvordan, det er umuligt for dem at fa
lov til at handle frit. Men den egentlige tragedie for de
to bliver, da de erkender, at de faktisk elsker og begae-
rer hinanden. Det opdager de for sent, og keerligheden
skyller ind over dem som en keempe tsunami og druk-
ner dem.

Du har ogsé talt om Thrillerperspektivet i
Rosmersholm?

Rosmersholm har, som flere af Ibsens veerker, en intrige
eller en dramatisk motor. lbsen forsgger at vaekke en
form for opklaringsarbejde i sit publikum, og det uhyg-
gelige ved Rosmerholm er, at intet er sddan, som vi tror,
det er. Ibsens fortaellinger er baret af at skulle afdeekke
hemmeligheder i karakternes fortid. Vi mader en mand
og en kvinde, der kommer i konflikt med deres omgivel-
ser, og vi tror, dét er historien, men i Rosmersholm viser
det sig, at kvinden, Rebecca, ikke alene skjuler meget
om sig selv, men ogsa har handlet pa en made, der ger,
at vi bliver nedt til fuldsteendigt at eendre opfattelse af
hende. Dgden lurer altid lige om hjgrnet i det her styk-
ke. Det er kamp pa liv og ded, sejrherren overlever, og
taberen ma ga i deden.

Et andet uhyggeperspektiv er, at der flere gange fra
Ibsens side lzegges en advarsel ind om, at den friheds-
kamp, som Johannes og Rebecca keemper, vil fare til
deres destruktion. Blandt andet via det begreb som
lbsen kalder De Hvide Heste. De Hvide Heste kan ses
som spggelser, og sadan opfatter den gamle hushol-
derske Madame Helseth dem. Og hun er dedsens reed
for dem. Men De Hvide Heste er i Rebekkas perspektiv
forfeedrene, de dede patriarker, som demmer os nu og
nolder os fast.

Rebekka er i gvrigt sa steerk en figur, at ogsa senere
kunstnere blandt andet Hitchcock — gyserens mester -
har brugt hende som inspiration og endda har lant nav-
net til titelnavnet pa en af sine film.

Du har selv oversat teksten til dansk. | forbindelse
med tekstarbejdet talte du om, at karaktererne
overtager hinandens sprog. Kan du forklare det?

Dét, jeg mener, der i den forbindelse er vigtigt at vise
er, at hvis et menneske forsgger at overtage nye idealer,
vil det samtidig ubevidst forsgge at kopiere de menne-

sker, der besidder disse idealer, og det kommer blandt
andet til udtryk i sproget. Samtidig viser Ibsen os, at
det kun er en overfladisk forandring. Fordi et nyt sprog
er noget, man bruger, som hvis man gar pa tynd is, man
afprever sig selv i sit nye jeg. Men i Rosmersholm sker
der det, at nar det nye sprog og de nye idealer mgder
virkeligheden og skal sta deres prove, sa viser de sig
ikke at have bragt nogen dyb forandring i den enkelte
karakter. Pa den made er det for mig som instrukter en
gave at oversztte teksten, fordi jeg kommer sa dybt
ned i lbsens arbejde, jeg kommer i kontakt med styk-
kets sjeel, og jeg er, allerede i forarbejdet, inden vi gér
pa scenen, tvunget til at stille mig selv den opgave vir-
kelig at seette mig ind i, hvad der er Ibsens projekt.

Du har lige iscenesat Faderen af August Strindberg
pa Det Kongelige Teater. Det stykke har mange
parallelle temaer til Rosmersholm...

Ja, Strindberg og Ibsen var jo samtidig forfattere og
skrev ud fra den samme virkelighed, og det interessan-
te i at arbejde med begge forfattere er, at de var dybt
uenige. Strindberg sa kvinderne som farlige hekse, han
var skreemt fra vid og sans over dem. lbsen sa dem som
heltinder. Hvor manden blev til et alkoholiseret vrag, jo
2ldre han blev, blev kvinden den, der kunne bzere livet.
Strindbergs Faderen handler om tvivl pa, om manden
og kvinden kan stole pa hinanden, eller pa om kenne-
ne vil kunne mgdes. Ibsens Rosmersholm handler om
skyld, og om, hvorvidt vi kan slippe fri af den og skabe
vores egen fremtid. Dét, de to dramatikere har til feelles
er, at de som alle geniale kunstnere forseger at afdeekke
og forsta deres eget liv. De bruger begge teatrets sce-
ne til at ga til bekendelse, og de besidder begge den
geniale dramatikers eviggyldighed.
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Med daden bliver livet til

SKAB

Af Anna Libak, Litteraturredakter pa Weekendavisen

Ibsens gyser Rosmersholm er fra 18806:
Men under leesningen af stykket, blev jeg
ganske ubehageligt til mode, fordi det
mindede mig en om en nutidig tragedie,
jeg troede jeg havde glemt.

Gennem mange ar kendte jeg et segtepar i en middel-
stor provinsby. Eller kendte og kendte: De var foraeldres
venner, og allerhgjst har jeg mgdt dem et par gange
hos andre ved selskabelige lejligheder.

Men folk snakker; man herer efter med et halvt gre
og opfanger brudstykker af information, og som érene
gar, kommer man til at fele, at man selv kender dem.
Folk talte altid peent om denne familie: Det var et lyk-
keligt segtepar, sagde man, med fire glade barn, som
de endda havde faet i to kuld med betragtelig afstand,
neesten som bekreeftelse pa, at keerlighed kan vare ved.

En dag horte jeg sa, at konen over hals og hoved hav-
de forladt hjemmet. Hun var blevet stormende forelsket
i en kunstnertype i byen, der var kendt for at nedleegge
kvinder med foruroligende hast. Folk rystede pa hove-
det. Hvordan kunne hun finde pa det?

Efter endnu et stykke tid herte jeg, at elskeren havde
forladt hende. Nu boede hun mutters alene pa et vee-
relse i byens udkant — man sagde, at hun var for stolt til
at vende tilbage til familien.

Igen blev der rystet pa hovedet.

Og endelig efter endnu et par ar, harte jeg sa, at hun
var ded. Hun var faldet uheldigt pa cyklen og havde
sladet hovedet meget uheldigt.

Jeg husker, hvor forfeerdet jeg blev — og husker ogsa
det udbrud, der naesten undslap mig: Skaebnen.

Jeg husker det seerligt, fordi da jeg kiggede op og
stirrede ind i ansigtet pa ham, som netop havde for-
talt det, kunne jeg se, at han udmeerket vidste, hvad
jeg teenkte. Han havde samme folelse. Selvfelgelig. Det
matte ske. Det var skeebnen. Ustraffet kunne hun ikke
gore den slags. Men faktisk var der intet, der tilsagde,
at jeg skulle teenke sadan.

Jeg er jo skilsmissebarn, fgdt i 1968, og de fleste af
mine venner er skilt eller har veeret pa nippet til det,
hvis de overhovedet har vovet at gifte sig Og aldrig er
noget fordemmende ord undsluppet mine leeber i den
anledning: Det ma folk selv rode med. Som det spage-
fuldt siges: | min generation elsker man ikke sin naeste,
men den naeste.

Sa hvorfor slog hendes tilfeelde mig som skaebne? Og
hvorfor har tanken aldrig sluppet mig, sa kvinden ved
leesningen af Ibsens stykke igen star lyslevende for mit
indre blik?

Det eneste, jeg kan forklare det med, er, at kvinden
bred med alles forventninger, da hun forlod sin familie.
Det havde vi ikke ventet. lkke af netop hende. Den fa-
milie var sa lykkelig. Det var naturstridigt.

Ibsens stykke Rosmersholm handler om skeebner som
hendes. Den handler om mennesker, der ikke lever op
til samfundets forventninger og gar til grunde. De tre
hovedpersoner kaster sig alle i fossen, da de indser, at
de ikke magter at seette sig selv fri. De magter ikke at
bestemme, hvem de selv er.

Nar jeg vaelger at indlede med et nutidigt eksempel,
er det selvfalgelig fordi lbsens stykke i dag stadig er
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lige s relevant, som dengang det ferste gang blev spil-
let, selv om der pa de hen ved 130 ar er Isbet meget
vand i fossen. Ja, maske er det endda endnu mere rele-
vant: Fordi vi nu om dage lever i den vildfarelse, at vier
frie mennesker, der kan forme vores liv helt, som vi vil.

| tbsens stykke er den retmeessige frue pa godset
Rosmersholm ded allerede, for teeppet gar. Beate Ros-
mer kunne ikke fa barn. Og undervejs i stykket gar det
op for os, at det ellers var hendes bestemmelse: For
det betyder, at slaegten Rosmer, en fornem slaegt af
praester og officerer vil do ud. Den sleegt, der gennem
mange generationer for alle pd egnen har stdet som en
faestning af moral, traditioner, lov og orden.

Det er hendes skyld.

Nu om dage er det ingen skam for en kvinde at veere
barnles; der er samaend kvinder, der veelger det helt
frivilligt og endda skriver bsger om det.

Ikke desto mindre er der ogsé masser eksempler pé
barnlgse par, der driver hinanden til vanvid under man-
gedrige, frugteslgse forseg pa at blive gravide pa fer-
tilitetsklinikker: Selv om samfundet ikke stiller krav om
barn lsengere. Hvorfor? Fordi de har sat sig | hovedet,
at det er vigtigt. De kan ikke bare beslutte sig for, at
det er ligegyldigt. Man bestemmer ikke selv, hvad, man
begeerer.

| sin dybe kvide overtaler Beate Rosmer den unge
kvinde Rebekka West til at flytte op til sig péd godset -
formentlig fordi Rebekka med sit livsmod, sin ligefrem-
hed og sine vilde ideer om forandring kan sprede lys i
det morke, der er ved at saenke sig over Beates forstand.

| modseetning til Beate opfatter Rebekka sig selv som
en fri kvinde, der aldeles ikke skylder mandssamfundet
noget; hun tror hverken pa Gud eller aegteskabet.

P& godset kommer hun alt for teet pa godsejeren, den
tidligere pastor Johannes Rosmer, af grunde, som Ibs-
en i vanlig stil holder helt abne for fortolkning.

Maske fordi hun er s attraktiv, at han ikke kan mod-
std hende. Maske fordi han i et segteskab med en tilta-
gende sindsforvirret kvinde leder efter et nyt livsind-
hold. Maske fordi han faktisk fornemmer, at den gamle
samfundsorden er utidssvarende og nu knager i alle
revner og furer.

Det eneste, som synes nogenlunde sikkert er, at Re-
bekka selv mener at vide, at hun kan gere verden til et
bedre sted at vaere, ogs3 for godsejeren. Han har ikke
brug for efterkommere; for som hun snusfornuftigt si-
ger til husholdersken Madam Helseth, er det irriterende
med babygrad.

Men Rebekka skal snart komme i tvivl om sine egne
motiver. Og den tvivl kommer til at knaekke hende.

For undervejs i stykket, bliver det langsomt klart, at
Beate Rosmer sandsynligvis tog livet af sig af hensyn til
Johannes: S& han kunne f& den kvinde, Rebekka, han
elskede, og dermed de efterkommere, hun ikke selv var
i stand til at give ham.

Det har imidlertid aldrig indgéet i Rebekkas bevidste
planer, da hun jo hverken har gnsket sig segtemand eller
born. Efter sin egen opfattelse har Rebekka villet redde
Johannes for hans egen og de hojere ideers skyld; hun
har ikke bare villet mele sin egen kage.

Nu kommer hun i tvivl. Hun ransager sit hjerte for at
finde ud af, hvad der har drevet hende. Og modstree-
bende ma hun erkende, at hun har elsket ham; ja sagar
veeret sanselgs af begzer efter ham. Hun mé indremme
for sig selv, at hun har ensket Beate bort. Maske er det
hende, som har sldet Beate ihjel?

Men allermest kommer hun i tvivl, da hun forstar, hvor
dybt anfaegtet Johannes selv bliver af mistanken om, at
Beate blev drevet i deden - og slet ikke, som Johannes
hidtil har troet, kastede sig ud fra broen, fordi hun gik
fra forstanden.

Johannes' reaktion far Rebekka til at miste troen pa
sig selv. For sddan er det jo, i dag som dengang: Man
bestemmer ikke selv, hvem man elsker, og keerligheden
ger en svag over for den anden. Man kan ville s& meget
og mene s& meget i sit hoved, men hjertets afgrund er
altid dybere.

Og da forst Rebekka mister fodfaestet, er ogséd Jo-
hannes, godsejeren pa Rosmershoim, fordemt.

For han har altid behevet staerke mennesker ved sin
side, som kunne overbevise ham om, hvad meningen
med livet var. Hans far overtalte ham til at blive praest,
og nu mange &r senere er det Rebekka, som har talt
ham ud af embedet: Hvor han fgr preedikede om det

splittede og syndefulde menneske, er det nu hans
evangelium at skabe "hele” og "skyldfri” mennesker.

Men hans kones tragiske ded har ikke ladet sig aft-
vaette som en plet pa frakkeskadet.

S3 frisindet, lyst og fordomsfrit han end har besluttet
sig for at se pa tilveerelsen, tor han alligevel ikke at gé
over broen, som Beate sprang ud fra. Han tager hver
gang hellere den lange omvej ad Mgallevejen.

Og Rebekka ser klart, at da ferst den mistanke slar
rod i Johannes, at Beate tog livet af sig for hans skyld,
og hun aldeles ikke var skar, vil han ikke kunne fa en
rolig dag igen.

For aldrig mere kan han som hidtil erkleere, at hans
"motiver er uangribelige”. Og han kan ikke preaedike, at
mennesket skal leve skyldfrit, hvis han selv er fedtet ind
i skyld til op over begge orer.

Derfor gor Rebekka noget radikalt. Hun forseger at
tage skylden pa sig. Hun erkleerer, at hun fra starten har
haft til hensigt at indynde sig hos Beate for at forstede
hende og kapre hendes mand og titel som frue pa Ros-
mersholm.

Og selviglgelig tror han straks pd hende; som han
har troet p& alle de staerke personer livet igennem, der
har omgivet ham. | afsky og afmagt forlader han straks
godset i selskab med moralens strenge vogter, Beates
bror rektor Kroll — der stykket igennem har keempet for
at vinde sin svoger tilbage p& samfundsmoralens sikre
grund.

Men stykket kan ikke ende péa den méde.

For nok er keerligheden tdlmodig og udholder alt og
taler alt, men den er ogsa selvisk af natur. Keerligheden
vil anerkendes som sddan, uanset om den er gengeeldt
eller ej.

Da Johannes vender tilbage til godset sent om af-
tenen, og Rebekka har pakket kufferten for at drage
bort for altid, betror hun ham, at hun elsker ham. Og
at hendes keerlighed ~ og ikke ambitionen om at blive
godsejerfrue — har veeret drivkraften.

For farste gang indser han til fulde, at han ogséa elsker
hende og har gjort det hele tiden.

Men begge to forstar de udmeerket, at deres keerlig-
hed er umulig: For Beates ded vil altid overtrumfe den.

Hvilket vidnesbyrd om keerligheden kan vel veere starre,
end at man tager sit eget liv for den andens lykke?

Derfor beder Johannes Rebekka om at ga i fossen.

Kun hvis hun er villig at bringe et ligesa stort offer
som Beate kan hun blive hans rette segteviv; fordi hun
er den, han elsker.

Han tror formodentlig, at hun vil sige nej. Haber det
sikkert. Fordi det i sig selv vil veere et bevis pa, at hun
ikke elsker ham som Beate gjorde det, og at han derfor
stadig skylder Beate alt.

Men da Rebekka indvilliger uden protester, ved han
godt, at han selv vil gd med. Skulle han kunne leve vide-
re, efter at have forstaet, at han er mindst lige sa skyldig
som Rebekka i sin kones ded? Beate tog jo kun sit liv,
fordi hun havde geettet, at han elskede Rebekka. Skulle
han nu have to kvinders liv pa samvittigheden?

Og det er Ibsens ironiske pointe, at Johannes ved at
ga i deden med sin elskende samtidig indfrier hendes
drgm om et ligeveerdigt forhold mellem mand og kvin-
de: Den ultimative emancipation. | deden er vi alle lige.

Det er ikke Anna Karenina, der kaster sig ud foran et
tog, Madame Bovary, der drikker arsenik, eller Madame
Butterfly, der skeerer halsen over pa sig selv, som lbsen
har skrevet. Hos lbsen er det nemlig badde manden og
kvinden, som lider og bukker under for andres og egne
forventninger.

For mennesket ~ og det geelder begge ken — er ikke
en g; vi lever altid for noget og endnu vaesentligere for
nogen. Og kun til en vis grad kan vi selv bestemme,
hvem vi vil holde af, og hvad vi vil leve for. Det er ikke
altid, vi har et klart svar, og svaret kan skifte henover et
liv. Men fordringen om, at der skal veere en mening med
livet, er umulig at slide sig fri af — det geaelder dengang
som i dag.

Farst ndr man dar, er der ikke flere krav; ikke flere, der
ryster pd hovedet af en og forlanger, at man bliver hos
sin familie i stedet for at lebe af sted efter en troles. For
med deden bliver livet skaebne.
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