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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

“Kwiaty”, 1994 r.

olej/ptétno, 81 x 92 cm
sygnowany p.d.: ‘Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK
1994 | OILON CANVAS (81 x 92) | FLOWERS'

estymacja: 24 000 — 35 000 PLN t
5600-8200  EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja instytucjonalna, Warszawa

,Nie trakiuje swojej tworczosci jako posfannictwa.
Dla mnie jest to fascynujgca zwyczajnosdé
wypetniajgca zycie. (...) Obrazy sq takie, jakie

sq, sq odbiciem osobowosci autora, kronikg jego
duchowego ja”.

- TADEUSZ DOMINIK, 16 111993, [W:] TADEUSZ DOMINIK. MALARSTWO.
KATALOG WYSTAWY ZACHETY, MAJ-CZERWIEC 1993, WARSZAWA 1993, s. 6






Autobiografia, kiérg Tadeusz Dominik spisat na potrzeby monograficznej wystawy
w Zachecie w 1993, rozpoczyna sie okresem powojennym, a pomija zupetnie wiek
miodzieficzy i lata okupacii. Artysta pomingt czas dziecinistwa, spedzony w Szymanowie
koto Sochaczewa, gdy zyt w rolniczej rodzinie. Paradoksalnie okres ten wywart bardzo
duzy wplyw na autora. Doswiadczone wéwczas bliskosé natury i poczucie nierozer-
walnego z niq zwigzku zaznaczajq sig w catej twérczosci tego malarza. O poczqtkach
ksztattowania sie jego talentu wiadomo niewiele. Mfodoéé spedzit w Warszawie, na
Grochowie. Kiedy wybuchta wojna, miaf jedenascie lat. We wspomnieniach pisze

o okresie po wyzwoleniu: ,Zdatem egzamin i rozpoczqtem studia - tu pewnie niektdrych
zaskocze — wiasnie w gmachu Zachety w roku 1946. -.;ﬁ—: h:. h
Budynek, jeden z niewielu w Srédmiesciu w dobrym stanie, S —
byt pierwszq siedzibg ASP. Tu zaliczytem pierwszy -
semest. (...) Studia ukoriczyfem w 1951 roku,
dyplom, po pewnych kiopotach majqgcych &
zwigzek z usunigciem prof. Cybisa 3
z uczelni, otrzymatem w roku 195
W wywiadzie, kiéry przeprowadzita
Anna Bernat, malarz widzi wezfowy pufl |e\ artystycznej biografii
wiagnie w roku 1953: ,Dwa lata po skoficzeniu Akademii — wspominat
Dominik — zaprosifem Jana Cybisa do mojej pracowni i pokazafem
mu obrazy. Powiedziat: ‘Nie rozumiem ich, ale wierze w twj talent'
| tak poszedtem wiasng drogq” (Tadeusz Dominik, 16.02.1993,
[w:] Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej
w Zachecie, Warszawa 1993, s. 5-6).

aze, oggody, wycinki natury

Malarstwo Dominika zdaje si¢ oparte na wrazeniu. Przedstawion
przetransponowane na ptétno stanowiq ulotng impresje, bedqa@wewnetrzng wizjq otaczajgcego
$wiata, wykreowanq przez wyobraznie. Efekt ten podkresla sposéb pracy artysty — formy buduje

on za pomocq szerokich, zamaszystych pociggnie¢ pedzla. Postrzeganie ptécien autora wylqcznie
przez pryzmat wrazeniowosci tworzy jednak obraz niepetny, gdyz poza $wiezosciq wizji drugim
czynnikiem stanowigcym o ich wyigtkowosci sq dyscyplina i malarska erudycja, wyniesione z czaséw
studiéw pod okiem Jana Cybisa. Postawa ksztattowana przez niego w studentach opierata sie ,na
zdrowym rozsqdku przede wszystkim. Inaczej méwiqc, na state] wewnetrznej czujnosci, aby nie da¢
sie omami¢ zadnym efekiownym kierunkom, zadnym hokus-pokus formalnym i bluffom”. Cnotami
kardynalnymi artysty byty dla Cybisa odwaga i rzetelnos¢. Tadeusz Dominik niewgtpliwie sie nimi
odznaczat. Z zelazng konsekwenciq realizowat przez calq droge twérczg wlasng wizje: opart sig
presji socrealizmu i nie daf sie zwies¢ nowym kierunkom w sztuce. Odwaga i up6r
doprowadzity go do malarstwa z jednej strony niezwykle osobistego, z drugiej

— uniwersalnego, otwierajgcego widzowi droge do wiasnego przezywania natury. -
Ponad trzydziesci lat temu Jan Cybis powiedziat, ze: ,pozostaje zjawiskiem zaskakujgeym, jak szybko
zdobyt sympatie publicznosci sztukg na pozér niezrozumiatg, a w istocie komunikatywnq”. Zdanie to

pozostaje akiualne po dzié dzien, kiedy obrazy Dominika wzbudzajg w nas taki sam zachwyt. J
‘)‘“' Najstarszy zachowany pétni kiad studiumil €2nego (fragment).
- Martin Schongauer, Studium peonii, ok. 1472 r., The J. Pd Os Angel ontent Program
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Ogréd, lata 80. XX w.

olej/ptétno, 44 x 70 cm
sygnowany p.d.: ‘Dominik’

estymacja: 22 000 — 30 000 PLN t
5200-7000  EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Kobieta pgczkujgca”, 1984 r.

akryl/ptétno, 60 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jan Dobkowski | "KOBIETA PACZKUJACA" 1984 | acryl
60 cm X 80 cm”

estymacja: 10 000 — 15 000 PLN t
2400 -3 500 EUR

,Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica i niebag,
wdycha¢ zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam

uczucie, ze istniejemy”.
- JAN DOBKOWSKI, 1966
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Ku sobie”, 1970 r.

olej/ptétno, 195 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jan Dobkowski | "KU SOBIE" 1970

estymacja: 45 000 — 60 000 PLN *
10500 - 14000 EUR

POCHODZENIE:
- Art New Media, Warszawa
- kolekcja prywatna, Polska

Jworze nastréj. Jest on elementem intymnosci, tak jak
intymno$¢ — nastroju”.

- JAN DOBKOWSKI









Sztuka Jana Dobkowskiego charakferyzuje sie nieskrepowang radosciq, afirmaciq seksualnosci,
koloru i linii. W swoich pracach artysta wykorzystuje najczescie] wyraziste kolory podstawowe,
kiére tgczy w kontrastowych uktadach barwnych. Inspiruie sie przede wszystkim formami
biologicznymi i w charakterystyczny dla siebie sposéb przetwarza je w skomplikowane,
wielowgtkowe ukfady splgtanych linii, plam i ksziattéw. W jego dzietach z pozornie nieczytelnych
form wytaniajq sie ludzkie sylwetki i symboliczne przedstawienia ztozonych aktéw seksualnych,

zakwitajq kwiaty, kietkujg pngcza, pojawiaiq sie przejrzyste promienie stoneczne.

Jezyk plastyczny stworzony przez Jana Dobkowskiego wspétgrat z rewoluciq obyczajowq

kofica lat 60., czesto okreslang jako kontrkultura , hippies”. Ow ruch spoteczny osiagnat swoje
apogeum w latach 60. XX wieku. Polscy hipisi gtosili idee uwolnienia sie od skomercjalizowanej
cywilizacji i propagowali zblizenie sie do natury. Celem sztuki kontrkultury tego czasu byta pomoc
w przezwyciezeniu skazenia cywilizacjq i wyzwolenie czlowieka z opresji pruderyinej kultury.
Owo zwycigstwo kontrkultury nad kulturg miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej
energii, kiéra czyni czfowieka szczesliwym jako czes¢ Uniwersum. Jak pisaf o sztuce Dobkowskiego
Janusz Zagrodzki, ,Jan Dobkowski trakiuje sztuke jako wiedze tajemnqg. Odkrywa $wiat astralny,
spirytualny, polifoniczny, gdzie wiedza o istocie zycia wynika z dociekar filozoficznych, korygow-
anych przez odczucia indywidualne. |...) Powotana przez Dobkowskiego grupa Neo-Neo-Neo
(1967 wspélnie z Jerzym Zielifskim ironicznie opisywata zewnetrzny ksztalt ziemskiego istnienia,
odrzucajqc utrwalony fradycjq, dopuszczalny przez krytyke sposéb widzenia. Artysta eliminowat
obiekty zwigzane z technikg, fgczqc figury lub formy organiczne o wyraznych cechach piciowych
w ukladach precyzyinie skoordynowanych elementéw” (Janusz Zagrodzki, Na nitce zycia, [w:]
Jan Dobkowski. Pohustaj sie na nitce zycia, katalog wystawy ,Take a Swing on the Thread of

Life" /"Pohusiai sie na nitce zycia” w Galerii Bielskiej BWA, Bielsko-Biata 2014, s. nlb.).

Sztuka Jana Dobkowskiego do dzi$ pozostaje wiemna temu programowi. Poczgtkowo autor
wypetniat finezyjnie nakreslony kontur ptasko potozonymi plamami czerwieni i zieleni. Kolejny

etap stanowiq barwne konstrukcje lineame, kiére przenosity przedmiotowosé w strefe abstrakcii.

7 ,pierwszych odczu¢”, jok méwif malarz, okreglonych liniq ,niepojetq i nieskoriczong”, rodzi

sie wizualny komentarz, bedqey wyrazem przepefnionych erotyzmem sit witalnych cztowieka

i zawartej w nim twérczej energii. Linia stata sie ostatecznym wyrazem stylu artysty i definivje cechy

indywidualne przedstawianych postaci, reprezentatywnych dla toku akeji dziefa.

Wraz z uptywem lat mtodziericze intuicje Dobkowskiego przeradzajq sie w mistrzostwo formalne,
zdolne uchwyci¢ szalone idee, wywodzqce sie z hipisowskich zrédet twérczosci tego artysty. Tak
powiedziat w 1986: ,Natura jest dla mnie sprawq przesirzeni, pewnej konsystencii $wiata - to
Ziemia i powietrze, chmury, ogieri i woda; to ciqgle przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie
otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdycha¢ zapach ziemi. Bo wiasnie Natura daje nam uczucie,
Zze isiniejemy. Sqdzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, kidre moze uczyni¢ mojq sziuke zywa.
Dlatego w obrazach staratem sie pokaza¢ przede wszystkim czlowieka. Cztowieka obnazonego,
bez atrybutéw kultury czy cywilizacii: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez
erotyke pragngtem ukazag, jok silnie cztowiek pozqda natury i ze jest ona dobra” (Jan Dobkowski,

,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986).

"}cm Mow‘j&‘

v KU‘#B}EH '9;0
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STANIStAW FIJAtKOWSKI
(ur. 1922)

“Autostrada LXXXV”, 1988 r.

olej/ptétno, 100 x 73 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie
(ofowkiem): '1,/88 ST. FUALKOWSKI - LXXV Autostrada,
1988’

estymacja: 90 000 — 120 000 PLN t
21 000 - 28000  EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Poznan

- kolekeja prywatna, Warszawa
- Desa Unicum, 2015

- kolekeja instytucjonalna, Polska

,(...) ogladanie obrazu, czyli odtwarzanie jego
sensu, jest powtdrzeniem twdrczego procesy,
ktéry doprowadzit do malowania. Jest to zatem
odpowiedz, tyle ze nie zawarta w formutach, lecz
postawie”.

— STANIStAW FIJALKOWSKI






W pobieznym oglqdzie dziefa Fijatkowskiego zdajq sie blizsze abstrakeji, ale sam artysta widziat
je raczej jako bliskie nadrealizmowi. Czystq abstrakcje uwazat za zbyt dekoracyjng oraz ofervjgcq
za mafo mozliwosci angazowania $wiadomosci i intuicji. Przeswiadczenie to skierowato jego
zainteresowania ku sztuce symboliczne]. Wiréd swoich inspiracji wymieniat dorobek Jerzego
Nowosielskiego, a takze Maxa Ernsta. Z kolei jako wychowanek Wiadystawa Strzemiriskiego

po latach przyznawat, ze profesor byt jedynym artysiq na ASP, od kiérego odebrat prawdziwie
wartoéciowe nauki. Jako jego uczen deklarowat, ze ceni dbatos¢ o forme, jednakze waznym
komponentem twérczoéci pozostaje takze aspekt teoretyczny. Znaczny wptyw wywarta na autora
mysl Junga, a takze Kandinsky'ego, dlatego tez podjqt sie ffumaczenia jego rozpraw o formie

i o duchowosci w sztuce. Sqdzit, ze wylgczne skupienie sig na rozwigzaniach formalnych nie czyni
z nikogo malarza, gdyz sta¢ sie nim mozna tylko z prawdziwego powotania, podpartego wiedzq

i dociekliwosciq. Waznym motorem jest infuicja, kiéra wedtug stéw Fijatkowskiego rodzi sie w miare
procesu twérczego. To dzieki niej przypadek zamienia sie w ksztaft wzbudzajgey ciekawos¢ i osta-
tecznie przeistacza sie w forme przemawiajgcg do widzéw. Artysta powinien tez konsekwentnie
stawia¢ pytania o swojq role i dziatalno$¢ oraz kontekst, w kiérym pracuje. Jego aktywnos¢ wynika

z emocji, ale takze pomaga zrozumie¢ swe miejsce w kosmosie oraz celowos¢ zycia.

Obraz ,Autostrada LXXXV" powstat w 1988, lecz podobne redlizacje Fijotkowski tworzyt juz od
wezesnych lat 70. Seria autostrad to jego najdiuzsza realizacja, a poszczegolne ptoina skiadajgce
sie na ten cykl numerowane sq kolejnymi liczbami rzymskimi. Sztuka autora, nawet gdy przedstawia
pozornie prozaiczny temat, ma bogatq symbolike, poniewaz ,symbole sq sposobem uruchamiania
w naszej nieswiadomosci archetypéw, czyli tresci stanowigeych strukiuralng tkanke naszego zycia
duchowego. Symbol - to uswiadomiony archetyp. Ale nie jest on jednowarstwowy, posiada takze
tresci nieuswiadomione. Pewne archetypy stanowiq tkanke nieswiadomosci indywidualnej, inne

sq czesciq nieswiadomosci kolektywnej. Wydaie sie, ze wigkszos¢ form w malarstwie ma nature
symboliczng - samo malowanie jest czynnosciq symboliczng” (Stanistaw Fijatkowski w wywiadzie
z Elzbietq Dzikowska, [w:] Artyéci méwig, Warszawa 2011, s. 98). Jednoczeénie artysta podkreslaf,
ze tresci prac, przed kiérymi staje widz, sq dykiowane nie przez malarza, ale przez sztuke, dlatego

pozostaje ona dla nas tajemnicg, wprowadzajgeg nas w kompletnie nowe stany duchowe.

Na obrazie droga jest pionowq osiq oddzielajqcq sfere ziemi od nieba, kiére zostato przez autora
podpisane, dzieki czemu odwodzi widza od odczytywania dzieta jako kompozycii niefiguratyw-
nej. Jednoczesnie w zadnym elemencie serii autostrad nie znajdziemy samochodu - ten celowy
zabieg miaf sprawia¢, aby niki nie miat najmniejszej watpliwosci, ze tematu nie nalezy trakiowad
dosfownie. Forma przedstawienia drogi urasta do rangi symbolu, zakorzenionego gleboko w kul-
turze judeochrzescijahskiej: to drabina Jakubowa, po kiérej aniotowie zstepowali na ziemie, a na
kiorej wierzchotku stat sam Bég. Autostrada zdaje sie spaja¢ materie z duchem i funkcjonuje jako
uwspdtczesniony archetyp, metafora duchowej przemiany, cyklu zycia dotyczqcego wszystkich
ludzi. Wiestaw Juszczak we wstepie do katalogu wystawy malarza w 1996 pokonywanie tej drogi
poréwnat do praktykowania sztuki jako potrzeby uchwycenia Prawdy. Koncepcie ta potwierdzajg
stowa Fijatkowskiego, kidry stwierdzit, ze sziuka poswiadcza istnienie sacrum, a praca artysty ma

wymowe rytualng i odbywa sie w innej, transcendentnej rzeczywistosci.
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STANISEtAW FIJALtKOWSKI
(ur. 1922)

“151V 627, 1962 r.

olej/ptétno, 37 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu,
na blejtramie: 15 IV 62 S. Fijatkowski’

estymacja: 60 000 — 90 000 PLN t
14 000 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Poznan

,Malowanie jest formg dochodzenia do odpowiedzi
na pytania dotyczqgce prawdy o zyciu. Jest to

iezyk, w kiérym formutujemy i nadajemy sens naszej
dziatalnosci jako ludzi”.

- STANIStAW FIJAtKOWSK]

Piétna Stanistawa Fijatkowskiego w aspekcie wizualnym zblizajq sie do abstrakeji geometrycznej,
ale - jak stusznie zauwazyt Mariusz Hermansdofer — majq zarazem wydzwigk poetycki,

a ,symbioza geometrii z lirykg, zespolenie matematycznych struktur z wyobrazniq literackg
prowadzi w konsekwencii do sytuaciji parasurrealistycznej”. Artysta bywa nazywany nadrealistq,
czesto nawigzuje do mitologii i religii. W odmalowanych przez niego przedmiotach i formach
figuratywnych mozna dostrzec nieustanne poszukiwanie symboliki. Wedtug Andrzeja
Turowskiego tres¢ obrazéw autora to ,mozolny proces powstawania i pojawiania sie symboli,

a przede wszystkim dramat formy i napie¢ w nim zawartych. | tylko w tym sensie obraz staje

sie symbolem dramatycznosci $wiata i tajemnicy ludzkiego zycia, bedqc zarazem prébg
odpowiedzi w sobie wiasciwym jezyku, na pytanie o rzeczy ostateczne” (Andrzej Turowski,
Magiczny kwadrat Stanistawa Fijatkowskiego, Prace na papierze, Galeria Ego, 2010). Po okresie
fascynacii impresjonizmem i informelem, w latach 60., twérca $wiadomie wypracowat zaréwno
charakterystyczny styl, jak i calq filozofie sztuki, kiéra podparta byta lekturg Kandinsky'ego.
Uproszczona forma, oszczedna paleta barwna, jednolite fo, geometryzacja stanowiq cechy
charakterystyczne jego dzief. Czestym zabiegiem, poczqwszy od lat 60., stato sie podpisywanie

obrazéw datami, co $wiadczy o trakiowaniu ich jako pamieinika.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

“Dziewczyny na promie”, 1979 r.

olej/ptétno,60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “"KOBIETY
NA STATKU" | JERZY NOWOSIELSKI 1981

estymacja: 350 000 — 450 000 PIN T
81400 - 104700  EUR

OPINIE:
- autentyczno$¢ skonsulfowana z Fundacjq Nowosielskich
w Krakowie

POCHODZENIE:
- Polswiss Art, 2004
- kolekcjo prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:
- Jerzy Nowosielski, Galeria Trzech Obrazéw, Akademia
Sztuk Pigknych, Krakéw, 1982

LITERATURA:
- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualne;,
Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003,
poz. kat. 573, 5. 500 {il.)

Kobiety na statku to motyw, ktéry pojawiat sie w twérczosci Jerzego Nowosielskiego wielokrotnie

i staf sie niemalze ikoniczny. Odindywidualizowane, hieratyczne, tajemnicze pasazerki statku
przemierzajgcego bezkres wody mialy stanowi¢ frawestacje greckiego mitu o porwaniu

Europy. Fenicka ksiezniczka, cérka Agenora, uprowadzona przez Zeusa, i matka pierwszych
Europejczykéw: krdla Krety Minosa i walecznego Sarpedona, dajgca poczqtek naszemu
kontynentowi, zaginefa bezpowrotie. Jednym z pierwszych tego typu przedstawien jest akwarela
z 1951, na ktérej malarz vkazat marynarzy torturujgeych porwane nagie kobiety. Erotyczna

scena o perwersyinym, sadystycznym wydzwieku w pézniejszym okresie wyewoluowata w peten
niedopowiedzeri motyw nacechowany aurq refleksyjnosci. W pracy , Porwanie Europy” z 1976
Nowosielski umieszcza gtéwng bohaterke w centrum kompozycji. Zwrécona tytem do widza,
wpatruje sie w dziéb statku stawiajgcego czofo wzburzonemu morzu, a wokét niej w prosfokatnych
kwaterach, rozfozonych réwnomiemie z trzech stron kompozyciji, niczym w stopklatkach ukazane sq
migawki z podrézy, kiérg odbywa. Postaci zdajq sie nie zna¢ czasu: marynarze, kiérzy uprowadzili
kobiety, juz dawno znikneli, one za$, znudzone, zobojetniate, przemierzajq kolejne mile morskie, ich
podréz wydaie sie nie mie¢ poczqtku ani korica.






J[...) wbrew dosé¢ rozpowszechnionym
opiniom warto$¢ malarstwa
Nowosielskiego to nie ow wysilony
nieco prymitywizm, ale po prostu
sztuka malowania, kiérg Nowosielski
opanowat jak niewielu z jego
pokolenia”.

- JOANNA GUZE, JERZY NOWOSIELSKI,
SALON ,PO PROSTU", ,SZTANDAR MtODYCH" 30.03.1957, NR 76




Jerzy Nowosielski

Jerzy Nowosielski, cho¢ w petni zalezny od czasu, w kiérym przyszto mu
2y¢, i swego $rodowiska, pozostaje artystq osobnym. Ta ,0sobnoé¢” daje
o sobie zna¢ bardzo wezesnie. Twérca juz jako nastolatek przezywa
fascynacie ikonami, zupetnie wiedy marginalizowanymi przez historie
szfuki. W krqg krakowskiej awangardy wchodzi bardzo wezesnie, jesieniq
1940. Ma wtedy 17 lat i studiuje na jednym roku z Ewq Jurkiewicz, przy-
szlq zonq Tadeusza Kantora. Zwiqzki miedzy malarzami zaciesnity sie od
1943. Kantor wspominat po latach, ze w czasie okupacii ,Nowosielski miat
poczatki nostalgii bizantyrskiej. Niemniej jego akty byly wyrazem sadyzmu,
a jabtka i gruszki w martwych naturach wygladaty jak resztki po kataklizmie
Pompei” (Tadeusz Kantor, Teatr niezalezny w latach 1942-1945, ,Pamietnik
Teatralny” 1963, z. 1-4).

Swoje prace Nowosielski wystawiat razem z Grupg Mtodych Plastykéw
w Krakowie i w Warszawie (w Klubie Artystéw i Naukowcow). Jeden

z jego obrazéw pokazano w Nowym Jorku na wystawie organizowanej
przez Fundacje Kosciuszkowskg w 1948. W tym samym roku na Wystawie
Sztuki Nowoczesnej osiem dzief autora zajeto prawie calq $ciane galerii.
Artyste z entuzjazmem opisata wiedy krytyka, m.in. Helena Blum i mtody
Mieczystaw Porebski, przyjaznigey sie z Nowosielskim. Kiedy nasilata sie
socrealistyczna propaganda, malarz, cho¢ wezeéniej nalezat do Zwigzku
Niezaleznej Miodziezy Socjalistycznej, wystqpit z ostrym sprzeciwem
wobec panujqcej dokiryny. Po zwolnieniu Kantora z ASP dobrowolnie
wycofat sie z jej zycia i za namowg zony przeprowadzit sie do todzi.
Wrécit do Krakowa w 1956 na monograficzng wystawe w Domu Plasty-
kéw, tym samym, w kiérym Kantor niebawem wskrzesi Grupe Krakowskq.
Nowosielski tworzyt w tym czasie nie tylko obrazy, lecz takze polichromie

w kosciotach i cerkwiach.

W obrazach Nowosielskiego z tego okresu, dotychczas pozostajqeych
pod silnym wplywem sziuki wschodniej, wida¢ coraz wyrazniejsze
fascynacje abstrakejq. Nasilg sie one na tyle, ze w styczniu 1957 w ulotce
towarzyszqcej wystawie artysty w tédzkim CBWA wyznawat on: ,\W cza-
sie pracy w ostatnim roku stwierdzifem, ze wszelka figuratywnos¢ jest dla
mnie przeszkodq w spontanicznym stwarzaniu efektéw plastycznych,
ki¢re by mnie w petni zadowalaty”. W ankiecie , Przeglgdu Kulturalnego”

z 25-30 kwietnia 1957 jako zrédta inspiracii jednym tchem wymienia:

Jerzy Nowosielski, "Dziewczyny na statku”, 1981 r. Kolekcja prywatna, Polska, fot. Marcin Koniak,

,malarstwo staroegipskie, ikona bizantyjska XII-XV w., Tadeusz Kantor”.
Chociaz w latach 50. autor coraz czesciej flituje z abstrakeiq, krytyka
nieustannie skupia sie na prymitywizmie, rzeczowosci i konkretnosci jego
dziet: ,Surowy smak ikon - pisat Andrzej Oseka - tkwi moze w intrygujqcej
plaskosci form, w sztywnosci konturu, jak tez na pewno w antyestetycznym,
obsesyjnym zamitowaniu do pospolitych znamion codziennej wegetacii,
ki¢ra kaze artyscie podkredla¢ krawieckie szczegéty jednorzedowych
marynarek, szwy, szpiczaste kotnierzyki” (Andrzej Oseka, lkony, ,Po Prostu”
1957 nr 14). Jedna chyba Joanna Guze rozgryzfa wiedy tajemnice twércy.
Pisafa: ,whrew do$¢ rozpowszechnionym opiniom, warto$¢ malarstwa No-
wosielskiego to nie dw wysilony nieco prymitywizm, ale po prostu sztuka
malowania, kiérg Nowosielski opanowat jak niewielu z jego pokolenia”
(Joanna Guze, Jerzy Nowosielski, Salon ,Po Prostu”, , Sztandar Mtodych”
30.03.1957 nr 76).

W 1957 Nowaosielski razem z Oskarem Hansenem, Aling Szapocznikow,
Henrykiem Stazewskim i Mieczystawem Porebskim wchodzi w skiad
komitetu organizacyjnego Il Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Zachecie.
Nie tylko jest jej koordynatorem, lecz takze prezentuje na niej cztery prace.
W tym samym czasie zostaje wykiadowcq fédzkiej PWSSP. W 1958
wystawia z Grupq Krakowskg, potem sam w Pradze i Berlinie. Pod koniec
roku jedzie do Francji. W 1959 pokazuje obrazy w Wenecji, Genewie,
Amsterdamie i na Biennale w Séo Paulo, kiérego wspétorganizator to
Ryszard Stanistawski, kiéry niebawem umozliwi Nowosielskiemu kontakt

z kuratorem MoMA, Peterem Selzem. Malarz na przefomie lat 50. i 60.
zmuszony jest zrecznie zonglowaé swoimi ptétnami tak, aby mozliwe bylo
ich wystawianie. Jak poswiadcza zachowana korespondencia, bily sie

o nie w tym czasie galerie w Polsce i kuratorzy wystaw poza granicami
kraju. Jesienig 1960 ,Wiolonczeliste” Nowosielskiego wytypowano do
Nagrody Guggenheima w Nowym Jorku. Amerykariska publicznos¢

moze wiosng kolejnego roku ogladaé twérczos¢ Polaka w Chicago,

w Contemporary Art Gallery, obok dziet Brzozowskiego, Dominika i innych
autoréw zwigzanych z Grupq Krakowskg. Nastepnie ma miejsce wystawa
, 15 Polish Painters” w Nowym Jorku i ,Peintres polonaises” w Galerie Char-
pentier w Paryzu. Tryumfalny pochéd sziuki Nowosielskiego doprowadza
do wielkiej retrospektywy w stofecznej Zachecie w 1963, dwa miesigce po

czterdziestych urodzinach artysty.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011}

Abstrakcja, 1956 r.

olej/ptéino,100 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:

'JERZY NOWOSIELSKI 19577

estymacja: 280 000 — 350 000 PLN
65200-81400  EUR

OPINIE:

- aufentyczno$éé skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
- Galeria Fibak, Warszawa
- kolekcja prywatna, Szwaijcaria

WYSTAWIANY:
- Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich,

Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 21.03-27.04.2003

LITERATURA:
- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Pafstwowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 233, s. 169 (il.)






-




,Caty nurt wolnej kreacji abstrakeyjne;,
wspomnijmy choéby sztuke

islamu, zwigzany jest z pewnym
wysublimowanym spirytualizmem,
gloszacym bezwarunkowg
franscendencie pierwiastkdw i bytow
duchowych w stosunku do spraw ciata
i materii. Wiecej, ich absolutng od
materii separacje”. .

-

=JERZY NOWOSIELSKI

Obrazy abstrakeyjne Jerzego Nowosielskiego mialy szczegélne
znaczenie w jego dorobku. O tych wysublimowanych pracach
mawial, ze sq uprzedmiotowionymi formami wystannikéw ze $wiata
spirytualnego, wywiedzionymi ze $wiata ducha, swoistymi ,bytami
subtelnymi”, ,aniofami”. O osobliwym zwigzku abstrakeji z wymiarem
duchowym pisat w 1980: ,Caty nurt wolnej kreacji abstrakeyjnej,
wspomnijmy cho¢by szfuke islamu, zwigzany jest z pewnym
wysublimowanym spirytualizmem, gloszqecym bezwarunkowg
transcendencie pierwiastkow i bytow duchowych w stosunku do
spraw ciata i materii. Wiecej, ich absolutng od materii separacie”.
Teorie wecielenia lub ujawnienia , bytéw subtelnych”, boskiej energii
kosmosu, twérca mégt najpetnie] realizowaé przez postugiwanie
,stylem medytacji”, jezykiem uproszczer, symboli, geometrii. ,Tak jak
dawniej malowano aniotéw - dzisiaj malowaé juz nie mozna. Aniot
jest to malarstwo abstrakeyine” ~ deklarowat autor czerwonej abstrakeii
7 1974, wspéfczesnej ikony, kompozycii z szerokim pasem klasycznej
bordiury, niewypowiedzianego wyrazonego w formie regularmych
figur, z uzyciem kolorystyki nie ,franscendentalne”, ale ,ziemskiej”,

symbolu nie tylko grzechu i zepsucia, lecz takze wladzy i zwyciestwa.



%

JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Akt z lustrem, 1977 r.

olej/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany na odwrociu: JERZY | NOWOSIELSKI'
datowany na blejiramie: ‘I 1977

estymacja: 120 000 — 160 000 PLN

28 000 - 37 300  EUR

OPINIE:
- autentycznoéé skonsultowana
z Fundacjq Nowosielskich w Krakowie

,Kobiety kocham od urodzenia. Prawdziwy cztowiek
to przeciez kobieta. Od poczgtku bytem wrazliwy
na tajemnice jej fizycznosci i duchowych aspektéw.
Kobieta (Ecclesia) jest symbolem Kosciota. A cerkiew
i akt sg do siebie podobne. Ksztatty barokowych
koput przypominajq ksztatt kobiecego ciata”.

- JERZY NOWOSIELSKI

Postacie kobiece zaczely pojawiaé sie ptétnach Nowosielskiego juz w pierwszej potowie

lat 40. Jednym z rodzajéw przedstawier byly emocjonalne akty zblizone do stylistyki ptécien
Modiglianiego — modelki o smuklych, wydtuzonych sylwetkach oraz pociggtych twarzach.

Z drugiej strony oblicza kobiet Nowosielski lubit przedstawiaé¢ w hieratycznych portretach. Nieraz
swoje bohaterki przepasywat na wysokosci pepka perizonium - bizantyjskg przepaskq. Niekiedy
malowat damy ubrane w poriczochy i rekawiczki lub, jak w przypadku zaprezentowanej pracy,

z oczami zasfonigtymi okularami. Artysta opowiadat w swoich dzietach o zauroczeniu kobiecymi
ciofami, a takze o marzeniach czy fantazjach erotycznych. Niejednokrotnie powtarzat, ze jest

zafascynowany kobietami, kiére jawiq sie mu jako pefne tajemnicy.

Kobiety w sztuce artysty przyjmujq najrézniejsze pozy, zawsze petne wdzieku i zharmonizowane
z ofoczeniem. Co wiecej, wydaje sie ono z nimi wspdfistie¢. Przestrzen wymyka sie zasadom
perspektywy lineamej, co nie znaczy, ze zastepuje q jakié inny konkretny system przedstawiania
gfebi. Malarz buduje jq z barw i form, fqczy ptaszczyznowosé z iluzorycznym trzecim wymiarem
przedstawione| rzeczywistosci. W prezentowanej pracy o posta¢ dziewczyny - a nie zaden
znikajqcy punkt — zdaje sie organizowad strukture obrazu. W pézniejszej twérczosci Nowosielski
z coraz wiekszym zdecydowaniem czynit z kobiecych ciaf nadrzedny element kompozyciji -

element, ktéry definiowat przestrzen i pozycie wszelkich innych form w dziele.
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

“Przedmioty uwolnione III”, 1991 r.

olej/ptéo, 68 x 98 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: 'Jan Tarasin 91/

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAN TARASIN 91 | “PRZEDMIOTY UWOLNIONE 11"’

estymacja: 75 000 - 110 000 PLN t
17500 - 25 600 EUR

,Malarstwo jest dla mnie czym$ w rodzaju notatnika
(...) Formy przypominajg nieokreslone do korica
embriony, ale nie chce ich zanadto komplikowa¢
(...). Chce zatrzymat¢ je w takim momencie, kiedy
wszystko jeszcze moze sie zdarzy¢, kiedy wszystko
jeszcze przed nami”.

- JAN TARASIN, 1999

Zaprezentowana praca pochodzi z péznej fazy twérczosci Jana Tarasina. W latach Q0. artysta
pokazywat swoje ptéina na wielu wystawach indywidualnych w Polsce oraz za granicg, m.in.
w Lipsku, Bielefeld, Kolonii czy Londynie. W 1995 odbyfa sie retrospektywa autora w Galerii
Zacheta. W kolejnym roku przeszedf on na emeryture. Lata Q0. to réwniez okres zmian w jego
sztuce. W tym czasie przestrzen i znaki pojowiajqce sie w dzietach zaczety nabiera¢ koloréw:
gama barwna ulegta rozszerzeniy, stafa sie bardziej gesta, a ffo przenikafo sie z namalowanymi
przedmiotami. Prawdopodobnie do tych nowych tendencji nawigzuje tytut zaprezentowanego

obrazu — , Przedmioty uwolnione”.

W dorobku artysty wida¢ silne tendencje do kontrastowania malowanych znakéw z fem.

Nieraz przypominajq one graficzny zapis czamych elementéw, przywodzqeych na myj! litery
tajemniczego pisma. Ksztatty, kiére mozna znalez¢ na ptétnach, sq niezwykle zréznicowane:

z jednej sirony przypominajq formy organiczne, z drugiej natomiast - litery, pikiogramy, fuki, owale,
kropki czy kreski. Repertuar ten uktada sie w wiele kombinacii i tworzy niezwykte kompozycie.

W efekcie mozna dostrzec stalg zasade w sztuce Tarasina. To w rzeczy samej malowanie weigz
jednej idei: ukazywanie sprzecznych sit przy jednoczesnej zmiennosci, prezentowanie zwigzku

pomiedzy przestawionymi czqsteczkami.
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

“Antykwariat”, 1965 r.

olej/ptétno, 90 x 120 cm

sygnowany i datowany p.d.: JTarasin 65

opisany na odwrociu: JAN TARASIN | "ANTYKWARIAT"
| 1965'

estymacja: 200 000 — 250 000 PLN T
46600 -58200  EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Krakéw
- Polswiss Art, 2016

- kolekcja prywatna, Warszawa






W latach 60. XX wieku obraz w twérczosci Jana Tarasina staje sie
rzeczq-egzystenciq. Autor wprowadza na ptétnie podziat na dwie
przestrzenie, wspdfistniejqce, ale oddzielone od siebie jakby linig
horyzontu. Krytycy wskazujq, ze malarz nawigzuje do ludzkiego
poczucia istnienia na pograniczu dwéch stref: ziemi, materialnej ludzkiej
rzeczywistosci, oraz sfery ,poza’, tej niematerialnej. Wedtug nich zdaje
sie unaoczniaé odczucie dualizmu $wiata. Prawdopodobnie punktem
zwrotnym, ktéry uksztattowat calq pézniejszq sztuke Tarasina, byt wyjazd
stypendialny do Azji w 1962. Artysta zwiedzit Hanoi, Haiphong nad
Zatokq Tonkinskq i Pekin. Obcowanie z nieznanqg wezeéniej kulturg
wplynefo na jego postrzeganie przestrzeni w obrazie. Bogustaw
Deptuta we wspomnieniach o Janie Tarasinie pisaf: ,Tarasin (...) frakiowaf
malowanie jako narzedzie poznania i porzadkowania $wiata. Swiat

— ktory jawit mu sie jako nieustanny ruch i batagan — porzadkowat
swoimi obrazami, wprowadzajge wer wiasny malarski rygor. Ale

to wiasnie w owym pierwoinym bezfadzie thwi sifa, batagan jest
porzqdkiem tego $wiata, na co Tarasin fatwo sie godzit. Fascynowaly
go przedmioty — w nich widziat gléwng skiadowq ofaczajqeej nas
rzeczywistosci. Zarazem w jego obrazach przedmioty fe pojawiaty

sie joko znaki, a nie konkretne rzeczy. (...) Tarasin wiedziat, ze nie
opowie calej historii $wiata, nie takie byly zresziq jego zamiary, méwit:
"To temat mnie wybrat, a nie ja temat. [...) Jesli go czowiek przyjmie,
mniej sie szamocze, zaczyna sie ze sobg zgadza¢, nawet widzi w tym
satysfakeje’” (Bogustaw Deptuta, Wspomnienie o Janie Tarasinie, www.

dwutygodnik.com).

W oferowanej na auvkeji pracy , Antykwariat” z 1965 Tarasin stworzyt
symboliczny, na poly abstrakeyiny krajobraz, w kiérym materialnoéé
rzeczywistodci wychodzi poza swojq strefe, przechodzi elementami
przedstawionych przedmiotéw w $wiat niematerialny. Przywigzanie
autora do materialnosci podkreslala Magdalena Softys w kuratorskim
tekscie do wystawy ,\W czym rzecz? Jan Tarasin”: , Artysta skupiat
uwage na materialnosci wszystkiego, co w $wiecie istnieje, w tym natury.
7ycie urzeczowit poprzez wigczenie go do sieci materialnych relacji.

Z catq pewnosciq struktury i prawa natury wywyzszat ponad wszelkie
wzory kultury i cywilizacji. Wiasciwie wskazywat na ich pochodzenie —
twierdzit, ze to natura formuje sens i logike kultury. (Stqd wszechobecna
biomorficznos¢, taki, a nie inny, charakter wigkszosci formalnych
kompozyciji)” (Magdalena Softys, W czym rzecze O twérczoéci Jana

Tarasina, katalog wystawy, Galeria Bardzo Biata, Warszawa 2013).

Sam autor natomiast w 1975 w tekécie ,Horyzont" pisaf tak: , Otaczajqcy
nas $wiat sktada sie z wielu nakladajqcych sie na siebie, przenikajgeych
sie nawzajem, zwalczajgeych sie lub podporzgdkowanych sobie
struktur. Ich wzajemne relacje, wypadkowe ich aktywnosci, splgtane
watki ich powigzan, wielkoé¢ i rytm wprawiajqcych je w ruch impulséw
stanowiq réwnie trudng do przemkn'\ecio, foscynuich i ograniczajgcq
nas bariere jok otaczajgca nas linia horyzontu. Wyrwanie sie z jej
zamknietego kregu odbiera nam definitywnie zfudne poczucie centralnej

pozycji w $wiecie”.
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

“Obiject picturial”, 1964 r.

olej/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany p.d.: ‘Kanfor’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘T. KANTOR
| Il 1964 | CHEXBES | LE ROCHER | “Object picturial”
na blejramie stemple: ‘Kolekcja Fibak Monte Carlo’

estymacja: 280 000 — 350 000 PLN t
65 200 - 81 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szwecja
- Bukowski's, 2014
- kolekcja Woijciecha Fibaka, Monte Carlo
- kolekcja instytucjonalna, Polska

,Kantor nieomylnie chwyta zywq aktualno$¢
rozwojowego rytmu sztuki wspdtczesnej, a potem
jawnie bierze jq 'na warsztat', bo wie, ze istotna sita
nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu
sie (...). Nie boi sie 'obcego tekstu', nad ktérym

w pewnym momencie zaczyna pracowad, bo wie,
ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego gruncie
stworzy wiasng samodzielng kreacje, rozegra wiasng
sprawe”.

- MIECZYStAW POREBSKI, MARIA JAREMA | TADEUSZ KANTOR
W SALONIE ,PO PROSTU", 1956, NR 52-53






Konrad Karol Pollesch, Tadeusz Kantor, 1987 r. (fragment), fot. dzieki uprzejmosci artysty



Doktadny moment rozpoczecia sig wielkiej popularmosci malarstwa
bezforemnego, czesto okreslanej ,epidemiq informelu”, wyznacza
wystawa Tadeusza Kantora i Marii Jaremy w Salonie ,Po Prostu” pod
koniec 1956. Ten okres w polskiej sztuce pewnie nigdy by nie miat
miejsca, gdyby nie rozluznienie po upadku dokiryny socrealizmu, kiére
stato sie dla Kantora pretekstem do kolejnego wyjazdu do Paryza.

W 1955 dolqgezyt do grona twércdw przedstawienia lwaszkiewicza
jako autor dekoracji i kostiuméw. Ze stolicy Francii przywiéz! tym razem
taszyzm i informel, poznane wprost od Wolsa, Georgesa Mathieu,
Jeana Fautriera, Hansa Hartunga iJacksona Pollocka. Pierwsze ,gorqce

abstrakeje” zaczaf tworzy¢ tuz po powrocie znad Sekwany.

Nowy styl Tadeusza Kanfora spotkat sie w Polsce z wielkim

zjazmem. Janusz Bogucki, jeden z najaktywniejszych krytykow
tego czasu, pisat: ,Ot6z ten moment zanurzenia sie chocby na krétk
w informelu, w swobodnym i bezksztattnym isinieniu materii malarskiej,
byt w owym czasie zabiegiem od$wiezajqcym, kgpielq, kiéra wyzwalata
forme z akademickich zwapnien wyobrazni. Informel stat sie wiec
pewnego rodzaju kuracjg na schorzenia nabyte w poprzednim okresie.
Byt oczywiscie réwniez malarskg modq (...)" Janusz Bogucki, Sztuka
Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128).

Kantorowski informel spotkat sie z uznaniem na Il Wystawie Sztuki

Nowoczesnej w Zachecie, na kiérej tworca zostat wyrdzniony.

Szczegdlnie interesujqca wydaje sie plaszczyzna dwezesnych spordw

o sziuke, nieopierajgey juz na oczywistym konfrascie malarstwa
abstrakeyinego i realizmu, lecz abstrakeji zimnej i gorgee. By zajgé
okreslong pozycie, lider krakowskiego $rodowiska artystycznego
opublikowat na tamach , Zycia Literackiego” stynng wypowiedz
,Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakejal”. Byfa to apologia
malarstwa uwolnionego z jarzma racjonalnej struktury, przypadkowego,
otwartego na chaos. ,Jestemy dopiero u progu zrozumienia ogromnej
sity inspirujqcej, jakg zawiera to sfowo. Materia - zywiof | gwattownos¢,
ciqglos¢ i nieograniczonos¢, gestose i powolnose, ciektosé i kaprysnose,
lekkos¢ i ulotnoé¢. Materia rozzarzona, eksplodujgea, fluoryzujgcea,
wezbrana $wiatfem, martwa i uspokojona. Zakrzeplo$¢, w kiérej
odkrywamy wszystkie $lady zycia. Brak wszelkiej konstrukcii, jedynie
konsystencja i struktura. Inna przestrzed i inne pojecie ruchu. Jak ujgé

i zdoby¢ materig, kiéra jest samym zyciem?” (Tadeusz Kantor, Abstrakcja
umarla - niech zyje abstrakcjal, ,Plastyka” nr 16, dodatek do , Zycia
Literackiego” 1957, nr 50, s. 6).

Zasadq tworzenia kompozycii informelowych byto wyciskanie farb
olejnych wprost z tubek i rozlewanie puszek réznobarwnych lakieréw na
pofozong poziomo powierzchnie pféina. Ostateczny ksztalt kompozycja
uzyskuje dzieki uzyciu dowolnych narzedzi, takich jak pedzel lub
szpachla. Wagi nabraly nadrealistyczne techniki automatyzmu

i przypadkowosci. ,Nowa ocena pojecia 'przypadku’ otworzyta
zaskakujqey rozdziat w historii sztuki. Dla mnie zjawisko ‘przypadku’

i bezforemnosci, ktére pojawifo sie wiedy w malarstwie, stanowito istote
rzeczy. Przez poréwnanie uswiadomifem sobie obecnos¢ podobnej
tendencji w mojej twérczosci. Obecnos¢, ale i odmiennosé et

i przebiegu. (...) Dla mnie przypadek to byta metoda dziatania,
znajdujgca sie ‘ponize]’ normalnego oceniania zjawisk. Sztuka
zmierzyla sie z fakim pojeciem, ki¢re byto dotychczas ignorowane,
spychane w najnizsze kategorie dziatalnosci ludzkiej, opatrzone
stemplem nieodpowiedzialnosci” (Tadeusz Kantor o sziuce informel
rozmawia z Wiestawem Borowskim, [w:] Wiesfaw Borowski, Tadeusz
Kantor, Warszawa 1982).
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI
(1924 - 1963)

Bez tytuly, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 54 x 44 cm

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN t

2800 -4 200 EUR

,[Obrazy Zbigniewa Tymoszewskiego] byty
objawieniem wielkiego i mato komu znanego
malarstwa, kibre powstafo na przecieciu tradycyjnych
wartosci pikturalnych i jakosci humanistycznych,

a jednoczesnie zapoczgtkowaly legende 'malarza
pominietego', poréwnywanego w tym zakresie do

Van Gogha".

-PIOTR MAJEWSKI, MALARSTWO MATERII W POLSCE
JAKO FORMUA NOWOCZESNOSCI, LUBLIN 2006, s. 98

Z powodu swej przedwczesnej samobdjczej $mierci Zbigniew Tymoszewski staf sie jedng

z najtragiczniejszych i jednocze$nie najbardziej intrygujacych postaci warszawskiego rodowiska
artystycznego. Po $mierci blyskawicznie okrzykniety wybitnym twércq, za zycia pozostawat

w cieniu swoich akademickich kolegéw, $wiadomie unikaf wystaw i rozglosu, a jego péznych prac
nie znali nawet bliscy znajomi. Dorobek ostatnich lat zycia autora zaprezentowano na poémiertnej
wystawie w 1963, kidra uzmystowita krytykom, ze byt on najlepszym bodaj z przedstawicieli

nurtu malarstwa materii. Jego eksperymenty z nowym nurtem abstrakeji gorgeej wywodzity sie

z tradycji kapizmu, wyniesionego z pracowni Jana Cybisa. Do samego korica podejmowat réwniez
w swoich pracach dialog z wielkg tradycjq europejskiego malarstwa figuratywnego. Pozostawat

pod ogromnym wrazeniem Tycjana i Rembrandta, ekspresii koloru i faktury w obrazach mistrzéw.
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BRONIStAW KIERZKOWSKI
(1924 - 1993)

“Kompozycja nr 3177, 1961 r.

olej/ptétno, 133,5 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Kierz | 1967 r.’

opisany na odwrociu: ‘BRONISEAW | KIERZKOWSKI |
WARSZAWA na blejtramie tytut: "COMPOSITION 317"
na blejtramie pieczecie: ‘Kolekcja Fibak | Monte Carlo’

estymacja: 80 000 — 100 000 PLN t
18 700 - 23 300 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Andrzeja Kendy

- kolekcja Wojciecha i Olgi Fibak,
Monte Carlo, Monaco

- kolekcja prywatna, Warszawa

- Desa Unicum, 2015

- kolekcja prywatna, Polska

,SUrowos¢ pustynnego pejzazu; nie ma w nim zycia,
sq jedynie jego martwe $lady. Moze pokazuie je
artysta po to, by przypomnieé, ze one stanowity
niegdys$ czes¢ zywego $wiata? Wiasnie to
niewypowiedziane sfowo, niegdys$ zawierajgce

w sobie tresé przemijania, towarzyszy w tym okresie
sztuce Kierzkowskiego”.

- ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI






Bronistaw Kierzkowski zastynat z kompozycii strukturalnych, ktére staty sie dla niego najwazniejszym
$rodkiem wyrazu. Punktem odniesienia dla artysty byly unistyczne kompozycie Strzemiriskiego.
Do wiasnych rozwigzar formalnych dochodzit na przestrzeni lat i konsekwentnie wypracowywat

wiasny styl, kiéry rozwijat juz od czaséw studidw.

W trakcie nauki na dzisiejszej Akademii Sztuk Pigknych artysta interesowat sie fakturg, kiérq nieraz
podkreslat poprzez wykorzystanie kolazu. Z czasem jednak eksperymenty autora stawaty sie coraz
$mielsze. Krytycy podkreslajq, ze juz w potowie lat 50. Kierzkowski postugiwat sie odrebnym
jezykiem form. Nawet na fle przedstawicieli malarstwa materii jego sztuka wyréznia sie indywidu-
alnosciq stylu i oryginalnym podejsciem do sztuki. To wiasnie w okresie po studiach najbardziej
rozpoznawalnymi dziefami twérey byly gipsowe obrazy, przypominajgce nieregulame realizacje
o chropowatej, szorstkiej powierzchni. Poczgtkowo postugiwat sie takze kolorem, ale juz pod ko-

niec lat 60. rozpoczqf proces jego redukgji i postawit na naturalng barwe uzywanych elementéw.

To wiasnie w latach 60. Kierzkowski wymyslit nowy sposéb tworzenia swoich realizacii: zatapianie
w masie gipsowe] rzeczy takich jak zardzewiate fabryczne odpady. Uwazny widz dostrzeze

caly wachlarz znanych sobie form: kawatki blachy, skrawki drutéw, elementy metalowych siatek
czy azurowych taém. Zdegradowane obiekty, nierzadko znalezione na $mietniku, pod wptywem
inferwencii artystycznej zmieniajq swoje znaczenie oraz stajq sie abstrakcyjnymi znakami. Powstate
kompozycie wyrastajq z fascynacii $wiatem przyrody, zapamiefanym krajobrazem pustynnym,
oszronionymi parkanami oraz refleksami promieni stonecznych igrajgcymi na przedmiotach. Prace
te zachwycajq mnogosciq i réznorodnosciq surowcdw, przywolujg, pomimo uzytych materiatéw
industrialnych, $wiat natury — tkanek, pefzajgeych podfuznych macek czy pecherzykéw powietrza.
Dzieta nalezqce do cyklu fo unikalne obiekty z pogranicza malarstwa oraz rzezby, zachwycajgce

fakturg i przestrzennosciq, kiérych charakter zmienia sie w zaleznosci od padania promieni storica.

Dalszy rozwdj stylu Kierzkowskiego to kontynuacja obranego kierunku. Artysta weigz konsekwent-
nie tworzyt struktury reliefowe. Dopiero w latach 90. eksperymentowat z dzietami o tematyce

erotycznej - figuratywnymi kompozycjami, w kiérych widoczna byta fascynacja groteska.
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

“Figura osiowa nr 64" (“Figure Axial N° 64”), 1960 r.

olej, zywica/pfétno, 129,5 x 95,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: LEBENSTEIN 60’
na odwrociu, na blejiramie napis: ‘Mr. Bernstein’
oraz nalepka z Christie’s w Nowym Jorku

estymacja: 280 000 — 350 000 PLN ¥
65200 - 81400  EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Ralpha Bemsteina, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, USA
- Christie's Nowy Jork, 2017

- kolekcja prywatna, Polska

,Figury osiowe” byly obrazami pojeciowymi, izn. rzutowaly nature w sposéb wyabstrahowany na
obraz, a nie przedstawialy przedmiotu w sposéb bezposredni. Whrew twierdzeniu, ze symetria
jest ideq glupcéw, odwotywatem sie do jednej z prawd zasadniczych, do jednej z najbardziej

dla mnie frapujgcych strukiur w naturze. Frapowata mnie takze pewna statyka, zastygtose
organizmu w formie nieruchomej, co wydaje mi sie by¢ ideafem w malarstwie. tqczyto sie to

takze z wewnetrzng strukiurg malarstwa, kiére samo w sobie jest przeciez sztukg statycznq. Byty

to wiasciwie znaki zywych organizméw, fotemy, przedstawione — jak dzisiaj widze — w sposéb
zakamuflowany. Kamuflaz ten ulegt z czasem skasowaniu na korzys¢ przedstawienia samego
obiektu naturalnego. Znak przestat by¢ idealny, zaczat sie ucielesnia¢. Dawna idealna symetria
zmienita sie teraz w przedstawienie profilowe, przedstawiajgce obiekt z profilu, w zastygtym ruchu.
Niekiérzy szukajq dos¢ powierzchownie w tych stworach - catkowicie przeciez imaginowanych -
jakichs analogii do paleontologii. Bedqc czfowiekiem wspétczesnym, znalaztem nature nie gdzie
indziej, a w muzeum. Komiczne jest, ze dzi§, mieszkajqc w wielkich miastach, idziemy oglgda¢
nature do muzeum, a nie do lasu albo w pole. Do muzeum nie ide jednak po inspiracie, ale po

potwierdzenie wlasnych imaginacii”.
JAN LEBENSTEIN, PORTRETY WEWNETRZNE.
ROZMOWA Z JANEM LEBENSTEINEM, ,KULTURA" NR 11, 12.03.1967






Gdy kontempluje sie ,Figury osiowe” Jana Lebensteina, trudno pomingé jego wielki udziat w sztuce
$wiata zachodniego. Obecnoé¢ dziet artysty w $wiadomosci srodowiska amerykariskiego

datuje sie juz od péznych lat 50. W 1958 mtody malarz wzigt udziat w wystawie ,Guggenheim
Infernational Award” w Muzeum Solomona R. Guggenheima w Nowym Jorku. Na $cianach
instytucji zaprezentowano obraz zatytufowany po angielsku ,Mafa figura w bfekinej ramie”

z 1957 (obecnie w kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie). Prawdziwy przetom

w twérczosci autora ,Figury osiowej nr 64" wydarzyt sie w 1959, po otrzymaniu Grand Prix

na Biennale Mtodych w Paryzu. Wyréznienie pozwolifo Lebensteinowi zaprezentowaé swoje
prace na Biennale w Wenecji, w Sdo Paolo oraz w Kassel na Documenta 2, a takze w ramach

indywidualnych wystaw w paryskich galeriach Lacloche i Lambert.

,Figury osiowe”, mieszczqce sie gdzie$ na pograniczu absirakeji i informelu, wzbudzity zywe
zainteresowanie u krytykéw zaréwno w Europie, jak i w USA. Nie uszto to uwadze najwigkszych
muzedw i kolekcjoneréw sztuki. Museum of Modern Art w Nowym Jorku, obchodzgce hucznie
trzydziestolecie swego istnienia, zorganizowato na przefomie 1960 i 1961 wystawe swych
najnowszych nabytkéw ,Toward the ‘New’ Museum of Modern Art”, wéréd kiérych znalazto sie
pféino ,Zmienna forma XXXIV" z 1959 (obecnie w kolekcji MoMA jako dar kolekcjonera Davida
G. Thompsona). W grudniowym numerze ,The New York Times” ukazat sie artykut Johna Canadaya
o tej ekspozyciji, a reprodukcja obrazu Polaka znalazta sie tam w towarzystwie ,U modystki”

Degasa z 1882 i szkicu do , Panien z Avignonu” Picassa z 1906.

Dorobek Lebensteina bywat trafnie nazywany przez éwczesnq krytyke malarskim odpowiednikiem
utworéw Dostojewskiego czy Sartre'a. Wraz z biegiem czasu formy zageszczaty sie, a znaczenia
~ nawarstwialy. Intelekiualne podejécie, potrzeba tworzenia i opowiadania pozwolity

autorowi na eksploatowanie jednoczesnie wielu zagadnier. Pierwsza potowa lat 60. to czas,
kiedy wypracowat on juz niepowtarzalny styl i charakterystyczne tematy, w tym wielokrotnie
podejmowany motyw figury osiowej. Cykl, w kiérym sie ona pojawia, nazywat jednoczesnie
pomnikiem i grobowcem swojej twérczosci. Powstajq wéwczas takze ,dzienniki intymne”, obrazy
,zwierzece" — czyli wspdiczesne bestiarium, przedstawienia zdeformowanych, szkaradnych
postaci, ,ludzkiej fauny” — oraz liczne prace nawigzujqce bezposrednio do mitologii lub jg
reinferpretujgce. Artysta wykonuje po kilka wersji przedstawieri m.in. Ledy, Europy, historii Minotaura
czy Apolla. Sceny mitologiczne, odczytane przez pryzmat wspétczesnosci, dajq mu po raz kolejny
pretekst do ukazania stabosci jednostki ludzkiej, do opowiesci o pozqdaniu determinujgeym zycie

i ludzkie dziatania.

Wezesne lata 60. uznawane sq za apogeum malarstwa Jana Lebensteina. Od kilku lat mieszkat

on w Paryzu, a poczgtkowa faza pobytu - tzw. okres pierwszych zim paryskich - to czas
najwiekszej aktywnosci autora, o czym $wiadczyé moze fakt, ze podczas jednej z zim powstato
przeszfo dwiescie obrazéw olejnych. W tym okresie prace Polaka pokazano m.in. na obszemej
monograficznej wystawie w Palais des Beaux-Arts w Brukseli, Muzeum Picassa w Antibes oraz

w Galerie Lacloche w Paryzu. Jan Lebenstein jako artysta prezentujgey sztuke hermetyczng, trudng
w odbiorze zdobyt uznanie krytykéw w kraju i za granicq, przezywat szczytowy okres populamosci

i tworzyt prace najbardziej dla siebie charakterystyczne .



Jan Lebenstein, Nowy Jork, lata 60. Fot. z archiwum
Galerie Chalette, Smithsonian Insfitution, Waszyngton
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JERZY ROSOtOWICZ
(1928 - 1982)

“Pejzaz ze storicem”, 1958 r.

olej/ptétno, 63,5 x 59,5 cm
sygnowany ér.d.. JVLIA'

estymacja: 12 000 — 16 000 PLN *
2800-3800  EUR

Enigmatyczna kompozycja ,Pejzaz ze sfoicem” to rzadka praca Jerzego Rosofowicza, jednego

z czofowych polskich konceptualistow. Tytutowy pejzaz autor potratowat niedosfownie.
Kwadratowe sforice w lewym gérnym rogu éwieci nad wydma, kidrej fréjwymiarowosé artysta
zaznaczyt dwoma odcieniami ugru, skonfrastowanymi temperaturowo. Niebo znivansowat przy
pomocy grubej, specyficznej faktury, powstatej wskutek zmieszania farby z gipsem. Po prawej
stronie kompozyciji znajduje sie znak — symbol zawieszony w przestrzeni. Catos¢ zostata utrzymana
w $wietlistych zétcieniach i gfebokich brgzach; uzupetnia jq niewielka plamka blekitu po lewej

stronie figury.

Tuz po studiach, kiére przypadly na okres socrealizmu, Jerzy Rosofowicz tworzyt kompozycie
metaforyczne, inspirowane dzietami Paula Klee iJoana Miré. To wiasnie wptyw wielkich artystow
stanowi klucz interpretacii ,Pejzazu ze stoicem” z 1958. Na przetomie 1957 i 1958 autor
zaczqf eksperymentowaé z opracowaniem fakiury przez mieszanie farby z gipsem. Jednym

z najwcezesniejszych przyktadéw tego typu poszukiwan jest praca ,tédz Charona” z 1958,

stanowiqca jeden z ciekawszych przejawéw polskiego malarstwa materii.
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

“Krzyk 117, 1970 r.

olej/ptétno, 81 x 65 cm
sygnowany p.d.: lenica’
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

‘A LENICA | WARSZAWA | "KRZYK" Il | 1970’

estymacja: 30 000 — 50 000 PLN ¥
7000- 1700 EUR

,Z malarstwem taszyzmu tqczyt Lenice zawsze
obecny w jego malarstwie moment akceptowanego,
a nawet programowego przypadku, z malarstwem
gestu - 'grafologiczny' élad ruchu dfoni prowadzqgcei
narzedzie po powierzchni pfétna. Z surrealizmem

— sponfaniczny, automatyczny zapis stanow
psychicznych (... i ten zwigzek wydaije sie
podstawowy. Gdy tamte bowiem dotykajq tylko
metody i techniki dziatania - ten okresla podstawe
tworey”.

- BOZENA KOWALSKA, WSTEP DO KATALOGU-PLAKATU
ALFREDA LENICY W GALERII KRZYSZTOFORY, KRAKOW 1965









Alfred Lenica nalezat do grona najwazniejszych i najoryginalniejszych autoréw ksztattujgeych
oblicze polskiej awangardy po drugiej wojnie $wiatowej. W roli malarza zaczat spetniac sie po
czterdziestym roku zycia, gdy zrezygnowat z pracy muzyka w operze i filharmonii. Wspominat

ten moment w nastepujqcy sposéb: W koricu méj gféd sztuki skrystalizowat sie i zostatem przy
malarstwie. Nawet w okresach, kiedy nie mogtem malowa¢, bratem do rqk farby, wyciskatem tubki,
mietositem je, wqchatem, formowatem bezksztating mase. Nie umiem zy¢ bez malarstwa” (fragment
rozmowy, [w:] ,Glos Wielkopolski”, 28-29.01.1968, nr 24). Krytycy tacy jak Marek Swica do-
strzegali fakt, ze muzyka pozostawata waznym komponentem niezwykle sensualnych dziet artysty,

a zjawisko synestezji powinno byc’ uznane za istotny punkt odniesienia w ich postrzeganiu.

Sziuka autora zmieniata sie na przestrzeni lat. Na jej oblicze wplyw mialy zaréwno zmiany zain-
teresowan twarcy, jak i burzliwe losy kraju. W 1940 Lenica znalazt sie w Krakowie, gdzie poznat
malarza Jerzego Kujawskiego, pod wptywem ktérego zajaf sie surrealizmem oraz automatyzmem.
Odtqd brat intensywny udziat w zyciu artystycznym i do poczqtku lat 50. eksperymentowat z nowq
metodq pracy, ewoluujgeq w kierunku informelu. Swoje obrazy wykonywat poprzez naktadanie
farby na pfétno, kidre nastepnie stawiat w pozycji poziomej, pozwalajgc kolorom swobodnie
splywac. Jednoczesnie w okolicach roku 1948 zaczqf malowa¢ w sposéb, kiéry sam okreslit

abstrakeyjnym surrealizmem.

Alfred Lenica przez wiele lat postugiwat sie technikami takimi jak dekalkomania i kolaz, charaktery-
stycznymi dla przedstawicieli dadaizmu z Maxem Emstem na czele. Jednoczesnie realizowat wiele
kompozycji zgodnych z wytycznymi komunistycznego rezimu. Do poczatku lat 60. dopracowat
swoj rozpoznawalny styl, opierajqey sie na bogatej fakiurze, trakiowanej dynamicznie.
Prezentowany obraz powsfaf po przeprowadzce artysty do Warszawy i posiada juz wszystkie
cechy dojrzatego stylu autora. Lenica pokrywat swoje ptétna wieloma warstwami. Podtozem

i pierwszq warstwq byt kolor najjasniejszy, najbardziej $wietlisty, nastepnie przykrywany brgzami
oraz czemiq. Potem malarz drapaf pféina wykonanymi samodzielnie narzedziomi i zyletkami, aby
wydoby¢ na $wiatfo dzienne gtebsze poklady dzieta. Proces — zdawatoby sie — niezwykle ekspre-

syiny twérca jednak przeprowadza w oséb bardzo wywazony.

Odwrécona piramidalna struktura przypomina biologiczne formy: bujng egzotyczng rodlinno¢, rafe
koralowq ofoczong przejrzystymi wodami oceanu lub skamieliny. Bozena Kowalska za$ dostrze-
gata w tych abstrakeyjnych ksztattach ,agresje dramatycznych star¢”, a takze ,groze martwego
pejzazu, jakby po wojnie, kiéra zniszczyla wszelkie zycie” (Bozena Kowalska, Alfred Lenica.
Malarz zadumy, zywioféw i muzyki, [w:] Alfred Lenica, Warszawa 2014, s. 26). Cata kompozycja

zachwyca harmoniq zestawier czerwieni, biekitow, zieleni i ugrow.

Formy z pfécien Lenicy cechujq sie wrecz barokowq lub secesying dekoracyjnosciq, ale sam
artysta wéréd swych dalszych inspiracii przywotat Hieronima Boscha, kiéry ,pierwszy zdobyt sie
na odwage malowania nie tego, co cztowieka otacza, a tego, co w czfowieku sig dzieje” (Twarze
w Zwierciadle. Alfred Lenica, ,Zwierciadto” 1962, nr 14). W ekspresyinej malarskiej formule autor

pragnat przekaza¢ tresci bardziej wazkie nizli jedynie to, co mozemy zarejestrowa¢ gotym okiem.
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“B70”, 1965 r.

olej/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'FANGOR | B70 | 1965'

estymacja: 700 000 — 900 000 PLN t
162 800 - 209 300 EUR

POCHODZENIE:
- Galerie Springer, Berlin
- kolekcja prywatna, Niemcy
- Grisebach, 2016

- kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
- Wojciech Fangor, Galerie Springer,
Berlin, pazdziemik 1965






Podréz z Odessy do Albanii, Henryk Tomaszewski, Wojciech Fangor i nieznani podrézni.
Fot. Woijciech Zamecznik, 1955 ©1.iS. Zamecznik / FAF



Lata 60. to przetomowy okres w twérczosci Wojciecha Fangora.
Podijete wéwczas decyzje — zaréwno natury artystycznej, jak

i zyciowej — mialy bezposredni wplyw na zdumiewajqcy rozwoj
jego kariery, kiérej szczytowy moment przypadt na 1970. ,B 70"

z 1965 powstato, gdy autor przenosif sie z Niemiec do Wielkiej
Brytanii. W roku poprzednim otrzymat stypendium Fundacii Forda
do Berlina Zachodniego. W pazdziemiku 1965 odbyta sie wystawa
w Springer Galerie. W tym czasie malarz byt juz Wielkiej Brytanii,
gdzie pracowat jako wykladowca wizytujgey w Bath Academy of
Arts. Jak kilka innych dziet z tego okresu, ,B 70"

z berlinskiej galerii trafifo do prywatnej kolekcji i tym samym stafo sie
jednq z pierwszych kompozycji Wojciecha Fangora sprzedanych

prywatnym kolekcjonerom.

Okolicznosci powstania B 70" nieuchronnie wigzq sie z emigracja.
Woiciech Fangor to przyktad twérey, kidrego kariera nabrata
rozpedu po tym, jak wyjechat na Zachséd. Jak powiedziat po

latach odnosnie swojego wyjazdu do USA, ,Obrzydfa mi Europa,
iej gtupoty, fanatyzmy i zbrodnie”. | cho¢ w miedzynarodowym
$rodowisku artystycznym osiqgnaf wiecej niz jakikolwiek Polak,
paradoksalnie w ojczyznie jego malarstwo doceniono bardzo
pdzno. W rodzinnym kraju byt uznanym autorem socrealistycznych
kompozycii, wielokrotnie nagradzanych, takich jak stynne ,Postaci”
i ,Matka Koreanka". Zdaniem Jarostawa Modzelewskiego wynikato
to ze stabego dostepu do nowych, op-artowskich dzief Fangora,
polgczonego z ,niepokojacymi” obrazami socrealistycznymi,

kiére polska publicznos¢ znata z muzeéw: , Skqpe wiadomosci

o sukcesach Wojciecha Fangora w op-arcie, kilka reprodukciji - to
bylo w zasadzie wszystko, co wiedy wiedziafem o tym mitycznym
dla mnie artyscie. Sytuacje komplikowaly jeszcze jego niepokojgce
obrazy z lat 50., kiére oglgdatem w muzeach. Dorobek Fangora
docierat do mnie nierozerwalnie spleciony z historiq i jego
osobistymi do$wiadczeniami, kiérych doznawat za jej sprawq”
(Jarostaw Modzelewski, Recenzja dorobku Wojciecha Fangora

w postepowaniu o nadanie tytutu doktora honoris causa Akademii
Sztuk Pigknych w Gdanisku, realizowanym na Wydziale Malarstwa,
Warszawa 2015).

Artysta zaczgt nawigzywad relacje z amerykanskimi marszandami
jeszcze w 1958, na trzy lata przed wyjazdem z Polski. Jedng

z najwazniejszych postaci dla jego przysziej kariery na Zachodzie
byla waszyngtoriska marszandka Beatrice Perry. Prawdopodobnie
miedzy niq a malarzem poczgtkowo posredniczyt nie kio inny jak
Peter Selz, kurator nowojorskiego MoMA i autor pierwszej wystawy
polskiej sztuki w tym muzeum -, 15 Polish Painters” z 1961. To
zapewne za jego sprawq w 1960, w czasie swojej podrézy do
Polski, Perry odwiedzifa mieszkajgcego w Warszawie Fangora.

W jednym z wywiadéw twérca wspominat wspétprace z Gres
Gallery: ,[Pomogta mi] Beatrice Perry, marszandka z Waszyngtonu.
W 1960 r. specjalnie przyleciata do Polski. Bardzo jej sie¢ podobato
to, co robie. Namawiata mnie, zebym pracowat w USA, bo

tam takie awangardowe rzeczy budzq zainteresowanie. Jak juz
bytem w zachodniej Europie, zatatwita mi dwa wazne stypendia.
Uratowaly mnie przed kleskq finansowq. Na Zachodzie czesto

z dnia na dzier nie miatem z czego zy¢. Dopiero kiedy zostatem
imigrantem w USA, dostatem stalq posade wyktadowey na
uniwersytecie i miafem pierwsze state dochody. (...) Miafem
amerykariski kontrakt na pie¢ lat. Dla mojej marszandki Beatrice
Perry miafem malowa¢ 30 obrazéw rocznie. Dostawatem za to
miesieczng pensje, z kiérej zylismy z zonq. To wazne, bo w Paryzu
nikt nie chciof kupowa¢ malowanych przeze mnie két. Uwazano,
e to nie sztuka, tylko jokas gra optyczna. Miafem wystawe

w polsko-francuskiej galerii Lambert, prowadzone| przez parstwa
Romanowiczéw na Wyspie $w. Ludwika. Na wernisaz przyjechat
kurator nowojorskiego Museum of Modern Art i wzigt méj obraz
na wystawe ‘Responsive Eye' w 1965 1. Beatrice Perry interesami
powiqzana byla z magnatem finansowym z Teksasu. On zgingt

w wypadku lotniczym i nagle musiatem szukaé zarobku. Wtedy
Beatrice zatatwita mi stypendium w Berlinie Zachodnim” (Wojciech
Fangor. Afera o drugq linie. Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz,
Wysokie obcasy”, 26.10.2012). Obrazy, ktére Fangor malowat
dla Gres Gallery na przetomie lat 50. i 60. - podobnie jak
prezentowana praca - rozwijaly jezyk plastyczny sformutowany
w 1958 jako ,pozytywna przestrzer iluzyjna” (, Studium

przestrzeni”).






Woijciech Fangor, 1962 r., fot. Wojciech Zamecznik © J. i S. Zamecznik / FAF
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VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

“Re-Nab-II-B”, 1968 r.

akryl/ptétno, 180 x 180 cm

sygnowany na odwrociu: ‘Vasarely’

estymacja: 850 000 - 1 000 000 PLNT
197 700 - 232 600 EUR

OPINIE:
- autentycznoséé skonsultowana
z Pierre’'m Vasarelym

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szwecja
- Sotheby's Londyn, 1993
- kolekcja prywatna
- Chrisite’'s Noowy Jork, 2004
- kolekeja prywatna, USA
- Sotheby's Nowy Jork, 2016
- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Victor Vasarely, Marcel Joray,
Vasarely Il, Neuchatel 1971, s. nlb. {il.)
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W 1968 roku Victor Vasarely stworzyt cykl Vega”, czyli jedng z najpopularniejszych serii w
swoim dorobku artystycznym. Charakterystyczne, wybrzuszone kompozycie zyskaly wielkg
popularno$é wiréd mitosnikéw sziuki abstrakeyjnej i op-artu. Pierwszy, jeszcze monochroma-
tyczny obraz o tym tytule powstat wezesniej, w 1957 roku. Obrazy powstajgce w koricu lat
60. pefne juz byly wibrujgeych barw, stajqc sie opozycjq do serii czarno-biatej. Niezwykia
seria stata sig przykladem najbardziej zaawansowanego formalnie zastosowania systemu

stworzonego przez tego artyste.

Tarice” bezposrednio poprzedzit ,Homage to Malevich”, cykl obrazéw z lat 1952-58,

w ktérym Victor Vasarely ,poruszyt” kwadrat Malewicza, nadajge mu pozér ruchu. Od fej
pory traktowat powierzchnie obrazu jako pole ekranu, na kiérym wyswietlany jest ruch, ktére-
go w istocie nie ma. Od lat 60. twérca postulowat uzywanie komputeréw w sztuce, uwazat
bowiem, ze powinna sie ona dostosowa¢ do dynamizmu swoich czaséw. Wierzyt réwniez
w jej uniwersalno$¢, gdyz kazdy w réwnym stopniu moze zosta¢ artystq. Zgodnie z tq myslg
malarz opatentowat w 1963, jednostke plastyczng”, czyli podstawowy moduf geometryczny
oparty o forme i kolor. Byly to powycinane kwadraty, w kiére zostaly wpisane podstawowe
figury geometryczne. Poczqgtkowo ,jednostki plastyczne” istniaty w szesciu podstawowych

kolorach, ale autor uzupelnit kazdg barwe o skale frzynastu tondw.

Z biegiem lat ,romantyczny astronauta” Victor Vasarely stat sie jednym z najwazniejszych
przedstawicieli op-artu, a takze jedng z najbarwniejszych postaci zwigzanych z sztukq abs-
trakeying XX wieku. Juz sam zyciorys malarza moze ilustrowa¢ kilka probleméw kluczowych
dla modernizmu. Vasarely byt bowiem nie tylko jednym z ojcéw zatozycieli sztuki optycznei,
lecz takze niezwykle ciekawym twércq, w kiérego dzietach splétt sie typowy dla awangardy

utopijny optymizm i oryginalne poszukiwania artystycznej perfekin

Droga Vasarelyego mogtaby stuzy¢ za podrecznikowy model poszukiwan wielu XX-wiecz-
nych artystéw. Malarz swojq edukacje zaczat od studiowania klasycznych, akademickich
form w konserwatywnej Akademii Podolini-Volkmann. Szybko jednak w swych poszukiwa-
niach zaczqt sie zbliza¢ do awangardy. Dlatego jego tozsamoéé¢ uformowata sie nie na aka-
demii, ale w budapesztariskich warsztatach Mohely - szkole wzorujqcej sie na rewolucyjnych
zasadach Bauhausu. W pierwszym okresie swojej dziatalnosci autor projektowat tkaniny oraz
druki reklamowe. Sztuka uzytkowa, dajgca mu duzqg swobode twérczq, stata sie dla niego
swoistym laboratorium. W latach 30. zarysowaty sie gtéwne kierunki poszukiwan artysty: dy-
namika, geometria i ztudzenia optyczne. Mimo to daleki byt od dogmatyzmu i eksperymen-
towat réwniez z figuraciq, surrealizmem, kubizmem oraz ekspresjonizmem. Po drugiej wojnie

$wiatowej zaczqf jednak flity z ,izmami” XX wieku traktowac jako , slepq uliczke”.

Abstrakeyiny” jezyk malarza nie byt pozbawiony ideowej podbudowy, kiérg Vasarely
bardzo wyraznie sformutowat w tekstach teoretycznych z tego okresu. W swoich wypowie-
dziach podkreslat uniwersalny charakter sztuki. Postulowat fuzje dwéch sprzecznych postaw:
checi wyeliminowania indywidualnego pierwiastka w sztuce (poprzez modutowq, powtarzal-
ng kompozycig) oraz nadanie jej poetyckiego wydzwigku. To wiasnie te hasta sprawily, ze
tworce okrzyknieto romantycznym asfronautq”, hybrydq u owionego artysty i ,navkow-

ca” wierzqcego w sziuke opartq na matematyczno-fizycznych prawidfach widzenia.

W ocenie dzief Vasarelyego nie wolno zapomnie¢, ze w swej genezie wigzaly sie z utopiing
wizjq przyszlosci. Artysta uwazat op-art za szanse na uformowanie nowego typu wrazliwosci
plastycznej i nowego typu odbiorcy. W jednym z manifestéw pisaf: ,Przysziosé rysuje sie jako

nowe geomeiryczne miasto, barwne i stoneczne. Sztuki plastyczne bedg w nim kinetyczne,

wielowymiarowe, spofeczne, bezsprzecznie abstrakeyjne i zblizone do nauk”.
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TADASKY
(Tadasuke Kuwayama)
(ur. 1935)

“B-176A" (Green and Orange), 1964 r.

akryl/ptétno, 102 x 102 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:

"#B - 176A" | 1964 Tadasky’

estymacja: 150 000 - 200 000 PLN

34900 - 46600  EUR

POCHODZENIE:
- bezposredni zakup od artysty
- D. Wigmore Fine Art Inc., Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Warszawa

,Najczesciej uzywam symetrycznych,
geometrycznych form. Kwadrat jest bardzo
powszechng formq stworzong przez cztowieka,
ona nas przycigga. Kiedy umieszczam kofo w innej
formie, np. w kwadracie, tworze wymiar gtebi

w moich obrazach. Nawet za 100 lat formy, kiérych
uzywam, bedq zrozumiate dla ludzi".

- TADASKY






Tadasuke Kuwayama, znany pod pseudonimem Tadasky, fqczyt fradycje Dalekiego Wschodu ze
sztukq zachodniq i jej frendami lat 60., co czyni z niego posta¢ nietuzinkowq w gronie twércow
op-artu. W nowatorski sposéb wykorzystat fradycyjne japoriskie wyksztatcenie, zdobyte w domu
rodzinnym. Dzigki ojcu juz we wczesnych latach zetkngt sie z sekretng sztukq miysdaiku — wyrafino-
wanego rzemiosfa budowy japoriskich $wigtyn. Niedfugo potem na studiach inzynierskich poznat
dokonania Zachodu, w szczegélnosci dziedzictwo Bauhausu i Josefa Albersa, kiére wywarto na
niego trwaly wptyw. Bauhausowskie infegralne podejécie do sztuki, jako potgczenia architektury,
malarstwa i designu byto bliskie artyscie, podziwiajgcemu od najmtodszych lat site fachu i umiejet-
nosci japonskich rzemieslnikdw. Symetria, czystoé¢ i prostota to wartosci widoczne w kazdej pracy
Tadasky'ego. Jak powiedziat w wywiadzie z Julie Karabenick, ,Patrzenie na moje obrazy jest dla
mnie jak wchodzenie do tradycyjnej $wigtyni shinto. Poniewaz obydwie strukiury sq proste oraz
symetryczne, wywierajq potezne wrazenie. Nie jestem osobq wierzqcq, ale niekiérzy okreslajq

to doswiadczenie spirytualnym” (Tadasky w rozmowie z Julie Karabenick, 2013, [eyt. za:] http://
japanesescreens.com/ catalogue,/modernpost-war/7304,/2wpp_ export=pdf, [fum.] Agata
Matusielanskal.

Od poczgtku lat 0., od czasu przybycia na stypendium do Nowego Jorku, Tadasky skupit sie

na okrgglych kompozycjach — koncentrycznych pierécieniach, wkomponowanych w ptaszczy-

zne kwadratowego pféina. Jak twierdzi artysta, kofo jest unikalnym ksztattem, umozliwiajgeym
osiqgniecie upragnionego przez niego efekiu. Pozwala na zainicjowanie interakcji pomiedzy
kolorami, kiéra sensorycznie wptywa na odbiorcéw. Prace, tak jak ta zaprezentowana, powstaly za
pomocq narzedzi zbudowanych przez malarza, pozwalajgeych na dokiadne zrealizowanie jego
wizji: na potrzeby swoich scentralizowanych realizacji wyprodukowat on obrotowy stét. Tworzyt
obrazy, siedzqc na desce potozonej powyzej ptécien. Do naktadania farb uzywat tradycyjnych,

precyzyinych japoriskich pedzli.

Przygladajqc sie prezentowanej pracy, mozemy zauwazyé, ze linie nie sq przypadkowe. Plétna
Tadasky'ego pokrywajq dokladnie obliczone i ostroznie namalowane cienkie, pulsujgee i wibrujgee
kolorowe okregi. W cyklu, z kidrego pochodzi omawiane dzieto, autor uproscit kompozycie do
konturéw o réwnej grubosci i powtarzajgeych sig kolorystycznych wzoréw oraz zastosowat gféw-
nie barwy podstawowe, natomiast kazdq z barwnych linii oddzielit liniq czamq. Zabieg ten artysta
stosowat, aby uwidoczni¢ i nada¢ wrazenie glebi kazdemu z okregéw. Ich jednolitosé i jednakowa

grubos¢ sprawiajq efekt wirowania, a nasycenie barw nie pozwala na odczytanie orientacii dziefa.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

#Nr42”,1976 1.

relief, akryl/plyta pilsniowa, 60 x 60 cm sygnowany,
datowany i opisany na odwrociu: ‘nr. 42 | 1976 |
H. Stazewski’

estymacja: 100 000 - 160 000 PLN t
23300 -37300  EUR

Jednym z najwazniejszych artystycznych wyzwan Henryka Stazewskiego w latach 70. byto
wigzanie koloréw w harmonie i kontrasty. Prezentowana praca nalezy do cyklu, w kiérym

przez jednolite ffo kompozyciji przebiegajq pasy skontrastowanych barw. Twérea, badajgey
nature barw, porzqdkowat je w wigzki jakby kolorowych promieni lub smug teczy. Obrazy te

az po schytek lat 70. stanowity jeden z nurtéw nieustannych doswiadczen malarza, na kéry
sumowalo sie wiele elementéw z przesztosci. W realizacjach fascynuig sifa i jaskrawosé koloru,
wydobytego z przyrody i zsyntezowanego albo wybranego swobodnie i zestawionego z innymi.
Zadziwia tez lakonicznos¢ kreski, kiéra - jak pisata Bozena Kowalska - jest sitq ,najprostszq

i wyznaczajgeq przestrzen nieskoficzonosci. Wydaje sie - kontynuowata - jakby w tych
ostamich latach wewnetrzng potrzebe artysty intelektualnego rygoru, analitycznej dociekliwosci

i dyscypliny formalnej spetniaty, sktaniajgce widza do kontemplacii, ascetyczne obrazy kreskowe
i biate, w kiérych wszystkie barwy widma skupiajq sie w jeden promien $wietlny. Natomiast cykle
barwnych jego dziet stanowiq odejécie od wszelkich sztywnych programéw. {...) nie jest to juz ten
surowy rygor nadto ortodoksyjnej mtodosci” (Bozena Kowalska, Henryk Stazewski, Warszawa
1985, 5. 37).






W latach 70. Henryk Stazewski po raz kolejny wzbogacit palete barw, a
jednoczesnie nieco rozluznit typowe dla wezesniejszego okresu analityczne
podejécie do pracy artystycznej. W swoich obrazach i reliefach coraz
czesciej siega po zaskakujqee rozwigzania, zas pod koniec tej dekady
mozna w nich dostrzec fakze subtelne ¢lady ekspresji malarskiej. Twérczos¢
Stazewskiego staje sie bardziej urozmaicona: nie postepuje juz kolejno
poszczegdlnymi seriami, cechuje jq coraz wigksza réznorodnosé rozwigzan
podejmowanych réwnoczesdnie. Jest to czas, kiedy pracownia artysty
zapefnia sie tez coraz wigkszq liczbq prac.

Stazewski byt kronikarzem i krytykiem wiasnej twérczosci. Chetnie
ttumaczyt prawidiowosci, wedtug kiérych rozwijata sie jego dziatalnose:
MWykorzystuie w malarstwie poglgdowe tablice naukowe. Kilka moich
prac powstato na podstawie kregu barw — bgka. Przechodze stopniowo
od barw zimnych do cieptych wedtug ich diugosci fal, od barw czystych
do szarych, od jasnych do ciemnych, wykorzystujge kombinacje pionowe

i poziome. Daje mi to nieskoriczong ilos¢ wariantéw. Zdarza sie jednak,
ze trzeba naruszy¢ monotonie tablic naukowych. Wynikajg wedy
niespodzianki podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie kwadratéw jeden
ustawimy skoénie. Wredy ten wyrwany z szeregu dysonansowy kolor
stanowi zazwyczaj gféwny akeent catego zespotu barw. Réwnoczesnie
isinieje niezgodnos¢ ciqgu barw w ich matematyczno-fizycznym znaczeniu
z takim ciggiem, ktéry oko ludzie odbiera jako harmoniczny. Poniewaz te
dwie skale nie sq sobie réwne, mechaniczne zastosowanie prac matematy
i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest wystarczajqce. Pozostaje
nam dalsze szukanie praw rzqdzgcych kolorem, w ktérym kryje sie wiecej
tajemnic, niz przypuszczamy” (wypowiedz Henryka Stazewskiego dla
czasopisma ,Odra” 1968, nr 2, s. 63-66).

Istote wprowadzenia wspomnianej przez artyste niespodzianki fatwo

zrozumied na przykladzie prezentowanego reliefu. Jeden z kwadratéw
amuije sie z opartego na dwéch réwnolegtych rzedach ukfadu.

Zaburzenie kompozycji nastepuje w dwdjnaséb: poprzez skosnie utozenie

kwadratu i kontrastujgey kolor, kiéry nie przystaje do ograniczonej palety

pozosto?ych elementéw. Swiadomie zastosowana przez artyste anomalia

otwiera uklad i kaze zastanowi¢ sie nad potencjalnymi modyfikacjami
przedstawionego dziefa. Dla Stazewskiego twérczo$é malarska stanowita
badanie wszystkich mozliwych konfiguracii elementéw. Dlatego wiasnie
stronif od ich réznicowania i zazwyczaj ograniczat sie do jednego,
powtarzanego ksztattu. Kwadrat - przez swojq prostote i zwigzek

z formatem podfoza malarskiego uzywanego przez Stazewskiego — byt
idealng formq do przeprowadzania eksperymentéw w przestrzeni, kiéry

rezultatom Mariusz Tchorek nadat miano , obrazéw mozliwych”.

Dla Stazewskiego nieustanne badanie mozliwosci ukfadéw abstrakeyjnych
form nie odnosifo sie jedynie do ptaszczyzny formalnej pracy - byto

prébg zrozumienia $wiata, ogarniecia absolutu. Artysta ogfosit: , Sziuka
abstrakeyjna jest najbardziej jednolitym, cafosciowym i organicznym
widzeniem ksztaftéw i koloréw. Ma ona na celu najwyzsze wyczulenie
naszego oka, osiggniecie ‘absoluinego stuchu” wrazliwosci kolorystycznej

i matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i proporcji. Sztuka
abstrakeyjna nie pokazuje zewnetrznego aspekiu materii, ‘przedmiotu), moze
jednak zachowat kontakt ze zjawiskami i faktami konkretnymi i obiektywnymi
$wiata zewnetrznego, gdyz jest sumq wrazen i obserwacji, jest wyczuciem
klimatu wspéfczesnosci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym
obrazem epoki, w kidrej odbywaiq sie przewroty, powodowane wielkimi
ruchami spotecznymi, wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia stosu
afomowego itd. Wszystko to powoduje gruntowne zmiany w charakterze
naszego zycia i musi znalez¢ oddzwiek w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki
wyrazu plastycznego” (Henryk Stazewski, tekst z katalogu wystawy
indywidualnej, styczen 1978, Zacheta, Warszawa 1978).







Henryk Stazewski, fot. Marek Piasecki, 1955 ©J. Turowicz-Piasecki / FAFa







22

HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Bez tytuty, 1977 r.

akryl/plyta, 50 x 100 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 1977 | H. Stazewski'

estymacja: 65 000 - 100 000 PN f
15200 - 23300  EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

W dojrzatym okresie twérczosci Stazewski dgzyt do stworzenia prac jak najbardziej obiektywnych,
o czysfo naukowej proweniencii, jak gdyby nie wyszly one spod ludzkiej reki. Reliefy, takie

jak prezentowana realizacja, byly z zatozenia anonimowymi czesciami serii, kiére stuzyly

artyécie do badania wzajemnych zaleznosci elementéw w przestrzeni. Sztuka niefiguratywna
stanowifa dla niego sposéb na uporzqgdkowanie $wiata. Abstrakcja pozwalata na odnalezienie
uniwersalnych prawidfowosci, kiére mozna odnies¢ do réznorodnych sytuacii zyciowych czy
zjawisk we wszechéwiecie. Kwadrat byt zdecydowanie ulubiong formg geometryczng autora.

Nie bez znaczenia jest faki, ze sam relief ma kszfaft zwielokrotnionego kwadratu. Wykorzystanie
kwadratowego podtoza pozwala Stazewskiemu wigezy¢ je do szeregu relacji pomiedzy
elementami obiektu, a zatem odej$¢ jak najdalej od tradycyjnie rozumianego dzieta sztuki, w kiérym

mozna wyodrebni¢ o i przedstawiong na nim kompozycie.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Nr36”, 1973 r.

akryl/ptyta, 80 x 53 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'nr. 36-1973 | H. Stazewski’

estymacja: 95 000 — 140 000 PLN t

15200 - 21 000  EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

,Zbyt wielkie bogactwo i barwnos¢ zycia niszczy
sztuke z powodu niemoznosci umystowego
opanowania zjawisk. Powoduje powierzchownosé
ujmowania i nie pozwala na wewnetrzne skupienie
sie, kidre jest wynikiem jednokierunkowego napiecia
sit. Wewnetrzne skupienie, okreslona $wiadomoé¢
artystyczna i prosty stosunek do zycia sq niezbedne
do koncepciji i do architektonicznego planu dziefa”.

~ HENRYK STAZEWSKI
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Trzynasta gra 4 x 4" (“Thirteenth Vertical Game 4x4"),
1981 r.

akryl, otéwek/deska, 68 x 4 cm
opisany na odwrociu: ‘order | thirteenth | vertica | game |
4x4 | winiarski | 81"

estymacja: 26 000 - 35 000 PLNT
6100 - 8 200 EUR

OPINIE:
- do pracy dofgczony certyfikat autentycznosci
podpisany przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska






Mimo uptywu lat sztuka Ryszarda Winiarskiego nie stracita swojej aktualnosci. Dzi§, bardziej niz
kiedykolwiek, stata sie nam bliska, poniewaz lepiej potrafimy zrozumie¢ jej przekaz. Powoduje to
faki, ze Ryszard Winiarski byt artystq cyfrowym, kiéry nie tyle maluje, ile programuje swoje obrazy.
Tym samym przewidziat totalng digitalizacje $wiata. Nie uzywat komputera, lecz fascynowat go
binarny, zero-jedynkowy jezyk maszyn. Jego prace to zapis informacji, podobnie jak dzisiejsze
kody QR. To, o czym informujq, dobrze podsumowat Stach Szabfowski: ,(...) wielkim tematem
artysty jest sama sfruktura istnienia - i jej dwoista natura. Wszystko, co sig dzieje - funkcjonowanie
ludzkiego organizmu, procesy fizyczne, koleje czyjego$ zycia - przebiega w ramach pewnych
statych regut, zgodnie z rodzajem programu, algorytmu — i na okreslonym obszarze. Z drugiej
strony w te programy nieustannie wprowadzane sq losowe zmienne - przypadkowe spotkania,
wplyw innych ludzi, wypadki, choroby, szanse i przeszkody - to wszystko, co sprawia, ze zycie
jest z jednej strony 4ciéle zaprogramowane od narodzin do $mierci, a jednoczeénie absolutie
nieprzewidywalne” (Stach Szabtowski, Artysta systemu, czyli Winiarski w Wenecjj, , Przekréj”,

https://przekroj.pl/kultura/artysta-systemu-czyli- -winiarski-w-weneciji-stach-szablowski).

Ryszard Winiarski juz u progu swojej kariery wypracowat jezyk artystyczny, kiéry konsekwentnie
stosowat przez nastepne dwie dekady. Fundamentem jego prac stato sie pragnienie pofgczenia
nauki ze sztukg. Wybér tej problematyki wyrastat z atmosfery lat 60., pefnych nowych idei, gdy
odrzucano fradycyine zasady malarskie i upatrywano szanse dla nowej twérczosci w daleko
posunietym obiektywizmie. Jednocze$nie podwéine wyksztatcenie Winiarskiego, kiéry byt nie tylko
malarzem, lecz takze inzynierem, sprawiato, ze wszelkie refleksie nad zwigzkiem dwéch dziedzin
musialy nasuwa¢ sie doé¢ naturalnie. Fascynacja fa doprowadzita autora do wykreowania

sztuki bezosobowej, niezdradzajqcej indywidualizmu, niepodlegajqce; subiektywnym ocenom

estetycznym, niejoko wymuszajqcej osqd racjonalny.

Naiistomiejsze dla Winiarskiego stafo sie wypracowanie zasad regulujgeych akt powstawania
dziefa, a nie sam wynik tego procesu, o czym $wiadczy m.in. nieche¢ do literackich tytutéw.
Jednoczesnie autor nie chcial, by sziuka stafa sie podrzedna wzgledem nauki, dlatego dgzyt do
potqczenia dziatania programowego z przypadkowym. Najpierw ustalat podstawowe zasady
regulujgce wyglad obrazu, m.in. wielkos¢ czesci skiadowych kompozyciji. Nastepnie poprzez
dziatanie losowe (rzut kostkq lub monetq) ustalat barwe kazdego z przyjetych modutéw. Artysta
doprowadzit do stworzenia dysonansu poznawczego, wywofanego zderzeniem przemyslanej
kompozyciji z przypadkowosciq uktadu barw. Analogiczng zasade postepowania mozna
zauwazyé w kwestii symetrii - Winiarski uczynit podstawowymi elementami swoich prac regularne
figury kwadratéw, ale poprzez ich nieréwnomieme rozmieszczenie nie dopuscit do uzyskania

harmonijnej kompozycj.

Od 1968 przestrzen sfafa sie elementem uwzglednianym w pracach artysty, dotychczas
dwuwymiarowych. Oznaczato to jednak nie odejécie od pierwotnych zamierzen, ale ich
kontynuacje. Dgzenie Winiarskiego do zfgczenia nauki ze sztukg skfonito go do sprawdzenia
uniwersalizmu swych zatozen, co $wiadczytoby o spefnianiu kryterium prawa navkowego.

Biel i czerri sq podstawq dziatar autora — upatrywat w nich symbole antynomii ksztattujgeych
naszq kulture, a jednoczesnie podziwiat ich ,,skoficzony” charakter. W katalogu ,Ryszard Winiarski.
Prace z lat 1973-74" pojawia sie wypowiedz artysty: ,Jest niewqtpliwie wiele odmian kazdego

z koloréw, ale biel i czer to jedyna para koloréw, ktére zestawione razem, a nie fraktowane
oddzielnie, pozwalajg nam zapomnie¢ o specyfice kazdego z nich z osobna. Jesli méwimy ‘zot¢!
i ‘czerwied, to natychmiast nalezy zapytag, kiéry z licznych zottych i kiéry z licznych czerwonych
koloréw mamy na mysli. Jesli méwimy ‘biel i ‘czerd’ to nie potrzeba juz zadawa¢ dalszych pytan.
Biel i czerri fo 'tak’ i nie” w logice, to O i 1 w binarnym systemie liczenia, to dobro i zto w filozofii,
to tysiqce dalszych skojarzer i znaczen odnoszqeych sie do podstawowych praw natury i ludzkie

egzystencji”.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Gra 4 x 4” (" Vertical Game 4x4”), 1981 r.

akryl, oféwek /deska, 68 x 4 cm
opisany na odwrociu: ‘order | vertica | game | 4x4 |
winiarski | 817

estymacja: 26 000 — 35000 PLN ©
6100-8200  EUR

OPINIE:
- do pracy dofqczony certyfikat autentycznosci
podpisany przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska
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RYSZARD GIERYSZEWSKI
(ur. 19306)

“100 do...”

technika wiasna, olej/blacha, 38 x 38 cm

sygnowany p.d.: ‘Gieryszewski’

opisany na odwrociu: ‘RYSZARD GIERYSZEWSKI | TYT.
100 DO ... 38 X 38 cm'’

na odwrociu piecze¢ Muzeum Narodowego w Warszawa

estymacja: 7 000 — 10000 PLN T
1 700 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

,[...) i wiadciwie o nic wiecej mi nie chodzi, na
pewno sq tu elementy znaczeniowe, ale staram

sie doprowadzi¢ to do najprostszych znakéw
geometrycznych. Po wielu zmaganiach z roznymi
koncepcjami wyczyscitem swoje myslenie, swoj
warsztat, swoje podejécie do sztuki i doszedtem do
wniosku, ze nalezy postugiwac sie najprostszymi
elementami w naturalny sposéb. Przez 30 lat
wszystko, co zbedne, eliminowafo sie”.

- RYSZARD GIERYSZEWSKI, [CYT. ZA] EWA WOINOWSKA, ,NA PRZYKEAD" 1996, 43 /96

Ryszard Gieryszewski edukacje artystyczng odebraf na warszawskiej ASP pod okiem dwéch
wybitnych profesoréw: Aleksandra Kobzdeja oraz Andrzeja Rudzikskiego. Pierwszemu z nich
zawdziecza fascynacje materiq malarskg, drugiemu - mozliwosciami, jakie niesie za sobq medium
grafiki. Sam siebie okresla malarzem, kiéry zajat sie grofika, wierzy bowiem, ze konieczne jest
operowanie obydwoma technikami jednoczesénie, aby w kazdej z dziedzin osiqgna¢ perfekcie.
Na jego ptétnach silnie wybrzmiewa przywigzanie do drzeworytéw oraz monochromatycznych
barw i silnego kontrastu. Autor od lat posfuguie sie jezykiem geometrii, ale przyznaje, ze $wiadomie
ucieka od szfucznych podziatéw na figuratywnos¢ i abstrakeje, a takze od wszelkich artystycznych
koligacji. Geometria, od czaséw starozyinych uznawana za wiedze tajemng, Gieryszewskiemu
kojarzy sie z jednoznacznosciq, kiéra wyzwala w nim wewnetrzng dyscypline. Skupienie

na aspektach strukturalnych daje sposéb wyrazania siebie silnie sprzezony z filozoficznymi
rozwazaniami i z mistycyzmem Wschodu, nieustannie wzywajqcy do poszukiwania coraz to
nowszych rozwigzar. Mimo widocznych predylekeji do operowania bielami twérca podkreslat, ze
wedfug niego kolory godzq w sterylnoé¢ i wieloznacznoé¢ dziet. Ascetyczna paleta barwna oraz
oszczedna kompozycja odstaniajq precyzje przekazu, kiéry dzieki zastosowanym rozwigzaniom

formalnym z catq mocq moze oddziatywad na emocje widza.
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ROMAN ARTYMOWSKI
(1919 - 1993)

“Pejzaz LXXXV;, 1984 r.

akryl/ptétno, 41 x 27 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: 'ROMAN |
ARTYMOWSKI | PEJZAZ LXXXV, | 1984 | AKRYL/Pt’

estymacja: 5 000 — 6 000 PLN T
12001400 EUR

,(...) uwazam, ze najbardziej istoine momenty

mego zycia odnajduje w licznych podrézach

i wedréwkach, kiedy to zmieniajqce sie pejzaze -
ziemia i niebo - o réznych kolorytach, wyrafinowane;j
fakturze, o zmiennym, a tak réznorodnym nastroju

i wszechobecnym $wietle, wpisywaly sie we mnie;
zapadaty na cate lata jako $wiadkowie moich
nastepnych przygdd malarskich”.

- ROMAN ARTYMOWSKI

W trakcie swojej diugiej artystycznej kariery, obejmujqcej niemalze pét wieku, Artymowski
eksperymentowat z wieloma technikami oraz siegat po rozmaite zrédta inspiracji. tqczyt sztuke
abstrakeyjng z tradycyjnym malarstwem figuratywnym. W swych ptétnach, ukazujgeych liryczne
i intymne wspomnienia ze jego licznych podrozy, nowatorsko rozwingt gatunek pejzazu.

Pierwsze krajobrazy utrzymane w surrealistycznej atmosferze namalowat jeszcze okoto 1958,
zainspirowany widokami z Rawenny, Wenecii i Ferrary. Réwniez pobyt na Bliskim Wschodzie
w latach 1968 — 1971 zaowocowat serig akwareli, w kiérych pejzaz i jego zmienno$¢ pozostajq

niewyczerpanym zrédfem artystycznych poszukiwan.

W niewielkiej i oszczednej w $rodkach pracy daje o sobie zna¢ konsekwencja autora oraz jego
duza wrazliwos¢ kolorystyczna, silnie zakorzeniona w rodzimych tradycjach kapistéw, bedgca
pokiosiem studiéw w pracowni prof. Eibischa. Whikliwa obserwacia i fascynacja zmiennoscig
natury, wywodzqca sie z dokonar impresjonistéw, fqczy sie z przestrzeniq skonstruowang
ascetycznie i klarownie oraz z zywq paletq barwng. Proste geometryczne ksztatty oddajq impresje
w momencie kontemplacii przyrody i utrwalajg wrazenia przepuszczone przez filtr bogatej

wyobrazni artysty.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
(ur. 1930)

“Soft Blue Ill”, 1976 r.

akryl/ptétno, 125,5 x 125,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
‘RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1976;

opisany na odwrociu: ‘489’

estymacja: 170 000 — 250 000 PLN
39600 - 58 200 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty, 1977
- kolekcja prywatna, USA
- Sotheby's Nowy Jork, 2016

- kolekcja prywatna, Polska

,Moije prace majq charakter eksperymentalny

i skupiajq sie na badaniu zestawien intensywnych
koloréw komplementarnych, a takze na optycznych
zmianach, jakie zachodzg w efekcie, oraz na
badaniu osiggnietego dynamicznego efektu, kiedy
ten jest poddawany dziataniom promieni $wiatta

i oddziatywaniu $wiatta na kolor”.

- RICHARD ANUSZKIEWICZ






o
.

Richard Anuszkiewicz w swoim siudio, 1965 r., fot. z archiwum artysty

W latach 70. w sztuce Anuszkiewicza nastgpito przeobrazenie. W tym okresie skupit
sie on przede wszystkim na kompozycjach linearnych. Za pomocq cienkich oraz
delikatnych linii tworzyt na swoich ptétnach iluzje gtebi. Zmiana ta pojowita sie pod
wplywem narastajqcej fascynacji matematykg. W centrum zainteresowar autora znaj-
dowaly sie optyczne zmiany w postrzeganiu, pojawiajqce sig wskutek zestawienia
infensywnych barw w powtarzalne, geometryczne uktady. W zaprezentowanym dzie-
le artysta zderzyt kontrastowe kolory cieptych zétci oraz pomarafczy z intensywng
barwg niebieskq. Linie, za pomocq ktérych ukazat glebie, budujq réwniez , pulsujgey”
efekt. W efekcie praca daje wrazenie ruchu.

Zaprezentowany obraz powstat w dojrzatym okresie twérczosci malarza, gdy jego
zainteresowanie matematykg osiggnefo najwyrazniejszq forme. Juz w tym momencie
Anuszkiewicz miaf ugruntowang pozycie w $wiecie szfuki, a na swoim koncie - wiele
wystaw. Najwazniejszq z nich stata sie stynna ekspozycja pt. ,The Responsive Eye”,
ktéra odbyta sie w 1966 w MoMA. To wiasnie na niej dzieta Anuszkiewicza zawisty
obok realizacii takich artystéw jok Bridget Riley czy Victor Vasarely. Wystawa cieszyta
sie ogromnym uznaniem publicznoéci. Wydarzenie odbifo sie echem na tyle duzym,
ze wiele form oraz elementéw, kiére pojawily sie na ptétnach, zaczeto pojawiad sie
w kulturze masowej, zaréwno w $wiecie mody, jak i reklamy. W tym okresie Anuszkie-
wicz rozpoczqt takze wspétprace ze stynng i uznang Sidney Janis Gallery. Zatozona
w 1948, byta jednq z instytucii, kiéra brata pod swoje skrzydfa wielu najbardziej

awangardowych nowojorskich artystéw. Renome galerii zbudowano na wspétpracy

z Fernandem Legerem, Pietem Mondrianem oraz twércami zwigzanymi z grupg De
Stijl, a takze futurystami czy fowistami. W 1952 Sidney Janis zorganizowat pierwszq
wystawe indywidualng Jacksona Pollocka i w ten sposéb ugruntowat pozycje galerii
na nowojorskim rynku szfuki. Zwigzek Anuszkiewicza z tq instytuciq oraz jej niezwykle
utalentowanym wiascicielem i handlarzem sztuki staf sie krokiem milowym dla autora.
Na jednej z wystaw zorganizowanych przez galerig op-artowe realizacje artysty
zawisty obok ptécien Roya Lichtensteina, Claesa Oldenburga, Bridget Riley czy

Victora Vasarelyego.

Twérczoée¢ Anuszkiewicza wpisata sie na stafe w $wiatowq historie sztuki. Artysta

w pofowie lat 80. zostat uznany przez krytykéw amerykariskich za jednego z najwaz-
niejszych i najbardziej znaczqeych przedstawicieli op-artu. ,Ludzie zawsze mysleli,
2e moim celem byto optyczne szokowanie — méwit w wywiadzie — Ja nie chciatem
szokowa¢. Chciatem tqczy¢ kolory w taki sposéb, w jaki nie byty dotychczas fgczone.
Weiqz robig to, co robitem, ale teraz analizuje to bardziej dogtebnie. Tak jak impre-
sjoniéci, chciatem, by kolory taczyty sie w oku obserwatora. Nie chciatem miesza¢ ich
na palecie. W ten sposéb osiggam wigkszg infensywno$é koloru oraz jego czysto$é.
Inaczej niz impresjonici nie prowadzifem tych eksperymentéw w obrebie tematyki
dziet i odkrytem wigkszq wolnosé¢ w sztuce niefiguratywnej” (David L. Shirey, A colorist
still flouts convention, ,The New York Times”, 3.02.1985, [cyt. za:] http://www.nytimes.
com/1985,/02/03/nyregion/a- -colorist-still-flouts-convention.html, fum. Agata
Matusielariskal).
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JULIAN STANCZAK
(1928 - 2017)

.Opposed to Vertical”, 1967 r.

akryl/ptéino, 132 x 111 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: Julian Stadczak 1967
opisany na blejtramie: JULIAN STANCZAK ,OPPOSED TO
VERTICAL"

estymacja: 300 000 - 400 000 PLN
69 800 - 93 100 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA
- kolekcja instytucjonalna, Polska









Julian Starczak w swoim studio, lata 60., fot. z archiwum artysty

Julian Stanczak w latach 60. XX wieku zajmowat sie zagadnieniem wartosci i potencjatu czerni
i bieli w obrazie. Kolorystyke swoich prac zawezif wiedy do tych dwéch barw, aby bada¢ ich
wplyw na widzenie formy i przenikanie sie ksztaltéw. Ten okres jest dla autora najwazniejszym
etapem w ksztattowaniu sie jego artystycznej osobowosci. Twérca budowat rytm obrazéw
przez wykorzystanie pionowych i poprzecznych paséw, w kiérych umieszczaf linie kontrastu-
jace kolorem, burzqce rytmiczny porzqdek. Linie nachodzq na siebie, przecinajq sie i wibrujq
w oczach patrzqcego na dzieto. W ten sposéb powstata praca z 1966, prezentowana na
aukgji.

W oferowanej pracy Stariczak zajqt sie niezwykle trudnym do namalowania motywem cienia.
Przedstawienie ruchu cienia, a jednocze$nie uchwycenie cienia w ruchu byto przedmiotem
zainteresowania wielu malarzy. Leonardo da Vinci w swoim ,Trakiacie o malarstwie” pisat:
,Miedzy jasnym a ciemnym (...) istnieje co$ posredniego, czego nie mozna nazwaé ani ja-
snym, ani ciemnym, a co uczestniczy zaréwno w jasnosci, jak i ciemnosci; niekiedy jest réwnie
odlegte od $wiatla, jok od cienia, niekiedy blizsze jednego niz drugiego” (Leonardo da Vinci,
Traktat o malarstwie, tum. Maria Rzepinska, Gdarisk 20006, s. 365, [cyt. za:] Marta Smolifiska,
Julian Stafczak. Op-art i dynamika percepciji, Warszawa 2014).

Juliana Stafczaka uwaza sig za jednego z prekursoréw i czotowych przedstawicieli op-artu.
Studiowat w Cleveland Art Institute oraz na Uniwersytecie Yale, gdzie jego mistrzem byt jeden
najwiekszych klasykéw abstrakeji geometrycznej XX wieku, Joseph Albers. Karierg Polaka za-
ieta sie prestizowa galeria Marthy Jackson. W 1965 wzigt on udziat w nowojorskiej wystawie
Responsive Eye” w MoMA, kiéra utwierdzita pozycie op-artu jako waznego i modnego kie-
runku sztuki w USA i na $wiecie. Kurator William C. Seitz w katalogu ekspozyciji szczegsétowo
analizowat twérczos¢ artystéw, kidrych prezentowat. Jak referuje Marta Smolifska w swojej
ksigzce poswieconej Stariczakowi, ,\W dalszej czesci eseju Seitz koncentrowat sie na pracach
rozegranych jedynie w bieli i czerni. Zauwazal, ze prawie wszystko, co dotychczas napisat

o malarstwie optycznym w kolorze, mozna odnies¢ takze do obrazéw czaro-biatych i na
odwrét. Okazuje sig, ze kolor nie jest niezbedny do wykreowania percepcyinej ambiwalencii,
réznorodnosci | wrazenia ruchu. By aktywowaé wizje, wystarczy rudymentarne zestawienie
czemi i bieli, kiére swoim kontrastem zainicjujq wielopoziomowy i wieloaspekiowy proces
odbioru” (Marta Smolifiska, Julian Starczak. Op art i dynamika percepciji, Warszawa 2014).

Marta Smolinska wskazuje réwniez, ze Seitz omawia przy pracach ograniczonych do dwéch

barw tzw. efekt moiré (prqzki mory): ,Powstaje on, kiedy nakiadaiq sie na siebie co najmniej

dwie siatki linii, obrécone o pewien kat lub poddane wzgledem siebie deformacii. Potencijat
prazkéw mory jest tak duzy, ze na jego bazie mozna tworzy¢ najbardziej dramatyczne dyna-
miki jakze prostych - zdawafoby sie — czamo-biatych struktur liniowych” (tamze).
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JAN ZIEMSKI

Bez tytuty, 1966 r.

akryl, relief/ptyta, 61 x 74,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jan Ziemski |

Lublin 1966’

(

estymacja: 40 000 — 60 000 PLN

@ 400 - 14 000 EUR
MW 2. pot. lat 70. w powidokowych bfyskach
barw u Ziemskiego - jawigcych sie na pograniczu
listew konstrukciji i tta — i w pulsowaniu wéréd cieni
znikliwej niby-strzaty wewngtrz konstrukcii realizuje
sie marzenie artysty, o ktérym méwit jeszcze w koncu
lat pie¢dziesigtych: marzenie o tworzeniu obrazéw,
ktérych nie ma. Chodzi wiec nie o powierzchowne
doznanie oka, ale o wydobycie w obrazie tego, co
najistotniejsze: wartosci immaterialnych”.

- BOZENA KOWALSKA, POLSKA AWANGARDA MALARSKA.
SZANSE | MITY 1945 - 1980, WARSZAWA 1988, s. 248






r.l.'"

,Interferencie” to praca Jana Ziemskiego powstala w 1966, kiedy artysta juz w petni uksztatiowat
swoj styl wypowiedzi plastyczne|. Pozostawit daleko za sobg powojenne realistyczno-surreali-
styczne portrety oraz stynne ,formury” z pierwszej potowy lat 60. Wspomniane przestrzenne
obiekty/obrazy byly istotnym elementem ewolucji sztuki autora. Podczas ich tworzenia skupiaf sie
na bogatej gipsowej fakturze. Skomplikowane powierzchnie, czesto monochromatyczne, uroz-
maicat, wigczajqe w przestrzen kompozyciji obce, naturalne materie, takie jak kamienie. Budowat
tréjwymiarowe plaszczyzny poprzez nakfadanie kolejnych grubych warstw farby i ingerowat w nie
przez wprowadzanie zamierzonych spekan i bruzd. Dziefa z tego okresu charakteryzowaly sie
archaicznym, monumentalnym wyrazem. Czesto budzity skojarzenia z pomnikami, nagrobkami czy

prehistorycznymi malowidtami.

W drugiej potowie lat 60. uwidocznit sie w pracach Ziemskiego duch konstruktywizmu. Artysta
wzbogacit palete barwng o wyraziste, czyste kolory, zestawiane ze sobgq kontrastowo. Przestrzen,
coraz czeiciej ksztattowana za pomocq sferycznie wygietych listewek, catkowicie stracita
przypadkowosé na rzecz harmonijnych, geometrycznych uktadéw. W dzietach pojawita sie iluzja
optyczna. Prezentowane w katalogu , Interferencie” opierajq sie na zasadzie kontrastéw. Na
statycznym czamym tle zaznacza sig niezakiécony rytm licznych pionowych, czerwonych i biatych
listewek. Wygiete do bokéw obrazu, wprawiajq catq kompozycie w ruch, budujq iluzje i stanowiq

o niezwyklej dynamice catosci.

Ziemski nalezat do lubelskiej grupy Zamek i podobnie jak wielu jej innych czfonkéw nie odebrat
profesjonalnego wyksztatcenia na akademii sztuk pieknych. Artysci ci nie zwazali na konwenanse
czy popularne fendencije i odcieli sie od koloryzmu panujqcego na uczelniach. Jerzy Ludwinski,
krytyk zwigzany z grupg, tak scharakteryzowat jej dokonania: Jezeli przeciwstawienie sie akade-
mizmowi szfuki oficjalnej i tesknota za twérczoscig inng moze byé uwazana za program, fo taki
jest program lubelskich plastykéw” (Magdalena Moskalewicz, Grupa Zamek - pét wieku pézniej,
,Arteon” 2008, nr 2 [94]). Malarze z Lublina pod egidq charyzmatycznego historyka sztuki
nawotywali do zerwania ze sztucznym kopiowaniem $wiata widzialnego i do — z géry skazanych
na porazke - préb dopasowania zfozonej rzeczywistosci do plaskiego pféina, oferowanego
przez medium, jokie wybrali: , Dziefa sztuki mialy by¢ organizmami zyjgeymi po swojemu, jak twory
natury, i tkwigcymi w $wiecie, jak wszystkie inne przedmioty” (Jerzy Ludwirski, Mtodzi ludzie wielkiej
ambicji, ,Polska” 1961, nr 10, s. 20). Swieze spojizenie na sziuke i swoista organicznosé form sto-
sowanych przez Ziemskiego wynikata réwniez z odebranej edukacii: poza historiq sztuki studiowat

medycyne na Wydziale Lekarskim UMCS.

W poczatkach swojej kariery artysta wykonywat kompozycie surrealistyczno-metaforyczne, ktére
z czasem — poprzez liczne eksperymenty z abstrakcjq — zaowocowaly zainteresowaniem malar-
stwem materii. Autor porzucit je jednak na rzecz poszukiwanh w zakresie form geometryczno-prze-
strzennych, akcentujgeych role harmonii i rytmu. Préby budowania wielowarstwowej przestrzeni
rozpoczqt pod koniec lat 50. Owczesne prace utrzymane byty w stonowanych, monochromatycz-

nych kolorach, zblizajgeych je do skorodowanych powierzchni tworéw natury.
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DANUTA LEWANDOWSKA
(1927 - 1977)

“Nr 26", 1974 r.

akryl, sznurek /pfétno, 55,5 x 48,5 cm
opisany na odwrociu: ‘'nr 26,/ 1974

estymacja: 17 000 — 28 000 PLN T
4000-6600  EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja instytucjonalna, Warszawa

Geometria i regularne struktury fascynowaty Danute Lewandowskq od poczqtku jej dziatalnosci,
ktéry przypadt na przetom lat 50. i 60. Zaréwno malowane, jak i reliefowe prace mozna byfo
odczyta¢ jako pochodne $wiata natury, ale tez jako zapisy znakami nieznanego alfabetu.
Oryginalne i nowatorskie obrazy, ki¢re okresla sie mianem dojrzatej twérczosci artystki, powstaty

w ciqgu zaledwie czterech lat, od 1973 do przedwczesnej $mierci autorki w 1977,

Najczestszym motywem prac Lewandowskiej jest koto, a niekiedy owal. Wystepujq w nich
zageszczajqce sie lub rzednqce ku $rodkowi kropkowania, kiére przypominaiq raster. Buduje to
warstwe przestrzenng nad flem. Kolejna plaszczyzna pojawia sie wraz z zastosowaniem przez
artystke rytmicznych strun, gesto rozpietych nad powierzchniq obrazu, czgsto z namalowanym na
nich kotem. Prezentowana praca zawiera wszystkie trzy warstwy przestrzenne: tfo-podfoze, zfudng
pfaszczyzne rastrowq i trzeciq z napietych strun. W miare przesuwania sie widza, zmian kierunku
padania i nasilenia $wiatta obrazy te ulegajq nieustannym mutacjom. Pojawiaiq sie w nich efekty

nagtych btyskéw, ruchu, wibracji, prészenia $wiatta i pulsowania $wietlnych okregéw.
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 19061)

“24.0417",2017 r.

akryl, relief/ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany | opisany na odwrociu: '24.04.17. |
A. NOWACKI 2017

estymacja: 35 000 — 50 000 PLN
8200 - 11 /00  EUR

W czasie powstawania obrazu kombinacje koloréw
i ich odcieni krystalizujg sie w strumieniu odczuwania
emocii. Tonacje barw sg kreowane wzruszeniem,
dziatajg bezposrednio, bez barier myslowych, nie
ma tu dystansu, kalkulacji i rozwazan. Geometryczne
ograniczenie barw na zrownowazonej ptaszczyznie
kwadratu, rozdzielenie ich linig powoduje
wewnetrzng wibracje i napiecia, wywoluje emocie,
ki¢re sq bardziej swobodne, mniej okreslone niz te
wywolane przez przedmiot”.

- ANDRZE) NOWACKI






Podstawowq wartosciq twérczosci Andrzeja Nowackiego jest kolor, widziany jako uzupetnienie
czy wrecz przediuzenie eksploracii $wiatta oraz istotny nosnik uczué. Poprzez barwy, przez ich
wzajemne ztozone relacje, malarz nawigzuje dialog z odbiorcq, dzieki nim od lat udoskonala
jezyk artystyczny, kidry uwaza za znacznie bogatszy i zniuansowany nizli ten oferowany przez

matematyke.

Pomimo iz Nowacki trakiuje geometrie jak o8, wokét ktérej rozbudowuie swoje reliefy, przyznaie,
ze dla niego jest to jedynie baza, stuzqca przede wszystkim podstawowym czynnosciom, takim jak
ustalenie wymiaréw dzieta i zarysowanie jego podstawowej strukiury. Prawdziwie kreatywny i emo-
cjonalny aspekt jego pracy ujawnia sie dopiero wraz z kontaktem z materig barwng. To pokonanie
pierwszego etapu, wymagajgcego przede wszystkim precyziji i skupienia, daje malarzowi poczucie

prawdziwej wolnosci, pozostawia pole wyobrazni i afekiom.

Nowacki trakiuje formy geometryczne nie jak dekoracje pozbawiong poktadéw znaczer, ale

jako reprezentacie niezwykle wazkich tresci filozoficzno-religiinych, metafizycznej koncepcji

$wiata i sztuki. W latach 70. miaf szanse obcowa¢ na zywo z dzietami przedstawicieli abstrakeji
geometrycznej o silnym zabarwieniu metafizycznym, takich jak Mondrian i Malewicz. Duzy wptyw
wywarly na niego takze prace Henryka Stazewskiego, kiérego odwiedzit, jeszcze nim na dobre
odczut potizebe ekspresii artystycznej. W potowie nastepnej dekady twérca rozpoczqf ekspery-
menty z malarstwem. Na poczqtku w jego obrazach rozpoznaé mozna predylekcje do prostych
geometrycznych form, wiele z ptécien zapetniaty réznych formatéw prostokaty i kwadraty o bardzo
dynamicznym charakferze. Napiecia pomiedzy elementami autor potegowat kontrastami barwny-
mi. Swiadome i konsekwentne zwrécenie sie w strone sztuki przypadto na ciezki okres w jego zyciu,

praktykowat jq jako forme terapii, nadawania tadu chaotycznosci codziennego zycia.

Wiedza o wspdtczesnych frendach artystycznych stanowita dla Nowackiego niezwykle wazny
punkt wyiscia, baze dalszych indywidualnych poszukiwan. W celu poszerzenia mozliwosci wyrazu
siegnat po niezwykfe medium reliefu, kiére tgczy w sobie mozliwosci zaréwno malarstwa, jak i rzez-
by. Nadbudowywanie ksztattéw i form na ptaskiej powierzchni ptétna pozwolito twércy na ekspe-
rymenty z perspektywq i fonacjq barwng oraz dato szanse uwolnienia sie z ograniczajgeych zasad
kompozycyjnych abstrakeji geometrycznej. Tréjwymiarowe, pasmowe kompozycije w wizualnym
aspekcie przypominajq dokonania Franka Stelli oraz Bridget Riley. Jednakze cel artysty nie polegat
na redukcji $ladu swej reki czy igraniu z przyzwyczajeniami ludzkiego oka, tak charakterystycznym

dla op-artu, malarstwa ostrych krawedzi (ang. hard-edge painting) i abstrakeji pomalarskiej.

Kwadratowe kompozycie z powtarzalnie usytuowanymi drewnianymi listewkami, pozornie
poddane standaryzacji i majqce $cisle okreslone wymiary, dalekie sq do ponadnaturalnej perfekcji
form. Nowacki swiadomie uzywa drewna, eksponuje jego materialnos¢ i niepowtarzalnos¢ rysunku
stojow. Wykonane samodzielnie deseczki o chropowate] powierzchni pokrywa zywymi, czystymi
kolorami przy zachowaniu zasady, ze kazdemu z bokéw powinna przypadad inna barwa.

W obrebie jednej realizaci autor stosuje od czterech do siedmiu harmonijnie dobranych odcieni,
kiére dzigki swej tréjwymiarowej formie w miare ruchu widza zdajq sie pulsowad i ulega¢ z kazdym
krokiem ciqglym przeobrazeniom. Hubertus Gafiner, wieloletni przyjaciel artysty, owq specyficzng
relacie, jaka tworzy sie miedzy dzietem a odbiorcami, opisat w bardzo metaforyczny sposéb:

reliefy te szeroko otwartymi oczami odwzajemniajq nasze spojrzenie”.
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1961)

“04.09.16”, 2016 r.

akryl, relief/ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany | opisany na odwrociu: ‘04.09.16. |
A.NOWACKI | 2016’

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN

8 200 - 11 700 EUR

,Mimo cafej stabilnosci konstrukeji i harmonijne;
kompozycii reliefy te oddajg réwniez ulotnodé

i przemijalnos¢ postrzeganego w danej chwili obrazu
— wynika stqd odczucie, ze nie da sie zatrzymad

i zachowad; nie ma niczego, co w utamku chwili
zdaije sie tak harmonijne, szczesliwe i pewne”.

~ HUBERTUS GABNER, WZORY RELACII, 2017



i
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JANUSZ ORBITOWSKI
(1940 - 2017)

“18/89",1989r.

technika wlasna, akryl/ptétno, 93 x 74 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

‘Janusz ORBIOWSKI 1989 | 18/86 91 x 73’

estymacja: 12 000 — 16 000 PLN T

2800 - 3 800 EUR

JJu, gdzie spodziewalibysmy sie gtadkiej
powierzchni, ujawnia sie jej chropowatosé, tu,

gdzie oczekujemy jasnego podziaty, ten zdaje sie
rozmywac¢. Nie ma tu dehumanizacji, mimo iz autor
wielokromie podkreslat swojg pozycje dystansu

w stosunku do procesu tworzenia. | cho¢ byé moze
przez to obrazy rozmijajq sie ze swoimi ascetycznymi
ideami, nie fracq tak specyficznej i trudnej do
okredlenia szlachetnosci”.

- MICHAt ZAWADA, JANUSZ ORBITOWSKI. BIALE PLAMY,
KATALOG WYSTAWY, GALERIA MALARSTWA ASP W KRAKOWIE, KRAKOW 2011

Podobnie jak dla wielu twércédw polskiej awangardy punkiem wyiscia dla Orbitowskiego staty sie
teoria unizmu, wypracowana przez Strzemiriskiego, oraz zdobycze konstruktywizmu. W sztuce
artysty wybrzmiewa koniecznoé¢ przeniesienia punkiu ciezkosci na obraz, jego budowe, a takze
pochwata geometrii, dzieki kiérej mozna przekroczy¢ tres¢ i zasady dykiowane przez codzienne
zycie i utylitarne reguty. Opowiadanie si¢ za autonomiq sztuki i odrzucenie wszelkiej aluzyjnosci,
przynalezne w odczuciu autora nawet malarstwu abstrakcyjnemu, zaowocowato redukejq
wszelkich elementéw mogqcych skierowa¢ mysli widza na cokolwiek précz skrzetnie przemyslanej
kompozyciji czy roli $wiatta. Ascetyczne prace Orbitowskiego zdajq sie funkcjonowaé poza czasem
i kontekstem, a w bliskim oglgdzie wida¢ ich odreczny charakter, niuanse bedqce tworem ludzkiej
reki. Czasami owe pozorne niedoskonatosci przypominajg o obecnosci osoby artysty, a takze

o obcowaniu z dzietem sztuki, nie zas przemystowym wytworem. Zwrécenie uwagi na sensualne
oblicze tych ptécien pozwala widzom doceni¢ nie tylko zawarty w nich walor infelektualny, lecz

takze estetyczny.
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MIKOtAJ KOCHANOWSKI
(1916 - 1987))

“Bez tytutu”

relief/ptyta pilsniowa, 188 x 68 cm
sygnowany na blejtramie: ‘MIKOtA] KOCHANOWSKI'

estymacja: 20 000 — 30 000 N T
4700 - 7 000 EUR

WYSTAWIANY:
- Mikofaj Kochanowski (1916 - 1987). Malarstwo,
Ready-made, Galeria Pryzmat, Krakéw, wrzesied 2017

LITERATURA:

- Mikotaj Kochanowski (1916 - 1987). Album twérczosci,
[red.] Anna Baranowa, Dariusz Milczarek, Maciej
Jakubowski, Karolina Barkowska, Paulina Jézefczyk,
Karolina Jamréz, Krakéw 2017, poz. 8

WV jego obrazach zwraca uwage nacisk, jaki
ktadzie na architektonike kompozyciji, na porzadek
logicznych uktadéw formalnych. Na idealne
wywazenie ukladu. Cechuje go przy tym wielka

s 70

staranno$¢, cheiatoby sie powiedzied - 'czystose

s 7

rzemiosla i czysto$¢ roboty, pewna jednorodnosé
kompozycji".

-MACIE] GUTOWSKI

Mikofaj Kochanowski rozpoczat swojq przygode z nowoczesnosciq na poczgtku lat 60. Najpierw
interesowat sie malarstwem materii, a na jego ptétnach pojawialy sie elementy kolazu. Weigz
jednak poszukiwat wiasnych, indywidualnych srodkéw wyrazu artystycznego, a od lat 60. jego
twérczo$é zaczeta sie infensywnie zmieniad. Krytycy czesto podkreslajq radykalizm zmian,

kiorym ulegta. Od pofowy lat 60. do korica lat 70. autor przeszedt droge do abstrakeji. To wiedy
w jego dorobku pojawily sie kompozycje utworzone za pomocq gotowych przedmiotéw, nieraz
industrialnych. Powstajgce reliefy utrzymane byly w duchu strukturalizmu, populamego éwczesnie

kierunku.

Anna Baranowa opisywata subtelng gre, kiérg Kochanowski prowadzit z widzem w nastepujqey
sposob Jednolity lub dyskretnie przyprészany kolor wypetnia duze segmenty obrazéw lub cate tlo.
Kompozycie te majq charakter reliefowy. Artysta wklejat w plaszczyzne obrazéw formy gotowe,
ale tak przetworzone, ze dopiero przy uwaznym wpatrzeniu sie czytelny jest ich przemystowy
rodowdd. Przy pierwszym rzucie oka spostrzegamy atrakeying, zdyscyplinowang gre elementow
geometrycznych o szlachetnym wyrazie. Dopiero po chwili zauwazamy, ze artysta wykorzystat
takie gotowe przedmioty, jak gumowe wycieraczki wejiciowe, plastikowe szufelki do $mieci,
gumowe nakladki na talerz gramofonu, plastikowe talerzyki uzyte do géry dnem, gumowe wezyki
skrecone w spirale, strunniki do skrzypiec et caetera” (Anna Baranowa, Mikofaj Kochanowski [1916
- 1987]. Album twoérczosci, Krakow 2007, s. 13).
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

“Belka krzyza utraconej transcendenciji” (“Poutre de la
transcendance reuvite”),

1980-82 .

akryl/deska, 17 x 184 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘BELKA
KRZYZA | UTRACONE TRANSCENDENCII | 1980 -
82 | POUTRE DE LA | TRANSCENDANCE REUITE |

1980 -82 | 17 x 184 cm | JAN | BER | DYSZ | AK |
AKRYLIK | werniks koricowy zywiczny | | JAN | BER |
DYSZ | AK |’

estymacja: 50 000 - 70 000 PN T

11 700 - 16 300  EUR



WYSTAWIANY:

- Jan Berdyszak, Muzeum Zielona Géra, luty 1989
- Jan Berdyszak. Marcin Berdyszak, Biuro Wystaw
Artystycznych Arsenat w Biatymstoku, kwiecien 1991

LITERATURA:
- Jan Berdyszak, katalog wystawy, Muzeum w Zielonej
Gérze, luty 1989, s. nlb. (spis prac, poz. 4.)
- Jan Berdyszak. Marcin Berdyszak, katalog wystawy, Biuro
Wystaw Artystycznych Arsenat w Biatymstoku, kwiecien
1991, Biatystok 1991, s. nlb. (spis prac, poz. 5)
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ANDRZEJ GIERAGA
(ur. 1934)

“Obraz CXCVI”, 1991 r.

akryl/papier naklejony na ptyte, 70 x 70 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: ‘ANDRZEJ
GIERAGA | OBRAZ CXCVI | WYM. 70 x 70 | TECH.
PLYTA, PLOTNO, AKRYL | ROK 1991/

estymaca: 15 000 — 20 000 PLN T
3500-4700  EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, todz

WYSTAWIANY:
- Andrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z laf
1972-2016, Muzeum Miasta todzi, tédz, 2.04.-12.06.2016

LITERATURA:

- Andrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z laf
1972-2016, katalog wystawy w Muzeum Miasta todzi,
[red.] Krystyna Knapik, tédz 2016, s. 53 (il.)

Andrzej Gieraga z niezwyklq konsekwencjq podqzaf raz obrang $ciezkq artystyczng, polegajgca
na stopniowe] redukcji $rodkéw. Pomimo réznorodnosci jego obrazéw od lat ich tworzywem,

a zarazem wiodgeym fematem pozostaje $wiatto. Bozena Kowalska w katalogu wystawy malarza
w Galerii Prezydenckiej w 2003 napisata ,Gieraga jest poetq $wiatfa. Wszystko, co od poczqtku
swych artystycznych dziatar tworzy, powstato w kontekscie ze swiattem i przy wykorzystaniu
réznych jego mozliwosci wyrazowych. (...} Ono rysuje dukiem wzmozonego blasku lub kreskq
cienia kontury reliefowych wypuklosci i zagtebied. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role
gféwnego czynnika w konstruowaniu kompozycii, ale tez istoinego nosnika znaczed”. Autor nigdy
nie poddat sig presji wykorzystywania nowych mediéw, nie ulegt hastom zwolennikéw sztuki
zaangazowanej, kiéra powinna wedtug nich szokowag, wytrgcaé ze stanu spokoju i zadowolenia.
Wyciszone dzieta Gieragi przynoszq wyichnienie widzom we wspéiczesnym $wiecie, emanujg
spokojem, ale i optymizmem. Prezentowana praca pochodzi z okresu, kiedy malarz zakoficzyt
eksperymenty z obtymi formami, porzucit operowanie chromatycznymi barwami na rzecz
pogodniejszych i zywszych koloréw, pokrywajgeych pola wyznaczone rowkami. Nigdy nie uznat
reliefu za temat wyeksploatowany i w niuansach poszukiwat wyrazu dla nieuchwytnych zjawisk.
Pozomy geometryczny fad pfécien przetamany zostaje wrazliwosciq twércy, kiéry wnikliwie

obserwuije subtelng gre naturalnych zjawisk i zacheca odbiorce do uczynienia tego samego.
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JOZEF ROBAKOWSKI
(ur. 1939)

Z cyklu “Kaqty energetyczne” , 1975-2003 r.

akryl/ptétno, 100 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'z cyklu:
KATY ENERGETYCZNE | 1975-2003 | J. Robakowski’
na blejramie napis: ‘www.robakowski.net’

na odwrociu dwie wskazéwki montazowe

estymacja: 22 000 - 28 000 PLN t

- 6600 EUR

,[...) postawe Robakowskiego cechuije takze

ironia, dystans, $wiadomo$¢ uczestniczenia

w grze. On sam okresla to stowem 'manipuluje’
Wihasnie to antynomiczne potgczenie 'fluxusowego'
dystansu wobec innych i wobec samego siebie,
problematyzujgcego konwencie artystyczne, ale
takze i wtasne wybory, z bezkompromisowosciq

i awangardowym poczuciem misji, z rzetelnosciq
wiedzy i warsztatu wspdélnie zbudowaty charakter
sztuki Robakowskiego”.

~ RYSZARD W. KLUSZCZYNISKI
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Jézef Robakowski jest niezwykle wszechstronny: na jego twérczos¢ skladaiq sie cykle fotograficzne,
zapisy video, instalacie, projekty konceptualne oraz projekty wystaw. Artysta studiowat na Wydzia-
le Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu (historia sztuki), a takze na Wydziale
Operatorskim w Parstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi. Obecnie
pracuje jako profesor na macierzystej uczelni w todzi. Zastynqt takze jako animator zycia kultural-
nego, organizator licznych wydarzer i wystaw oraz redaktor wydawnictw. W4réd najwazniejszych

jego inicjatyw warto wymieni¢ Galerie Wymiany, zatozong z Matgorzatq Potockg w 1978.

W trakcie studiéw artysta interesowat sie przede wszystkim fotografiq. W tym okresie powstawaty
m.in. fotokolaze oraz fotobiekty. Od 1960 twérca zajmowat sie zdjeciami, kidre sukcesywnie
oddalat od ptaskiej powierzchni materiatu fotograficznego i ktére z czasem poddawat procesowi
uprzestrzennienia. Nad cyklem obejmujgcym zaprezentowanq prace pracowat od lat 70. Dzieta
z fego czasu spajaf temat, ale autor realizowat go w réznorodnych mediach - od prac na papie-
rze poprzez fotografie, obrazy akrylowe, instalacje po film, video czy koncepcie teoretyczne.

Jak opisywat cykl sam Rodakowski, , Prace z cyklu ‘Kqty energetyczne’ sq wyrazem fascynacii
problemem istnienia KATOW jako swego rodzaju geometrii intuicyjne|. Ten wyimaginowany przez
umyst czlowieka MODEL sfat sie od wielu lat gtéwnym motywem mojej akiywnosci artystycznej.
Zastanawiam sig, na ile ‘geometria’; majqca przeciez jedynie w swej infencji cele praktyczne,
moze funkcjonowad w sztuce? Aby ten problem stat sig istotny, postanowitem powota¢ KATY jako
energetyczny znak kulfurowy w formie osobistego fetyszu. Mam intuicje, ze dysponujgc frzema
katami, uda mi sie w dowolny sposéb narzucic je na tzw. RZECZYWISTOSC, dle tez na mojq mo-
toryczno$é¢ biologicznq. Dzigki fakiemu zabiegowi pragne spowodowaé co$ w rodzaju napiecia
energetycznego. To NAPIECIE ma by¢ sensem tej absurdalnej pracy, czyli sposobem nadania
wilasnej artykulacii niezaleznie istniejqcej juz ode mnie materii” (J6zef Robakowski, 1979-1997,
http:/ /www.robakowski.eu/p24.html).

W swym cyklu artysta nawigzywat do czaséw powstania stynnej pracy Kazimierza Malewicza,
twérey suprematyzmu, ukazujgeej czarny kwadrat. Byt to przefomowy moment w dziejach sztuki,
gdy ogtoszono koniec typowego dzieta plastycznego. Robakowski opowiada o swojej sztuce

w kontekicie dokonai Malewicza w nastepujqcy sposéb: ,Ta jego 'kosmiczna czelus¢' rozezyty-
wana jest do fej pory przez wielu wybitnych twércéw z zamiarem ponownego ,zaczarowania’
obrazu. Niewgtpliwie wszyscy odczuwamy konieczno$¢ powotania swego rodzaju ‘ciszy plastycz-
nej' - aby zaczq¢ od zera budowanie nowych ikon reprezentujgeych TEN czas. Mnie sig wydaie,
ze ma to by¢ OBRAZ INICJIALNY z zakodowang w nim wiasng potencjalnosciq intelektualno-
-zmysfowq. W praktyce moze to by¢ ideogram wszelkiego typu, aby jednak zawieraf w sobie to
potencjalne dobitne przekonanie, ze jest wotywnym ekranem energii interaktywnej, absorbujgeym
i emitujgcym nasze wyobrazenia i odczucia” (Jézef Robakowski, Katy energetyczne, katalog
wystawy, Lublin 2007 s. nlb.).
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JANUSZ EYSYMONT
(1930 - 1991)

“QOdstona”, 1978 r.

akryl/ptétno, 135 x 105 cm

sygnowany i datowany p.d.: Janusz Eysymont Il 78’
na blejramie nalepka z opisem obrazu:

JANUSZ EYSYMONT | “ODStONA" 11 1978

135 x 105 | akryl’

estymacja: 14 000 — 20 000 PIN T
3300-4700  EUR

Janusz Eysymont, kiéry zadebiutowat w latach 0. w grupie Rekonesans, w latach 70. miat juz za
sobq rozmaite doswiadczenia artystyczne. Po prébach na polu malarstwa materii w niedfugim
czasie wypracowat charakferystyczng formute stylistyczng. Wpisuje sie w nig prezentowany obraz.
Kluczowy dla sztuki autora byt cykl rysunkéw z lat 1968-69. Twérca, postugujgcy sie symbolikg
walki $wiatta i ciemnosci, ukazywat stan emocjonalnego napiecia i poczucia bezsilnosci jednostki.
U progu kolejnej dekady kolor nabierat coraz wigkszego znaczenia, kompozycie staty sie zas

bardziej dynamiczne. Swiatto nadal odgrywato kluczowq role, podobnie jak u Gierowskiego.

Procz $wiatta z czasem coraz wieksze znaczenie w sztuce Eysymonta nabierajq relacje
przestrzenne. Autor oczyszczal zapis gestu z efekiéw przypadkowych, rozéwietlat kolor i upraszczaf
formy do postaci regularnych paséw o zryimizowanym porzadku. Ow fad nie jest jednak
doskonaty, co buduje skomplikowang przestrzennos¢ tych obrazéw. Pasy znikajq w tle i rozsuwaijg
sie jak swoista tytufowa przesfona, kiéra odsfania ruch barwnego $wiatta. Prezentowana praca
pochodzi z okresu, w kiérym malarz zredukowat kompozycje do ujetej w pasy $wietlnej koputy,
ledwie widocznej w gémej czesci obrazu. Architektoniczny charakter poteguje monumentalnos¢

tej ,puste] ikony”. Ciemna tonacija fo powrét do zgaszonej kolorystyki z poczgtkowego okresu

tworczodci artysty.
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

Dwie prace polimerowe z serii “PS”, 1971 .

akryl/ptéino, 65 x 65 cm (wymiary dotyczq kazdej czesci)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""P9 - 39" | 65 x 65 | polimery | 1971
| KAJETAN SOSNOWSKI | Kajetan | WARSZAWA [adres]’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""P4 - 42" | 65 x 65 | polimery | 1971
| KAJETAN SOSNOWSKI | Kajetan | WARSZAWA [adres]’

na odwrociu obu czeséci papierowe nalepki z Galleria LP 220 w Turynie z opisem

w jezyku wioskim

estymacja: 80 000 - 100 000 PN F
18 700 - 23 300 EUR

WYSTAWIANY:
- Kajetan Sosnowski, Roman Opatka, Jerzy Rosofowicz, wystawa zbiorowa,

Galleria "LP220", Turyn, 1971



Artysta stworzyt koncepcie ascetycznych i syntetycznych ,obrazéw pustych”,
ktore byty efekiem postepujqcego procesu redukcii srodkéw wyrazu. Operowat
przede wszystkim jednobarwnq plaszczyzng. Nie postugiwat sie narzedziami -
farbe rozprowadzat po pféinie za pomocq dioni. Prace z tego okresu powstaty
z fascynacii $wiattem. W kolejnych cyklach autor zajmowat sie dalszymi
zagadnieniami z zakresu nauk $cistych. Wykonat wéwezas serie kilku obrazéw,
ktére malowat za pomocg koloréw dopetniajgcych sie, a nastepnie zestawio-
nych — jak w przypadku zaprezentowanego dyptyku. Dodatkowo obrazy byty

obrysowywane czarnym konturem ramy.

Opisany proces stanowit jedynie przystanek w twérczosci Sosnowskiego.

Kolejnym krokiem staly sie prace z 1976, pozbawione barwy, kiére dodatkowo
nie byly malowane. Artysta rozpoczat etap swej dziatalnosci, w kiérym
zszywat poszczegdlne czesdci ptétna w nowq catosé. Wywiedzione - pisze
Bozena Kowalska - z teoretycznych dociekan i pracy wyobrazni abstrakeyjnej
w dziedzinie matematyki czy mikrobiologii, strukiury przywotujgce wizualne
przyblizenie badanych zjawisk zainspirowaly go do budowania nowych,
wilasnych strukiur przestrzennych”. (Bozena Kowalska, Kajetan Sosnowski, [w:]
Katalog wystawy laureatéw Nagrody Krytyki im. Cypriana Kamila Norwida

z lat 1967-1976, [red.] Wiestawa Wierzchowska, Warszawa 1977, s. nlb.).
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Kazde ptétno wychedzqce z pracowni Kejetana Sosnowskiego byto
unikalnym doéwiadczeniem z formq oraz kolorem. Artysta zajmowat

sie chemiq oraz fizykq, a jego dziefa uksziattowaty nieskrepowana
wyobraznia oraz fascynacja $wiatem nauki. Autor sam prowadzit seriet
studiow w zokrei'e swiatta, barwy oraz przestrzeni . W centrum jego
zainteresowar pozostawaly sposoby wyrazania zjawiska éwiatta oraz

barw w malarstwie, kiére staly sie gféwnym tematem jego twérczosci. L'

Nieustannie eksperymenfowo’f nie ty|ko z powierzchniq p'f(')den, lecz
takze z tréjwymiarowosciq prac. Zaprezentowana kompozycja opiera
sie na zestawieniu dwoch potqczonych blejtramow. Jej centrum, kwadrat
o infensywnej zéttej barwie, zostat umieszczony wi otworZe ptétna
pokrytego gfg‘bokim fioletem, na ktérym widniejq gwie czarne linie
ukfadajqce sie w ksziatt krzyza. W centrum artystycznych rozwazar sq

zestawienia barwne, a takze dziatanie blasku oraz cienia.

Pierwsze prace artysty wpisujq sie jeszcze w stylistyke socrealizmu. Dzieta
z lat 50. to przede wszystkim cykle w petni figuratywne. Ich niespsjnosé
stylistyczna dowodzi, ze Sosnowski wcigz poszukiwat swej drogi twérczej.
Niediugo pézniej zwrécit sig'w strone abstrakeji oraz rozpoczat proces
redukeji srodkow malarskich, przede wszystkim barw oraz materialnych
cech kompozycji. Pod koniec dekady rozpoczat eksperymenty z formami
w pefni abstrakeyjnymi, a takze skupit sie na problemach zwigzanych

z naukami $cistymi. To w tym okresie wykonat m.in. cykl’, Obrazéw biatych" |
W latach 60. powstaly , Obrazy puste”, poswigcone zagadnieniom
dotyczqcym emanacii $wiatta. Swoje zainteresowania chemiczne artysta
rozwijat w ramach serii ,Metalepsis” z lat 70., w ramach kiérej postugiwat
sie przede wszystkim chlorkiem kobaltu zamiast farby. Zastosowany
zwiqzek chemiczny reaguje na stopier zawilgocenia powietrza i pod jego
wplywem zmienia kolor swoj i przez fo — cafosci. Autor w tym czasie dgzyt
do stworzenia ,obrazéw zyjgeych”, na kiore blezpoérednio wplywato
miejsce, w kiérym je przechowywano. Podczas pogody suche realizacje
przybierajq barwe bfekiing, natomiast w przypadku wiekszej Wi|gotni§ci :
zmieniajq jq na réze oraz czerwienie. Od roku 1976 Sosnowski rozpoczét!
serie prac pozbawionych koloru, kiére nie byty malowane. Na ¢ K, 'ktér;'/‘
wzigf swojq nazwe z jezyka greckiego (,Katalipomena”), sktadaiq sie
dziefa powsiate na zasadzie naciqgniecia na blejiram szarego pfotna, kire

wezesniej zostafo pociete i ponownie zaszyte. W fen sﬁAéb nor&dzify sie .

monochromatyczne kompozycje w naturalnych odcieniach m.in. [fiu Pozniej _
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TADEUSZ KALINOWSKI

(1909 - 1997)
Bez tytuty, 1978 r.
akryl/ptétno, 97 x 97,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:

'T. KALINOWSKI | 1978’

estymacja: 35 000 — 45 000 PLN
8200 - 10500 EUR

Wesotos¢ obrazéw Kalinowskiego nasuwa mys|

o karnawale. Ich mozaikowata, od$wietna barwnosé¢

jest jakby festiwalowa. Na szarym tle pejzazu

poznanskich przedmies¢ takie obrazy sg kwiatem

cieplarmianym wyhodowanym w jednym z seryjnych

doméw. Sqg to matissowskie fotele dla tych, kiorzy

pragng ozywi¢ swojq codzienno$e”.

Pfétna Tadeusza Kalinowskiego dowodzq jego fascynacii mozliwosciami, jakie daje
sziuka. Z dzief bije niezaprzeczalna rado$¢ tworzenia. Tak opisywat malarstwo autora
Andrzej Kostotowski: ,W przeciwienistwie do tych ‘powaznych’ artystow malarz
poznanski nie stronit od zartu i nie ofaczat wiasnej praktyki patetycznymi teoriami. Jesli
pisat o swych dziefach, to raczej skupiat sie na konkretach i szczegétach technicznych,
ale ta rzeczowos¢ czyni jego teksty autentycznymi. Pielegnowat autonomie swej
pracownianej pasji, mocno podtrzymywat idee symultanicznego, pfaskiego
malowidta: ‘maluje obrazy nie przesirzenne, a dwuwymiarowe, dbam o nienaruszenie
plaszezyzny'. W przeciwieristwie do klasykéw abstrakeji geometrycznej, dziatajgeych
z zaci$nietymi zebami, Kalinowski bawit sie, wciggat w gre widza, nie udawat mistyka.
Pokazywat swéj troche prywatny, radosny kamnawat form” (Andrzej Kostotowski, Gry

i wyglad. Uwagi o malarstwie Tadeusza Kalinowskiego, [red.] Wojciech Makowiecki,
Poznan 2009, s. 14).

W tonie zabawy i eksperymentowania zostafa takze utrzymana zaprezentowana
praca z 1978. Powstata w okresie, gdy artysta tworzyt kompozycije kalejdoskopowe
- geometryczne, przypominajgce w swoim ukladzie obrazy z dzieciecego
kalejdoskopu, zmieniajgce swoje rozmieszczenie przy kazdym ruchu dioni. Artysta

w ramach cyklu powrécit do zabawy przedmiotowosciq dzieta. Pténo stafo sie
réwnowazne formie, farbie oraz fakturze farby. Kalinowski do kofica swoich dni bawif
sie linig, raz fagodng, @ innym razem - nerwowq i zygzakowatq. Tok sam opowiadat

o swojej twérczosci: ,Piétno pokrywam przewaznie duzymi barwnymi ptaszczyznami,

— ANDRZEJ KOSTOtOWSKI

dbajqc o ich dzwiecznos¢ i nasycenie. Stosuje czysty i intensywny kolor, kiérego
prawie nie famie. Zamiast $wiatta blyszczq kolorami barwne, jasne ptaszczyzny.
Krawedz koloru wykreslam linig, kofo obrysowujge cyrklem. Chetnie umieszczam koto
przy kwadracie, daje to wazny dla mnie kontrast, bo krawedz kota ma linie krzywq

i migkkq, natomiast kwadrat — twardg i prostq” (Tekst autorski z katalogu Tadeusz
Kalinowski, Galeria A, Gniezno 1969, [w:] Tadeusz Kalinowski 1909-1997 w stulecie
urodzin, [red.] Wojciech Makowiecki, Poznari 2009, s. 232).

Tadeusz Kalinowski swoje pierwsze prace wykonywat w ramach dziatan grupy

4F + R (Forma, Farba, Fakiura, Fantastyka + Realizm). Jej cztonkowie postulowali
wprowadzenie nowych prqdéw i tendenciji w sztuce. Jednym z gféwnych

zafozen byto takze potqczenie tworczosci z zadaniami spotecznymi. W centrum
zainteresowan grupy, procz malarstwa i rzezby, pozostawato takze wzomictwo
przemysfowe. W drugiej potowie lat 50. autor uprawiat informel, a w latach 60.
rozpoczqf eksperymenty z ptaszczyzng obrazu. Na powierzchni ptécien zaczety
pojawiac sie rozmaite materialy. Dziefa powstajgce w tym czasie artysta okredlit
mianem ,szfuki $mietnika”. W latach 1962-64 malowat tzw. ,uktady streficzne”. Na
podfuznych, poziomych prostokgtnych polach tworzyt kompozycie dajqce wrazenie
organicznych tkanek czy form architektury. Po okresie kalejdoskopowym poswiecit sie
przygotowywaniu trzech serii: ,Uktadéw zamknietych”, ,Ukladéw wielostronnych”
oraz ,Ukladéw otwartych”. Okreslat je , obrazami-przedmiotami”, ale przestrzegat

przed interprefaciq prac joko odwzorowania obiekiéw realnych.
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TOMASZ CIECIERSKI
(ur. 1945)

“Raj” (“Der Paradis”), 1979 r.

olej/ptétno, 180 x 120 cm
sygnowany i datowany wzdtéz lewej krawedzi:

'T. Ciecierski 1979"

estymacja: 80 000 — 130 000 PLN t
18 700 - 30 300 EUR

POCHODZENIE:
- Galerie Jack Visser, Amsterdam
- kolekeja prywatna, Holandia

WYSTAWIANY:
- Tomasz Ciecierski, wystawa indywidualna,
Galerie Jack Visser, Amsterdam, 1980

LITERATURA:

- Joanna Krzeminska, Przestrzert w obrazach Tomasza
Ciecierskiego, ,Sztuka” 1980, nr 4,/7, 14-15 {il.)

- obraz reprodukowany na widokéwkach Galerie
Jack Visser z 1980

,Sztuka tego artysty — rzecz niezwykta w Polsce lat
osiemdziesigtych — odnosi sie bardziej do $wiata
sztuki niz do rzeczywistosci”.

~ AGNIESZKA MORAWINISKA









Tym, co najbardziej charakterystyczne dla sztuki Tomasza Ciecierskiego, jest
dynamika. Wielowarstwowe kompozycie, zapetnione syntetycznie ujetymi figurami
ludzkimi i fragmentami pejzazu, nie tworzq bynajmniej uktadéw chaotycznych. Wrecz
przeciwnie, charakteryzuje je kompozycyjna réwnowaga, kiérg artysta uzyskuje przez
powtarzalnosé¢ konfiguracii i rytmiczne relacje powtarzajqeych sie barw. Catq po-
wierzchnie ptétna pokrywaiq $lady lekkiego gestu artysty, kiéry w sposéb typowy dla
tego czasu balansuje miedzy abstrakejq i sugestiq ksztattu mozliwego do rozpoznania.
Jak czytamy w tekécie opisujgcym analogiczng prace z Muzeum Sziuki w todzi, ,Cie-
cierski zawsze oddawat sie marzeniu o toskariskim pejzazu i holenderskim porzqdku,
stqd z jednej strony jego malarstwo jest okreslone przez ukrytq dyscypling kompono-
wania czy konstruowania obrazu, z drugiej zas cechuje sie lekkosciq przeptywajgeych
na ptétnie ksztattéw, intensywnym kolorem, lekkq ironiq, czasem erotyzmem” (Maria
Morzuch, [eyt. za:] Abecadto, [red.] Jarostaw Lubiak, Muzeum Sztuki w todzi, t6dz
2010, s. nlb.).

Bardzo trafnej analizy malarstwa artysty dokonata Agnieszka Morawihska na famach
Twérczosei”, w erudycyjnym tekscie poswieconym drugiej wystawie artysty w Galerii
Foksal: , Sztuka tego artysty — rzecz niezwykla w Polsce lat osiemdziesigtych - odnosi
sie bardziej do $wiata sztuki niz do rzeczywistosci. Ciecierski nie poddaf sie muzie
historii wspaiczesnej ani reporterskim pokusom walki z dniem dzisiejszym i zapaséw
z brzydotq. Artysta wymyka sie w rejony sztuki, tworzqc $wiat bardziej uporzqdko-
wany, rytmiczniejszy, czystszy, a przy tym otwarty na sygnaty z innych éwiatéw. |...)
Ciecierski powoluje sie na wloskich artystéw protorenesansu, dopetniajgeych gtéwng
sceng mniejszymi, bocznymi. Najwiekszq mitosciq obdarza dziefa florenckiego mistrza
Quattrocento, Paola Uccella, i skoro to juz wiemy, fatwie dopatrzeé sie w obrazach
Ciecierskiego fradycji batalistycznej. Rytmy, napiecia i energie 'Bitwy pod San Roma-

no’ Uccella, umowne formy koni, rycerzy i pejzazu nakladajq sie na siebie i spychajq

Tomasz Ciecierski, "Ucieczka na potudnie', 1979 r,,
kolekcja Muzeum Sztuki w todzi, © Tomasz Ciecierski

sie wzajemnie w przestrzeni. W obrazach Ciecierskiego szeregi nacierajgeych albo
cofajqeych sie przekreslonych znakéw-sylwetek przynoszq batalistyczne reminiscencie
wachlarzowo rozwijanych frontonéw i maszerujgeych armii” (Agnieszka Morawiriska,

Tomasz Ciecierski w Galerii Foksal, , Twérczose” 1986, nr 9, s. 119-121).

Dalej autorka przywotata odniesienie do Witolda Wojtkiewicza, jakim jest groteska.
Idgc dalej tym tropem, pisata: , Artysta nie tai réwniez swego dziedzictwa — tradycii
polskiego malarstwa pejzazowego: Stanisfawskiego, Weissa czy Krzyzanowskie-
go". Morawinska wskazuje takze na wptyw dziet m.in. Muncha, Matisse'a, Degasa,
Cézanne'a czy Picassa. Nie pomija bynajmniej réwniez inspiracii wspétczesnych

i wskazuje na niewgtpliwe zwigzki prac Ciecierskiego z ekspresyjnym nurtem sztuki
amerykariskiej lat 60. Wskazuje na nie chociazby upodobanie artysty do tworzenia

wielkoformatowych kompozyciji.

Formalne eksperymenty Ciecierskiego doceniaf réwniez inny wnikliwy obserwator
polskiej i swiatowej sceny artystycznej, Ryszard Stanistawski, za kiérego kadencii
zorganizowana zostafa retrospektywna wystawa autora w Muzeum Sztuki w todzi

w 1990. Stanistawski pisat: ,Poszukiwania malarstwa lat osiemdziesigtych majq swoje
zrédto w indywidualnych odkryciach wartosci aktu malowania w czasach poprzedniej
dekady, gdy jok wszedzie, tak i w Polsce, wiekszoé¢ wystaw o duzych aspiracjach
po$wiecano najczesciej innym mediom. Tomasz Ciecierski od potowy lat siedemdzie-
sigtych do tych poszukiwan przyczyniat sie w sposéb znaczqcy, tworzqe od poczgtku
obrazy wielkich rozmiaréw, kiérych wiasciwosciq byt ich z zamierzenia jakby szkico-
wy charakfer. Biel fla i rozsypanie na nim calych zbioréw sylwetek sprawiaty wrazenie,
e obrazy te pochodzq wprost ze szkicownika barwnym tuszem nerwowo zapetnio-
nego. Zdawalo sig, ze obraz na przekér monumentalizmowi formatu i gestosci farby

jest jakby ekranem czegos$ innego”.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Kompozycja

olej/ptétno, 60 x 86 cm
sygnowany |.g.: 'Erna Rosenstein’

estymacja: 90 000 — 140 000 PLN t
21 000 - 32 600 EUR

OPINIE:
- autentycznoé¢ skonsultowana ze
spadkobiercq artystki Adamem Sandauerem

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Krakéow

,Kreska rani powierzchnie, kiéra zaczyna $wiecic¢

i mie¢ kolor. Jakbym zadrapata. Kreska jest
przerwaniem pewnej cigglfosci, promieniuje jak rana.
Jest to wejscie w glgb przestrzeni. Rozdarcie”.

- ERNA ROSENSTEIN



_q




Podobnie jak w przypadku wielu innych surrealistek, dorobek Erny Rosenstein przez
wiele lat marginalizowano. Cho¢ aktywnie dziafata w najwazniejszej powojennej
grupie artystycznej w Polsce, jej prace w poczqgtkach XXI wieku stanowity dla histo-
rykéw i mitosnikéw sztuki prawdziwe novum. Odkrycie licznych ,nowych” twérczyn
XX-wiecznych wigzato sie z licznymi prébami odkfamywania dziejéw malarstwa,
polegajgcymi na oddaniu sprawiedliwosci zapomnianym autorkom. Przemilczane
lub sprowadzane do roli zon, muz i kochanek wielkich mezczyzn, zaczely pojawia¢
sie w coraz liczniejszych publikacjach. Dzieta surrealistek, takich jak Dora Maar czy
Lee Miller, niewarte uwagi dla dwczesnych krytykéw, obszermnie zinterpretowano,
opisano i zaprezentowano $wiatu. Podobnie stato sie w przypadku Erny Rosenstein,
ki¢ra za sprawq ponownego odkrycia siedem lat po $mierci, obecnie sytuuje sie

w czoféwce najwazniejszych i najbardziej znanych nazwisk polskiej wspstcze-

snosci.

Z dzisiejszej perspektywy niezrozumiate pominiecie tworczyn, a nastepnie przy-
wrécenie im naleznej pozycii stworzyto potrzebe napisania nowej historii sztuki.
Wigzato sie to z rehabilitacig wyrazéw ekspresji, kiére uwazano za niepowazne:
drobnych asamblazy, kolazy, rysunkéw, fotografii, obiektéw. Podwsinie wigze sie to
z pracami Rosenstein, kiérq artystyczne wybory wiodly zaréwno poprzez meandry
wewnetrznych przezy¢, emocii i wspomnier, jak i do przypadku. Malowata
obrazy i wykonywata obiekty, kiére mialy zaczarowaé rzeczywistos¢ i odda¢
niesamowito¢ dnia powszedniego. Dzigki swoim dziefom afirmowata uptywaijgey
czas i chwytata chwile skazang na zapomnienie. Dla autorki wybér nadrealizmu
byt kwestiq nie tylko estetyki, lecz takze polityki. Jak napisata Agnieszka Taborska,
,We Francii lat 40. i 50. tradycji surrealizujqcej zagrazat jedynie triumfujqcy egzy-
stencjalizm. Komunistyczne wladze widziaty w wywrotowym humorze i poetyce
snu niebezpieczerstwo dla systemu. Uprawiana w takich warunkach sztuka - cho¢
w swej naturze bardzo prywatna - stanowita wyraz odwagi” (Agnieszka Taborska,
,Zamknetam oczy — chce widzied¢”, czyli sztuka Erny Rosenstein, ,Dwutygodnik”,
czerwiec 2011, nr 58).

Podobnie jak Rimbaud, Rosenstein wierzyla, ze spojrzenie w siebie jest wazniejsze
niz obserwacja zewnetrznego $wiata. Tak tez jej malarstwo, kiérego doskonaty
przykfad stanowi prezentowana kompozycja, stuzyto roli swoistego katalizato-

ra: unaoczniafo najsilniejsze emocje, wyobrazenia i inne procesy zachodzqce

w psychice. Te samq role obrazy pefniq dla odbiorcéw: zachecajq do podgzania
fantastycznq $ciezkq, kiérq wyznacza charakterystyczna, kreta kreska i dukt pedzla

wybitnej artystki.

Waznym tropem, kiéry odnajdujemy w prezentowanej kompozycii, jest rysunek tu-
szem, definivjgcy subtelnie malowane plamy koloru. Kluczem do interpretacii zdaje
sie rysunek automatyczny, specyficzny sposéb pracy z podéwiadomosciq, upra-
wiany przez francuskich surrealistéw. Gdy Dorota Jarecka i Barbara Piwowarska
prébowaty uchwyci¢ role podéwiadomosci w dzietach Rosenstein, pisaty: ,\Wedtug
znanej analizy Freuda nieswiadomos¢ sama dgzy do powtérzen, a to, co wyparte,
wydobywa sie na powierzchnie $wiadomego pod wplywem zewnetrznych bodz-
coéw. Tworezose Rosenstein rozpieta jest miedzy pracq $wiadomosci, kiéra ocala
infegralno$¢ jednostki, chronige jq przed osunigciem sie w niemoc i melancholie,

a tym obszarem, kiérego skontrolowa¢ ani nazwa¢ sie nie da, kiéry weigz wytania
z siebie to, co nowe i nieznane” (Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosen-

stein. Moge powtarza¢ tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 9).
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JADWIGA MAZIARSKA
(1913 - 2003)

Bez tytuly, lata 60. XX w.

pigment, wosk/ptyta, 114 x 61 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Jadwiga | Maziarska
| Krakéw | ul. Mikotajska 8./

estymacja: 90 000 - 140 000 PLN t
21 000 - 32600  EUR

OPINIE:
- do pracy dofqczona ekspertyza
Barbary Piwowarskiej

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska
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Jadwiga Maziarska nalezata do Il Grupy Krakowskiej oraz kregu twércéw skupionych " :
wokét Tadeusza Kantora. Zapoczatkowane przez nig poszukiwania w zakresie malarstwa
materii miaty charakter pionierski, nie tylko w Polsce. Reliefowy charakter jej kompozycji
podkreslat wage fizycznej struktury dzieta. Wykorzystanie srodkéw rzezbiarskich stuzyto
wyeksponowaniu rytmu, stanowigcego gféwny element ksztaftowania powierzchni pracy.
Cho¢ artystke uznawano za innowatorke, waznym aspektem jej sztuki stafo sie pozostas
wanie poza wewnetrznym kregiem najbardziej wptywowych przedstawicieli Il Grupy

Krakowskiej, m.in. Tadeusza Kantora, Jonasza Sterna, Marii Jaremy. Postawa outsiderki

" tgczyla Maziarskq z Emg Rosenstein, je serdeczng przyjaciétka. Czesto korespondowaty,

wymieniaty sie obrazami, odwiedzaly sie w pracowniach i wspdlnie tworzyly. Choé sztuka

malarki pozostawata na uboczu, do$é szeroko komentowano jq przy okazji recenzji wy-

staw. W 1998 Mariusz Rosiak pisat: , Krytyka nigdy nie potrafita poradzié¢ sobie z dziefem

Jadwigi Maziarskiej - jednej z najbardziej konsekwentnych abstrakcjonistek w sztuce

polskiej. Albo usitowano opisywaé jej dziefo w kategoriach przynaleznych sztuce z dawno .
minionych czaséw, albo pisano niesmiato o réwnoleglosci jej artystycznych poszukiwanh

z eksperymentami kilku glosnych artystéw zachodnich” (Mariusz Rosiak, Plaszczyzny

przestrzeni, przestrzenie plaszczyzn, [w:] Jadwiga Maziarska. Plaszczyzny przestrzeni,

przestrzenie ptaszczyzn. Obrazy i rzezby z lat 1946-1991, katalog wystawy, Galeria

u Jezuitéw, Poznan 1998, s. n”:_J‘.).

Pierwsze dziefa, w Riérych Jadwiga Maziarska zaczefa stosowaé enkaustyke, czyli , Skazy -

niepisanych poematéw” i, Spiecia”, pochodzq z pierwszejpofowy lat 50. Staly sie one

preludium do pozniejszych , obrazow wypuklych” i zapowiadaty prace o reliefowej po-

wierzchni, do kiérych nalezy niniejsza kompozycja. Prezentowany w katalogu, pozbawiony

tytulu relief, datowany na potowe lat 60., powstat w wyniku wykorzystywania szeregu

materiatéw nietypowych dla artystycznej dziatalnosci w owym czasie. Nowatorska technika

autorki polegata na umieszczeniu na powierzchni ptéina lub plyty trojwymiarowych form =

utworzonych z kartony, gatgankéw, papier-maché, nierzadko fgczonych ze zwirem, paty- i

kami i rurkami, a nastepnie — na zalaniu konstrukeji woskiem-zabarwionym pigmentem.

Pierwszych prac tego typu Jadwiga Maziarska nie uwazata za malarstwo materii, lécz 4
wiqzata je z popularnymi w owym czasie biologizmami. Reliefy byty inspirowane powiek-
szeniami mikroskopewymi, fizjologiq ‘ciata ludzkiego. Artystka swoje dziefa odnosita do

organizmb, Poréwnuige kolor do krwi, a jego materie — do skéry i tkanki. Zdawatoby sie,

“ze w wielkim stopniu dutorke fascynowat sam proces tworzenia, fransformacii surowcow,

formfowanie T nieustanne przesuwanie granicy badania materiatu. . . g

- "’

Prezentowana kempozycja powstata prawdopodobnie wedtug wezesniej wykonanego fo-
toszkicu lub wycinka z podrecznika albo gazety medycznej z lat 60. Przypomina preparat
anatomiczny oglgdany w wielokrotnym mikroskopowym powiekszeniu. W przeciwiestwie
dolNTny Szapocznikow, skupionej na problemie biologizmu widzianym przez pryzmat
wlasnego ciata, Maziarska uzywata biologii bezosobowg, ,laboratoryjnie”, z wiarg

w niezniszczalng sife materii. Ewa Micke-Broniarekw katalogu wystawy, , Artystki polskie”
pisata: ,Okoto 1955-1956 [Jadwiga Maziarska] osiggnefa pefng dojrzatos¢ artystycz-

nq i indywidualizacje stylu w samodzielnie wypracowanej koncepcji malarstwa materii,
wyprzedzajqc znacznie przeszczepienie na grunt polski tego nurtu sztuki francuskiej na
Brzetomie lat pie¢dziesiqrych i szes¢dziesiqtych. Niedoceniana przez kryiyke, nieszukajgca
rozgfosu, mimo swegosnowatorstwa nie odegrafa roli inspirujqee] dla polskich twércow
strukturalizmu” (Ewa Micke-Broniarek, Jadwiga Maziarska, [w:] Artystki polskie, [red.] Agata
Jakubowska, Warszawe 2011, s. 240-). =



-
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928 - 1999)

“Narodziny ognia”, 1962 r.

olej/plyta, 60 x 76,5 cm

sygnowany p.d.. ' TCHORZEWSKI'

na odwrociu opisany: J. Tchérzewski 62
OGNIA™

"NARODZINY

estymacja: 85 000 - 120 000 PLN t
19 800 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja instytucjonalna, t6dz






W swoich wspomnieniach spisanych pod koniec zycia , Swiadectwo dojrzatosci.
Wspomnienia z lat 1928-1945" Jerzy Tchorzewski umiescit opis zagtady ludnosci
zydowskiej w 1942 w jego rodzinnym Wegrowie. Bezbronni ludzie, wypedzani na
plac, wywozeni i mordowani, pozostali w pamieci artysty przez cafe zycie. Przezycia
zwiqzane z tym widokiem powracaty do niego czesfo i odcisnety pietno na jego
tworczosci. Pisze o tym Dorota Folga-Januszewska w tekécie ,Jerzy Tchérzewski wéréd
przyjaciét”: ,Na poczatku lat 60. XX w. takze przezywa ponowny afak pamieci,

2 abstrakeyjnych przestrzeni wypetzajg coraz bardziej humanoidalne formy. Swiatto
scala sie z materiq, a miejsce przestrzeni unoszqcej sie | promienivjgcej fajemniczymi
odgromnikami — jak pisat Jaguer - zajmujq postaci z przesztosci. Od tego momentu
stang sie stale obecnymi zjowami tego malarstwa. Wiele lat pézniej i kilka lat po
$mierci zony artysta uswiadomi sobie, kim sq. ‘Bafas sie tych momentéw — napisze

we wspomnieniach dedykowanych Tereni, najbardziej kochanej osobie - starafas sie
wszelkimi sposobami skierowa¢ moje mysli w inng strone, odwréci¢ mojq pamieé od
tych straszliwych obrazéw, od projekciji tego przerazajqcego filmu, ktéry nakrecita
moja pamied. Ale przeciez ja tasme tego filmu stale nositem i nosze w sobie, tylko
staratem sie i staram unika¢ tych seanséw, bo zycie bytoby niemozliwe, gdyby szty
non stop”. A byly to obrazy rzeczywiécie straszliwe: ‘Kiedy tuz przed zmierzchem
wyszedfem z domu, zeby poj$é na rynek, przejezdzat koo mnie jeden z takich wozéw,
zatadowany do granic nagimi, martwymi ciatami. Na samym wierzchu tego przera-
zajqcego fadunku’ dygotato nieregularnym rytmem (...) nagie, sztywne ciatko mafego,
2 - 3-letniego dziecka. Wydawafo sie, ze lada chwila zsunie sie z przetadowanej fury
i spadnie na ziemie' — wspominat likwidacje getta w Wegrowie” (Jerzy Tchérzewski,
Sfowa i obrazy, Olszanica 2009).

Gdy Krzysztof Karasek opisywat sztuke Tchérzewskiego, zauwazyt: ,Nie jest to malar-
stwo ‘przyjemne’, mite — gemitlich. W stosunku do tych, kiérzy sprawiajg przyjemnosé
oku lub umysfowi, zachowuije rezerwe, jak gdyby trzyma sie z boku, z pewnosciq tez
nie jest ‘piosenkq’ rozweselajqeq ffum gapiéw. Jest ikong dramatu wspéfczesnego
czfowieka, w isfocie swego przestania najblizszq dziefom takich artystéw jak Alberto
Giacometti, kiérych wizja nie jest powotywana bynajmniej dla uspokojenia, dla ‘po-
trzeby serca), lecz dla wzniecenia niepokoju, rozdrapywania ran by - jok powiedziaf
Stefan Zeromski - nie zarastaty btong podtosci” (Krzysztof Karasek, Tchorzewski, jak
go widze, 2003).

Jak jednak dowodzi Andrzej Oseka, w pracach artysty mozna zobaczy¢ piekno

i harmonie: ,Poréwnywano te obrazy do wnetrza grot ze stalaktytami i stalagmitami,
do dna oceanu z osobliwg faunq i florg. Malarstwo Jerzego Tchérzewskiego zacheca
do tego typu poréwnan swq odrebnosciq od powszechnie spotykanych rodzajow
malarstwa, sitq wizji, dla kiérej nie ma odniesier w otaczajgeym nas $wiecie. Ksztatty
o ostrych, postrzepionych konturach przebijajq przestrzen kolcami, przebiegaiq przez
nie zygzakami byskawic, sq jak oset, jak cierd - ranigce, jadowite. Nieuchronnie koja-
rzq sie z bélem, zagrozeniem. Zwracano tez uwage, ze kolce te sq niejako malarskim
archetypem zagrozenia: pojawiajq sie — jako rzqd bagnetéw — w rycinie Goyi, grozqc
bezbronnym; jako kulminacyiny punkt w sadystycznej kompozycji Duchampa ‘Mariée
mise & nue’; jako sztylety, dziryty, kindzaty w wielu obrazach, gdzie ludzie walczq ze
sobq, gdzie zadaije sie cierpienie, $mieré. Tchérzewski z catq bezwzglednoscig od-
rzuca tradycje ‘pigknego malowania’: nie ma tu migkkich zestawien, wyrafinowanych
przej$¢ kolorystycznych, kiérymi mogfoby sie rozkoszowaé oko. Jest to materia sucha

i spekana, zfozona z wielkiej ilosci $wietlistych linii, z kiérych kazda zdaje sie drga¢
oddzielnie, niezdolna do stopienia sig z innymi. Czujemy co$ — jak iskrzenie przewo-
déw elekirycznych, jak drapanie nozem po szkle. Swiadomosé p i e k n a pojawia sie
dopiero, gdy ogarniamy catoé¢ kompozyciji; wéwczas, poprzez spietrzenie réznorod-
nych, kontrastujgeych ze sobg elementéw, dociera do nas polifoniczna harmonia tych
obrazéw” (Andrzej Oseka, Cztowiek wérod zywiotéw, ,Polska” 1972, nr 7).
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928 - 1999)

“Przedséwit”, 1974 r.

olej/plyta, 65 x 80 cm

estymacja: 70 000 — 110 000 PLN T
16300 - 25600  EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Jerzy Tchérzewski, Galeria Operq,
Warszawa, 23.03-16.05.2015

LITERATURA:
- Jerzy Tchorzewski, katalog wystawy,
Galeria Opera, Warszawa 2015, s.
51 (i)

Wychodze z siebie
dochodze do siebie
przechodze samego siebie
nie posiadam sie...

panuje nad sobg

ide sobie...

wszystko kreci sie
dokota siebie
zamyka sie

w sobie

- JERZY TCHORZEWSKI
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

Kompozycja, 1960 .

technika wiasna/ptétno, 65 x 90,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: "ZBIGNIEW MAKOWSKI 60’
na odwrociu, na blejiramie sygnowany, datowany i opisany:
‘Warszawa ZBIGNIEW MAKOWSKI 1962

ponizej wskazéwka montazowa

estymacja: 80 000 — 120 000 N T
18 600 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Bernarda Davisa, Filadelfia

- Miami Museum of Modern Art, Miami, Floryda
- kolekeja prywatna, Maryland, od 1963

WYSTAWIANY:
- Makowski, Miami Museum of Modern Art, Miami, 1963

,Piotr Potworowski, ktérego pdzna twérczose byta
iednym z waznych punkiéw odniesienia dla mtodego
Makowskiego, pytat o to, kim jest malarz: 'Kio to

jest ten cztowiek? To wiasnie bfazen, magik, kiéry

z kawatka pfétng, starych gwozdzi moze robi¢ cuda'.
(notatka z 11 sierpnia 1961)".

- ALICJA WASILEWSKA
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W latach 60. Zbigniew Makowski byt juz uznanym artystq, a na swojg pozycje pracowat ciezko

i nieustannie. Juz w tym okresie pomimo mtodego wieku miaf na koncie znaczqce indywidualne
wystawy, a wigkszo$¢ z nich odbyta sie poza granicami Polski. Twérca pokazat swoje dzieta m.in.
w Miami Museum of Modern Art, a takze w Museo de Arte Moderna w Rio de Janeiro. Niediugo
potem ekspozycje zorganizowano w Lozannie, Dusseldorfie i Bochum, rok pézniej — w St. Gallen,
Lund czy Brukseli. Malarz szturmem wzigt $wiat sztuki i juz w potowie lat 60. jego prace znajdo-
waly sie w wielu waznych zbiorach muzealnych, m.in. w MoMA, a takze w licznych prywatnych
kolekcjach francuskich oraz amerykarskich.

Lata 60. byly takze niezwykle znaczqce ze wzgledu na rozwé| Makowskiego, ktéry w 1956
odwiedzit Paryz. Osobowosci ze $wiata artystycznego, kidre poznat, odcisnefy na nim pietno do
korica zycia. Spotkat w tym okresie m.in. André Bretona — przywdédce ruchu surrealistycznego,
autora frzech jego manifestéw. Nad Sekwang Polak przez kilka lat wystawiat z miedzynarodowqg
Grupq ,PHASES". W tym okresie wypracowat swéj indywidualny styl, fgczqey elementy dokonan
surrealistéw. Warto zaznaczyé, ze oryginalnoé¢ owych nawigzah oraz samodzielnos¢ poszukiwar

Makowskiego dowodzi jego odwagi w eksperymentach malarskich.

Od czasu zawarcia paryskich znajomosci surrealizm stat sie waznym kluczem interpretacyjnym
dzief Makowskiego, ktére zaczeto zalicza¢ do miedzynarodowego kregu tego ruchu. Warto
jednak zaznaczy¢, ze Polak czedcie] niz do idei surrealizmu nawigzywat do jego poetyki, m.in.
kolazu - jak w przypadku zaprezentowanej realizaciji. Podobnie jak artysci, z ktérymi zetkngf sie
we Franciji, twérca odwotuje sie do swobodnych skojarzen oraz pozoruje rozluznienie kompozycii
obrazéw. Jego prace oddziatujq na widza za pomocg silnie skumulowanych oraz skondensowa-

nych skojarzen.

Zbigniew Makowski byt wirtuozem malowania na wszelkiego rodzaju tkaninach. Z wielkim

wyrafinowaniem tqczyt w swoich obrazach kolory, a warto podkresli¢, ze stosowat waskg game

barwng. Zestawienia wystepujqce na jego ptétnach w mistrzowski sposéb wydobywaty walory

uzytych barw. Charakterystyczne dla artysty byfo mieszanie réznych poetyk i sposobéw malowania
w obrebie jednej realizacji. Ktadt duzy nacisk na znaki graficzne, pismo. Wida¢ to w zaprezento-
wanej kompozycji. Dwie jej czesci zostaly potgczone za pomocq nitek, kidre sprawiajq wrazenie
scalajgeych pfétno. Dziefo jest utrzymane w waskiej kolorystyce ugréw, czerwieni oraz czerni. Na
bezowo-czerwonym tle autor umiescit linie proste oraz fuki, przypominajqce elementy tajemniczego
pisma. W twérczosci Makowskiego wida¢ inspiracie nie tylko wspomnianym surrealizmem, lecz
takze ekspresjonizmem oraz sztukq Dalekiego Wschodu, m.in. tybetariskqg czy chiriskg. Wielu kry-
tykow podkresla, ze caty dorobek Polaka, zaréwno ptéina, jak i prace na papierze, ma charakter
autobiograficzny. Odzwierciedla fascynacie oraz erudycie malarza, przewija sie przez niego
autorefleksja. Artysta powtarza wiele watkéw, ale za kazdym razem pokazuje je w nowym éwietle

oraz w réznorodnych odsfonach, co czyni jego spuscizne zaréwno powtarzalng, jak i réznorodng.
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HENRYK MUSIALtOWICZ
(1914 - 2015)

Z cyklu “"Rozmyslania’;, 2000 r.

asamblaz, olej/plyta, 106 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Z CYKLU: | "ROZMYSLANIA” 2000 | 107 x 65/

estymacja: 12 000 - 15 000 PLN
00 EUR

2800 -

,M0&j obraz jest rezultatem tego, co we mnie
najwazniejsze, co jest mojq istotq. Staram sie
przepoi¢ go subiektywnym odczuciem, czystosciq
formy, malowaé to, co czuje, a nie to, co widze,
utrwali¢ te rzeczy i zjawiska, o kiérych sqdze,

ze mogq poruszy¢ umyst. Bo dziatalnosé artysty
pozostawia jedynie to, co inspiruje mysl i wywoluje
wzruszenia”.

- HENRYK MUSIAtOWICZ

Jak podkresla Irena Klisowska-Filipczuk, w cyklu ,Rozmyslania” - obok innych serii, takich jak
,Oczekiwania” czy ,Porfrety slubne” — Musiafowicz rozpoczaf nowy sposéb montowania i de
facto powstawania obrazu. Odszedf od scalonej i jednolitej formy. Badaczka stwierdza, ze
,Niewielkie obrazki oraz wykrojone sylwety tgczy artysta ze strukiurg rzezbiarskg sfupdw - tworzge
obiekty, ich pionowe multiplikacje — nienazwane dotqd” (Irena Klisowska-Filipczuk, Musiatowicz,
Steps Gallery 2004, s. 7). Prace powstate w ramach serii byly jednym z etapéw rozwoju sztuki
autora. Niedfugo potem zaczqf on tworzy¢ jedne z najbardziej rozpoznawalnych swych dzief —
totemy, stupy dajqce wskazdwke wedrowcom. Nowa forma, ktéra krystalizowata sie w postaci
wspomnianych cykléw, dafa artyscie pole do jeszcze wiekszej eksploracii i otworzyta niezliczone
mozliwosci rozwoju. Jak tumaczy Klisowska-Filipczuk, , Musiatowicz odzyt na nowo. Izolujge sie
z dala od miejskiego zgietku, poddajqc naturze — na nowo odnalazt siebie. Wyzwolona energia
otworzyta niezwykle fascynujqey etap dojrzatej i refleksyjnej twérczosci, a takze petniejszq

kontynuacje i materializacje przeczué, wyobraze i fascynacji” (tamze).



i Fik

___.-_.. ._Hn_
..




49

TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

“Temat muzyczny”, 1958 r.

olej, kolaz/ptétno, 73 x 116 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'TERESA PAGOWSKA "TEMAT MUZYCZNY" 58’

na odwrociu naklejka wystawowa z Musée d'Art et
d'Histoire w Genewie z 1959 roku oraz naklejka wywozowa
z warszawskiej Galerii Zacheta

estymacja: 70 000 — 100 000 PLN t
16 300 - 23 300 EUR

WYSTAWIANY:

- Teresa Pagowska. Wystawa Malarstwa, XIII Festiwal
Sztuk Plastycznych w Sopocie, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, 20.08 - 11.09 1960, Sopot

- Wystawa Sztuki Polskiej w Genewie, Musée d'Art et
d'Histoire, 1959

LITERATURA:

- Teresa Pagowska. Wystawa Malarstwa, XIII Festiwal Sztuk
Plastycznych w Sopocie, katalog wystawy w Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych, 20.08 - 11.09 1960, Sopot,
1960, kat. 13, s. nlb.

- Argumenty, nr. 35 z dn. 30.08.1959, {il.) (jako “Na temat
muzyki Szopena’)

,Maluje codziennie. Kiedy jest jaka$ niezalezna ode
mnie przerwa, w ktérej nie moge tego robi¢, to po
dwaoch dniach chodze tak wiciekta, ze bym gryzta.
Forma jest wazniejsza niz fre$¢ albo rownie wazna”.

- TERESA PAGOWSKA






Temat muzyczny” ma szczegdlne znaczenie w ogromnym dorobku Teresy Pagowskiej. To jedno

z pierwszych, jeszcze abstrakeyjnych i monochromatycznych jej dzief, powstafe w 1958, w okresie
odwilzy. Wystawiono je na drugie] indywidualnej wystawie autorki w Sopocie. Artystka byta
wéwczas u progu swojej kariery. W pierwszej potowie lat 50. z powodzeniem tworzyta zfozone
kompozycie socrealistyczne i dziatata czesto w kolektywach malarskich. Wspétpraca z gronem
plastykéw zrzeszonych w szkole sopockiej zaowocowata powstaniem , Manifestacii 1-majowej

w 1905 roku” (1952), jednego z najbardziej znanych przykiadéw realizmu socjalistycznego.
Obraz Pagowska wykonata wraz z Krystyng tadg-Studnickg, Juliuszem Studnickim, Stanistawem
Teisseyre, Jozefq Whukowa, Janem Wodynskim, Hanng i Jackiem Zutawskimi. Rozwoj artystki nabrat
nowej predkosci w drugiej potowie lat 50. Zniesienie dokiryny socrealizmu zagwarantowato
twércom mozliwo$é rozwoju i wypracowywania indywidualnego jezyka ekspresji. Autorka bardzo

gwattownie odeszla od poetyki socrealizmu i juz nigdy do niej nie powrdcita.

Od 1955 na ptétnach Pagowskiej zaczety pojawiad sie liryczne, abstrakeyine kompozycie,
bezposrednio odwolujgce sie do inspiracji muzycznych. Zdzistaw Kepirski pisaf: W koricu lat 50.
Teresa Pagowska, podobnie jak wielu malarzy jej pokelenia, podejmuje program spontanicznej
malarskosci bez pretekstéw przedmiotowych. Ten ruch, kiéry ogarnaf plastyke $wiatowa, by¢
moze powszechniej niz jakikolwiek inny z prqdéw artystycznych doby powojennej, posiadat

dla polskiego $rodowiska specyficzne walory. Kult malarskosci, ugruntowany przez pokolenie
polskich kolorystéw i zaszczepiony przez nich generacji powojennej, stanowit podstawe dla
rozwinigcia dziatan malarskich z najszerszq odruchowq swobodaq, ale bez zatracenia zamifowar
i umiejetnosci posiadanych. Gama barwna Pagowskiej opiera sie wéwczas na akordach brgzéw
i szaroci brzmigeych bogatymi zestrojami rozwinigtymi w okiawach czerni i bieli. Wprowadzanie
konkretnych materii, tak szeroko w owym czasie praktykowane, mniej pocigga artystke niz praca
w plynnej masie farby olejnej, jednolitej technicznie, ale ewokujqcej zréznicowanie materialne
powierzchni. Cata jej wizja dwczesna opiera sie na wiasciwosciach ewokacyjnych malarstwa,
na jego zdolnosci sugerowania zjawisk. Jej obraz pozostaje wizjg zjawisk, cho¢ przedmiotowo
nieokreslonych, abstrakeyjnych, jednak istniejqeych gdzies w przestrzeni malarskiej. Dziatajgc
odruchowo i wyzwalajgc spontaniczny odruch, artystka z jednej strony stwarza improwizacyjne
ukfady rytméw linearnych i wspétdziatajgeych ze sobg kontrastéw wielkiej i samodzielnej w swoich
woltach krechy oraz powstrzymanych w ruchu plam tworzqeych jakby fermate muzyczng, badz
uspokajajqeq, bqdz tez na odwrét — poteguigeq wrazenie dynamiki przez rozgrywajqce sie w jej
whnefrzu skfebienia” (Zdzisfaw Kepinski, Teresa Pagowska, Warszawa 1969, s. nlb.).

Okres odwilzy, z kiérego pochodzi ,Temat muzyczny”, to czas, w kiérym dorobek malarki miaf
szanse dotrze¢ do odbiorcéw zza zelaznej kurtyny. Prace autorki znalazly sie miedzy innymi na
najwazniejszej powojennej wystawie polskiej sztuki w USA, , 15 Polish Painters” w Museum of
Meodern Arts w Nowym Jorku. Udziat w tej ekspozycii potwierdzit przynaleznosé Pagowskiej — joko
jedynej kobiety — do grupy najwybitniejszych artystéw z Polski, kiérych tworczosé w niebywale
krétkim czasie podbita serca i umysty krytykéw i mitosnikéw sztuki $wiata zachodniego. We

wstepie do katalogu wystawy w MoMA czytamy: ,Teresa Pagowska (1926) réwniez przynalezy
do grupy zwigzanej z tradycjq polskiego koloryzmu, w tym przypadku powigzanego z kregiem
Potworowskiego (...). Jej abstrakcje zdaijq sie wywodzi¢ z doswiadczenia natury, aczkolwiek nie
obserwowanej z dystansu, z horyzontem, lecz rozumianej intymnie: ptyngca ziemia, masywne skaty,
biezgca woda, kora drzew, ziamistosé piasku; wszystkie zdajq sie funkcjonowad w przestrzeni
artystki, bedgc wyrazane z wigorem, spontanicznie. Zamitowanie do dekoracyjnosci Teresy
Pagowskiej w jej malarstwie wyraza sie doskonatq jakosciq farby i jej rytmicznie zorganizowang
aplikaciq, kiéra przywodzi na mysl oryginalnoé¢ przedstawionego doswiadczenia lub zdarzenia”
(Wstep do katalogu , 15 Polish Painters”, MoMA, Nowy Jork 1961, s. 10). Na wystawie znalazly sie

dwa obrazy Pagowskie: ,Zdarzenie” z 1959 i ,Greckie morze” z 1960.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

“Cwiczenie”, 1982 r.

olej/ptétno, 130 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany u dofu: "WARSZAWA
1982 E. MARKOWSKI

na odwrociu papierowa nalepka z Centralnego Biura
Wystawy Artystycznych - Zacheta

estymacja: 35 000 — 50 000 PLN t

8 200 - 11 700 EUR

WYSTAWIANY:

- Eugeniusz Markowski, malarstwo, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych - Zacheta,
Warszawa, 6-29.01.1984

,[...) kreuje w swoich obrazach i rysunkach
odrazajgey cyrk ludzki. Cztowiek wystepuje w nim
z reguly nagi fizycznie i rbwnoczesnie obnazony
psychicznie. Wraz ze strojem wyzbyty godnosci

i wszelkiego wstydu, ujawnia niskie namietnosci

i okrucienstwo, chciwo$é i zqdze wtadzy, obfude

i frywialno$¢, ztosé, glupote i samolubnosé”.

- EUGENIUSZ MARKOWSKI









,Mnie osobiscie interesuje przede wszystkim
groteskowy i wyrazny kontrast istniejgey dzis
miedzy coraz zawrotniej rosngcym rozwojem
technologicznym a niezmiennoscig prymitywnych
i elementarnych ludzkich pasji i instynktow”.

- EUGENIUSZ MARKOWSKI

Cho¢ Eugeniusz Markowski nie nalezaf do pokolenia twércédw nowej figuracii, bardzo czesto
zaliczano go w ich poczet. Bohaterem obrazéw malarza najczesdcie] jest cztowiek poddany presji
emociji i atawistycznych pragnien, posta¢ zdeformowana, na poly $mieszna, na poty tragiczna.
Twoérczoéé Markowskiego pozostaje w kregu dos¢ jednolite] tematyki. Artyste interesujq [...) ludzie.
Ale nie ludzie w ich cechach pozytywnych i szlachetnych, lecz raczej w przywarach i utomnosciach
duchowych, ludzie odarci z konwencji sposobu bycia i form towarzyskich. Smaga wiec swymi ob-
razami walke o byt i robienie kariery za wszelkg cene, pyche i sfuzalczo$¢, przebieglose, wyzysk,
obfude i glupote. Twérczos¢ Markowskiego nacechowana jest silng ekspresjq. Artysta uzyskuje g

z jednej strony za pomocq deformacii, kiéra z malowanych przez niego ludzi czyni raczej ‘czteko-
ksztattne' figury o wyolbrzymionych znamionach brzydoty, z drugiej strony - za pomocgq $rodkéw
malarskich. Bedqc rasowym malarzem, obdarzonym wybitng wrazliwosciq na kolor i materie
malarskg, a przy tym programowym antyestetq, umie on uwypukli¢ podejmowane przez siebie
oskarzycielskie tresci gamq kolorystyczng i specyficznym, gruboziamistym sposobem malowania,
przypominajacym fakturg stary, zniszczony przez czas tynk. W sposobie deformacii i w érodkach
malarskich zbliza sie czesto do ‘art brut, czyli 'sztuki surowej, kidrej twoércq i najwybitiejszym przed-
stawicielem jest malarz francuski Jean Dubuffet” (Jerzy Zanoziriski, Wspéiczesne malarstwo polskie,

Warszawa 1974, s. 78).

Biografie Markowskiego jako artysty naznacza pézny debiut. Cho¢ studiowat na krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych jeszcze przed wojng, po klesce wrzesniowej opuscit kraj i wyjechat do Wioch.
Przez lata pracowat tam jako dziennikarz i dyplomata, a nastepnie przeniést sie do Kanady.
Podczas pobytu we Wioszech autor zwigzat sie z grupq Libera Associazione Arti Figurative, z ktérg
kilkakrotnie wystawiat swoje prace. Tworzyt wéwczas sporadycznie, gdyz niemal catkowicie
poswiecit sie sfuzbie dyplomatyczne. Do Polski wrécit w 1955 i dopiero wiedy rozpoczat aktywng
dziatalnos¢ na polu sztuki. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem, scenografig, grafikg uzytkowq. Od

1969 pracowat jako pedagog na krakowskiej ASP.

Krytyczno-ironiczna postawa Markowskiego zdeterminowata niemal calq jego twérczos¢. Okre-
$lita jego stosunek zaréwno do przesziosci, jok i do terazniejszoéci czy przyszosci. Prawie zawsze
jest fo ostra diagnoza rzeczywistosci, w mysl fego, ze — jak méwit artysta — zawsze najbardziej cie-
kawif go czfowiek ze swoimi odwiecznymi sfabosciami. Jak powiedziat, , Mnie osobiscie interesuje
przede wszystkim groteskowy i wyrazny kontrast istniejgcy dzi§ miedzy coraz zawrotniej rosngcym
rozwojem technologicznym a niezmiennosciq prymitywnych i elementarych ludzkich pasji i in-
stynkiow”. W latach 70. drapiezng satyre przedstawiern wzmocnita ostra kolorystyka, kojarzona nie-
rzadko z ekspresjonizmem niemieckim. Dynamike poteguje swoboda w operowaniu pedzlem, kiéra
przywodzi na my$l malarstwo spontaniczne czy wrecz instynktowne. Autor zwieztym i uogdlnionym
rysunkiem podkresla impet bohateréw przedstawionych na pierwszym planie, co dodatkowo

uwypukla niemal catkowita rezygnacija z szczegéfowego przedstawienia plandw dalszych.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
(1926 - 1979

“Planeta pomarariczowa”, 1970 r.

olej/ptétno, 150 x 60 cm
sygnowany p.d.: ‘Hilary’
na odwrociu dwie nalepki z opisem obrazu

estymacja: 20 000 — 40 000 PLN
4700 - 9 400 EUR

WYSTAWIANY:

- Hilary. Malarstwo i rysunek, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Galeria Zacheta, marzec - kwiecier 1997,
Muzeum S\qskie, Katowice, czerwiec - wrzesien 1997,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw,
grudzien 1997 - luty 1998

LITERATURA:
- Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie,
[opr.] Hanna Kotkowska-Bareia, Warszawa 1997,
poz. 89,s. 242 (il.), 283 (spis)









Hilary przy pracy nad obrazem, 1961 r. Fot. z archiwum rodziny artysty © Krystyna,Hilary
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Sztuka Hilarego Krzysztofiaka, kiéry niemalze od poczqtku swej twérczosci sygnowat swoje prace
samym imieniem, ewoluowata na przestrzeni lat. Artysta grupowat swoje dziefa w cykle, w kiérych
podejmowat motywy realizowane latami w réznych wariantach. Jego dokonania diugo pozosta-
waly zapomniane w Polsce, do czego przyczynifa sie polityka kulturalna PRL, cenzura, a nawet
niszczenie jego dorobku. Hilary podiaf studia na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, dobrowol-
nie jednak zdecydowat sige na opuszczenie uczelni przed odebraniem dyplomu w gescie niezgody
wobec panujgeych konwencii socrealizmu. Przez cafe zycie byt typem nonkonformisty, dystansowat
sie od panujqcych tendencii, sprzeciwiat sie wytycznym komunistycznego rezimu. Dlatego dofgczyt
do grupy St-53, a pdzniej nie ulegt nowoczesnym modom, nie wykorzystywat wspdtczesnych me-
didw. W swej bogatej dziatalnosci dgzyt do perfekcjonizmu warsztatowego, postugiwat sie farbg
w tak precyzyiny sposéb, ze odmalowywat kratery na powierzchni planet i tworzyt iluzjonistyczne
faktury kojarzone z technikq kolazu. Barwy na ptétnach, pomimo kontrastéw, zawsze harmonijnie

ze sobg wspétgrajq, czym dowodzq mistrzostwa autora jako kolorysty.

Po opuszczeniu kraju w 1968 i przeprowadzce do Kolonii, a nastepnie do Monachium, malarz
kontynuowat swéj cykl ,Metamorfozy”, przedstawiajqcy stylizowane kobiece akty. Ptétna te nawig-
zywaly do sziuki ludowej, zardwno polskiej, jak i meksykariskiej, do dokonan kubistéw, ale takze
twérczosci prehistorycznej, reprezentowanej przez posqzek Wenus z Willendorfu. Figura ludzka
pod pedzlem Hilarego stawata sie coraz bardziej zdeformowana, az w koficu budzita skojarzenia
blizsze mistycznym totemom nizli realnym ciatom. Poszczegdlne elementy, poddane geometry-
zacji, ostatecznie zostajq od siebie odseparowane. Pochodng tych prac sq kosmiczne pejzaze,
przedstawiajgce fantastyczne uktady planet, inspirowane teoriami kosmogonicznymi i bogatq
wyobrazniq artysty, lokujgeq je na granicy snu i jawy. Gdy Wiodzimierz Odojewski probowat opi-
sa¢ okolicznosci powstania ptécien Hilarego, napisat, ze podobne wizje pojawi¢ sie mogg wiedy,
,kiedy wkroczenie na pomost miedzy jawq i snem pozwala widzie¢ rzeczywistosé wewnetrzng

i zewnetrzng jednoczesnie, poznanie fizyczne miesza sig z rozumowym, miedzy $wiatem material-
nym i duchowym dokonuie sie fuzja, a $wiadomos¢ eksploduje ‘prawspomnieniami’ zakodowanymi
w genach i pozwala je przetwarzaé w nowe uklady przestrzenne i uklady rzeczy. Uklady, z kiérych
artysta buduje symbole narodzin, ruchu, wzrostu, zmiany, rozpadu, zniszczenia, nowych narodzin”
(Wiodzimierz Odojewski, O Hilarym - préba syntezy, [w:] Hilary. malarstwo i rysunek, s. 64).

Obraz zatytufowany ,Pomarafczowa planeta” powstat w 1970 i zapowiada papierowy cykl, na-
zywany réwniez kosmicznym, kiéry autor realizowa¢ bedzie do swej naglej $mierci w 1979. Wielu
krytykéw piszgeych o dziefach Hilarego zwraca uwage na jego konsekwentne trzymanie sig idei
obrazu totalnego, w kiérym zawarta jest prawda zaréwno o artyscie, jak i o $wiecie. Na pféinach
tworey od potowy lat 60. czesto pojawiajq sie motywy planet, ksiezycédw czy mandali, symbo-
lizujgeej naturalng catosé i cyklicznose. Geometryczne ksztatty, utrzymane w pomarafczowych,
brunatnych i bordowych barwach, przywodzity skojarzenia z pradawnymi wierzeniami i rytuatami
afirmujgeymi nature w calym jej bogaciwie. Sama juz forma ptétna nasuwa skojarzenia z religiq,

a dokfadniej - z witrazami. Bliscy przyjaciele za$ widzieli w palecie malarza raczej wspomnienia
z dziecifstwa, rumowiska i rdzawe hatdy odpadéw, czyli nieodtgczny element pejzazu miejsca

urodzenia Hilarego: Szopienic, obecnie czesci Katowic.

Aleksander Wojciechowski w odpowiedzi na pytanie o motywy kierujgce Hilarym w trakcie two-
rzenia kosmicznego cyklu pisat: ,Moze bylta to kwestia przypadku, che¢ zmierzenia sie z frapujg-
cym tematem, a moze gleboka zaduma nad naszq egzystencig w niezmierzonych przestrzeniach?
Niezaleznie od tego, jak okreslimy jego malarskie zamiary, byta fo wedréwka Hilarego w bezmiar
nieboskionu” (Aleksander Wojciechowski, Warszawa - Monachium — Waszyngton — Warszawa,

[w:] Hilary. malarstwo i rysunek, s. 49)

W ptétnach Hilarego zaznacza sie jego filozofia sztuki. Zawierajq sig tez w nich ogromne pokfady
wrazliwosci i dociekliwosci, popychajgeych autora do zadawania pytar o to, co niedostepne

ludzkiemu oku i poznaniu.
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930 - 2005)

“Pejzaz zétty”, 1959 r.

olej/ptétno, 86 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘R.ZIEMSKI | 59’

na odwrociu opisany: "WARSZAWA | “PEIZAZ ZOATY
| 86X 130

estymacja: 60 000 — 80 000 PLN t
14000 - 18 700  EUR

,(...) patrzac na pejzaz, mozna odczuwad bardzo
rozne rzeczy. Mozna smakowac jego kolor czy
harmonie form, a mozna takze mysle¢ o tym, ze jest
on kreacjq naszych zmystéw, zastanawiaé sie nad
przemijaniem naszych ludzkich spraw”.

- RAJIMUND ZIEMSKI, 1962
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Zaprezentowana kompozycja powstata we wczesnym okresie dziatalnosci autora.
Ziemski zadebiutowat w warszawskim Arsenale, na Ogélnopolskiej Wystawie
Mtodej Plastyki , Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi". Pod koniec lat 50.
rozpoczqf prowadzenie pracowni malarstwa na macierzystej uczelni: Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Najwczesniejszq faze swej twérczosci okredlat jako
bliskg malarstwu figuratywnemu. Dopiero pare lat pézniej zwrécit sie w strone
abstrakiji, by — jok sam opowiadat - rozpoczqé poszukiwanie syntezy form,
sugestywnych w swoim wyrazie. To w tym czasie gtéwnq inspiracjq artysty stata sie
natura. Jak okresla Aleksander Wojciechowski, Ziemski w swojej sztuce przeszedt

droge od pejzazéw ,rzeczywistych” poprzez ,basniowe” do ,metaforycznych”.

Artysta przez kilkadziesigt lat nadawat swoim dziefom tytuty ,pejzazy”, kiére nieraz
opatrywat numerem oraz datq roczng. Zakres kolorystyczny obrazéw to przede
wszystkim opalizujqee zétcienie, zielenie czy brqzy. Autor czesto podkreslat, ze
interesuje go przede wszystkim problematyka malarska, nie porusza natomiast
tematéw spotecznych czy politycznych. Ziemski byt oddany swojej sztuce ponad

miare i ocenia sie, iz pracowat niemal kazdego dnia, az do $mierci w 2005.

Kazdy okres w twérczosci artysty byt inny, ale wigzat sie z podobnymi
zagadnieniami. Jak opowiada o sztuce Ziemskiego Wojciech Ciesniewski,
Abstrakcjonisci zmniejszyli znaczenie elementu narracyjnego w obrazie,
odniesienia do przedmiotu. Podobnie Ziemski. Jest abstrakcjonistq - jak kazdy
dobry malarz - z tego powodu, ze usamodzielnit swoje obrazy - ich wymowe,
dziatanie i przestanie — od zrédef, z ktérych powstaly. | to, co bylo swoiste dla
Ziemskiego, to docenianie roli znaku, pojedynczego znaku w obrazie, do tego
stopnia, ze kilkakrotnie w ciggu catego swojego zycia modyfikowat system znakéw,
kiérymi operowat. Uwazat, ze sq one podstawq precyzyjnego wypowiedzenia
sie | wyrazania siebie. Te modyfikacje jezyka wypowiedzi, nawet kilka lat przed
$mierciq, $wiadczq o tym, ze co najmniej kilka razy w ciggu swego zycia mégt
nie czu¢ sie spetnionym artystq. U Ziemskiego widze system znakéw lat 50., inny
—w latach 60., jeszcze inny — okofo roku 1970-71, okofo 1977 znowu zmiana.
Nastepnie lata 80. i 90. | ostaini okres — wzmocnienie znaczenia regularnych

i nieregularnych znakéw geometrycznych w zderzeniu ze znakami organicznymi,
trwajqcy od kofca lat 90. do 2005. Céz to oznacza? Miedzy innymi fo, ze
mozliwosci jezyka, kiérym artysta operowat w danym okresie, po czasie nie
wystarczaty mu, aby ujgé catq ciekawos¢ zycia, potrzebe okreslenia i spetnienia
siebie. Zmiana cech lub elementéw jezyka byta wyrazem, ze co$ w zyciu
Ziemskiego sie koficzy, a co zaczyna” (Woiciech Cie$niewski, Wpomnienie, [w:]

Rajmund Ziemski. Malarstwo, Warszawa 2010, s. 100).
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930 - 2005)

“Zielone storice”, 1958 r.

sygnowany i datowany L.d.: "ZIEMSKI | 58’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
RAJIMUND ZIEMSKI | W-WA | KRAK. PRZED. 5 |
70 x 90 |"ZIELON StONICE”

estymacja: 45 000 — 60 000 PLN t
10 500 - 14 000 EUR

Wiszystkie strugi barwy, postrzepione krawedzie, dzikie plamy i potyski obrazéw Ziemskiego
- cho¢ sq znakiem widomym rozwinigtej $wiadomosci, zamitowar i dgzenia do urody - dajq
w rezultacie nieobliczony efekt. Oczywiscie caly tak zwany warsztat naszego artysty, z ukochaniem
kunsztownej materii, soczystej barwy, jest konsekwentnie realizowany. A nawet mozna powiedzie¢,
ze Ziemski 'planuje’ i realizuje’ samq treé¢ swoich obrazéw — owo szczegdlne napiecie
emocjonalne, poezje dramatycznq. lecz napigcie to w trakcie realizowania roénie: kazda nowa
warstwa farby, kazdy laserunek i werniks wprowadzajq nowy stopier natezenia. Napiecie az
wydaie sie swoim nadmiarem rozdraznione - blyska ptomieniem”.

JACEK SEMPOLINISKI
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
(1930 - 2004)

“Obraz R-p-f 1", 1960 r.

technika wiasna,/ptyta, 100 x 05 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘A. S. Kowalski 60 r.’
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu
i niewidoczne pieczecie

estymacja: 26 000 — 35 000 PLN *
6100-8200  EUR

,Obrazy mtodego Polaka Kowalskiego,
komponowane z zasady wzdfuz osi pionowe;,
ukazujg malarza rasowego, obdarzonego
umiejetosciq przyrzqdzania niezwyktych

barw, stwarzania cieptej, a zarazem subtelnej
atmosfery i odznaczajgcego sie przy tym ujmujgcq
powsciggliwoscia... To malarstwo wysmakowane,
lecz dyskretne, spodoba sie na pewno tym, kiérzy
cenig umiar i lubig wyszukane a niepretensjonalne
wspdtbrzmienia kolorystyczne...".

~MICHEL COURTOIS
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JANINA KRAUPE
(1921 - 2016

“Opiekun 11", 1989 r.

olej/ptétno, 100,5 x 73 cm

sygnowany p.d.: J. Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
JANINA KRAUPE | “OPIEKUN II" | olej 1989

estymacja: 15000 - 20 000 PLN t
3 500 - 4 700 EUR

Janina Kraupe-Swiderska bywa okreslana poetkq oraz damq polskiej awangardy. Nierozerwalnie
zwigzana z dziejami powojenne] sziuki, zapisata sie jako wspétzatozycielka stynnej Grupy
Krakowskiej. Studia na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych zaczeta w 1938 jako najmfodsza
woéweczas studentka. Przyznawata, ze tworzy¢ zaczeta pod wptywem fascynacji impresjonizmem.
Uczyla sie pod okiem wybitnych pedagogéw: malarstwo sztalugowe poznawata pod kierunkiem
kolorysty Eugeniusza Eibischa, malarstwo monumentalne - u Wactawa Taranczewskiego.
Réwnolegle wieczorami zagtebiata sie w tajniki grafiki, kidra umozliwiata autorce kontakt

z literaturq oraz dawata duze pole popisu dla wyobrazni.

Po wojnie dostep do wspétczesnych artystycznych innowacii byt znacznie ograniczony. Dlatego
zorganizowana wéwczas wystawa mtodych ludzi z Francji, mieszczgca sie w krakowskim Patacu
Sziuki, szeroko odbita sie na dziatalnosci polskich artystow. Wplyneta na ich zainteresowanie
twérczosciq dzieci i twérczosciq nieprofesionalng, co znalazto odbicie w dorobku Kraupe-
Swiderskiej. Szczegélne wrazenie wywarta na niej infensywnosé barw, malarka jednak po latach
przyznata, ze odwagi w operowaniu kolorem nabrata dopiero w 1956 po powrocie z Paryza.
Jej dzieta przepetnia symbolika, czesto zaczerpnigta z astrologii, kabaty i magii, kiérg od lat
interesuje sie autorka, a takze z kultury Dalekiego Wschodu oraz mitologii. Pomimo bolesnych
doswiadczen z miodosci, kiéra przypadia na okres Il wojny $wiatowej, w pracach wybrzmiewa
niezwykta poetyczna i wrazliwa interpretacija rzeczywistosci, a takze towarzyszqcy jej ogladowi
pierwiastek metafizyczny. Tytufowy ,Opiekun” to czesty motyw w ptétnach oraz grafikach artystki.
To enigmatyczna postac, aniof siréz i obrorica, majqey piecze nad samq Kraupe-Swiderskqg oraz

iej najblizszymi.
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JAN MEtODOZENIEC
(1929 - 2000)

"W poszukiwaniu straconego czasu” (“A la recherche
du temps perdu”)

akryl/ptétno, 82 x 60 cm

signed lower right: JAN MtODOZENIEC’

opisany wewngtrz kompozycji: ‘A LA RECHERCHE DU
TREMPS PERDU

estymacja: 13 000 — 18000 PLN
3100-4200  EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Warszawa

Prace Jana Miodozerica znajq czytelnicy i uczestnicy zycia kulturalnego czaséw PRL-u, gdyz jego
grafiki zdobity oktadki oraz pojawiaty sie na plakatach filmowych i w reklamach. Twérca nalezaf
do najpopulamiejszych przedstawicieli tzw. polskiej szkoty plakatu i ksztattowat jej oblicze. Jego
styl inspirowaly zaréwno sztuka ludowa, jak i aktualne trendy, wyznaczane przez Légera, Klee czy
Picassa. Swoje dziefa zwykt nazywa¢ ,plakatem osobowosciowym”, w kiérym zawarte byly cechy
i upodobania autora. Plakaty Miodozerica odznaczaijq sie bogatq kolorystykg oraz modelunkiem
ksztattowanym przez gruby kontur, znamionujgcym jednak lekko$é¢ i pewnos¢ w prowadzeniu
kreski. W ramach swego warsztatu artysta rozwijat takze liternictwo; czcionki wykonywat zawsze

odrecznie, uwazat je bowiem za niezbywalny i nieodigczny element catej kompozycii.

Prezentowana praca jest szkicem inspirowanym arcydzietem dwudziestowiecznej prozy autorstwa
Marcela Prousta. Potencjalnie mogtaby widnie¢ na francuskojezycznym wydaniu powiesci. Artysta
wielokrotnie podejmowat jeden temat i tworzyt liczne jego warianty. Filmowi luzno opartemu

na ksigzce, zatytufowanym ,Mitoé¢ Swanna”, towarzyszyt plakat réwniez przygotowany przez
Mtodozenca. Feeria barw, wielos¢ form, dekoracyinos¢ liter zostaly ze sobq perfekeyinie
zharmonizowane bez zatracenia czytelnosci przekazu. Nieco dziecigca stylizacja kreski, a takze
2ywa paleta barwna sprawiajq, ze realizacje twérey tchng $wiezoscig, cieptym humorem

i lirycznosciq.






57

PRZEMYStAW BRYKALSKI
(1929 - 1995)

“Krajobraz wieczorny z akweduktem”, 1992 r.

olej/ptétno, 120 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'PRZEMYSLAW | BRYKALSKI | 1992, PARIS'
na blejtramie nalepka z tytufem obrazu

w jezyku francuskim i polskim

estymacja: 10 000 — 15000 PLN T
2400-3500  EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Przemysfaw Brykalski. Malarstwo, Galeria Kordegarda,
Warszawa, marzec - kwiecier 1994

LITERATURA:
- Przemysfaw Brykalski. Malarstwo, katalog wystawy,
Galeria Kordegarda, Warszawa 1994, s. nlb. {il.)

,Dlaczego do malowania wrécitem, nie wiem, po prostu. Przeciez teraz

malowanie jest dla mnie tym samym, czym byfo wowczas, przed przerwq.

Wariackim chaosem, zametem psychicznym, prébg oczyszczenia tego, czego

oczysci¢ sie nie da. Catkowite oczyszczenie malarstwa z nieporozumien jest

nieporozumieniem catkowitym”.

Obrazy, kiére Przemystaw Brykalski malowat w latach 70., wiericzyty
dlugq oraz wyboistq droge, jakq artysta przeszedt w ciggu wielu lat.
W latach 40., podczas studiéw, nalezat do Grupy Samoksztatceniowej
przy krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, wspéttworzonej przez m.in.
Andrzeja Wréblewskiego czy Andrzeja Strumitte. Warto wspomnie¢,

ze to wiasnie Brykalski pozowat bliskiemu przyjacielowi, Andrzejowi

Wiréblewskiemu, do stynnej serii ,Rozstrzelan”. Jego sziuka z lat 50. i 60.

bliska byta abstrakciji ekspresyjnej. W kolejnej dekadzie odfozyt pedzel
i rozpoczaf eksperymenty z ceramikg, za pomocq kiérej tworzyt formy

architekioniczne.

Artysta odszedt od sztalugi z powodu ogromu pracy, zaréwno fizycznej,

jak i emocjonalnej, jakg wkiadaf w swoje realizacje. W tym czasie
zwatpit w sens swojej dziatalnosci, a niepewnos¢ oraz dystans wobec
swych dzief spowodowaly, ze oddaf sie rysunkowi, fotografii, a takze

projektowaniu. Zaprezentowana kompozycja powstata w okresie

- PRZEMYStAW BRYKALSKI

powrotu do malarstwa. Autor wykonat wiedy wiele wielkoformatowych
realizacii, m.in. dekoracje w kosciele Opatrznosci Bozej w Warszawie.
Réwnoczesnie tworzyt abstrakeyjne nastrojowe pejzaze, takie jak
zaprezentowany ,Krajobraz z akweduktem”. Powstate wéwczas
krajobrazy wyrastaly z obserwacii natury oraz jej bezposredniej
kontemplacii. Jak zauwazyt Jacek Sempoliriski, ,Promienne, gfebokie
obrazy Brykalskiego sprawiajg wrazenie czego$ odnalezionego.

To wizja $wiata czystego. Ale napiecie, jakie w nich tkwi, jednak jest
czym$ bolesnym — moze fo cena, za jakq zostaty uzyskane, moze
obawa, ze to piekno pokruszy sie za chwile? Jest w tych pejzazach
co$ ze szkla i z lodu, cos ostrego i kujgcego. Jakby kara i przestroga.
Dotkniecie zagadki formy, doswiadczenie, eksperymentowanie, ale
zarazem poczucie, ze tylko czes¢ z niej zmiesci sie w krawedzi obrazu
- reszta pozostanie poza nim” (Jacek Sempoliniski, Mroczny punkt
rozjasnienia, [w:] Przemysfaw Brykalski. Malarstwo. Painting, [red.] Dorota
Wiréblewska, Warszawa 1994, s. 5).
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JACEK SEMPOLINSKI
(1927 - 2012)

“Czaszka”, 1983 r.

olej/ptétno, 100 x 75 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Sempolifski | ‘83 | czaszka’

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja: 26 000 - 35 000 PLN t
6 100 - 8 200 EUR

Dramatyczne watki w malarstwie Sempolifiskiego, wyrazone przez zmiane kolorystyki (ciemne
biekity, fiolety, zimne szarosci) i dokonywanie fizycznej destrukciji ptocien, uwidoczniajq sie od
korica lat 70. Cykle ,Twarz” (od 1971), ,Ukrzyzowanie” (od 1975), ,Moc przeznaczenia Verdiego”
(1977) 1, Czaszka" (od lat 80.) dotykajq probleméw z zakresu religii, kultury, filozofii egzystencii.
Prace te, bedqce $ladem glebokich przezy¢ i przemyslen, wpisaly sie w okres przewarto$ciowan lat
80. Postawa autora zapewnita mu pozycje autorytetu zaréwno artystycznego jak i — dzigki licznym

wypowiedziom i esejom — intelektualnego.

Dziefa Jacka Sempolifskiego zawieszone sq pomiedzy glebokq refleksjq nad zagadnieniem
materii a zainteresowaniem metafizykq. Obraz zdaije sie zywym, do$wiadczonym fizycznie
Zziemskim bytem, ale mimo wszystko — takze zjawiskiem bliskim transcendencji. Kompozycje takie jak
stynne ,Czaszki” powstaly, jak méwit sam artysta, w wyniku obsesji na punkcie ptaszczyzny obrazu,
a nade wszystko — jego formy. Wiasnie forme malarz uwazat za cel sztuki i, co za tym idzie, kazda
jego praca fo studium formalne, badanie, kiére nie mogfo da¢ wyniku ostatecznego, a stanowito
jedynie kolejng probe w dgzeniu do nieosiqgalnego ideatu. Umiejscowiwszy ptétno na podiodze,
Sempolifski poddawat je réznorodnym gestom i procesom: dziurawit, tart, drapaf narzedziami - to
wiasnie efekt tych dziatan przykuwa uwage w prezentowanej realizacji. ,Czaszka” cechuje sie
réwniez charakterystyczng dla autora, niezwykle skromng, nieomal monochromatyczng gamg
barwnq z wyrazng przewagq niebieskiego. Malarz przyznawaf, ze kolor ma dla niego znaczenie
symboliczne, a bfekit nie tylko niesie konotacje zwigzane z duchowosciq, lecz takze z najwiekszg

mocq emanuje wlasng, a nie odbitg energiq.
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TOMASZ TATARCZYK
(1947 - 2010)

“Dyptyk czarno-biaty”, 1982/83 r.

sznur, olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
"TOMASZ | TATARCZYK' oraz | "DYPTYK |
CZARNO-BIALY" | 82/83'

estymacja: 55 000 — 80 000 PLN T

12 800 - 18 /0O  EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
- Ksiegi. Tomasz Tatarczyk, Galeria
wizyTUjgca, Warszawa,

15.01- 13.02.2016

W pewnym sensie moje kolory sq ukryte, takze

dostownie. Na monochromatyczng z pozoru

powierzchnie moich obrazéw sktada sie wiele

warstw farby. Jak sie dobrze przyjrze¢ nawet bielom

— wida¢, ze mogq by¢ one rozne: ciepte, zimne,

wchodzgce w bfekit, blyszczqce, matowe. Tak samo

czemie — czasem chce, zeby odbijaty $wiatfo, innym

razem, zeby byly gluche. Dodaje rézne komponenty,

to kuchnia malarska”.

- TOMASZ TATARCZYK
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Prace Tatarczyka pojawiajqce sig na rynku aukeyjnym najczesciej sq inspirowane naturg i nalezq
do dojrzatego okresu twérczosci autora, kiéry datowad nalezy od drugiej pofowy lat 80. Wiedy
tez powstaty stynne monumentalne kompozycije utrzymane w $ciszonych tonacjach, ograniczonych
czesto wylqeznie do czemni i bieli. W dzietach tych mozna dostrzec powtarzalnoé¢ pewnych
motywéw — takich jak drogi, psy, $lady ludzkich krokéw — wyrastajacych z zycia w nadwislarskiej
miejscowosci Mecmierz oraz z bacznej obserwacii okolic osady. Artysta $wiadomie wybrat to
miejsce jako lokalizacje swojej pracowni, otoczonej przyrodq, ktéra stwarzata do warunki do

wyciszenia i kontfemplacii.

Malarz stwierdzit, ze jego obrazy ,rodzq sie czasami przypadkowo. Chodzg, krqze wokét tematu,
wokét wycinkéw rzeczywistosci, kiéra na mnie szczegdlnie oddziatuje — i mam coraz mocniejszq
potrzebe co$ z tym zrobi¢. Wiedy zaczynam pracowaé i rozwijam temat w cykl, aby przyjrze¢

mu sie z réznych stron” (Tomasz Tatarczyk w wywiadzie z Elzbietq Dzikowskg, [w:] Artysci méwiq.
Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 252). Dodawdt, ze za podjeciem konkretnego
tematu stojq takze nastréj, wspomnienia z dzieciristwa; inspirujq go widziane niedawno filmy czy
dzieta sztuki. Proces twérczy zawsze zaczyna sie od znalezienia motywu przewodniego, kolejnym
krokiem za$ jest wymyslenie koncepcji kompozycji, kiérq podsuwa intuicja. Tatarczyk przyznat

tez, ze w pewnym momencie przygotowywany wiasnie obraz zaczyna bardzo silnie na niego
oddzialywa¢, podsuwa rozwigzania, przejmuje kontrole nad postepem pracy. Przed natozeniem
farby malarz wykonuje szybki szkic weglem, na ktéry skiada¢ sie moze kilka pojedynczych kresek.
Skupienie i kontemplacja potrzebujq ciszy, ale nieodtgcznym elementem dziatania autora jest

muzyka, ktérej rytm wplywa na charakter ptécien.

Realizacje powstate we wezesnych latach 80. lokujq sie jednak na pograniczu malarstwa, instalacii,
rzezby oraz prac typu site specific. Nim Tatarczyk catkowicie poswieci sie sztuce pedzla, siegat po
zréznicowane materialy i nieszablonowe rozwigzania. Obrazy z tego okresu sq podziurawione,
fqczone sznurkiem lub zawiasami, wizualnie przypominajq ksiqzki czy parawany. Prezentowany
obiekt, mimo ze zapowiada duze kompozycie inspirowane naturg, wciqz przynalezy do tego
wezesnego okresu i kontynuuje idee pracy dyplomowej, zatytufowanej , Przedmioty bezuzyteczne”,
wykonanej na warszawskiej ASP pod okiem Jana Tarasina. Inspirowany dokonaniami profesora,
artysta stworzyt cykl monochromatycznych dziet, kiére — jak twierdzit ~miaty na celu nie
odwzorowanie rzeczywistosci, ale uwiecznienie mozliwosci plyngcych z obserwacji, pozornie
nieinteresujqcych i porzuconych przedmiotéw, takich jok kartka papieru, niemajgeych na celu
cieszenia ludzkiego oka. Nie wprawiajq w dobre samopoczucie, lecz istniejq same dla siebie.
Kompozycje uwieczniajgce przedmioty tego typu niejako zamrazajq je, a jednoczesnie cechujq

sie chfodem. Obiekty te bowiem ,Moggq jedynie pokazywaé fo, co same potrafig, ja im tylko

w tym pomagam. Jednoczeénie doda, a moze jest odwrotnie’” (ASP, Dyplom nr 3874, [cyt. za:]
Waldemar Baraniewski, Malarska tres¢ egzystencii. Uwagi o twérczosci Tomasza Tatarczyka,

malarza spod Kazimierza, ,Brulion Kazimierski”, nr 3).

Na prezentowane dziefo sktadajq sie dwa zszyte ze sobq ptétna, na kiérych ujawnia sie niecheé
do epatowania kolorami: w duzych, pozomie pustych partiach pozostajq ukryte rézne odcienie.
Autor wykorzystuje role kontrastéw, gdy zestawia zaréwno biel z czerniq, a takze szlachetng
malarskq materie z eksponowaniem szwéw, fgczqeych dwa blejtramy. Sznurki, petnigee funkcie
czysto praktyczng, zdajq sie réwniez stanowi¢ realne przedfuzenie biatych i czamych prostych linii,
skfadajqceych sie na abstrakeyjne kompozycje. Praca cechuje sie surowosciq i prostotq rozwigzan
formalnych, zostata bowiem pozbawiona wszelkich zbednych, rozpraszajgeych widza elementéw.

p
¥



_——




60

ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(ur. 1953)

Bez tytuty, 2016

olej/ptétno, 140 x 80 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.:
‘AR 16’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1133 | X/X 2016’

estymacja: 25 000 — 35 000 PLN t

6 100 - 8 200 EUR
. Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze

do artystéw zobowigzanych do komentarza
odautorskiego. Obrazy niech broniq sie same.

Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzieé, ze
uwazam, iz malarstwo ma nadal ogromng site
samoobrony i ja wierze w te site, gdy obrazy nie
powstajg za pomocq z goéry zatozonej wizji $wiata,
tylko dzieki rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwacii
oraz autentycznej fascynaciji”.

— ALEKSANDER ROSZKOWSKI
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
[ur. 1953)

Bez tytuty, 2017

olej/ptétno, 80 x 80 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.:
‘AR 17"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1141 | 2017

estymacja: 15 000 — 20 000 PLN T
3500-4700  EUR









W artystycznej postawie Aleksandra Roszkowskiego zaznacza sie ciggta potrzeba
pogtebionej analizy nurtujgcego go w danej chwili rozwigzania formalnego, ale takze
refleksji odnoszqcej sie do konkretnego zjowiska. Malarz ukoficzyt warszawskq Akademie
Sziuk Pieknych, a jego nauczycielami byli uznani artyéci Jacek Sienicki, reprezentujgey
emocjonalny nurt sztuki materii, oraz Zbigniew Gosfomski, kiérego prace cechowaty
ascetyzm i predylekcja do monochromatycznej palet barwnej.

Autor zaczqt kariere od niezwykle ekspresyinych dzief figuratywnych. Jego ptétna wykonane
jeszcze w kilka lat po odebraniu dyplomu, zaludnione byty bezgfowymi sylwetkami

o konwulsyjnie wygietych ramionach, emanujgeymi bezsilnosciq i poczuciem zagrozenia,
typowym dla schytkowej dekady komunistycznego ustroju. Roszkowski siegat po kanoniczne
dziefa powojennych twércow takich jak Andrzej Wréblewski, ale takze dawnych mistrzow,
m.in Matthiasa Grinewalda, przefiltrowywat je przez wiasny temperament oraz przesycat
panujgcym podéwezas nastrojem. Kolejnym krokiem w stylistycznym rozwoju malarza staf sie
zwrot ku pejzazowi, gatunkowi chetnie podejmowanemu po dzi$ dzied. Na przestrzeni laf
zaszla zmiana nie tylko tematyki, ale przede lecz takze formuly, w jakiej artysta przedstawia
znane nam widoki, zjawiska. Od lat porusza sie w polu sztuki abstrakeyinej i raz po raz
powraca do form niezwykle sugestywnych, ewokujgcych bezposrednio takze to, co znamy,
potrafimy powigzaé i nazwaé. Dlatego pomimo niefiguratywnosci jego najnowszych ptécien
widz dostrzega na nich jasniejqce gwiazdy, nieznane uklady sfoneczne, rozgwiezdzone

niebosktony.

7 szacunku wobec malarstwa Roszkowski nigdy nie traktowat tego medium joko
politycznego narzedzia, nie uzywat go jako formy szyderstwa, przesmiewczego czy
moralizujgcego apelu. Jego postawa zdaie sie cichym, ale nieustepliwym zmierzaniem

w kierunku przeciwnym do panujqcych, ale i przemijajgeych, méd i tendencii. Jego sztuka
ewoluuje i zmienia sie w swoim wlasnym czasie wraz z samopoczuciem i infencjami samego

tworey, bez odwolywania sie do nowych medidw, sztuki krytycznej itd.

Po okresie malowania ciemnych obrazéw, zdominowanych przez centralnie usytuowang

geometrycznq figure, artysta rozjaénia i oczyszcza palete barwng, jakby w akcie

odetchnigcia i w poszukiwaniu kempensaty po okresie operowania wylgcznie ciemnymi
odcieniami. Bogato uzyta biel w najrozmaitszych jej odcieniach - od kosci sfoniowej po
domieszki szaroéci - nadaje pracom lekkos¢. Dzieki swemu przywigzaniu do malarskiej
materii Roszkowski nieustannie eksperymentuje z materiatami, bazujgcymi na naturalnych
komponentach fakich jok damara, wosk, mastyks, guma arabska, terpentyna balsamiczna,
olej Iniany. Wykonane samodzielnie farby i narzedzia pozwalajq budowanym przezen
strukturom zbliza¢ sie do tréjwymiarowych rzezbiarskich faktur, przypominajgeych wypukle
reliefy. Zanika réwniez sprecyzowany, dominujqcy, geometryczny motyw, kiéry zosfaje
zastgpiony rozproszonym gradientem i poszukiwaniem niuanséw kolorystycznych. Owe
nieoczywiste zestawienia barw zdajq sie wrecz tematem tych wielkoformatowych obrazéw.
Powierzchnia ptétna przypomina misterny, tkacki splot, skiadaijq sie na nig drobne linie
farby olejnej, nakladanej nie pedzlem, ale patykiem. Nie bez znaczenia pozostaje aspekt
kompozycyiny, kiéry pomimo ekspresyjnosci samego procesu nakfadania farby pozostaje

doktadnie przemyslanym i kontrolowanym komponentem artystycznego warsztatu.

Dzieto Roszkowskiego $wiadczy o perfekcyjnym warsztacie, a takze o wierze w medium
malarstwa. Cho¢ artysta od laf pyta o zasadnos¢ swego zawodu, jednoczesnie nie
wyobraza sobie, aby coraz to pojawiajqgce sie lub cichngce glosy o upadku malarstwa miaty
doprowadzi¢ go do odstawienia w kat ptécien. Jego praca stanowi dlar rodzaj osobistego
zapisky, traktujgcego o emocjach, odbytych podrézach, widokach wartych zachowania

W pamigci.
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Bez tytuty, 1992 r.

akryl/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'LEON TARASEWICZ | [adres] | 1992’

na odwrociu nieczytelna pieczed

estymacja: 110 000 — 160 000 PLN t
25600 - 37300  EUR

WYSTAWIANY:
- leon Tarasewicz, 8 paintings + one, Pawilon Sztuki
Wspotczesnej im. Heleny Rubinstein, Muzeum Sziuki
w Tel Awiwie, grudzien 1991

LITERATURA:
- Jola Gola, Leon Tarasewicz, Warszawa 2007, s. 73 {il.)
- leon Tarasewicz, 8 paintings + one, Pawilon Sztuki
Wispotczesnej im. Heleny Rubinstein, Muzeum Szfuki
w Tel Awiwie, [red.] Aya Breuer, Tel Aviv 1991, s. nlb. (il.)

,,Zycie samo zepchneto mnie w pejzaz, czynigc
zen mojq wyalienowang cerkiew bez $cian. Ciggle
otwartq, ciggle nie poznang”.

- LEON TARASEWICZ
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Leon Tarasewicz jest artystq, dla kiérego pejzaz i charakter miejsc, w jakich sie znajduje, odgrywa
niezmiernie waznq role. W swoijej twérczosci, juz od jej poczqtku, prowadzi dialog z krajobrazem,
zauwaza jego specyfike i przenosi jq na ptaszczyzne obrazéw. Pisze o tym Anda Rottenberg

w katalogu wystawy ,Modry. Leon Tarasewicz” w Muzeum Slgskim w Katowicach: ,Urodzony

na pétnocno-wschodnich rubiezach — w regionie, gdzie mieszajq sie rozmaite wplywy kulturowe,
jezyki i wyznania - od najwczesniejszych lat widziat swoje malarskie postanniciwo w perspekiywie
rozpietej miedzy pejzazem a prawosfawng ikong i pracowat nad syntezq obu gatunkéw. A moze
nawet tworzyl podstawy nowego myslenia o ikonie rozumianej jako malarskie odwzorowanie Bo-
zego zamystu. Z tej perspekiywy malarstwo nie moze mie¢ zadnych granic, ani terytorialnych, ani

technicznych. Tworzyt wiec swoje obrazy zaréwno przy uzyciu klasycznych farb, jok i materiatéw

nieoczywistych: befonu, desek, lampionéw, luster. Wchodzit swoim malarstwem na $ciany, podfogi
i schody, na budynki i place miejskie, budowat z niego kolumny, labirynty, pasaze; wznosit budowle
lub rozposcierat kompozycie $wietlne na face. Obcowat z przestrzeniami muzealnymi i sakralnymi.
Zawsze jednak uwzgledniat specyfike miejsca, w kiérym i dla kiérego pracuje” (Anda Rottenberg,

Modbry. leon Tarasewicz, Muzeum Slgskie w Katowicach 2015).

Miejscem, kiére wywarlo na artyscie wielkie wrazenie, stata sie Jerozolima. Znalazt sie tam, kiedy
w 1991 prezentowat swojq indywidualng wystawe w Pawilonie Sztuki Wspétczesnej im. Heleny
Rubinstein w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie. Na ekspozycji mozna byto zobaczy¢ dzieta Tarasewi-
cza, a takze duzq realizacje malarskg, kiérg stworzyt bezposrednio na écianie sali wystawowe;.
Wiasnie wiedy w swojej tamtejszej pracowni przygotowat serie obrazéw réznigeych sie od
dotychczasowych ptécien odmienng kolorystykq, bardziej pastelowq i stonowanq. Nowoscig
byty tez nieobecne dotqd barwy - biekit i oranz. Autor wprowadzit réwniez ostre kontrastowanie
pfaszezyzn kolorystycznych. Praca prezentowana na aukcji powsfata w Izraelu. Jej biato-blekiina

gama barwna nawigzuje m.in. do barw flagi tego paristwa.

W rozmowie z Elzbietq Dzikowskg Tarasewicz méwit: ,Mysle, ze sztuka zawsze odzwierciedla
miejsce. | czas. To jest nieodfqcznie zwigzane z tworzeniem, chociaz sam artysta nie zawsze zdaje
sobie z tego sprawe. Nie jest $wiadomy tego zwigzku. (...) Nie ma na moich obrazach rzeczy,
ki¢re nie mialyby odniesienia do rzeczywistosci. Czesto osoby dziatajgce w opozyciji do zastanych
idei powracajq do klasyki. Artysci, kiérzy tworzq — wydawatoby sie — abstrakeyjne obrazy, weale
nie wywodzq ich z idei abstrakeji” [Artysci méwig. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa
2001).

W 1992 artysta nadal tworzyt obrazy w stylu tych , jerozolimskich”. Niektére z namalowanycl
zosfawionych w |zraelu ptécien powtérzyt, aby pokazaé je na wystawie w Kunsthalle w M

a nowe przygotowat na wystawy w Miisku i Givon Gallery w Tel Awiwie.
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Bez tytutu, 2016 1.

akryl/ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
L. Tarasewicz 2016 | 100 x 100 Acryl’

estymacja: 50 000 — 70 000 PLN

11 700 - 16300  EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, tédz

,Sztukg zajmujq sie ludzie w centrach intelektualnych,
a w kraju nad Wistq jest to Warszawa.
Przeprowadzka niczego by nie zmienita, nawet
gdybym zamieszkat w stolicy, jezdzitbym do Berling,
Wenecji, Kielc. To jest taki zawdd, ze cztowiek
dzieli sie swoim artystycznym zapisem w miejscach,
gdzie ludzie tego chcq i stwarzajg mu do tego
warunki. Opuszczenie Walit zrobifoby ze mnie
emigranta, a na fo nie mam ochoty. Nie miafem
innego wyjécia jok potgczyd¢ dwa $wiaty: mieszkanie
na BiatostocczyZznie, w rezerwacie przyrody, i bycie
w miejscach, gdzie moge zajmowad sie sztukg”.

- LEON TARASEWICZ
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PAWEtL KOWALEWSKI
(ur. 1958)

Bez tytutu z cyklu “Koniec wieku”, 1992 r.

olej, wosk/ptétno, 140 x 121 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'PK./92 | TYTUL: CYKL KONIEC WIEKU | ROK: 1992 |
TECH: OL/WOSK/Pt | WYM :140 x 121’

estymacja: 30 000 — 40 000 PLN T
7000-9400  EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekeja prywatna, Warszawa

,Sztuka osobista — czyli prywatna Pawta
Kowalewskiego - realizacja jednego z dgzen
artystycznych Gruppy - powstata na gruncie
aklywnego, nie za$ receptywnego modusu
doswiadczenia. Posiada ona sens, ktérego
rozumienie nie jest identyczne z przezywaniem jego
wiarygodnosci. Uznamy jq za wiarygodng, jezeli
zaakceptujemy logike kultury, kiéra sankcjonuje
prawo cztowieka do przezycia wiasnej egzystencji
W sposéb niezalezny”.

- KAZIMIERZ PIOTROWSKI






—

-
Pawet Kowalewski, fot. Andrzej Swieilik /dzieki



Pawet Kowalewski studiowat na Wydziale Malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
w latach 1978-83. Od 1985 jest wykladowcq na Wydziale Wzomictwa macierzystej

uczelni. Poczqtek kariery autora przypada na czasy dziatalnosci Gruppy — formacii powstatej

w 1983. Nalezeli do niej inni twércy, kiérych prace prezentujemy w katalogu: Ryszard Grzyb,
Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk, Whodzimierz Pawlak i Ryszard Wozniak. Waznym
wydarzeniem dla rozwoju artystycznego Kowalewskiego stato sie uczestnictwo w documenta

w 1987 w niemieckim miescie Kassel, czyli w wystawie szfuki wspéiczesnej uznawanej za jedng

z najwazniejszych na $wiecie.

Od poczgtku swej dziatalnosci artysta tworzyt wedtug autorskiej koncepcii , sztuki osobiste;,

czyli prywatnej”. Oznaczato to, ze jego prace powstawaly w silnym zwigzku z jego zyciem

przy jednoczesnym odnoszeniu sie do probleméw, kiére umieszczajq indywidualnego widza

w uniwersalnym kontekscie. Jak fumaczyt na tamach swojej pracy dyplomowej z 1983, napisanej
na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknej pod kierunkiem Wojciecha
Wiodarczyka, ,Gdy wszystko wolno i wszystko jest sztukg (nic nie wolno, nie ma sztuki), artyscie
dana jest wolnos¢, zaczyna sie on gubi¢, jedli materiq i formq zaczyna mysle¢. Stawia sie bowiem
w pozycji beznadziejnej, buntowaé sie nie ma po co i przeciw czemu, odebrane sq schematy
postepowania i inno$¢ ginie. Pozostaje tedy powrét do rzemiosta, duchowego wyrobnictwa; zycie
moije fo szfuka, a dziefo moje to $lad po mnie, po moim czasie przez moje Ja przefilrowanym”
(Pawet Kowalewski, Sztuka osobista — czyli prywatna, praca dyplomowa z 1983 roku napisana
na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wojciecha
Wiodarczyka, nr albumu 4359, s. 29, [w:] Kazimierz Piotrowski, Pawet Kowalewski, Fin de

siecle, katalog wystawy, Galeria Appendix, Warszawa 1992, s. nlb.) Drugim waznym aspekfem
prac Kowalewskiego jest ich kontekst polityczny, poczgtkowo zwigzany sie z dziataniami

i zatozeniami Gruppy. Z czasem natomiast tworczosé autora zaczefa ewoluowaé w strone dyskursu

antytotalitarnego.

Cykl, z kidrego pochodzi zaprezentowana praca: ,Koniec wieku” (,Fin de siecle”), powstat

w 1992. Artysta w ptétnach z tego okresu mierzy sie z charakferystycznym dla kazdego stulecia
poczuciem koAca, nieuchronnej katastrofy. Na kompozycjach powstatych w ramach serii autor
zderzyt XIX-wieczne dekoracyjne wzory tapet z bialymi oraz czamymi paskami, kiére symbolizujq
sarkastyczng wizje przysztosci. Wraz z powstaniem cyklu Kowalewski zaczqt powoli wycofywaé
sie ze sceny malarskiej i rozpoczat proces eksploracii innych kierunkéw w sztuce. W pézniejszej
twérczoscei skupit sie przede wszystkim na dziataniach o charakterze interdyscyplinamym

oraz proaktywnym. Na przetomie lat 80. oraz 90. przygotowywat wystawy-instalacje, ktére

komponowat z obrazéw, kolazy oraz przedmiotéw gotowych.
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Martwa natura z pochlapang fawkg”, 2001 r.

tempera zéftkowa/ptétno, 150 x 250 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jarostaw
Modzelewski 2001 | “Martwa natura z pochlapang
tawkg" | 150 x 250 cm tempera z.’

estymacja: 70 000 - 90 000 PLN t
16300 - 21 000  EUR

POCHODZENIE:
- Rempex, 2005
- kolekcja prywatna, tédz

WYSTAWIANY:
- Jarostaw Modzelewski. Martwe natury, Galeria XXI,
Warszawa, lipiec 2001

LITERATURA:
- Jarostow Modzelewski. Obrazy 1977-2006,

[red.] Jan Michalski, Krakéw 20006, poz. 349, s. 210 {il.)
- Barbara Majewska, Rados¢ z malowania,

“Tygodnik Powszechny” 2001, nr 29 {il.)

,Namalowatem kazdq strone mojej pracowni oprécz tej, gdzie maluje |...). Okno, przez kidre
patrze, stét, przy kiérym maluje, szklanka po kawie, kiérg wypitem, fotel lat z 60., kiérego nikt
chyba jeszcze nie namalowat w martwej naturze. |(...) Fujarka, strzelawka i scyzoryk kupione tanio
(pewnie kradzione). Narzuta recznej roboty za 50 Zt. (...) Laurka od Zosi, lampka z brazowq,
podswietlang cieczq |(...). Trzy sweterki (jeden przez gtowe) i spodnie na gumke, wszystko po 3 zf
sztuka, plus niebieski wieszak za zfotéwke. Dobry zakup, wisialy na ptocie joko gotowa inspiracia.
Rozpoznatem jq, bo dziesie¢ lat wezesniej namalowatem obraz ‘Zjednoczone koszule'. (...) moja
stara skrzynka na farby, kiérg zrobit mi wujek Januszek”.

JAROStAW MODZELEWSKI, [CYT. ZA:] JAROSLAW MODZELEWSKI.
OBRAZY 1977-2006, [RED.JJAN MICHALSKI, KRAKOW 2006, s. 38









,Martwa natura z zachlapang tawkg" nalezy do cyklu cztemastu plocien,
ktére powstaty w latach 2001-02. Podjecie tematu na poly kanonicznego
i zbanalizowanego — przez obowigzkowe éwiczenia na akademiach sztuk
pieknych — u Modzelewskiego zdaje sig logicznym nastepstwem jego
wezedniejszych dziatad. Na przetomie wiekéw dziefa twérey nabierajq
nowych waloréw obserwacyjnych. Spojrzenie autora staje sie pozbawione
dystansu i wyrazniej ,przezroczyste”: malarz przyglada sie $wiatu z bliska

i oddaje go bez cudzystowu ironii. Nie zmienia sie jednak w naturaliste.
Kluczowe sq tu stosunki panujqce miedzy poszczegélnymi obiektami i pra-
wa, jokimi rzqdzi sie obraz, pozwalajgce artyicie swobodnie ksztattowae

przedstawiong kompozycie.

Modzelewski-obserwator nadal monumentalizuje. Hieratycznos¢ - nawet
w przypadku martwych natur — pozostaje niezaprzeczalna. Kompozycje
tego typu fo okazja do glebszej obserwacii otoczenia z jeszcze blizszej
perspektywy. Sposobem na unikniecie banafu byto wziecie w nawias historii
i dydakiyki. Autor odzwierciedlaf najblizsze otoczenie, w tym przypadku
pomieszczenie w wiejskiej chacie w Gotkowie. Prywatne przedmioty, kiére
uwiecznit, nadajq obrazom walor infymnosci. Ukazywanie wiasne| pracow-
ni to zresziq wielowiekowa tradycja. Poczgtkowo miafo za zadanie prezen-
towa¢ poglady malarza na sztuke. Pézniej budowato intymny portret artysty,
jego gustéw i obyczajéw w imie zasady ,poznaj samego siebie”. Pierwsza
martwa natura Modzelewskiego, ,Martwa natura z kwiatami” z 2001,
przedstawiata figurke Chrystusa otoczong kwiatami. Tematycznie nalezafa
jeszcze do poprzedniego cyklu temperowych kompozycji ,Obserwacja
whnetrza koscielnego” z 2000. Zainspirowany licznymi wizytami w ursy-
nowskim kosciele, spowodowanymi pierwszq komunig cérki, Modzelewski

stworzyt obrazy wnetrza urzqdzonego wedtug gustu wiemnych, kiérzy , za

pomocq domowych sprzetéw i 0zdéb podporzqadkowuig sobie przestrzen
sakralng tak, aby byta przytulna, oswojona”. Whetrze pefne elementéw
takich jak boazerie, kwiaty, postumenty, krzesetka, lampki, gipsowe figurki

artysta uwiecznit z typowym dla siebie monumentalizmem.

Uznawany za mistrza scen zycia codziennego, Jarostaw Modzelewski
tworzy obrazy figuratywne od lat 80. Poczgtkowo malowat kompozycie,
ktorych forma: kolor, modelunek, perspekiywa odpowiadata zasadom
realizmu, ale charakterystyka postaci, a zwlaszcza sytuacii, w jakich byty
przedstawiane, odznaczafa sig drazniqeq niezwyklosciq. Autor uzyskiwat
ten efekt miedzy innymi poprzez dublowanie figur, uimowanie bohateréw
w sytuaciji niepewnosci, niewygody czy zagrozenia upadkiem, zabiegi

z przestrzeniq. Niekiedy surrealna atmosfera wynikata wprost z tematu,
przedstawionej sytuacii egzystencjalnej bqdz z wyigtkowego nasycenia

emocjq samej przesfrzeni pejzazy i wnetrz.

Od 1989 artysta wrécit do scen figuralnych trakiowanych ptasko

i dekoracyjnie. W 1991 wspolnie z kolegami z Gruppy: Markiem
Sobczykiem, Ryszardem Wozniakiem oraz Piotrem Mtodozencem
zatozyti do 1996 prowadzit prywaing Szkote Sziuki w Warszawie.
W indywidualnej twérczosci Modzelewskiego cata dekada lat 90. stata
natomiast pod znakiem ,malowanych orzeczer”. Obrazy powstajqce
w tym okresie odznaczajq sie daleko idgeym uproszczeniem, a nawet
schematycznosciq postaci ludzkich, kiére wykonujqg gesty i czynnosci
opisane w tytufach. Wiele z tych scen rozgrywa sie na pustych lub
rozwigzywanych niezaleznie od nich abstrakeyjnych tfach. Wrazeniu
pewnej kostycznosci stuzy tez zmiana techniki z olejnej na temperowg,

co nastgpito w 1997.
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Juz nie mam sity chodzi¢”, 2005 r.

tempera zéftkowa,/ptéino, 180 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jarostaw |
Modzelewski | 2005 | “Juz nie mam sity chodzi¢” | temp.
2. 180 x 120’

estymacja: 60 000 — 80 000 PLN t
14000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska
- Desa Unicum, 2012
- kolekeja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Jarostaw Modzelewski, Galeria Grafiki i Plakaty,
Warszawa, 2006

- X Biennale Sztuki “Wobec wartosci”,

Osrodek Propagady Sztuki, t6dz, luty 2006

Pies fo motyw, kiéry z duzq regulamosciq powtarza sie w twérczosci Jarostawa Modzelewskiego
od potowy lat 80. W 1985 powstaf obraz ,Przemyélne zwierze”, w kiérym najlepszy przyjaciel
cztowieka wpatruje sie w wodny pejzaz. W innych kompozycjach psy pojawiajq sie zaréwno

w towarzystwie opiekuna (,Karmienie pséw”, 1987; ,Dobre czasy”, 1998) , jak i samotnie - cho¢
niekoniecznie w pojedynke (,Pan przyjdzie”, 1989; ,Dwa psy”, 1996). Prezentowana praca ,Juz
nie mam sity chodzi¢” wigze sie z tematykq szeroko pojetego nieszczescia zwierzqt. Zmeczony
czworondg w otoczeniu zimowego krajobrazu siedzi bezradnie. Nie jest jednak samotny -
pochyla sie nad nim jego opiekun lub opiekunka. Szkice sceny ujawniajq, ze pierwotnie miata

rozgrywad sie na fawce. Ostatecznie jednak autor zrezygnowat z tej koncepciji.
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RYSZARD GRZYB
(ur. 1956)

Bez tytuty, 1992 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Ryszard Grzyb | 80 x 120 cm | b. t. | 1992’

estymacja: 19 000 — 24 000 PLN
4500-5600  EUR

Ryszard Grzyb jest jednym z czotowych artystéw polskich, kiérzy w latach 80. zmieniali historie
rodzimej sztuki. Jeden z najwybitniejszych ze swojego pokolenia, uprawia rysunek, malarstwo,
performance i poezie. W 1983 zatozyt Gruppe, zrzeszajqeq twércdw, kiérych dzis uznaje sie za
najwazniejszych przedstawicieli kultury wspétczesnej. W swoich pracach, petnych humoru i ironii,

komentowat ludzkie zachowania i akiualng sytuacje polityczng.

W latach 80. Grzyb wykonywat gtéwnie kompozycje malowane temperg na kartonie,
przedstawiajqce walki fantastycznych stwordw i karykaturalnie ukazanych ludzi. Tworzyt tez sceny
erotyczne. Gdy Joanna Szeligowska-Farquhar komentowata dzieta Ryszarda Grzyba i poruszang
przez niego tematyke, pisata: ,Jest w nich duzo o przemocy, okrucieAstwie i $mierci, a innym razem
- o seksualnym pozqdaniu, widzianym rubasznie, obscenicznie” (Wstep do katalogu wystawy
Ryszarda Grzyba w Muzeum Slgskim w Katowicach, Katowice 2006, s. 5). Lata 90., w kiérych
powstat prezentowany obraz, oznaczaty dla artysty wyciszenie: kolory jego dzief staty sie
subtelniejsze, bardziej pastelowe, motywy — fagodniejsze. Rezygnacija z tytuféw ma skupia¢ uwage

widza na zabiegach kompozycyjnych.
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RYSZARD WOZNIAK
(ur. 1956)

Bez tytutu

olej/ptétno, 58,5 x 72 cm

sygnowany na odwrociu: ‘RYSZARD | WOZNIAK'
opisany na odwrociu: 'R. WOZNIAK prac.

prof. S. Gierowskiego'

estymacja: 6 000 - 9000 PIN T
1400-2100 EUR

,Moije rozumienie sztuki jest nastepujgce: sztuka

to praktyka poznawcza, polegajgca na tworzeniu
obrazéw (zapiséw notujgeych mysl i refleksje

w utworach i obiektach materialnych), zmieniajgca
wszystkich tych, kiorzy sie ze sztukq stykaijq, a przede
wszystkim zmieniajgca ich sposéb pojmowania
swiata”.

— RYSZARD WOZNIAK

Ryszard Wozniak jest niezwykle wszechstronny, gdyz na jego dorobek skfadaiq sie obrazy,
performance, a takze teksty. W latach 1976-81 studiowat na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, w pracowni prof. Stefana Gierowskiego. Waznym okresem dziatalnosci
malarza staly sie czasy przynaleznosci do najwazniejszej formacii lat 80. - Gruppy. Stanowita
ona raczej zbiér indywidualistow, kidrych fgczyta wspolna estetyka: tworzyli kizykliwe obrazy,
ki¢re $wiadomie osadzali w nurcie antyestetycznym. Razem z Wozniakiem do grupy nalezeli m.in.
Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak i Marek Sobczyk.
Od 1992 artysta prowadzit pracownie malarstwa w Katedrze Sztuki i Kultury Plastycznej na

Uniwersytecie w Zielonej Gérze. Obecnie jest profesorem tej uczelni.

W latach 80., gdy Wozniak przynalezat do Gruppy, jego prace charakteryzowaly sie
réznorodnosciq najwiekszq sposréd wszystkich jej cztonkéw — zaréwno pod wzgledem formalnym,
jak i tematycznym. W obrazach z 1986-87 dominowat ekspresjonizm; charakteryzowalty sie

one sponfanicznym sposobem malowania oroz ostrg kolorystykg. W dukcie pedzla widoczna

jest spontaniczno$¢ gestu autora. Jak opisywat twérczosé Gruppy i Wozniaka Kazimierz
Piotrowski, ,Malarze Gruppy, szczegélnie Ryszard Wozniak, a obserwuje ich od dziewieciu juz
lat, bywaijqg artystami perwertycznymi, jakich jest wiecej w ponowoczesnej epoce. Czesto w ich
obrazach, w poruszonym temacie, w watku osobistym, politycznym czy religiinym, vjownia sie

ta che¢ przekrecania czy odwracania porzadku rzeczy, pokretnego przezywania i opacznego
ukazywania spraw ludzkich” (Kazimierz Piotrowski, Dom Tecz - obraz, $wiat w obrazie, obraz

w $wiecie, émiecie..., http://www.ryszardwozniak.pl/mnie.html).
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JERZY MIERZEJEWSKI
(1917 - 2012)

“Wiatr”, 1970 r.

olej/ptétno, 140 x 210 cm

opisany na blejiramie: “"WIATR" JERZY MIERZEJEWSKI |
POLSKA'

na odwrociu czesciowo usunieta nalepka z opisem
obrazu w jezyku angielskim

estymacja: 40 000 — 60 000 PLN *
9400 -14000  EUR

POCHODZENIE:
- Kundshandel Siau, Amsterdam
- kolekcja prywatna, Gent

WYSTAWIANY:
- Tentoonstelling schilderijen van Jerzy Mierzejewski,
Kunsthandel Siau, Amsterdam, 8-30.04.1972

LITERATURA:
- Tentoonstelling schilderijen van Jerzy Mierzejewski, katalog
wystawy, Kunsthandel Siau, Amsterdam 1972, poz. 25, (il.)
- Hans Redeker, Jerzy Mierzejewski, Venlo 1987, s. 32 (il.)

,Kto méwi, ze skonczyt obraz, ten nie maluje, ale
produkuje. Kazdy obraz zaczynam malowa¢ tak,
jakbym to czynit pierwszy raz. Buduje go. Ale
przeciez kazda budowla jest inna. Obraz tez.
Chciatbym, aby moje obrazy zyty swoim zyciem,
swojq duszqg - jak cztowiek...”.

- JERZY MIERZEJEWSKI






Jerzy Mierzejewski uwazat, ze nasza rzeczywistos¢ dzieli sie na to, co widzialné

i niewidzialne, przy czym w jego odczuciu fo $wiat niewidoczny jest tym znacznie
bogatszym i niezgtebionym. Dlatego wiasnie prébom przedstawienia tej drugiej
rzeczywistosci poswiecit swe dzieta. Whrew awangardowym hastom, dotyczqaym
coraz mniejszej wagi aspekiu estetycznego w sztuce, autor tworzyt obrazy, kiére
powinny dziata¢ zaréwno na emocie, jok i na oko.

Jako syn malarza zdecydowat sie kontynuowaé rodzinng tradycje i ukoriczyt

warszawskq Akademie Sziuk Pieknych. W jego pracach zaznacza sie wplyw zaréwno

mistrzéw renesansowych, jak i €ézanne'a oraz kubistéw z Lyonelem Feiningerem na

i 4
- czele.Po wojnie Mierzejewski wraz ze swoim bratem zafozyt Zespot 12, teczgey

stk piekne z rzemiostem, i zajmowat sie przede wszystkim gobelinem. Od Tat 40k

zainteresowa sig takze filmem: tworzyt wiasne dokumenty i realizacje artystyczne,

a owo doswiddczenie — zwigzane z mysleniem-w.kategoriach kadru, monfazu czy
suspensu — wida¢ w jego malarstwie. Przez wiele lat zwigzany byt z Passtwowq
Wyzszq Szkotq Teatralng i Filmowg w todzi, w kérej joko wyktadowca wiajermiczat
studentéw w aspekty plastyki i roli zagadnien plastycznych w filmie. Role pedcéo-ga T,
oraz teoretyka, zajetego poszukiwaniem punkiéw styku plastyki-filmu, sprawily, ze

w pewnym momencie malarstwo zeszto dla twércy na dalszy plan.

[



liczne podréze po Europie i Nowym Swiecie oraz wieloletni pobyt w Holandii
ponownie jednak skfonity Mierzejewskiego do siegniecia po pedzel. Kontakt

z innymi kulturami zainspirowat go do wypracowania jezyka form, kiéry zaréwno
wskrzeszatby dawne tradycie, jak i wykorzystywat osiggniecia awangardy i bazowat
na wewnetrznej potrzebie prostoty i powsciggliwosci. Pobyt w Holandii przekonaf
artyste o koniecznosci ciqgtej aktywnosci, ale réwniez sktonif do skupienia sie na
whnetrzach jako waznym, intymnym gatunku sztuki. Malarz wykonat wiedy liczne studia
swojej pracowni w Harlemie, a takze zainteresowat sie fematem pejzazu, uwazanym
podéwezas za anachroniczny.

Obiekt prezentowany na aukcji powstat w poczatku lat 70. i jest jednym

z najwiekszych realizacji artysty. Wiedy tez Mierzejewski rozpoczat kontynuowany
przez kolejne dwie dekady cykl bezludnych pejzazy, utrzymanych w zimnej,
stonowanej kolorystyce, ograniczonej do bieli, szarosci, sttumionych btekitéw i zieleni.
Kompozycie z tej serii sq peanem na cze$¢ warsziatu malarskiego, pieczotowitego
traktowania struktury, ptaszczyzny, a takze réwnowagi w relacji miedzy formami

i barwaq. Tajemniczy, a jakze wazny element dziet stanowi $wiatto; na sposéb

operowania nim wpfywa nastrdj artysty.

Mierzejewski mawiat, ze obraz zaczyna sie w glowie, ale zawsze inspirvje go
natura, odstaniajgca przed ludzmi znaki, kiérych odczytania powinnismy sie uczy¢
niczym pisma. Drugi uniwersalny jezyk dostepny wszystkim ludziom to matematyka,
umozliwiajgea wyznaczanie proporcii i poszukiwanie ztotego $rodka. Ptétno jednak
nie zawsze chce sie podda¢ tym regufom. Gdy artysta opisywat swéj sposéb pracy,
méwit o wyznaczaniu weglem punkiéw, dzieleniu ptaszczyzny na wycinki, budowaniu
napieé. Kolejnym etapem pozostaje walka z obrazem, ktéry pragnie tworzyé sie sam,
dyktuje swoje zasady. Dla autora proces malowania jest walkg o spokdj przeciwko
chaosowi i nieporzqdkowi mysli, dziefo zas jest nieskoriczonym bytem, niezmiennie
pozostawiajgcym miejsce na dopowiedzenia i inferpretacie. Niektére kompozycje
powstawaty przez niemalze dwadziescia latf, wotaly o afencje, przemawiaty do

wnetrza.

Najwazniejsza byta dla Mierzejewskiego fresé, kiérg mozna odczyta¢ z obrazy,

a kiéra poszerza obszary naszej percepdii. Jego wyciszone ptéina majq odstoni¢
uczucia, kiérymi zostalismy jako ludzie obdarowani przez nature, a kiére wymykajq
sie mozliwosciom jezyka. Wedlug stéw artysty rola sztuki polega nie na ilustrowaniu
zbadanych obszaréw egzystencii cztowieka, ale wyrazaniu pojeé¢ abstrakeyjnych,

takich jak harmonia czy smutek, oraz tego, co dostepne jest zmysfom innym niz wzrok.
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ZDZISEAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

“Oz", 1999 r.

olej/plyta pilsniowa, 132 x 98 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:

‘07 | BEKSINISKI | 1999

na odwrociu instrukcja konserwacii dziefa

estymacja: 100 000 — 150 000 PLN *

23 300 - 34 200 EUR

,Obrazy Beksifskiego to krzywe zwierciadla,
odbijajgce dole cztowieczg pokazang jako faricuch
bolesnych rozczarowan. Artysta, jak zaklinacz
wezow, sfara sie ujarzmic bestie, wywotuje
koszmarne zjawy, by je okiefzna¢, by unaoczni¢ ich
bezsilnosd”.

- ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI,
POLSKIE MALARSTWO WSPOtCZESNE, WARSZAWA 1977, 5. 85






Zdzistaw Beksiriski, Auto




Mecigz powracaty w jego pracach motywy
Zowieszcze| przemocy przez uwiezienie, wyra-
finowane spetanie powrozami czy okrucierstwo
wymyslnych tortur i temat fizjologii erotyczne,
budzqcej groze i obrzydzenie. Watek owych
erotykéw, ukrzyzowan, uwiezien i zameczen
ukfadat sie w symboliczng opowiesé o eg-
zystenciji ludzkiej, ktorej najistotniejszg ceche
stanowi niewola: wobec innych ludzi, wiasnych
instynkiéw, praw fizjologii i tyranii najblizszych
istot. Opowie$¢ o ludzkich przywarach, rozpa-
czy, bezsilnosci i okrucienstwie — wsirzgsajgca,
ale i zaprawiona sadyzmem"”.

~ BOZENA KOWALSKA, POLSKA AWANGARDA MALARSKA 1945 - 1980.
SZANSE | MITY, WARSZAWA 1988, s. 153

W 1955 krytyk literacki Jan Bforski odnotowat pojawienie sie na scenie artystycznej
przedstawicieli nowej generacii, a ich coraz wigkszy wplyw na oblicze kultury

w owym okresie okreslit ,zmiang warty”. Zmiany te skierowaly sztuke polskg na nowe
tory, mtodzi twércy bowiem odznaczali sie ogromng nieufnosciq wobec zastanych
wartosci | potrzebq wyrazenia swych watpliwosci oraz pokoleniowych niepokojéw.
Z checig zwracali sie w kierunku zachodnich tendencii i rozwigzan formalnych,

odcinajgeych sie od konserwatyzmu w sztuce.

W latach 50. swojq kariere rozpoczat Zdzistaw Beksinski, kiéry nigdy nie odebrat
edukacji artystycznej: zamiast studiéw na Akademii Sztuk Pieknych, pod presjq ojca,
zdobyt wyksztatcenie z zakresy architektury. W kolejnej dekadzie brat juz aktywny
udziat w zyciu kulturalnym i ksztattowat oblicze polskiej fotografii oraz rzezby awan-
gardowej. Od lat 70. powstaiq realizacje malarskie, kiére wyrastajq ze specyficzne|
wrazliwosci i nawigzujq do zainteresowan figuraciq ekspresying, przepetnione|
symbolikg katastroficzng, pesymizmem i lekami. Szczegélnie upowszechniona przez
Brytyjczyka Francisa Bacona, cieszyfa sie ona popularnosciq w poprzedniej dekadzie
w Europie Zachodniej. Prace z tego nurtu cechowatf wrecz programowy antyestetyzm,
kiéry mozna odnalez¢ na ptétnach Beksinskiego, kiéry mawiat, ze sztuka nie powinna
sie podobad. Przyznawat jednak, ze jego infenciq nie jest ploszenie odbiorcy: w jed-
nym z wywiadéw stwierdzif, ze ,(...) tadno$¢’ jest pojeciem wzglednym, wianuszek
skojarzer nie jest u kazdego taki sam. (...} Po prostu dobre obrazy pod wieloma
wzgledami powinny by¢ fadne. To znaczy, fadne nie w tym, co wyrazajq, ale w po-
tozeniu farby, w zestawieniu koloréw, w uksztattowaniu formy. Whrew pozorom moja
forma, bardzo zblizona do realizmu, realistyczna jednak nie jest” (Zdzistaw Beksiriski
w wywiadzie z Elzbietq Dzikowskg, [w:] Artysci méwiq. Wywiady z mistrzami malar-
stwa, Warszawa 2011, s. 8).

Gdy Aleksander Wojciechowski charakteryzowat dokonania twércéw polskich po
1955, zanotowat: , Starsza generacja utwierdzifa tak gleboko w $wiadomosci arty-

stéw koniecznos¢ statego odwotywania sie do wyobrazni, uczucia, intuicji, ze jeszcze

przed diugie lata funkcjonowad bedzie w naszej plastyce romantyczny model dzieta
metaforycznego o przewadze czynnikéw emocjonalnych” (Aleksander Woijcie-
chowski. Mfode malarstwo polskie 1944 — 1974, Wroclaw 1983, s. 55). Malarstwo
Beksinskiego byto we wzmiankowanej tradycii gfeboko osadzone, ale wyrosto takze
z dzieciecych koszmaréw. Autor nie opowiadat o swoich wojennych doswiad-
czeniach w sposéb bezposredni, ale silnie rezonujq one w jego pfétnach. Jako
kilkunastoletni chfopiec przezyt niemieckq i sowieckq okupacje w swym rodzinnym
miescie — Sanoku. Mimo to szkieletowe konstrukcje oraz dramatyczne i ekspresyjnie
zezwierzgcone czfekoksztatine istoty odwotywaty sie do zniszczen w psychice

generacii, kiéra przezyta wojne.

Swoje ptétna malarz tworzyt w dwéch manierach: , barokowej” lub , gotyckiej”:

w pierwszej dominowata reprezentacia, w drugiej — wizualna forma. Obraz prezen-
towany na aukcji reprezentuje maniere gotyckaq. Beksifski ukazat statyczng sylwetke

z niezwykiq precyzjq. Pomimo, ze ubiér i zdeformowane rysy twarzy zredukowat przy
pomocy mgliscie zarysowanych konturéw, na ksztatty postaci skfadaiq sie drobne
kreseczki o perfekcyjnie zharmonizowanej gradacii kolorystycznej. Tto pozostaje
puste i pozwala widzowi skupi¢ uwage wylgcznie na hieratycznym zofnierzu, kiory
przypomina posqg upamietniajgcy uczestnikéw i ofiary wojny, zaréwno opiewajqcy

ich heroizm, jak i dajgcy $wiadectwo o niszczgcej sile wojennego zywiotu.

Beksinski uwazat sztuke nie za czynno$¢ przyjemnq, ale za ciezkq prace, traktowang
jako etat, kidremu oddawat sie codziennie, zmagaijqc sie z ograniczeniami medium.
Mawiaf, ze momenty, w kiérych odczuwa realng przyjemnos¢ z malowania, sq
nieliczne. Na pféina przelewat rzeczy zobaczone w wyobrazni i rzeczywistosci, nie
podszywat tego ukrytymi metafizycznymi fresciami czy motywami o proweniencii
literackiej i religijnej. Nie ksztattowat tez obrazu poprzez oniryczng poetyke zaczerp-
nietq z repertuaru surrealistéw. Pomimo to od wielu dekad $wiat stworzony przez

niego rezonuje w odbiorcach na calym $wiecie.
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WLADYStAW JACKIEWICZ
(1924 - 2016)

“Obraz IV/90”, 1990 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany p.d.: Jackiewicz’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"W.JACKIEWICZ "OBRAZ IV,/90" 80 x 100’

estymacja: 17 000 — 25 000 PLN
4000-5900  EUR

,Rzadko spotyka sie tworczos¢ artystyczng

tak konsekwentng i jednorodng jak malarstwo
Jackiewicza. Rzadziej zdarza sie, by ktos smutkiem
przesycony komentarz do przemijania $wiata w tak
doskonalq jednosé potrafit zZigczyé¢ z hedonizmem”.

- BOZENA KOWALSKA

Zaprezentowana praca nalezy do najbardziej rozpoznawalnego cyklu prac Jackiewicza, kiore
przedstawiajq kobiece akty. Autor swojq droge rozpoczqt od koloryzmu, nastepnie tworzyt

w nurcie socrealizmu, aby po latach skierowad sie w strone abstrakeji. Nagie kobiece ciafo byfo
przedmiotem fascynacii artysty, ukazujgcego je od lat 70. Tlumaczyt w wywiadach, ze zrodzita
sie ona po tym, jak zobaczyt , Spigeq Wenus” Giorgionego, wloskiego mistrza renesansu.
Dodatkowo Jackiewicza inspirowaty wydfuzone, majestatyczne akty Amedea Modiglianiego.
Malarz jednak podkreslat, ze jego zainteresowaniu towarzyszyta niesmiatosé, dlatego na swoich
ptétnach jedynie sugeruje ksztatty ud, bioder czy talii, ale nie przedstawia czesci kobiecego

ciofa dostownie. W efekcie jego prace to abstrakeyjne kompozycie, na kiérych jedynie za
pomocq linii podsuwa skojarzenie z pefnymi ksztattami postaci. Tlumaczyt, ze nigdy nie pracowat
z modelkg, poniewaz obecno$¢ drugiej osoby w jego studio wplynetaby na stan skupienia,

kiéry jest kluczowy w akcie powstawania dzieta. Na swoich obrazach odtwarzat zapamigtane
ciafo z pamieci. Tak komentowat dorobek artysty Tadeusz Marciniak w 1980: ,Wiadysfaw
Jackiewicz (...) wprowadza odbiorcéw we wiasny, intymny $wiat odczu¢, przemyslen, fascynacii.
Jednak ta zgoda na przekroczenie i wejécie do owego sanktuarium artysty jest w pewnym sensie
zwodnicza i pozoma. Twérca zdecydowanie opuszcza kazdego gdzies w pofowie drogi,
zostawia samego sobie w obliczu nieznanego i tajemnicy, kiérej sam do korica nie moze rozwikla¢,
zrozumie¢, dopowiedzie¢. Owq frapujqgceq tajemnicq i zagadkq jest forma ciafa ludzkiego, ciafo
kobiety, zycie..." (Tadeusz Marciniak, wystawa w Landesmuseum, Bremen 1980, Biuro Wystaw

Artystycznych, Zielona Géral.
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MAREK SAPETTO
(ur. 1939)

“Wypadek”, 1964 r.

olej, technika mieszana/ptétno, 139 x 117 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
"Wypadek” | 138 x 117 cm 1964cm | olej, tech. miesz.
Marek Sapetto’

estymacja: 8 000 — 12 000 PLN

1 Q00 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Polska

Jaka jest moja definicja sztuki? Jakg chciatbym jg
widzie¢? Moze wiasnie tak: sztuka jest cigglym
pytaniem i ciggtq probg znalezienia odpowiedzi.
Jest to pyfanie o sens skojarzen, spostrzezen
waznych i btahych, ale zapamietanych, przez co
znaczqeych. Chee notowad plamag, kreskg, kolorem
fe swoje spostrzezenia i wzglednie obiektywnie je
formufowaé. Chee wyobraznie patrzgcego kierowaé
w okreslong strone i nie narzucajgc mu swoich
sqddéw, zwrdcié go w strone jego wilasnych pytan

i wiasnych skojarzen”.

- MAREK SAPETTO

Zaprezentowana praca pochodzi z wezesnego okresu aktywnosci autora. Powstata jeszcze

w trakcie jego studiow, kiére w latach 1960-66 odbyt na Wydziale Malarstwa i Grafiki
warszawskie] Akademii Sztuk Pigknych, gdzie uzyskat dyplom w pracowni Michata Byliny.
Zadebiutowat w czasie zmian w sziuce, odbywajgcych sie na szerokg skale. Niedfugo po studiach
wystawiat razem z Wiestawem Szamborskim, z kiérym tworzyt duet wpisujgey sie w $wiezo
zaobserwowany nurt noweij figuracii lat 70. W centrum zainteresowan artystéw z niq zwigzanych
znalazia sie che¢ demaskacji wspétczesnego czfowieka, kidra odbywata sie w spossb
subiektywny. Posta¢, zaréwno na ptétnach Sapetty, jak i innych przedstawicieli nowej figuracii,

jest zdeformowana, przeskalowana, a na jej twarzy mozna zaobserwowaé nienaturalne grymasy.
Przedstawiona w ten sposéb, staje sie w efekcie symbolem, uproszczeniem, kidre w jasny sposdb

wprowadza widza w okreslony nastroj.

Jak opowiada o dokonaniach duetu tukasz Kossowski, ,Malarstwo Sapetty i Szamborskiego
przedstawia cztowieka, kiéry nie tylko przemija, starzeje sie, brzydnie, ale ponadto jeszcze
przegrywa siebie, ulegajqc przemocy, zdradzajgc samego siebie, swe marzenia, ideaty,
najblizszych, donoszqc, zmieniajqc sie w tepego aparatczyka lub biermego obserwatora dramatu”
(tukasz Kossowski, z opisu wystawy , Cudowne lata. Muzyka, poezja, malarstwo. Lata 70., 80.",

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, 2009).
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KIEJSTUT BEREZNICKI
(ur. 1935)

“Dwéch panéw w kuchni”

olej/ptétno, 90 x 120 cm

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4 700 -7 000 EUR

Kiejstut Bereznicki od lat pozostaje wiemny sztuce figuratywnej, a przywigzanie to przyczynito sie
do okreslania go ,neotradycjonalistq w obrebie neofiguracii”. Jego pfétna to forma dialogu ze
sztukq dawng, prezentowana scena rodzajowa przywodzi zas na mysl dokonania przedstawicieli
Zlotego wieku malarstwa flamandzkiego oraz twércéw hiszpariskich, ze sceng nowotestamentowgq
, Chrystus w domu Marty i Marii” Velédzqueza na czele. Podobnie jak w XVIl-wieczny mistrz,
Bereznicki ukazat skomplikowang, nie do korica oczywistq przestrzeri i odwotat sie do stynnego
rozwigzania ,obrazu w obrazie”, znanego w Europie juz od XV wieku. Tytutowi mezczyzni sq
widoczni w oddaleniu, w $ciennym otworze i przejéciu, a ich sylwetki uimuje w kadr framuga.

Na pierwszym planie odmalowana zostata martwa natura: skomplikowana kuchenna aparatura,
zestaw rondli oraz rozrzucone pory i gtéwki czosnku skfadajq sie na niemalze abstrakeyjng
kompozycie, utrzymang w chromatycznej kolorystyce. Autor konsekwentnie buduje swoje ptétna na
zasadzie kontrastu, zderza proste, geometryczne bryly z migkkimi, realistycznie przedstawionymi
przedmiotami, szarobfekitne jasne plamy - z ciemnymi ptaszczyznami. Gdy Bereznicki opisuje
swoj proces malowania, podkresla wage ciggfego dialogu z tworzonym $wiatem, az do momentu

catkowitego zjednoczenia artysty z wykreowanq przeze iluzjq.
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KIEJSTUT BEREZNICKI
(ur. 1935)

“Apoteoza muzyki”, 1998 r.

olej/ptétno, 50 x 61,5 cm

sygnowany, datowany i opisany wewngtrz kompozycii:
'Apoteoza | muzyki | mata | 1998 tagéw | KBereznicki’
oraz p.d.: 'K Bereznicki’

estymacja: 10 000 — 15 000 PLN
2400-2500 EUR

POCHODZENIE:
- Agra-art, 2009
- kolekcja prywatna, Poznan

,Staram sie tak malowa¢, aby dany obraz byt dla
mnie zywy, zywy na dzisiaj. Mam z nim dialog,
kontakt przez caty czas, to tak jakby rozmowa z tym
tworzonym $wiatem, ktéry jest przede mng, musze

z nim tak dfugo pozostaé w kontakcie, dopoki nie
nastgpi ujednolicenie 'mnie’ z tym iluzyjnym $wiatem
na ptémie”.

— KIEJSTUT BEREZNICKI, 1974
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EDWARD DWURNIK
(ur. 1943)

WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

“Wopista”, po 1968 r., zamalowany w 2004

olej/plyta pilsniowa, 201 x 122 cm
sygnowany p.d.: ‘Wlastimil Hofman’

estymacja: 60 000 — 80 000 PLN ¥
14000 - 18700 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja Edwarda Dwurnika
- kolekcja prywatna, todz

Moze sie zdawag, ze niewiele moze fgczy¢ dwie wielkie postaci XX-wiecznej sztuki polskiej,
Wilastimila Hofmana i Edwarda Dwurnika. Przedwojenny artysta ukoficzyt studia jeszcze w XIX
wieku, uzyskujqc dyplom w pracowniach Malczewskiego i Stanistawskiego. Lata 1899-1901
spedzit w paryskiej Académie des Beaux-Arts uJean-Léon Geréme* a. Podczas Il wojny $wiatowej
byt w ZSSR, Tel-Awiwie i Jerozolimie. Po powrocie do kraju zamieszkat w Krakowie, a nastepnie
przenidst sie do Szklarskiej Poreby. Urodziny w 1943 roku Dwurnik za$ to przedstawiciel nowej
figuracii i jedna z najbardziej rozpoznawalnych osobowosci polskiej sztuki wspétczesne.
Niepokormy prowokator, osiggnaf sukces zaréwno artystyczny, jak i komercyjny. Obie te niezwykle
artystyczne biografie fqczq sie w momencie powstania prezenfowanej w katalogu pracy o tytule
Wopista”.

W 1968, kiedy polskie wojska pacyfikowaty protesty w Czechosfowacii i trwat kryzys polityczny
marca ‘68, mieszkajgey w odlegtej Szklarskiej Porebie Wiastimil Hofman namalowat portret
oficera miejscowej brygady WOP, czyli Wojsk Ochrony Pogranicza. Obraz, zakupiony przez
tytufowego WOP-iste, obraz trafit w rece Edwarda Dwurnika wiele lat pézniej, kiedy ow
zofnierz i dzialacz komunistyczny przekazat obraz Hofmana w zamian za wedute Warszawy.
W 2004, gdy artysta zaczqf tworzy¢ abstrakcje w duchu Jacksona Pollocka, zamalowat portret,
pozostawit jednak widoczng sygnature oraz twarz postaci. Nastepnie praca trafifa do kolekcii
prywatnej w todzi.
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EDWARD DWURNIK
(ur. 1943)

“Wypadek”, z cyklu “Chwila”, 1972 r.

akryl, olej/ptétno, 114 x 146 cm

opisany p.d.: "WYPADEK], sygnowany, datowany i opisany
na odwrociu: ‘'E. DWURNIK | 1972 78-18 | Nrz 1972 1
oraz ‘Nr. Koricowy 192

na odwrociu nalepki galeryjne: Galeria Studio, BWA
Legnica, BWA Zamos¢, BWA Olsztyn, Galeria Nowa
Brama w Stupsku, Galeria 72 w Chetmie, BWA

Opole, Galeria Sztuki BWA Zamek Ksigzqt Pomorskich

w Szczecinie oraz nalepka z opisem obrazu

estymacja: 60 000 — 80 000 PLN ©
14000 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Poznan
- Desa Unicum, 2015
- kolekeja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

- BWA, Legnica, 8.09.1974

- BWA, Lublin - Delegatura w Zamosciu, 2-30.05.1974

- Galeria Teatru Studio, Warszawa 16.12.1974-15.01.19/75
- BWA, Bialystok, 1979

- BWA, Olsziyn, 12.1981-01.1982

- BWA, Szczecin 1982

- Galeria 72, Muzeum Sziuki Wspotczesnej Chetm, 1984
- Galeria Nowa Brama, Stupsk, 1985

- BWA, Opole, 12.1985-01.1986

- BWA, Bialystok, 1979

LITERATURA:

- Dwumnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta
2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy “Edward Dwurnik.
Malarstwo. Préba retrospektywy”, 8.09.-710.2001, Cykl V, poz. 18, nr 192






Roman Kramsztyk, Akt z wachlarzem

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK ¢ MODERNIZM o MIEDZYWOINIE

Aukcja 18 pazdziernika 2018, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 8 — 18 pazdziemnika 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




"

Henryk Rodakowski, Portret zony na koniu, 1868 r.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 13 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 2 — 13 listopada 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




G TP

Ewa Partum, z cyklu: Samoidentyfikacja, 1980 r.

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 15 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 5 - 15 listopada 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



,,Szkota Zakopiariska”, Pod wiatr; 1934 .

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 23 pazdziernika 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 12 — 23 pazdziernika 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Sa

UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 13 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 298 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 7 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 4 STYCZNIA 2019
kontakt: Karolina tuzniak-Marchlewska k.luzniak@desa.pl, 795 122 718

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 13 GRUDNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 8 LISTOPADA 2018
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasielewicz@desa.pl, 795 122 702

POLONICA, MILITARIA, BATALISTYKA: 8 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Magdalena Kus m.kus@desa.pl, 795 122 718







Sa

UNICUM

PRZYIJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 27 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 19 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Barbara Rybnikow b.rybnikow@desa.pl, 664 150 862

NOWE POKOLENIE PO 1989: 22 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: 15 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 6 GRUDNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: 30 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCIJONERSKA: 15 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 12 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzacych aukcji: www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, kiéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyinej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy potowq a frzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywoltaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czegé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT, Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakorczona w przedziale estymacii lub
powyzej gorej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski oty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérq mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq posiadad ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakoAczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa pass. Oznacza to,
e transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonal-
nie jezeli ransakcja nie osiggnie ceny gwarancyine| aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie fransakcji
warunkowej. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu miotkiem.

6. Pass

Pass zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie kiedy licytacja danego obiekiu nie osig-
gneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukeii. Klienci
zainteresowani takim obiektlem mogq zgtaszaé oferty zakupu po zakorczeniu aukeji. Dom Au-
keyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukceyinej Klient, kiéry ztozyt
oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega so-
bie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjnei.

6. Transakeja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgneta poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner ogtosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowane. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

7. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

8. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiekiéw. Brak takiej informacii nie
jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiekiu dokonali jego doktadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie Klienta mozemy dostarczy¢
szczegodtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiektu, biorqc jego szacunkowq warto$é oraz charakter aukeji, w ramach kiérej jest
on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sq
rzetelnie, nalezy pamietaé, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku obiektéw
nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

Q. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania i
przekazq szczegétowe informacie o poszczegélnych obiekiach.

10. Llegenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:

[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowane, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro,
optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro,
optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz

5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgeq w Unii Europeiskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytlowanej

O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

11. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytaciji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyjnym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdzniej
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejnej.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoAczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za podrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesfa¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na
naszej stronie internefowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢
osobiécie. Wraz z formularzem prosimy o przesfanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu
weryfikacji danych. Nasz pracownik potqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacii
wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w licytacii telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem pofqczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez
optaty aukeyjnej), do ktérej bedziemy moglilicytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcjq dla klientéw, ktérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytacii z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetiony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postqpier przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcioner kolejne postgpienia podaje
wedfug tabeli posigpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000,/5000,/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000
2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukcii

oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykarskich lub funtach brytyjskich.
Wartoé¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zfoty bedzie powigkszona o opfate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odstgpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uplywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowq mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiow wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajqeych z wezesniejszych zakupédw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odesfane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosziami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiekiu jedynie przez okres
30 dni od aukgii

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajqce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowanq firmq zajmujgeq
sie pakowaniem i wysytkq dzief sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcii pofenqo\nym \'\cyfu'\qcym radzimy, cby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiekiu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kidrq wywéz okreslonych obiekidw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o warlosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefne] ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujgcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roélinnego lub zwierzecego albo zawierajqce je, m.in. koralowiec,
skora krokodyk}, kos¢ sfomowc, kos¢ W'\e\orybo, rbg nosorozca, skorupc 2c')fw'\o, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfkatéw przed
wywozem. Prosimy pamiefad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajqcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego parstwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w viszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Padstwa
wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqeych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystqpiq do licytacii..

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
fUnkGCh Okfeé‘oﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b} w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, szczegslno-
$ci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujqey i
kupujacy wyrazaiq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE ze
zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniv wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zasirzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych oséb do
udziatu w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wiszyscy licytujacy muszq zarejestrowad sie przed
aukejq, dostarczy¢ wymagane informacije przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ doku-
ment potwierdzajqey tozsamos¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kiérzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zrealizowad pisemne Zlecenie hcyfoq'\. W takim przypcdku nieobecni |icylu|qcy powinni wype‘(-
ni¢ formularz , zlecenie licytacji”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internefowej DESA
Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu
licytacii nie powinny zawiera¢ optaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny byé¢ wyrazone w
polskich zlotych oraz zgodne z tabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli posigpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kidrym
nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA
Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jok najnizszej cenie, nie
nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena
gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warun-
kowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢
zgtoszen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiq dokumentu tozsamosci umozliwiajgcym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (pocztq, faxem bqdz e-mailem) albo
dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji. Dostarczone pézniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane

3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fom’czne" poprzez Wypefmeme formularza , zlecenie \'\cytoq'\”, doslepnego w kcﬂo\ogu, na stronie
infernetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocztq, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby Desa Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogg
nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci
z potqczeniem telefonicznym licytujgey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik
domu aukeyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku pofgczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony
na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej
cene wywolawczq.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jok i za posrednictwem pracownika DESA
Unicum, licytujqcy bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co
opisane jest dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji
zostafo wyraznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum
zobowiqzuje sie dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpo-
wiedzialnoéci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy
wylgcznie po DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem

ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyina nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie zaofero-
wad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia
biedu bqdz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjq¢
wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku
licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiekiu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢ w toku
hcyfoq'\ ofer?y w imieniu komitenta bez wskczom’c, ze czynig to w imieniu kom'nemo, quz’ fo
przez skiadanie nastepujqcych po sobie ofert licytacyinych, bqdz tez oferty w odpowiedzi na
oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty
sq zbyt niskie aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany co sygnalizuje terminem pass.
4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana
platnos¢. W odpowiedzi na potrzeby Klientéw zagranicznych estymacie w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwierciedla-
jac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie wa\u?y‘ Stosownie do tego estymacje podawane w
euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wylqcznie orientacyjny.

5) licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacie najwyzszej oferty i
zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za
obiekt przechodzqcy na wlasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukeji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce z
oznaczen katalogowych obiekiu. Optata aukeyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wyno-
si 18%. Oplata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnei.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu za-
znaczone fo zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta”: ,legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty majq
byé uiszczone w po\skich z’(otych gotéwkq, kartq lub prze\ewem bonkowym:

a) DESA Unicum akeeptuje platnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swifi: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiekiu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego, dopoki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekozumo obiektu kupujgcemu do chwili przeniesienia wlasnosci obiektu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaplaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptainosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spetni wszystkie wymagania, powinien skontakiowad sie ze swoim doradeq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujqey powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgey
obcigzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona
od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulami-
nu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od
daty aukdji na kupujacego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiekiu, a takze
cigzary zwiqzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytulu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wyso-
kosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecio\izowonq firmq zajmujgcqg sie pakowaniem i wysytkq
dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnosé¢ klienta, DESA Unicum
nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidfowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz
inne osoby frzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien
skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym

odbiorem obiekiu pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie viéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt lienta;
b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia
szkod:;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
viszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci
do dnia zaptaty pefnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukciji sprzeda sig za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kiérej kupujqey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajgcy w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczq¢ postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegtosci;

gl potrqci¢ naleznosci nabywey wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabyw-
cy wynikajqeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub w
niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci
klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajqc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqe sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE i podajqc dane osobowe, klienci zgadzajq sig, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystaé te dane do ww. celéw. Jedli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencj i
marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIAINOSCI

1) DESA Unicum wylgcza wszelkie gwarancije inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum be-
dzie ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za be-
dy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq
obiekiu.

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie @ DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci

wobec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1
paragrafie @ powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokol-
wiek oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w blqd, lub z winy umyslnej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqey nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodu-
kowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwiqzanych z obiektem, sporzg-
dzonych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajge zawartoéé tego katalogu, stanowiq wia-
sno$¢ DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez
uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE) wraz poézniejszymi zmianami i uzu-
petnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jedli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniv praw wyni-
kajgcych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukeii i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162
poz. 1568, z pézn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowanq powiekszong o optate aukeying,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniv wprowadzaniu do obrotu finanso-
wego wartoéci majgtkowych pochodzqcych z nielegalnych lub nieujownionych zrédet oraz
o przeciwdziataniv finansowaniu terroryzmu (Dz. U. z 2000r. Nr 116, poz. 1216 z pézn. zm.)
- Dom Aukeyiny jest zobowigzany do zbierania danych osobowych nabywcéw dokonujgeych
transakeji w kwocie powyzej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznoséci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancii autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabyw-
cy obiekiu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidlowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, ti. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

(e [=]
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informaciq $ciéle poufng. Dom
Aukeyiny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
Aukeyiny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

L | Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimyo podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy Domu Aukeyjnego potqczg
sie z Pafstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez Desa
Unicum. Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
|
Telefon / faks (I Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik Domu Aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamosé osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziafu w licytadji

Autor, tyt

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449
L1 Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |__|  inng drogq

Desa Unicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, aw szczegélnosciw celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiaféw promocyjnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez Desa Unicum.

|
(I Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez Desa Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od Desa Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z Desa Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z Desa Unicum informaciji handlowej drogq elekironiczng.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke Desa
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z Desa
Unicum oraz podmioty $wiadczqce ustugi na rzecz Desa Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na Desa Unicum obowiqzek przetwarzania moich danych

* Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwa-rzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spotka Desa Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kidrg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych, moge sie
skontaktowac dzwoniqe pod numer telefoniczny +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng pod adresem biuro@desa.pl

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowej www.desa.pl

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu Aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzwdroite-de-suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie



Polska sztuka stosowana
1918-2018

Aukcja 30 pazdziernika 2018

WYSTAWA OBIEKTOW AUKCYJNYCH
20-30 pazdziernika 2018

Warszawa ul. Piekna 1 A

pon-pt.w godz. 11-19, sob. w godz. 11-16

Zapraszamy do licytacji osobistych i telefonicznych 22 163 67 00.
Transmisja z aukcji dostepna na youtube i facebook
ﬁ facebook.com/DesaUnicumWarszawa D youtube.com/DesaUnicum
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