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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 26 MARCA 2020

CZAS AUKCJI
26 marca 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

16 - 26 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Matgorzata Skwarek
tel: 22 584 95 39, 795 121 576
m.skwarek@desa.pl

Matgorzata Nitner
tel. 22163 67 02, 514 446 892
m.nitner@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






INDEKS

Abakanowicz Magdalena 1- 3

Ambroziak Sylwester 43 - 44

Bakalarz Adam 66

Berdowska Tamara 49

Biegas Bolestaw 23

Bieniulis Zygmunt 29

Biernacki Jan 31

Bilinski Roman 34

Bimer Marek 50 - 51

Boss-Gostawski Julian 54

Brzozowski Marek 38

Chromy Bronistaw 73 - 76

Cukier Stanistaw 71

Eidrigevicius Stasys 40

Falender Barbara 4 - 5

Get-Stankiewicz Eugeniusz 53

Gornicki Tomasz 65

Jankilevitsch Julia 45 - 46

Karny Alfons 32

Kawiak Tomasz 69

Krzysztof Bronistaw 36

Lambert-Rucki Jean 24 - 28

Lewiniski Stawomir 58

todziana Tadeusz 12

Miecznik Wtadystaw 30

Mikulski Kazimierz 41 - 42

Mitoraj Igor 6 - 9

Musiatowicz Henryk 39

Myjak Adam 35

Nowakowska Krystyna 37

Oprzadek Leszek 48

Pawlak Wtodzimierz 47

Pratley Hywel 67

Raszka Jan 33

Ryszka Adolf 60

Setowski Tomasz 68

Smolana Adam 19 - 20

Solski Roman 13

Szkota Zakopiariska 15 - 18

Szukalski Stanistaw 10 - 11

Szuminski Tomasz 14

Tomaszewski Henryk Albin 52

White Mike 45 - 46

Wolska Zofia 21 - 22

Wysocki Stanistaw 57

Zagajewski Stanistaw 61 - 62

Zemta Gustaw 72

Zwoniarski Jacek 55

Zyga Marek 63 - 64






ZARZAD DESA UNICUM

2228

7

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP
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Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy
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Matgorzata tysik
tel. 22 163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak,
Dyrektor Marketingu
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m.czartoryska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska,
Marketing Manager
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m.wisniewska@desa.pl

Maria Olszak,
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Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 11 Stanistaw Szukalski, Popiersie gen. Tadeusza Bora-Komorowskiego, 1955 Il oktadka poz. 3 Magdalena Abakanowicz, Zestaw 5 figur, 2008, strona 3 poz. 7 Igor
Mitoraj, Perseusz, strona 5 poz. 1 Magdalena Abakanowicz, Z cyklu "Inkarnacje", 1989, strona 7 poz. 16 "Szkota Zakopiariska", Kobieta z gesia, strona 213 Poz. 33 Jan Raszka,
Popiersie kobiety, strona 214 poz. 34 Roman Biliriski, Portret pani ambasadorowej Stefanii Olszowskiej, 1932, 215-216 poz. 50 Marek Bimer, "tawica" z cyklu "Ratujmy Oceany",
2019, 217-218 poz. 23 Bolestaw Biegas, Pierwotnie ludzie, 1903, oktadka IV poz. 3 Magdalena Abakanowicz, Zestaw 5 figur, 2008 tytut aukcji Rzezba i formy przestrzenne 26 marca
2020 ISBN 978-83-66377-64-6 kod aukcji 705ARZ014 naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marlena
Talunas prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: czwartek 11:00 - 19:00, piatek 11:00 - 15:00, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl
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I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

-
CEZARY

LISOWSKI

Specjalista

Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

-

-
MARCIN
LEWICKI
Asystent
Sztuka Wspodtczesna
m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

22163 66 47
795122 702

)

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

AR

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

52

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121576

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl

22163 66 43
664 150 864

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl

22 163 66 55
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KLARA CZERNIEWSKA
ANDRYSZCZYK

P.O. Kierownika Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
k.czerniewska@desa.pl
22163 66 41

664150 866

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

5

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52

538 649 945

¥
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MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

A

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853
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MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBStLUGI

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
akasprzynska@desa.pl
506 252 031

KLIENTA

™ -

« A

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta
k.jakubowska@desa.pl
698 668 221

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981 450

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

TE

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569

ANNA

MAZUREK

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664150 867

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.p!
22163 66 03

506 252 044

-,

KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

£
MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20
882 350 575

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j-beck@desa.pl
795122 720

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

DZIAL FOTOGRAFICZNY

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.p!
22163 66 21
795121 675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

MARCIN MARLENA
KONIAK TALUNAS
Kierownik Dziatu Fotoedytor
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl
22163 66 74 2163 66 75
664 981 456 796122 717

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675



11

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Z cyklu "Inkarnacje", 1989

braz, 67 x 25 x 15 cm
sygnowany i datowany na postumencie monogramem wigzanym: '"MA 89"

estymacja:
80 000 - 110 000 PLN
18 300 - 25 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Magdalena Abakanowicz, Centrum Sztuki Wspdtczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa 1995, s. 120-124
Mariusz Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2011

Cykl ,Inkarnacje” powstawat w latach 1986-1990. Seria sktadata sie ze 135 rzezb zawie-
szonych na metalowych postumentach, dla ktérych w duzej czesci oryginalnym wzorem
byta twarz samej twérczyni. Oprécz niej w serii pojawiaty si¢ réwniez figury tworzone na
podobienstwo zwierzat. Replikowanie wtasnej postaci u Abakanowicz to akt portretowa-
nia paradoksalnego. Prezentowana twarz z brazu jest z jednej strony anonimowa, nieroz-
poznawalna, a przez fragmentarycznos$é na wskros odindywidualizowana, a z drugiej

- stanowi najdostowniejszy, bo odcisniety, obraz samej siebie. Cho¢ zwielokrotniona,
jednoczes$nie pozostaje niepowtarzalna.

Abakanowicz méwita o pracach: , Twarze powstawaty z mojej, odciskanej w miekkiej
materii. Ciepty, ciekty wosk zamazuje rysy, tworzac nowe. Utrwala je, stygnac nagle.
Pozostajg fragmenty skory, warga czy rzesa, nieoczekiwanie dostowne. Wosk znieksztat-
ca podobnie, jak mogtby to robi¢ uptywajacy czas. (...) Twarze ‘Inkarnacji’ odstaniaja
wewnetrzny chaos wnetrza ukrywanego za zywa twarza. Uciekam od kazdej, siggajac
po nastepna (...). Na skorze, we wiosach, w ruchu powietrza zapach goracego wosku.
Nositam go w sobie jeszcze wiele dni po zakoriczeniu kolejnego etapu pracy.

Wywotuje on obrazy, przeistacza kazdy inny zapach” (Magdalena Abakanowicz, 1987,
[cyt. za] Magdalena Abakanowicz. Cysterna, katalog wystawy, [red.] Milana Slaziriska,
Warszawa 2008, s. 102).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu, 1996

tkanina jutowa, drewno, 65 x 22,56 x 18,3 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym na podstawie: 'AM 96'

estymacija:
80 000 - 110 000 PLN
18 300 - 25100 EUR

,Gtowa patrzy, gtowa je, gtowa mowi. Zawsze na poczatku tutowia,
pierwsza narazona na spotkanie z nieznanym. Jest odpowiedzial-
na za korpus jak ze swe stado. Zawiadamia go o swych doznaniach.
Oddzielona, staje sie zamknietg catoscia, niewymagajaca
uzupetnien. Wyzwolona z odpowiedzialnosci i funkcii,
zachowuje swg madro$¢ i doswiadczenie”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ
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MAGDALENA

ABAKANOWICZ
1930-2017

Zestaw 5 figur, 2008

Figura 1: (od lewej do prawej)
beton, 171 x 51x 33

sygnowany i datowany na plecach
monogramem wigzanym: 'AMO8'

Figura 2:

beton, 149 x 39 x 36

sygnowany i datowany na plecach
monogramem wigzanym: 'AMO8'

Figura 3:

beton, 163 x 50 x 40 cm
sygnowany i datowany na plecach
monogramem wigzanym: 'AM08'

Figura 4:

beton, 143 x 39 x 32

sygnowany i datowany na plecach
monogramem wigzanym: 'AM08'

Figura 5:

beton, 178 x 55 x 41cm
sygnowany i datowany na plecach
monogramem wigzanym: 'AM08'

estymacja:
2000 000 - 3000 000 PLN
455 000 - 685 000 EUR
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.Czuje oniesmielenie wobec ilosci, gdzie liczenie juz nie ma sensu,
wobec niepowtarzalnosci tej ilosci: wobec twordw natury w stadach,
gromadach, gatunkach, gdzie kazdy osobnik podporzadkowany masie
zachowuje cechy réznigce go od innych.

Gromada ludzi czy ptakéw, owadodw czy lisci to tajemniczy zbidr
wariantéw pewnego wzoru. Zagadka dziatania natury, nie znoszacej
doktadnych powtdrzen, czy nie mogacej ich dokonad. Tak jak reka
cztowieka nie potrafi powtdrzy¢ wrasnego gestu. Zaklinam to niepokojace
prawo, wigczajgc wtasne nieruchome stada w ten rytm”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1985 (CYT. ZA: MAGDALENA ABAKANO-
WICZ. CYSTERNA, KATALOG WYSTAWY, CENTRUM SZTUKI WSPOLCZE-
SNEJ ZAMEK UJAZDOWSKI, WARSZAWA, 2008, s. 88)

W 1985 roku Magdalena Abakanowicz zaczeta tworzy¢ wieloelementowe instalacje, sktadajace
sie na grupy kilku- lub kilkudziesigciu postaci. Kolejne zespoty rzezb powstawaty w formach
przypominajacych odciski ciata cztowieka - zawsze bez gtowy, czasem bez rak, w rézny sposéb
deformowane. Byty wykonywane z utwardzonego zywica ptétna z juty, co stanowito kontynu-
acje dokonar artystki w dziedzinie tkaniny. Widziane z przodu zbiorowiska postaci byty gotowe
do konfrontacji, z tytu - najczesciej puste, wydrazone, stabe. Pierwszy , Ttum” zostat wystawio-
ny w 1988 roku w Muzeum Miicsarnok w Budapeszcie podczas retrospektywnej wystawy artystki.
Ztozyto sie na niego 50 figur. Inne realizacje prac z tej serii to na przyktad: ,,Ragazzi” (1990),
JInfantes” (1992), ,Puellae” (1992), ,Odwréceni / Backwards Standing” (1993-94), , Standing
Figures” (1994-99) czy monumentalna ,,Hurma” - grupa ponad 200 figur pokazana po raz
pierwszy w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (18 wrze$nia -

19 listopada 1995). Rzezby, poczatkowo z juty, od poczatku lat 90. realizowane byty takze

w brazie, potem gtéwnym materiatem artystki stat si¢ beton (jak w przypadku prezentowanej
grupy). Historycy sztuki szacuja, ze przez caty okres artystycznej aktywnos$ci Abakanowicz
powstato ich ponad tysigc. Wiele z tych projektéw wystawianych byto w otwartej przestrzeni
publicznej, w ktorej rzezbiarka widziata duzg wartos¢. Sama nazywata ja ,,przestrzenig doswiad-
czenia”, bowiem obcowanie z (czesto niepetnymi) figurami konstytuowato sie poprzez relacje
zachodzace pomiedzy rzeibg a widzem oraz rzezba a jej otoczeniem.

Gtéwnym elementem sztuki Abakanowicz byta figura ludzka, ktéra, zwielokrotniona, stawata
sie elementem ogotu, tracita swoja podmiotowosé. Prace Abakanowicz pokazuja uniwersalne
doswiadczenie kazdego cztowieka, sa opowiescia o ludzkiej kondycji. Jednostka umieszczona
w ttumie Abakanowicz ,staje sie jakby komérka juz pozbawionych wyrazu, juz wtopionych

w siebie nawzajem. Niszczac si¢ wzajemnie, odnawiamy sie, nienawidzac, stymulujemy jedni
drugich. Podobni uktadem kostnym, budowa mézgu, wrazliwoscia skéry. Sktonni do rozczulen
i dobroci zmieniajacej sie w potrzebe mordu, zapetniamy planete” (cyt. za Karol Sienkiewicz,
Magdalena Abakanowicz, Culture.pl grudzieri 2009).

Pierwsze wazne dokonania artystki mozna datowac¢ na lata 60., kiedy zaczeta tworzyé
przestrzenne formy, ktére szybko zyskaty nazwe pochodzaca od nazwiska samej twérczyni

- abakanéw. Wykonywane w technice barwionego sizalu, zaskakiwaty publiczno$¢ niezwykta
organicznoscia i przestrzennoscia formy. Poczatkowo Abakanowicz pracowata gtéwnie w me-
dium malarskim (zaraz po studiach na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych), by z czasem staé
sie jedna z najstawniejszych reprezentantek dziadzin rzeziby i instalacji. W polskiej i Swiatowej
historii sztuki wspétczesnej artystka niemal od poczatku kariery ugruntowata sobie silng pozy-
cje (debiut na Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie w 1962 roku oraz ztoty medal na
Biennale Sztuki w S0 Paulo w 1965 roku), co potwierdza nadchodzaca wystawa retrospektywna
Abakanowicz w Tate Modern w Londynie, zaplanowana na czerwiec 2020 roku.
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.MySsle, ze rolg artysty jest sledzenie z wielkg uwagg przemian,

w ktorych nie zmienia sie jednak natura jednostki, sktonnej do
kontemplaciji, zadumy i zyjgcej w gruncie rzeczy Swiatem swoich
wyobrazen i ztudzen.

Mysle, ze to whadnie artysta swojg wrazliwoscig, przenikliwosciag

i intuicjg powinien szukac zupetnie nowych rozwigzan dla utatwienia
egzystenciji ludzkich. Jedli artysta nie stanie sie szamanem ludzkiego

stada, bedzie odrzucony jako zbedny dekorator”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1991



Artystka po raz pierwszy odlata swoje rzezby w betonie na
poczatku lat 90. Jak podkresla krytyczka Maria Rus Bojan,
artystce od zawsze towarzyszyta potrzeba odnalezienia
$rodka wyrazu, ktéry bytby bardziej trwaty niz zycie.

WYybér brazu i betonu jako materiatéw niezwykle wytrzyma-
tych nie byt przypadkowy. Abakanowicz wybierata odpo-
wiednie materiaty, aby jej ttumy mogty przetrwac i stanowi¢
przypomnienie totalitarnej epoki, w ktérej przyszto jej zy¢,
dla przysztych pokolen. Odlane w betonie postacie zdaja sie
jeszcze dosadniej opowiada¢ nam o samotnym oraz pustym
Zyciu, a takze przedstawi¢ , préznie stanowiaca symbol braku
znaczacych perspektyw w ustroju komunistycznym”

(Maria Rus Bojan, Obecno$¢, Istota, Tozsamosé, [w:]
Magdalena Abakanowicz Presence, Essence, Identity,

Daria Bojan, Watbrzych, Wroctaw 2019, s. 68). Wiele z prac
wykonanych w trwalszych materiatach Abakanowicz prze-
znaczata do ekspozycji w przestrzeniach publicznych oraz na
$wiezym powietrzu. Jedna z takich realizacji jest instalacja
22 figur odlanych w betonie pt. ,Space of Unknown” znajdu-
jaca sie w Wilnie, ktéra powstata na przetomie 1997 oraz 1998 roku.

Prace odlane w betonie charakteryzuja sie chropowata
fakturg oraz odmienna temperatura. Dla artystki od zawsze
wazny byt sensualny aspekt rzeib, co czesto podkreslata.
Jak opowiadata: ,Dotykam i dowiaduje sig¢ o temperaturze.
Dowiaduje si¢ o chropowatosci i gtadkosci. Przedmiot jest
suchy czy wilgotny? Wilgotny od ciepta czy od zimna.
Pulsujacy czy cichy? Ugina sie pod palcem czy broni po-
wierzchnie? Jaki jest naprawde? Nie dotknawszy, nie wiem”
(Magdalena Abakanowicz ze wstepu do katalogu wystawy
~Soft Art” w Kunstahus, Zurich 1978, organizowanej przez
Magdalene Abakanowicz, [w:] Magdalena Abakanowicz,
red. Wojciech Krukowski, Magdalena Abakanowicz,

Artur Starewicz, Jan Kosmowski, Mariusz Szachowski,
Warszawa 1995, s. 41).

Materiat, ktéry wybierata Abakanowicz, i jego charakter
determinowato takze miejsce prezentacji bezgtowych ttu-
moéw. Jak podkresla krytyk Mariusz Hermansdorfer:
~Wykonane przez nig dzieta sa skoriczone - maja okreslong
wielkos$¢, ciezar, konsystencje. Mimo to zmieniaja sig

w zaleznosci od przestrzeni, ktéra organizuja. Sg inne

w réznych salach wystawowych, inne w pejzazu, inne
pojedynczo, inne w zbiorowosci. Naleza do jednej rodziny,
jednego gatunku biologicznego i, tak jak dzieje sie to

w naturze, maja wtasciwosci mimetyczne. To, jakimi sa dzisiaj,
tutaj, jakimi beda jutro na obcym, czesto bardzo odlegtym
terenie, zalezy od artystki, ktéra za kazdy razem decyduje

o ich uktadzie - kazda wystawe traktuje jak odrebne dzieto
sztuki. Nastepuje tu sprzezenie zwrotne. Dokonywana przez
Abakanowicz aneksja jakiego$ obszaru jest ingerencja w jego
strukture, ale réwnoczesnie granice i mozliwosci dziatan
artystki sa zdeterminowane przez rodzaj tej struktury.

W konsekwencji te same formy nigdy nie sa takie same.
Zmienia sie ich wyglad, oswietlanie, proporcje. Zmieniajg sie
zwigzki miedzy nimi, tres¢ wypowiedzi” (Mariusz Hermans-
dorfer, Magdalena Abakanowicz, Wroctaw 2011, s. nib.).







MAGDALENA ABAKANOWICZ -
ZYCIE | TWORCZOSC

Magdalena Abakanowicz jest zaliczana do jednych z najwazniej-
szych osobistosci sztuki polskiej XX wieku. Artystka pochodzi

z polsko-rosyjskiej rodziny arystokratycznej, gdzie urodzita sie
jako Marta Abakanowicz. Studia podjeta na warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych w latach 1950-54. Juz na studiach artystka zaczeta
wypracowywac swoj wiasny jezyk artystyczny i eksperymentowac
ze $srodkami wyrazu. Waznym wydarzeniem w zyciu mtodej rzez-
biarki byt debiut na Miedzynarodowym Biennale Tkaniny

w Lozannie w 1962 roku, gdzie jej prace zawisty wéréd migedzyna-
rodowej reprezentacji. Monumentalne tkaniny zwrdcity uwage
widzéw i odbity sie echem wsréd krytykéw. Jedng z zapre-
zentowanych prac byta ,Kompozycja biatych form” o facznej
powierzchni 12 m2. Praca sktadata sie z fragmentdw biatej, szarej
oraz brazowej tkaniny powstatych za pomocg tkanej wetny lub
Inu, a takze sizalu. Zaprezentowane przez autorke prace zachwy-
city innowacyjnym podej$ciem do tematu tkaniny artystycznej.
Drugim waznym sukcesem w zyciu mtodej Abakanowicz byto na-
grodzenie ztotym medalem w 1965 roku podczas Biennale Sztuki
w S&o Paulo, co przyniosto artystce miedzynarodowe uznanie.

W latach 70. oraz 80. ulegty zmianie srodki wyrazu, jakimi
postugiwata sie rzezbiarka. W latach 1974-75 rozpoczeta prace na
figuralnymi oraz niefiguralnymi dzietami, ktére okredlita ogdlnym
tytutem ,Alteracje”. Powstate prace charakteryzowaty sie wieksza
reprezentacyjnoscig w poréwnaniu z wczedniejszymi dzietami
przy jednoczesnym zachowaniu pewnego stopnia abstrakcyj-
nosci. W sktad serii weszty formy przypominajace puste skorupy
ciat ludzkich pozbawione koriczyn oraz gtéw. Artystka wykonata
je z kawatkdw zgrzebnego workowego ptdtna, ktére taczyta
Zywica syntetyczna. W latach 1973-75 Abakanowicz wykonata
serie duzych form przypominajacych ludzkie gtowy, tym razem




pozbawione twarzy, ktére otrzymaty nazwe ,Gtowy”. W kolejnym
okresie pomiedzy 1976-80 powstat cykl ,Plecy”, sktadajacy sie

z osiemdziesigciu podobnych, acz lekko zréznicowanych form
ludzkiego korpusu. Niedtugo pozniej, w latach 1986-87,

rzezbiarka wykonata , Thum”, w ktérego sktad wchodzito pigcdzie-
sigt stojacych postaci. W tej serii autorka nawigzata do politycz-
nego, spotecznego oraz kulturowego wyobcowania, a takze jej
postacie opowiadaty o jarzmie opresyjnych reziméw komuni-
stycznych. W podobnym czasie eksperymentowata ze strukturami
organicznymi, a ich najstynniejsza seria byta ,Embriologia”. Prace
zostaty zaprezentowane podczas Miedzynarodowego Biennale

w Wenecji w 1980 roku. Na przetomie lat 80. oraz 90. autorka
zmienita raz jeszcze materiat artystycznej ekspresji. W tym okresie
rozpoczeta prace nad swoimi realizacjami za pomoca brazoéw,
kamieni czy gliny. W 1991 roku powstat , Ttum” wykonany z brazu.

Warto wspomnie¢, ze Abakanowicz przez catg swojg twérczo$c
starata sie taczy¢ elementy natury ze sztuka. Jedna z takich
realizacji byty ,Gry Wojenne”, ktére powstaty w 1989 roku.

Seria przedstawiata pnie drzew ,uzbrojone” w metalowe ele-
menty, w efekcie przypominajgce pociski arteryjne lub strzepki
todzi podwodnych. Ostatni projekt artystki o tytule ,Agora”
sktadat sie ze stu szesciu zelaznych figur o podobnych ksztattach,
ktére jednak po doktadnym przyjrzeniu sie réznity sie od siebie.
Powierzchnie poszczegdlnych realizacji przypominaty kore drzew
lub pomarszczong skére ludzka. Praca zostata umieszczona

w Grant Parku w Chicago.

Magdalena Abakanowicz zmarta 20 kwietnia 2017 roku. Artystka
pozostawita po sobie potezny dorobek artystyczny o uniwersal-
nym, ponadczasowym znaczeniu.
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,Abakanowicz odrzuca wszystko co piekne, dekoracyjne,
co ubiera, co kamufluje. Zdziera warstwe po warstwie, jakby
Sciggata skore z cztowieka. Zostaje tylko to, co niezbedne,
co - by¢ moze - jedynie prawdziwe. Wydragzone postacie
i torsy, pekniete gtowy, setki obtych ksztattow sg efektem
procesu wiwisekcji, proba dotarcia jak najdalej, jak najblizej
prawdy o naturze ludzkiej. Bohater Abakanowicz jest nagi,
otwarty. Zastygty w hieratycznej pozie trwa w ttumie
podobnych postaci, podobnych powtok ludzkich,

ich fragmentow. Jest negatywem cztowieka - jego $ladem”.

MARIUSZ HERMANSDORFER, POZNANIE NIEPOZWALANEGO, POJECIE
NIEPOJETEGO, [W:] EFFEGIES OF LIFE, A TRIBUTE TO MAGDALENA
ABAKANOWICZ (1930-2017), WROCLAW 2017, s. 21-22
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BARBARA FALENDER
1947

Bez tytutu z cyklu "Sfery", 1989

porcelit szkliwiony, 20 x 36 x 29 cm
sygnowany i datowany u podstawy: 'BARBARA FALENDER 89"

estymacja:

22 000 - 30 000 PLN
5100 - 6 900 EUR

W pionie kamien odrzuca, odpycha, natomiast gdy go potozysz, jest
jak kobieta - poddaje sie, pracuje razem z tobg, przyjmuje cie”.

BARBARA FALENDER
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Nad pracami z cyklu , Sfery” Barbara Falender pracowata od korica lat 80. do 1995 roku.
Artystka wykonywata te realizacje z delikatnego, kruchego materiatu - porcelitu oraz porce-
lany. W pracach z serii mozna dostrzec lekko zarysowane postacie, ktérych ksztatty mozna
odczyta¢ spod porwanych zwojéw cieniutkiego tworzywa. Przedstawione postacie ludzkie
rzezbiarka tworzyta w fascynujacym, cho¢ unikajagcym dostownosci, splatanym uktadzie orgii.
Pawet Leszkowicz, w tekscie poswigconym watkom homo-erotycznym w rzezbie Barbary
Falender pisat: ,(...) Eksploracja meskosci i erotyzmu w rzezbie, aczkolwiek najbardziej przeto-
mowa obyczajowo w Narcyzie i Ganimedesie, a brutalna w popiersiu On, nie zamyka tego watku
w twérczosci Barbary Falender. Nagi mezczyzna, w objeciu kobiety wystepuje w Drzewie zycia
(1980/81), do ktérego réwniez pozowat Krzysztof Jung, podobnie jak do rzeib z cyklu Strefy
(1989-95), gdzie delikatna porcelanowa powierzchnia ukrywa i odstania ciata trzech postaci
splecionych w orgiastycznym akcie mitosnym. Réwniez w takim wymiarze rewolucja seksual-
na moze zostaé odnaleziona w sztuce rzezbiarki” (Pawet Leszkowicz, Akt meski. Inna historia
erotyzmu Barbary Falender, ,Obieg”, 2007).

Dorobek Barbary Falender, jednej z najwybitniejszych przedstawicielek wspétczesnej polskiej
rzezby, oscyluje wokét ludzkiego ciata. Jej twérczos¢ zawiera w sobie zmystowos$¢ i spontanicz-
na dynamike wnetrza, ktéra wyraza¢ moze zaréwno rados¢, jak i bél istnienia oraz przemijanie.
Charakterystyczna cecha dziet jest wykorzystywanie - nieraz w obrebie jednej pracy -
réznorodnych materiatéw, do ktérych naleza przede wszystkim marmur, stal, braz i porcelana.
Kompozycje, czesto przepetnione watkami erotycznymi, byty wyrazem rewolucji obyczajowej

i seksualnej lat 60. i 70., ktéra zmienita i wyzwolita kulture nowoczesna.

Wirtuozeria Falender w operowaniu klasycznym jezykiem sztuki splata sie nieroztacznie z ory-
ginalna na gruncie rodzimym tradycja aktu meskiego, powigzanego z wielka rzezbga i Michatem
Aniotem. W 1976 artystka wyjechata do wtoskiej Carrary, stynnej na catym $wiecie z poktadéw
biatego marmuru. Tam powstaty pierwsze marmurowe wersje ,, Poduszek erotycznych” oraz
dzieta taczace materiaty. Braz i stal zaczety pojawiac sie nieco pézniej. Uzycie danego surowca
zawsze wigzato sie z jego whasciwosciami strukturalnymi. Autorka wykorzystywata réznice
fakturowe i wtasciwosci tworzywa.

W dziejach polskiej sztuki akty meskie Barbary Falender sg unikalne i przetomowe nie tylko

ze wzgledu na odkrycie erotyzmu i estetyki postaci mezczyzny, lecz takze przede wszystkim
dlatego, iz wydobyty wielos¢ wcieleri meskosci. Artystka tym samym poruszyta modernistyczng
problematyke ptci. Gatunek ten cechuje sie w tym przypadku pewnga przewrotnoscia.

Cho¢ w tradycji alegorie to przede wszystkim wizerunki kobiet, autorka rzezbi nagie meskie
ciato, aby nada¢ mu sens przenosny.

Rzezby, rysunki, fotografie Barbary Falender inspiruja do stworzenia nowych kategorii analizy
polskiej historii sztuki. Erotyczne dzieta w latach 70. cenzurowano, stanowity bowiem awan-
garde obyczajowa, cho¢ w kontekscie neoawangardy artystycznej ich jezyk wydawat sie wrecz
akademicki. Sieganie po tradycyjne materiaty w zderzeniu ze skandalizujaca lub przewrotnag
tematyka byto czescig konsekwentnie realizowanego, indywidualnego programu autorki.
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BARBARA FALENDER
1947

Bez tytutu z cyklu "Sfery"

porcelit szkliwiony, 18 x 40 x 22 cm
sygnowany u podstawy: 'FALENDER'

estymacija:
20 000 - 28 000 PLN
4600 - 6 400 EUR

,Zaczetam rozumiec, po co sie rzezbi, studiujgc w pracowni Jarnusz-
kiewicza. Tematy tam podawane, sposdb ich interpretacji przez innych
i przeze mnie otwieraty mi pewne furtki. Najwazniejsze byto stawianie
pytan. | préby odpowiedzenia na nie. (...) Tam skonczyta sie sprawa
powtarzania natury, a stanat problem interpretacji”.

BARBARA FALENDER
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Centurion

braz patynowany, marmur, 18 x 13 x 11 cm [wymiary bez podstawy]
sygnowany u podstawy: 'MITORAJ'
na odwrociu piecze¢ odlewni: 'VENTURI ARTE | CERA PERSA | BOLOGNA'

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8700 - 11400 EUR

.Nie zapominajmy, ze greckie pojecie piekna méwito tez o czym$
dobrym, co pozytywnie wptywa na dusze. Dzisiaj w sztuce piekno
i dobro uwazane sg za niebezpieczne i subwersywne, a wtasciwie
nieznane. Pytanie, dlaczego jest tatwiej szokowac nieszczesciem
i tragedig? Szokujmy pieknem, ale to bardzo trudne!”

IGOR MITORAJ









Wsrod tworcow rzezby dziatajacych w drugiej potowie XX wieku oraz na
poczatku wieku obecnego Igor Mitoraj wyrdzniat sie wyraznym zaintereso-
waniem tradycjg dawnej rzezby. Artysta urodzit sie w Oederan, miejscowo-
$ci niedaleko Drezna, w Niemczech. Mitoraj ukoriczyt Liceum Plastyczne

w Bielsku-Biatej, a nastepnie rozpoczat studia na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych w 1963 roku. To wtasnie na Akademii mtody rzezbiarz trafit
pod skrzydta Tadeusza Kantora, u ktérego studiowat malarstwo.

Jako gtéwne nauki zdobyte od mistrza Mitoraj wymieniat bezkompromisowe
podejscie do sztuki oraz bycia artysta, a takze Swieze przezywanie emocji.
To Kantor nauczyt rzezbiarza patrzenia na dzieto sztuki w odpowiedni sposdb.
Nauki zdobyte na Akademii zdecydowaty o jego dalszych losach.

Mtody artysta procz wskazéwek dotyczacych warsztatu i sztuki per se
ustyszat od Kantora takze, ze jedynie wyjazd z Polski moze pozwoli¢ mu

na rozwiniecie skrzydet oraz osiagnigcie sukcesu. Do decyzji przyczynit sig
takze fakt, iz Mitoraj nigdy nie poznat swojego ojca - francuskiego legionisty,
z ktérym jego matka miata romans w trakcie przebywania w Niemczech.

Artysta wyjechat do Francji w 1968 roku. Udato mu sige m.in. odnalez¢
swojego ojca, ale nigdy nie zdecydowat sie na nawigzanie z nim kontaktu.
Pierwszy okres po przyjezdzie nie byt fatwy dla mtodego i ambitnego
artysty. Aby korzysta¢ z urokdw nowego zycia oraz studiowac na stynnej

i prestizowej Ecole des Beaux-Arts, Mitoraj podejmowat sie wielu rézno-
rodnych zadan. W tym okresie pracowat m.in. jako asystent fotografa oraz
tragarz. Za jedne z pierwszych zarobionych pieniedzy, ktére udato mu
sie odtozy¢, podjat préby odlania nieduzych rozmiaréw rzezb w brazie,

a nastepnie pokazat je wtascicielowi galerii La Hune. W paryskiej galerii
odbyta sie pierwsza wystawa Mitoraja. Jeden sukces pociagnat za sobg
kolejny i niedtugo potem artysta zostat poproszony o przygotowanie oraz
zorganizowanie wystawy dla galerii ArtCurial w Paryzu. W celu przygoto-
wania prac na ekspozycje autor wyjechat do artystycznych odlewni oraz
kamieniarzy pracujgcych w marmurze w Pietrasanta we Wtoszech.

To wiadnie tutaj swoje pracownie mieli jedni z najwazniejszych rzezbiarzy,
a wsréd nich m.in. Henry Moore. W tych urokliwych okolicznos$ciach
powstaty pierwsze monumentalne rzezby z biatego marmuru.

Paryska wystawa byta poczatkiem dynamicznej kariery. Artysta wystawiat
swoje rzezby w takich miejscach jak Berlin, Hamburg, Haga czy Genewa.
Sporo podrézowat, ale to Wiochy najbardziej go uwiodty. Pietrasanta stato
sie waznym miejscem - odpowiadata mu nie tylko tamtejsza sztuka, ale
takze tryb zycia. Mitoraj przenidst sie do Wtoch w 1983 roku, a jego ulubio-
nym materiatem rzezbiarskim zostat marmur. Nawet prace realizowane

w brazie rzezbiarz najpierw lepit w glinie lub gipsie.

W sztuce Mitoraja wyrazne sg inspiracje rzezba klasyczng - torsami,
monumentalnymi popiersiami czy gtowami. Odwotanie do rozpoznanych
kanondw, uzywanie czytelnego jezyka symboli wywodzacych sie z greckiej
i rzymskiej mitologii, utatwiajg widzom odnalezienie statych punktow
odniesienia oraz pozwalajg dostrzec trwato$c i kontynuacje tradycji i war-
tosci. W centrum zainteresowan artysty niezmiennie pozostawat cztowiek,
kolejne rzezby za$ stanowig wariacje dotyczace ludzkiego ciata, nie tylko
pojmowanego w jego wymiarze materialnym, lecz takze w symbolicznym

i duchowym. Artysta jednak nie kopiuje antycznych dokonar, a przeciwnie
- wchodzi z nimi w dialog, interpretuje na swéj sposéb i uwspdtczesnia.
Jak opowiadat artysta o rzezbie greckiej: ,Nie zapominajmy, ze greckie
pojecie piekna mowito tez o czym$ dobrym, co pozytywnie wptywa na
dusze. Dzisiaj w sztuce piekno i dobro uwazane sg za niebezpieczne

i subwersywne, a wtasciwie nieznane. Pytanie, dlaczego jest tatwiej szoko-
wacé nieszczesciem i tragedig? Szokujmy pieknem, ale to bardzo trudne!”
(cyt. za: Igor Mitoraj, Costanzo Costantini, Blask kamienia, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2003, 5.70).

Rzezbiarz sam czegsto podkreslat fascynacje tymi formami. Podobnie jak
zachowane dokonania kultur $rédziemnomorskich, prace Mitoraja sg
pozbawione konczyn czy gtow, ale réznig je inne wazne elementy - nieraz
pojawiaja sie fragmenty bandazéw czy pekniec. Artysta ttumaczyt, ze ban-
daz symbolizuje ochroneg przed rzeczywistoscia, ktérej potrzebe czesto
odczuwat, szczegdlnie w okresie dziecinstwa. Tytut zaprezentowanej pracy
zostat bezposrednio zaczerpniety ze sztuki starozytnej. Muskularne po-
piersie nosi znamiona peknie¢ oraz niedoskonato$ci. Widoczny jest takze
przebiegajacy przez klatke piersiowg bandaz lub sznurek scalajacy forme.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz

braz patynowany, trawertyn, 38 x 27 x 10 cm [wymiary z podstawal
opisany: 'C 297/1000"'
edycja: C 297/1000

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11400 EUR

.Mitoraj byt cztowiekiem bardzo tagodnym, zdystansowanym, nawet
wycofanym. On nie byt aktorem. Wielu artystéw plastykow chce teraz
by¢ aktorami, stad ich happeningi. Aktorstwem Mitoraja byta rzezba,
ktéra moéwita za niego. On byt bardzo skromnym cztowiekiem.
Powiedziatbym chodzgcym cieniem, pomimo jego stawy. Jako artysta
zawsze byt gdzie$ w drugim szeregu, jego twérczo$¢ go wyprzedzata”.

PROF. CZESLAW DZWIGAJ
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios

braz patynowany, trawertyn, 38 x 28 x 14 cm [wymiary bez podstawy]
sygnowany: '"MITORAJ' oraz opisany: 'B 952/1000 HC'
edycja: B 952/1000 HC

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11400 EUR

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia trwatych punktéw odniesie-
nia, niezmiennych wartosci, korzeni cywilizacji, w ktorej wzrastatem.
Sztuka klasyczna pozwala lepiej zy¢ w tym gtupkowatym $wiecie. [...]
Juz w pierwszym kontakcie z dzietem powinny wyzwalac¢ sie emocje.
Staram sie uzywac prostego jezyka znaczen i symboli oraz skoja-
rzen, tak by dotarty do kazdego widza, bez potrzeby wyjasniania na
piSmie, o co tez autorowi chodzito. W dzisiejszej sztuce strasznie
mnie irytuje ta wszechobecnos¢ stowa”.

IGOR MITORAJ






9t

IGOR MITORAJ
1944-2014

Helios

braz patynowany, 33 x 40 x 10,5 cm [wymiary z podstawa]
sygnowany p.d.:'MITORAJ' oraz opisany: 'A119/1000HC'
edycja: A119/1000HC

estymacja:
28 000 - 38 000 PLN
6400 - 8 700 EUR

,Patrzac na moje prace, nabieram przekonania, ze sztuka antyczna
byta i jest dla mnie ideatem, a takze wigze sie z nostalgig za utra-
conym rajem. (...) Rzezby sg trojwymiarowe i potrzebujg przestrzeni,
zeby mogty zy¢, oddychaé, podobnie jak zywe organizmy”.

IGOR MITORAJ
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STANISLEAW SZUKALSKI
1893-1987

Popiersie gen. Tadeusza Bora-Komorowskiego, 1955

braz patynowany, 68,5 x 61x 33 cm

sygnowany i datowany z tytu: 'SZUKALSKI 19 V 55'

na odwrociu opisany: '"MATA WERI', sygnowany monogramem wigzanym 'SS',
opisany: '3/9" oraz znak odlewni: 'DS | DECKERS STUDIOS'
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POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

.Kazdy rodzi sie z ksztattem duszy ale potem jest Wyksztatcony.
Trzeba robi¢ kazde dzieto, jakby miato by¢ ostatnim w zyciu.
Jakby miato by¢ testamentem i pomnikiem dla samego siebie”.

STANISLEAW SZUKALSKI









ZERMATYZM | KULT WIELKICH POLAKOW

Interpretacja twdrczosci Stanistawa Szukalskiego jest zadaniem wielce problematycznym.

Bez odautorskiego komentarza praktycznie niemozliwe jest odczytanie tresci ukrytej

w niejasnych scenach figuralnych, zanurzonej w wielosci tajemniczych ornamentacji i znakéw.
Emblematyczng cecha stylu kontrowersyjnego rzezbiarza staty sie doskonate pod wzgledem
warsztatu, muskularne sylwety pokryte misterng siatkg ornamentéw. Lata 20. XX wieku obfito-
waty w heroizowane projekty monumentalnych realizacji po$wiecone zastuzonym dla ojczyzny
bohaterom, co taczyto sie z programowymi zatozeniami lezacymi u podstaw sztuki Szukalskiego.
Kult i liczne projekty poswiecone wybitnym jednostkom taczyty sie z zaprojektowana przez arty-
ste ideg Polski Drugiej, dla ktérej trzeba byto stworzy¢ nowe, narodowe miejsce kultu. Szukalski
zaprojektowat wiec Duchtynie, ktéra miata sie znalez¢ pod Wawelem - na dnie Smoczej Jamy.
Do jej wejécia prowadzitby wielki posag Pitsudskiego, natomiast w centrum umieszczono by
mauzoleum Komendanta-Oswobodziciela w ksztatcie lezacej ktody debu. Wokét niej znajdo-
watyby sie groby innych wielkich Polakéw. Ideowym centrum Duchtyni bytby jednak Swiatowid
faczacy w catosé posagi Pitsudskiego, Kazimierza Wielkiego,

Kopernika i Mickiewicza.

Wraz z projektem Duchtyni proponowat zorganizowa¢ powstanie ,Neuropy”, obejmujacej pari-
stwa Starego Kontynentu, z wykluczeniem Anglii, Francji i Wioch. Kontrowersyjny artysta, wierny
swoim ideom Europy stowiariskiej, pod zwierzchnictwem Polski, widziat odrodzenie w stworze-
niu Polski-Drugiej, krytykujac kulture i intelektualng kondycje nowo odrodzonej Rzeczpospolitej.
.Metaforg Polski istniejacej byta dla Szukalskiego martwa Akademia, wypetniona zrzedliwymi
starcami: profesorami i krytykami, ktérych nie znosit, co z luboscig demonstrowat publicznie,
wywotujac kolejne skandale (Sciggaty one zresztg na wystawy Szukalskiego ttumy - zdarzato sie,
ze jednego dnia do Patacu Sztuki przychodzity 4 tysiace zwiedzajgcych). W hierarchicznym

i arcymieszczariskim Krakowie mtody adept sztuki potrafit bezpardonowo zaatakowac samego
Adolfa Szyszko-Bohusza, rektora ASP i gtéwnego konserwatora Wawelu. ,Dlaczego inzynier
budowlany, szmuglujacy sie jako artysta architekt (...) wtyka w mury Wawelu, tego Olimpu
polskiego, juz niezmazalne, a $wiadomie trwate odciski swego nietaktue” - pytat niebezinte-
resownie, probujac wprowadzi¢ na Zamek wiasne, surrealistyczne pomysty” (cyt. za Agnieszka
Sabor, WiedZmin z dwudziestolecia, ,Znak”, 2008, dostep: http:/www.miesiecznik.znak.com.
pl/6402008agnieszka-saborwiedzmin-z-dwudziestolecia/).
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GENERAL BOR-KOMOROWSKI, C.-IN-C. OF THE POLISH ;
ARMED FORCES AND LEADER OF THE WARSAW RISING, '
WHO HAS NOW ARRIVED IN ENGLAND FOLLOWING

HIS LIBERATION FROM A GERMAN PRISON CAMP.




Natomiast Polske Druga ,mieli ja stworzy¢ mtodzi artysci, cztonkowie zatozonego przez
Szukalskiego w listopadzie 1929 roku Szczepu Rogate Serce i niedoszli absolwenci wymyslonej
jako swoista anty-Akademia , Twércowni”, w ktérej nie bytoby wolno malowac farbami olejnymi
ani nawigzywa¢ do zachodnich ,-izméw”. W zamian za to ,twércownicy” uczyliby sie
szczegotowego rysunku otéwkiem, szukajgc inspiracji w ,czystych i $wiezych” pradziejach
Polski. Szkota nigdy nie powstata, cho¢ w 1930 roku Szukalski negocjowat w tej sprawie

z wtadzami Katowic i Krakowa. (...) Dla Polski Drugiej trzeba byto wymyslié nowe godto.

Artysta zaproponowat , Swietoporta” - przypominajacego ptaka z roztozonymi skrzydtami

i swastyka na piersi, a zarazem zelazne ostrze topora” (op. cit).

Po powrocie do Chicago, wraz z wybuchem Il wojny $wiatowej, Szukalski ograniczyt twérczos¢
rzezbiarska, skupiajac si¢ na badaniu poczatkdw cywilizacji i prehistorii ludzkosci. ,Opart ja

w duzej mierze na badaniach antropologicznych, a takze na, stanowigcych ich uzupetnienie,
badaniach z zakresu astronomii, geologii, prehistorii, archeologii, piktografii, jezykoznawstwa
oraz historii i dziejéw wyznan. W rezultacie tak szeroko zakrojonych ‘badan” niepokorny Stach

z Warty Szukalski doszedt do przekonania, ze zaréwno chrzescijanie, jak i poganie sa jednym

i tym samym ludem, ktéry dawno temu opusciwszy zalang przez Potop (...) Wyspe Wielkanocna,
stworzyt nowa cywilizacje w Zermatt w Alpach Szwajcarskich (stad nazwa ‘zermatyzm’ dla catej
teorii). Jednoczesnie, poniewaz w biblijnej Ksiedze Genesis czytamy, iz po stworzeniu $wiata je-
den byt jezyk i jedna mowa na $wiecie, artysta podjat badania, ktére doprowadzity go, jak sadzit,
do odkrycia tego wtasnie jezyka. Nazwat go po polsku ‘Macimowg” (Mowa-matka), a po angielsku
‘Protong’. Z czasem Stach z Warty zaczat uwaza¢, ze Adam i Ewa mowili po polsku”

(cyt. za: Lechostaw Lameriski, Szukalski — Album, Warszawa 2018, s. 40).

Pochtoniety studiami nad geneza ludzkosci oraz borykajacy sie z trudnosciami finansowymi
Szukalski oddalit sie od twdrczosci rzezbiarskiej, ktéra wymagata duzych naktadéw pienigznych
i profesjonalnej pracowni. Jednak wszechstronny artysta od lat 40. wykonuje w mniejszym
stopniu, ale za to jeszcze bardziej niezrozumiate, niepokojace w wymowie i o jeszcze bardziej
skomplikowanej formie realizacje rzezbiarskie. Do najlepszych kompozycji z tamtych czaséw
nalezy niewatpliwie prezentowane popiersie nawigzujgce do heroizowanych przedwojennych
portretéw wielkich Polakéw. ,W latach 50. XX wieku powstaje takze kolejny portret — popiersie
generata Tadeusza Bora-Komorowskiego (1955, gips patynowany oraz wersja odlana

w brazie, Archives Szukalski w Sylmar), o rozbudowanej - i catkowicie niejasnej dla postronnego
widza - symbolice, nawigzujacej do powstania warszawskiego. Twarz generata, mimo mocnego
przestylizowania z trafnie uchwyconym podobieristwem, zostata wkomponowana (wtasciwie
uwieziona) w formy architektoniczne przypominajace konstrukcje kanatéw, ktérymi ewakuowali
sie powstaricy ze Starego Miasta do Srodmiescia. Dla podkreslenia nieludzkich warunkéw, ktdre
panowaty w kanatach, Szukalski wprowadzit w przestrzen twarzy Bora-Komorowskiego (na
wysokosci czota i pod nosem) rodzaj gzymséw okalajacych jego gtowe dookota, z ktérych kapia
wypetniajgce kanaty szlam i odchody”. W opisywanej kompozycji Szukalski w doskonaty sposéb
utozsamit postac gen. Bora-Komorowskiego z tragicznymi losami Polski. To wtadnie decyzja
Gtéwnego Komendanta Armii Krajowej rozpoczeto sie Powstanie Warszawskie w 1944 roku.
Podczas walk o stolice Bor-Komorowski odpowiedzialny byt miedzy innymi za przekazywanie
informacji o stanie walk oraz apelowat do aliantéw o wsparcie w lotniczych zrzutach zaopatrze-
nia. Przez caty okres powstania generat Komorowski, $wiadomy nastepstw powstania, pozostat
w Warszawie wraz z matym dzieckiem oraz zong bedgca w 6smym miesigcu cigzy. Po 63 dniach
heroicznej i samotnej walki prowadzonej przez powstaricéw z okupantem, wobec braku dal-
szych perspektyw, gen. Bor-Komorowski podjat decyzje o zakoriczeniu obrony Warszawy.
Straty poniesione przez strone polska w wyniku boju o stolice powoduja, iz decyzja o jego
rozpoczeciu podijeta przez gen. Komorowskiego do dzi§ wywotuje ogromne kontrowersje.
Szacuije sie, ze w czasie powstania polegto w okoto 18 000 powstaricéw a 25 000 zostato
rannych. Do tragicznego rozrachunku nalezy doliczy¢ réwniez $mierc okoto 3,5 tys. zotnierzy

z Dywizji Ko$ciuszkowskiej. Do tego straty wsréd ludnosci cywilnej byty ogromne i wynosity
okoto 180 000 zabitych. Po kapitulacji pozostatych mieszkaricéw Warszawy, w liczbie 500 000,
wypedzono z miasta, ktére po powstaniu zostato praktycznie catkowicie zniszczone.
Jednoczesnie w prezentowanej pracy wida¢ wyraznie wptyw zagorzatych studiéw nad

wiasna teorig zermatyzmu w miniaturowych figurkach posagéw z Wysp Wielkanocnych
okalajgcych popiersie generata Bora-Komorowskiego.



Stanistaw Szukalski, na tle gtowicy ,Pomnika Bacznosci” online



NIEPOKORNY GENIUSZ
ARTYSTYCZNA BIOGRAFIA
STANISEAWA SZUKALSKIEGO

Stanistaw Szukalski to enfant terrible polskiej historii sztuki. Artysta przyszedt na $wiat

w Warcie koto Sieradza w 1893, jako drugie dziecko Dionizego Szukalskiego i Konstancji

z Sadowskich. Ojciec artysty, zawodowo pracujacy jako kowal, a przede wszystkim obiezy-
Swiat, heretyk i uczestnik wojny burskiej w Ameryce Potudniowej, wywart wielki wptyw na cate
pézniejsze zycie Stanistawa. Od najwczesniejszych lat przejawiat ogromny talent rzezbiarski,
poczatkowo tworzac animalistyczne figurki w drzewie, aby zaimponowa¢ réwiesniczkom.

W 1907 wraz z siostrg i matka po raz pierwszy wyjezdzajg do Chicago, aby dotaczy¢ do pracu-
jacego jako kowal ojca. Widzac ogromny talent nastoletniego chtopca, rodzice posytaja go na
zajecia do Art Institute of Chicago, gdzie Szukalski od poczatku zwrdcit uwage swoja tatwosciag
tworzenia i niezwykle precyzyjnym warsztatem. Istnieje legenda, ktéra méwi, ze przebywajacy
woéwczas w Stanach Zjednoczonych Antoni Popiel zachwycit sig umiejetnosciami chtopca

i polecit jego rodzicom wysta¢ go na studia do krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
.Niespetna szesnastoletni Szukalski pojawit sie¢ w monumentalnym budynku Akademii Sztuk
Pieknych przy placu Jana Matejki prawdopodobnie wczesna jesienig 1909 roku. Zgtosit sie do
klasy rzezby Konstantego Laszczki, ktéry, aby sprawdzi¢ talent chtopca, polecit mu wyrzezbié
postac¢ pozujgcej modelki. Kandydat na rzezbiarza od razu zademonstrowat swojg nieza-
leznos¢, a zarazem nieche¢ do wykonywania czyichkolwiek polecen. Wyrzezbit tylko kolano
modelki, ale zrobit to tak dobrze, ze Laszczka, nauczajacy na ASP od 1900 roku, $wiadom
wielkiego talentu chtopaka z Warty, postanowit przyjg¢ go na studia, nie baczac na jego mtody
wiek i koniecznos¢ zdania pozostatych egzaminéw. W ten sposéb Stanistaw Szukalski zostat
studentem krakowskiej ASP, poczatkowo na prawach studenta nadzwyczajnego, spedzajac

w niej cztery pracowite lata, do sierpnia 1913 roku”. (cyt. za: Lechostaw Lemariski [w:] Szukalski
- Album, Warszawa 2018, s. 6). Ukoriczenie ostatniego semestru studiow wiaze sie réwniez

z awanturg Szukalskiego z Laszczka, ktdry prébowat wprowadzi¢ korekty dla jednej z prac mtode-
go studenta. W rezultacie profesor zabronit uczestnictwa w zajeciach krnagbrnemu rzezbiarzowi,
co mogto skutkowac usunieciem Szukalskiego z akademii. Pomogto dopiero wstawiennictwo
Jacka Malczewskiego, ktéry przyjat mtodego artyste do swojej pracowni. Pod koniec seme-
stru Szukalski przeprosit Laszczke, co doprowadzito do ukoriczenia krakowskiej ASP.

W tym samym roku artysta powraca do Chicago z przerazajaca potrzebg wykonania popiersia
SWOjego ojca, przeczuwajgc jego nagtg Smierc. Dionizy Szukalski wkrétce zginat w wypadku
samochodowym, czego $wiadkiem byt artysta. Kolejne lata spedzone w Chicago byty przeto-
mowym momentem zaréwno dla kariery artystycznej, jak i stylistycznej dojrzatosci jego stylu

i pogladéw wobec swojej tworczosci. Mimo problemdw finansowych wynajmowana przez
niego pracownia w centrum Chicago stata si¢ czotowym osrodkiem bohemy Wietrznego
Miasta, przyjaznigc sie migedzy innymi z architektem Frankiem Lloydem Wrightem, Benem
Hechtem czy Wallace'em Smithem. W jego dziele rzezbiarskim obecne byty wptywy réznych
modernistycznych tendencji. Krytyka artystyczna w Stanach Zjednoczonych, a takze

w Polsce, zwracata uwage na podobieristwo jego prac do plastyki egipskiej, indyjskiej, meksy-
kariskiej i innych kultur uznawanych w tamtym czasie za prymitywne. O rzezbach Szukalskiego
mowito sie, ze wyszty spod reki wspdtczesnego Michata Aniota czy Rodina. W latach

20. XX wieku artysta stat sie waznym nazwiskiem na lokalnej scenie. Jednak nie tylko ze wzgle-
du na wyjatkowa twdrczosé, ale przede wszystkim z uwagi na bulwersujace sytuacje zwigzane
Z jego osoba. Szukalski bowiem zrzucit ze schodéw wptywowego krytyka sztuki Albrechta
Mongelasa. Doprowadzit tez do skandalu na wystawach w Art Institute, gdzie zniszczyt swoje
prace w zwigzku z wycofaniem jednej z kompozycji. Zwigzat si¢ z malarkg Heleng Walker, co
zapewnito mu odpowiedni status finansowy. Byt niezwykta osobowoscia, niejednokrotnie
okreslany mianem geniusza z uwagi na wszechstronne zainteresowania i umiejetnosci -
oproécz wielkiego talentu malarskiego i rzezbiarskiego, byt swietnym pianista, wspotpracowat
z Alfredem Hitchcockiem przy filmowych efektach specjalnych, a jego spisane wspomnienia
brytyjska Akademia Nauk umiescita w podreczniku dla poczatkujacych pisarzy.
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Stanistaw Szukalski przemawia do publiczno:
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W 1923 Stach z Warty powrdcit wraz z catym dorobkiem twérczym do Warszawy. Artysta
zaczyna stawac sie popularny w ojczyznie z uwagi na udziat w przetomowej dla polskiej sztu-
ki Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, gdzie w pawilonie polskim za-
prezentowane zostaty cztery jego rzezby. W tym samym roku ogtoszono konkurs na pomnik
Adama Mickiewicza w Wilnie. Zwycieski projekt Szukalskiego, ukazujacy heroizowang sylwete
nagiego wieszcza siedzgcego na schodkowej piramidzie, karmigcego orta wyptywajaca
krwig z piersi poety, sprawit, ze nazwisko artysty z Warty znalazto sig na ustach absolutnie
wszystkich. Fala krytyki kontrowersyjnego projektu nie doprowadzita do jego realizacji.
Dopiero w 1929, po powrocie z Francji, o Szukalskim znowu zrobito sie gtosno za sprawg
wystapienia, gdzie w krakowskim TPSP, uderzajac laska o jedng ze swoich rzezb, wygtosit
wielce napastliwe przemoéwienie obrazajace elity artystyczne Krakowa, a przede wszystkim
artystow zwigzanych z ASP. Skandal w Patacu Sztuki sprawit, ze nazwisko Szukalskiego znéw
trafito na pierwsze strony gazet, a wystawa bita rekordy frekwencji. Wéwczas niepokorny
artysta zatozyt w Krakowie stowarzyszenie artystéw Szczep Rogate Serce i jako mistrz Stach
z Warty skupiat malarzy i rzezbiarzy przyjmujacych odmiejscowe przydomki; do Szczepu
nalezeli m.in. Marian Konarski — Marzyn z Krzeszowic, Antoni Bryndza - Ziemitrud z Kalwarii,
Michat Stariko - Michat z Sosnowca, Stefan Zechowski - Ziemin z Ksiaza. Wyznaczali idee
mistrza o tworzeniu stylu narodowego na podstawie prastowiariskich korzeni i potegi
ptynacej z pradziejowej swietnosci Polski. Rdwnoczesnie zaczat publikowac na tamach
zatozonego przez siebie czasopisma ,Krak” filozofig artystyczna, jednoczednie podkreslajac
role polskosci sztuki w zyciu narodu. Krytykowat Akademie Sztuk Pigknych jako ostoje sztuki
francuskiej, podwazat pozycje profesoréw i warto$¢ akademickiego systemu ksztatcenia.
Proponowat stworzenie , Twércowni”, w ktérej sposoéb ksztatcenia mtodych talentéw miat
sprawic, ze Krakéw stanie sie centrum sztuki twdrczej, otwartym dla uczniéw catego $wiata.
Dziatalnos$¢ Szukalskiego budzita liczne kontrowersje z uwagi na obrazoburcze tezy i gesty
czynione przezen w trakcie dziatalnosci artystycznej w latach 30., nacechowane nacjona-
listycznie. Podczas Il wojny Swiatowej prawie caty dorobek artysty, ktéry powstat w Polsce,
zostat zniszczony. W 1939 wyjechat z Polski i osiadt na state w Kalifornii, gdzie najwigecej czasu
poswiecat rozwigzywaniu prehistorycznych zagadek i tajemnic dawnych dziejéow ludzkosci,
powstawaniu i ksztattowaniu sie jezykéw, wiar, zwyczajow, migracjom ludéw.
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

Nagi mezczyzna z dtonig na ustach, okoto 1935
gips patynowany, 28 x 3 x 3 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13700 EUR

OPINIE:
opinia prof. Lechostawa Lameriskiego z 2019 roku

POCHODZENIE

dar od artysty dla Mariana "Marzyna"

Konarskiego (1909 - 1998) ucznia Stanistawa Szukalskiego
spus$cizna Mariana Konarskiego

~Witozytem Rodina do jednej kieszeni, Michata
Aniota do drugiej i ide w kierunku storica”.

STANISLAW SZUKALSKI
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Kadr z filmu Spellbound, rez. Alfred Hitchcock, 1945, Zrédto: artsy.net




STACH Z WARTY W HOLLYWOOD

W latach miedzywojennych zaréwno w Chicago, jak i na gruncie polskim Stanistaw Szukalski
nalezat do najbarwniejszych i najgtosniejszych artystéw. W Wietrznym Miesécie niepokorny
rzezbiarz uznawany byt za jedna z najwazniejszych postaci tamtejszej bohemy,

w ktorej, oprécz intensywnej dziatalnosci artystycznej, wspottworzyt Vagabont Club oraz
Dill Pickle Club. Wéwczas do jego amerykariskiej pracowni zagladaty tak wybitne osobistosci,
jak profesor George Burman Foster - siostrzeniec Nietzschego, architekci Louis Henry
Sullivan czy Frank Loyd Wright oraz wziety scenarzysta, wieloletni przyjaciel artysty

Ben Hecht. Juz na poczatku kariery, w latach. 20. XX wieku, wrogo nastawiony do
wszelakiej krytyki artystycznej i niechetnie sprzedajacy swoje prace, ktére w jego zamysle
miaty by¢ podarowane nowo odrodzonemu panstwu polskiemu, Szukalski borykat sie

z problemami finansowymi.

W takim samym potozeniu rzezbiarz znalazt sie w pierwszej potowie lat 30., kiedy to powrdcit
do Ameryki w oparach skandalu wywotanego gtosnym wystapieniem w TZSP w krakowskim
Patacu Sztuki. Wéwczas Szukalski szukat réznych form zatrudnienia i tym sposobem trafit
jako scenograf do Hollywood. W 1933 artysta pracowat przy realizacji kultowego

,King Konga”. W tym samym czasie nawigzat kontakt z Cecilem B. DeMille, ktéry zapisat sie
w historii kinematografii jako wybitny rezyser monumentalnych oraz spektakularnych
realizacji. Oprocz wspotpracy przy filmie ,Czysciec” artysta wykonat prawdopodobnie

jego rysunkowy portret. Prezentowana na aukciji figura nagiego mezczyzny by¢ moze jest
prototypem odlanych pdéznej w gumie ,duchow” przeptywajacych miedzy skatami w jednej
ze scen ,Czy$c¢ca”. Mimo realizacji na zamowienie Szukalski nie zrezygnowat ze swojej
poetyki widzenia ludzkiej figury. W charakterystyczny dla siebie sposéb zdeformowat
sylwetke, odwracajac proporcje ludzkiego ciata. W tym wypadku artysta wyolbrzymit dtori
mezczyzny, ktérego palce znikajg w nieproporcjonalnie duzych wargach ,ducha”. Szukalski
prawdopodobnie wspdtpracowat réwniez wraz z Salvadorem Dali przy scenografii do filmu
mistrza suspensu, Alfreda Hitchcocka. W 1945 na potrzeby filmu ,Spellbound” (Urzeczona)
zaprojektowat wraz z najstynniejszym surrealista dekoracje do rozpoczynajacej sekwencje
sceny snu z motywem oka. Scena ta przeszta do historii kinematografii jako pierwszy prze-
jaw freudyzmu na srebrnym ekranie.

Wiekszo$¢ realizacji rzezbiarskich oraz rysunkéw Szukalskiego sprzed 1939 zostato straco-
nych podczas Il wojny $wiatowej, co sprawia, ze prezentowana figura nagiego mezczyzny
jest absolutnym unikatem na rynku sztuki. Réwniez geneza dzieta rzuca $wiatto na nieznana
dziatalno$¢ artysty pracujacego w Hollywood.
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TADEUSZ LtODZIANA
1920-2011

Bez tytutu

braz patynowany, 28,5 x 9 x 11 cm
opisany: '8/1
edycja: 8/1

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

Tadeusz todziana byt jednym z najbardziej uznanych i cenionych artystéw

w historii rodzimej rzezby. Zastuzony pedagog przynalezat do grona artystow
inicjujacych przemiany na polu wspotczesnej rzezby, ktére nastapity na
przetomie lat 50. i 60. XX wieku i byty $cisle powigzane z odprezeniem, jakie
przyniosta za sobg odwilz 1956 roku. Figury Lodziany przynalezg do akademic-
kiej tradycji obrazowania jako harmonijnego, estetycznego aktu. Artysta stat
sie mistrzem syntezy form kobiecych aktéw, zachowujgc przy tym indywidualny



rys oparty na sprawno$ci warsztatowej oraz kunszcie modelunku.

Akty Lodziany emanujg spokojem oraz intymnym podejsciem do prezento-
wanej sceny. Prezentowana praca to kobieca postac utozona w horyzontal-
nym ukfadzie. Wypuktosci oraz wklestosci kompozycji oraz ptynno$c, z jaka
todziana potraktowat forme, zdradzaja sylwetke kobiecego ciata z wyraznie
zaznaczonymi biodrami oraz talig. Anatomia figury sprowadzona zostaje do
enigmatycznego znaku, jednoczesnie zachowujgc swg harmonie

i ptynnos$c¢. Charakterystycznym dla artysty jest bowiem dazenie do czystego,
prostego potraktowania bryty, zaznaczonej starannie wywazonymi przej-
$ciami pomiedzy ogniskami zaggszczonej masy. Warto zaznaczyé, ze artysta
czestokro¢ odwotywat sie do tradycyjnych regut obrazowania, gdzie istotnym
elementem kompozycji byta gra rytmu oraz proporcji. Kompozycje todziany
sg niezwykle atrakcyjne wizualnie, na co wskazuja precyzja modelunku, paty-
nowane wypolerowane i matowe ptaszczyzny oraz okreslonos¢ granic formy.
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ROMAN SOLSKI
1957

"Lena"
braz oksydowany, postawa drewniana, 53,5 x 28 x 19,5 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

Roman Solski tematem przewodnim w swojej sztuce uczynit kobiecy akt, ktéry realizuje
poprzez syntetyczne formy. Prezentowana w ofercie rzezba to ascetyczna realizacja,

w ktdrej artysta operuje prostymi formami geometrycznymi. Gtdéwnym medium, ktére
wybiera do swoich prac, jest braz. Btyszczaca powierzchnia metalu pozwala uzyska¢
dodatkowe walory $wiattocieniowe. Sitg rzezb Solskiego jest oszczednos$¢ form

i przemyslana, zbalansowana kompozycja. Cho¢ artysta specjalizuje sie w kobiecych
aktach, to jego wielkg pasja sa konie, a realizacje wykorzystujgce ten temat przewijaja sie
w catej jego tworczosci.

Artysta studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Poczatko-
wo zbierat do$wiadczenie w pracowni profesora Stanistawa Kulona, a w latach 1980-82
profesora Tadeusza todziany, u ktérego obronit dyplom w 1983. W latach 80. Lodziana
byt juz jednym z najbardziej znanych polskich rzezbiarzy o ugruntowanej pozyciji arty-
stycznej, a jego sztuka wywarta ogromny wptyw na pdzniejsza tworczosé Solskiego.
todziana dazyt do unowoczesénienia myslenia o rzezbie i wyraznie manifestowat
potrzebe redefinicji pojecia obiektu artystycznego. Formy, ktére tworzyt, nabieraty
coraz bardziej abstrakcyjnych cech, jednocze$nie bedac niezwykle harmonijne.
Oprocz Tadeusza Lodziany, artyste fascynuje twoérczosé Henry’ego Moore’a oraz
Constantina Brancusiego., ktérych wptywy widoczne sg w jego twdrczosci.
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TOMASZ SZUMINSKI
1956

"Zab mitosci”, 1998

braz patynowany i oksydowany, drewno dgbowe, 32 x 21 cm
na spodzie nalepka z opisem pracy z Galerii Rzeczy (Nie)potrzebnych

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

Tomasz Szuminski ukoriczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale Rzezby
w pracowniach Stanistawa Kulona oraz Gustawa Zemty. Swoja tworczos¢ prezentowat na
licznych wystawach zaréwno tych indywidualnych, jak i zbiorowych. Czestym motywem
konsekwentnie przewijajacym sie przez twoérczo$¢ Szumiriskiego, a wynikajacym

z inspiracji erotyzmem jest kobieca sylwetka, prezentowana w przeréznych ujeciach

i pozach. Wachlarz zainteresowan artysty jest niezwykle szeroki. Szumiriski siega bowiem
do malarstwa, rzezby, tkaniny artystycznej, ale takze do inspiracji muzycznych. Warto
bowiem zaznaczy¢, ze réwnolegle do rzezby artysta studiowat réwniez na Wydziale
Wokalnym Akademii Muzycznej w Warszawie. Prezentowana kompozycja to dwa ogniska
zaggszczonej masy ze starannie wypolerowanym, ztoconym przej$ciem pomigdzy nimi,
przywodzacym na mysl forme tytutowego zeba. Kompozycja pracy zachwyca mistrzow-
sko potraktowang gra proporcji, ptynnoscig oraz wyczuciem estetycznym artysty.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Madonna z Dziecigtkiem, 1938

brzost (wiaz gorski), 34 x 12 x 10,56 cm
opisana na podstawie: 'Nr 196 | (nieczytelnie) A 121/38'
na podstawie nalepka: 'fistr pris vid Trasnideri- | akademiuns utstauninh i | Zakopane, Polen, 1938'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6900 - 11400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja

,Otdéz wystarczy uwaznie popatrze¢ na te prace, aby méc, nie znajac
nazwisk autoréw, posegregowac ich utwory na poszczegdlne grupy.
Nowa metoda wydobywa z kazdego wtasny styl; prace réznia sie miedzy
sobag, tak jak réznia sie charaktery i temperamenty. Kazdy musi praco-
wac sam, czerpigc natchnienie nie z gipsowego modelu, lecz z wtasnej
osobowosci. (...) kopiowanie zastgpita twérczos¢. Réwnie niestuszny bytby
zarzut czerpania z wzoréw, reprodukgji itp. Zaden z uczniéw nie miat
w reku niczego podobnego, w zyciu swym o zadnych 'izmach' nie styszat.
Sam dla siebie musi by¢ otwarta ksiegg i z niej musi czytac”.

JERZY DOBRZYCKI, NA NOWYCH DROGACH, ,SWIAT” 1924, s. 6-7






,Polska zmartwychwstata politycznie odradza sie réwniez wewnetrznie
i jako taka musi znalez¢ swoj wyraz plastyczny. (...) Dzieki sztuce Polska
W czasie najazdu ostata sie wewnetrznie, przez sztuke w czasie
wolnosci musi zdoby¢ sobie nalezne miejsce w kulturalnym $wiecie,
wnoszac swoje wtasne wartosci tworcze. Bo jak zaden nardd bez
Swojego jezyka zy¢ nie moze, tak i nie moze zy¢ bez wtasnej formy
plastycznej we wszystkich jej przejawach”.

JOZEF CZAJKOWSKI

DREWNIANE WIZYTOWKI

Il RZECZYPOSPOLITEJ -
MIEDZYNARODOWY FENOMEN

SZKOLY ZAKOPIANSKIEJ

W 1925 w Paryzu odbyta sie wielka, miedzynarodowa wystawa sztuk plastycznych (Miedzynarodowa
Wystawa Sztuki Dekoracyjnej i Nowoczesnego Przemystu), ktéra okazata sie olbrzymim sukcesem
polskich artystéw i polskiej sztuki. Krytyk Wactaw Husarski tak pisat o wystawie w , Tygodniku
llustrowanym”, po jej zakoriczeniu: ,Jak juz wiadomo z depesz Polskiej Agenciji Telegraficznej,

w dniu 28 pazdziernika odbyt sie w Grand Palais ostatni akt paryskiej wystawy sztuk dekoracyj-
nych, a mianowicie urzedowe rozdanie listy nagréd przez Prezydenta Rzeczypospolitej Francu-
skiej. Polska, pod wzgledem ilosci wystawcéw zajmujgca wéréd narodéw cudzoziemskich trzecie
z kolei miejsce, otrzymata jednak najwieksza ilo$¢ odznaczeni, zamykajgc w ten sposéb szereg
triumféw, ktére nam przynidst udziat nasz w wystawie. Spis nagréd owych zawiera 36 Grand Prix,
ponad 30 dyplomdéw honorowych, ponad 80 medali ztotych i srebrnych, okoto 20 medali bra-
zowych i wzmianek zaszczytnych, tacznie 169 odznaczen na ogdlng liczbe okoto 250 wystawcodw.
Rezultatem takim nie moze sie poszczycic zaden ze wspoétubiegajacych sie narodéw”.

W$réd nagrodzonych znalazt sig Karol Stryjeniski i jego Szkota Przemystu Drzewnego, dziatajgca
w Zakopanem - szkota otrzymata dyplom Grand Prix za drzeworyty, dyplom Grand Prix za
metode nauczania i dyplom ztotego medalu za rzezby, a sam Stryjeriski otrzymat dwa dyplomy
honorowe (pierwsze nagrody), trzy ztote medale (drugie nagrody) i jeden srebrny medal (trzecia
nagroda) oraz Krzyz Legion d’Honneur.

Objecie dyrektury Szkoty Przemystu Drzewnego przez Karola Stryjeriskiego w 1923 otworzyto
zupetnie nowy rozdziat jej dziatalnosci i metod tworzenia, co zaowocowato tak wspaniatymi
osiggnieciami na wystawie paryskiej. Za czaséw jego kierownictwa powstaty kanoniczne rzezby,
rozpoznawalne jako ,szkota zakopiariska”. Stryjeriski byt reformatorem zaréwno w administro-
waniu placéwka szkolng, jak i w podejsciu do technik nauczania i zaimplementowania twérczego
myslenia o tworzeniu rzezb w drewnie. Swoje urzedowanie rozpoczat od obrazoburczego,

w oczach wspoétczesnych mieszkaricdw Zakopanego, czynu - wraz z uczniami pottukt i powrzucat
do potoku ptynacego przed szkotg caty zapas austriackich gipsowych modeli, ktére kopiowano
w ramach nauki. Miato to na celu zerwanie z eklektycznym historyzmem i metodami nauczania
trwajacymi w szkole od czaséw cesarstwa austriackiego. Teraz uczniowie otrzymywali kawatki
drewna i narzedzia do jego obrébki i mieli sami wymysla¢ zaréwno tematy rzezb, jak i sposo-

by rozwigzania ich formy. Dzigki tej metodzie ksztatcenia powstawaty rzezby odznaczajace sie
zrozumieniem materiatu i bryty, a przede wszystkim $wiezoscig pomystéw. Krétka, bo zaledwie
czteroletnia kadencja Stryjeriskiego, stworzyta podwaliny dla dalszego funkcjonowania szkoty jako
uczelni artystycznej o najwyzszym poziomie ksztatcenia przysztych rzezbiarzy i rozwijajgca indy-
widualizm twérczy kazdego z nich. Dzieki wierze Stryjenskiego w czysta forme (byt zaprzyjazniony
z formistami) i jednoczesnie w autonomiczno$¢ sztuki ludowej, w Zakopanem stworzono rzezbe
figuralng bedaca jednym z najwazniejszych sktadnikéw polskiego art déco. Pézniejsi dyrektorzy
szkoty — w 1927 kierownictwo objat Wojciech Brzega, potem rzady sprawowat Adam Dobrodzicki,
nastepnie Roman Olszowski w latach 30. XX wieku - kontynuowali niezwykle udany eksperyment
Stryjeriskiego, a w murach szkoty powstaty fantastyczne drewniane rzezby obrazujgce tematy
zwigzane z Podhalem, jego zycie codzienne i legendy, jak réwniez figury religijne czy znaki
zodiaku. Zapoczatkowany przez Stryjeriskiego styl miat w sobie no$nik zaréwno dekoracyjnosci,
jak i byt najpetniejszym wyrazem tworzenia stylu narodowego na podstawie wtasnych, swojskich

i ludowych wzorcéw i elementdw.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Kobieta z gesig, lata 30. XX w.
brzost (wigz gorski), 35 x 11x 11cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 11400 EUR

Rzezby powstate w murach zakopianiskiej Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego
zazwyczaj byty niesygnowane. Wynikato to z nowatorskiego programu Karola Stryjen-
skiego, ktory za gtéwny czynnik ksztatcenia uwazat skupienie sig na indywidualno$ci
twoérezej ucznia, ktéry czerpat z tradycji ludowej Podhala, wyjetej ze sztywnych
ograniczen akademickiego nauczania. Zastosowanie krysztatowych, ztozonych struktur
budowanych z geometrycznych form - gtéwnie rombdw oraz tréjkatéw, dawaty efekt
zblizony do podhalaniskich ,kozikowych” zacioséw i motywéw o ludowym charakterze,
jak jodetki czy $wierkowe tuski, bedacych wizytdwka szkoty i Il Rzeczypospolitej.

Te eleganckie i zarazem awangardowe figury staty sie swego rodzaju produktem
eksportowym pokazywanym w polskich pawilonach na kolejnych wystawach $wiato-
wych w Paryzu w 1925 roku czy Nowym Jorku w 1939. Z perspektywy éwczesnej
dyplomaciji kulturalnej znamienne byto to, ze drewniane dzieta taczyty w sobie
odniesienie do lokalnych zrédet z kubizujaca forma.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

tucznik
brzost (wiaz gorski), 27,5 x 11 x 6,5 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

,Wyjatkowo istotnym zjawiskiem kulturowym byto zatozenie
w Zakopanem szkoty, ktorej celem byta nie tylko edukacja
elementarna, lecz wyzwolenie artystycznego ducha goéralszczy-
zny przez podanie profesjonalnej wiedzy i technologii obrébki
naturalnych surowcow. Wielu artystow przybywato w te strony
w poszukiwaniu motywow do wzbogacenia swej akademickiej
wiedzy, czesto nie przewidujgc pozostania w silnym zwigzku ze
Swiatem podhalariskiego uroku”.
TOMASZ KEDZIORA, ZAKOPIANSKA SZKOLA PRZEMYSLU

DRZEWNEGO W LATACH 1876-1913, ,STUDIA HISTORYCZNE"”
1993, z. 3, s. 477
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Goralka
brzost (wigz gorski), 28,5 x 7 x5 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

Rzezby z lat 30. XX wieku, dzieki antynaturalistycznej, geometrycznej stylizacji, odpowia-
daty postepowym kierunkom awangardy pomiedzy wojnami. Z drugiej strony charakter
ich wytwarzania - niejako rekodzielniczy, nastawiony na stworzenie nowoczesnej
dekoracji - sktada sie na formute polskiego art déco i stylu narodowego. Propagowano
szczero$¢ materiatu, naturalne sposoby obrébki drewna, lecz prébowano réwnoczesnie
pobudzi¢ plastyczne umiejetnosci uczniow. W obrebie szkoty powstat wéwczas nowy
artystyczny jezyk, odpowiadajgcy nowoczesnym trendom europejskim — ekspresjoni-
zmowi, kubizmowi, futuryzmowi - lecz pozostawat wobec nich niezalezny.
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ADAM SMOLANA
1921-1987

"Segesta" - projekt I, 1959

drewno bukowe, 65 x 40 x 39 cm
na podstawie plakietka z opisem pracy: 'Segesta - projekt I | prof. Adam Smolana |
buk, 1959 r.'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

Adam Smolana byt rzezbiarzem, rysownikiem oraz pedagogiem. Studia w latach 20.
podjat we Lwowie, gdzie ksztatcit sie pod okiem prof. Mariana Wnuka oraz prof. Jézefa
Starzyniskiego. Dyplom w 1950 roku uzyskat w Akademii Sztuk Plastycznych u prof. Fran-
ciszka Strynkiewicza. Potem podijat prace w Szkole Przemystu Artystycznego we Lwowie,
nastepnie w PWSSP w Gdarisku. Artysta byt silnie zwigzany z Tréjmiastem, ktére stato sie
miejscem prezentacji wielu z jego rzezbiarskich realizacji.

Jednymi z gtéwnych inspiracji Smolany byta sztuka oraz kultura antyku, to wtasnie

w nich starat sie dostrzega¢ zwiazki pomigdzy cztowiekiem oraz natura.

Rzezby tworzyt gtéwnie w drewnie - z wirtuozerig wykorzystywat naturalne walory
materiatu oraz ksztatty. Wiele z realizacji plenerowych wykonywat w stali nierdzewnej,
kamieniu oraz brazie. Jak opowiadat o swojej sztuce: ,Podpatrujgc drzewo, jego charak-
ter, budowe i konstrukcje, chce tworzy¢ nowe ksztatty, budowac i konstruowac¢ zgodnie
z charakterem materiatu, tworzy¢ wtasne kompozycje, realizowac wtasne koncepcije tak,
by drzewo pozostato drzewem lecz podporzadkowane moim zamierzeniom. Staram sie
zachowa¢ charakter mocy, sity, prezno$ci materiatu. Nie niszczac go przez dodanie lub
odjecie, stworzyc wigksze lecz zamierzone napigcia” (Adam Smolana, Wstep do katalogu
wystawy, Zacheta, Warszawa 1965, s. nlb., dostepny na: https://sopot.naszemiasto.pl/
adam-smolana-w-swoim-sopocie-niezwykla-wystawa-w-pgs/ar/c13-4315486).
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ADAM SMOLANA
1921-1987

"Ptak"

drewno, 48 x 12 x 24 cm
na spodzie naklejka z opisem pracy: 'SMOLANA ADAM | PTAK'
oraz numer inwentarzowy

estymacija:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

,Piekny ksztatt drzewa, jego forma, jego powierzchnia sugeruja
podobieristwo do ciata ludzkiego. Traktuje drzewo jak istote
zywa, jak pulsujaca zyciem materie, ktérej moze sprawic¢ bol
niewtasciwe dotkniecie. Stad szukam zgodnosci moich kompo-

zycji i koncepciji z konstrukcyjnymi zaletami i walorami piekna
ksztattow natury”.

ADAM SMOLANA
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Portret Yehudi Menuhina, 2000

braz, 50 x 26 x 26 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '1/2000/ZW'

estymacija:
20 000 - 28 000 PLN
4 600 - 6 400 EUR

Zofia Wolska to rzezbiarka, ktéra tworzyta zaréwno rzezby monumentalne, jak i niewielkie
kompozycje ceramiczne. Zaprezentowana rzezba jest portretem Yehudina Menuhina
(1916-1999), amerykariskiego wirtuoza skrzypiec oraz dyrygenta. Muzyk zachwycat $wiat juz
od dziecinstwa kiedy to w wieku 12 lat zadebiutowat na wystepie z Berliriskimi Filhamornikami,
po ktérym okrzyknieto go ztotym dzieckiem. Zofia Wolska przedstawita muzyka w chwili
skupienia lub zadumy. W szczegdIny sposéb potraktowata fakture rzezby - liczne wypustki
i chropowaty charakter w szczegdiny sposéb oddaje wyglad dojrzatej skory. Zofia Wolska
uczyta sie rzezby na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych u Xawerego Dunikowskiego.
Brata udziat w wielu konkursach na pomniki, miedzy innymi: Bohateréw Ziemi Kieleckiej,
Zwyciestwa i Wolnosci w Warszawie z 1967, miedzynarodowym konkursie na Pomnik
Zotnierza Polskiego i Niemieckiego Antyfaszysty w 1968, w ktérym uzyskata pierwsza nagro-
de. Wazniejsze realizacje to Pomnik Rozstrzelanych w Kielcach z 1961, Pomnik Partyzantow
w Swietej Katarzynie z 1962, Gtowa Mikotaja Kopernika w kubariskiej Hawanie z 1973. Wolska
znana jest z tworzenia portretéw zaréwno wspétczesnych, jak i historycznych osobistosci,
takich jak Jimmy Carter, Ronald Reagan, Vaclav Havel czy papiez Jan Pawet II.
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Tors, 2004

braz patynowany, 33 x 12 x 12 cm
sygnowany i datowany u dotu: 2004 / ZW'

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

,Sztuka - (...) mimo catej swej réznorodnosci i bogactwa, mimo
rozwoju i postepu, wspiera sie na niezruszonych podstawach
i zasadach, obowigzujacych zaréwno dzi$ jak i sto tysiecy lat
temu. Rozwijajgc te myél, rozrézni w dziele dwie ‘kategorie bytu’.
Do pierwszej, wyzszej, bo niezmiennej, zaliczyt wymiar, pion
i poziom. Do zmiennej za$ - proporcje, ciezar, konstrukcje, kolor,
walor i harmonie. Miare wielkosci artysty upatrywat w tym, jak
dalece jego twdrczosc jest poszerzeniem jednej, czy tez wiekszej
liczby kategorii zmiennych. (...) poszerzajgc bowiem jedna, zmie-
nia sie zestawienie proporcji wszystkich innych kategorii”.

JERZY MAYDEYSKI
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BOLESEAW BIEGAS
1877-1945

Pierwotnie ludzie, 1903

braz, 53 x 15,6 x 12 cm

sygnowany, datowny i opisany po prawe;j:
'‘Bolestaw Biegas | Paris | 1903 | Pierwotnie ludzie'
opisany na spodzie: '7/8 2019'

edycja: 7/8

odlew wspdtczesny

estymacija:
35000 - 40 000 PLN
8000 - 9 200 EUR

OPINIE:
Certyfikat Biblioteki Polskiej w Paryzu

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego moderni-
zmu. Urodzony w biednej rodzinie pod Ciechanowem nalezat, oprécz Antoniego
Kurzawy i Konstantego Laszczki, do ,wiejskich geniuszy” polskiej rzezby korica
wieku. Edukacje rozpoczat w latach 1895-96 w zaktadzie koscielnej snycerki

w Warszawie. W latach 1897-1901 ksztafcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Alfreda Dauna i Konstantego Laszczki. W 1901 zostat
wydalony z uczelni za skandalizujaca rzezbe ,Ksiega zycia”. W tym samym roku
rozpoczat migdzynarodowa kariere artystyczna: wzigt udziat w X Wystawie Wiederi-
skiej Secesji. Dzieki stypendium warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do korica zycia. Poczatkowo
uzupetniat edukacje w Ecole des Beaux-Arts, aby wkrétce rozpocza¢ indywidu-
alng dziatalno$¢ artystyczna, poza akademickimi konwencjami. Przez historykow
sztuki byt tendencyjnie wigzany z kierunkiem symbolizmu i ekspresjonizmu,

lecz swoimi pracami udowadniat wybdr niezaleznej drogi artystycznej otwartej
na nowe mozliwosci tresciowe, w tym przede wszystkim na ekspresje, ktéra
przejawiata sie w swobodnym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej, wykraczaja-
cej poza konwencje akademickie. Podstawowym $rodkiem ekspresji w sztuce
Biegasa jest symbol, ktéry adekwatniej oddaje ztozonos$¢ $wiata oraz ktéry staje
sie ekwiwalentem wrazen artysty.

Waznym tematem tworczosci Bolestawa Biegasa u progu XX wieku byty poszu-
kiwania zwigzane z tajemnica Zrodta ludzkosci. W charakterystycznym dla tego
okresu stylu, opierajacym sie na duzym uproszczeniu i pewnej prymitywizacji
bryty, artysta stworzyt miedzy innymi kompozycje rzezbiarskie ,Wszech$wiat”,
,Opatrznos$c” czy opisywana ,Pierwotnie ludzie”. Trapezoidalne sylwetki, pomimo
syntetycznego potraktowania woluminu ciata o reliefowo zaznaczonych dtoniach
wyrozniaja sie realistycznym opracowaniem fizjonomii postaci. Od tego momentu
nastepuje zmiana stylistyki rzezb Biegasa, ktéry, odchodzac od geometryzacii i
prymitywizmu, przechodzi ku stylistyce blizszej seces;ji.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Kobieta z dyskiem, 1930

braz patynowany, marmur, 72 x 18 x 16 cm [wymiary z podstawal
sygnowany p.d.: 'Lambert-Rucki'
odlew powojenny

estymacja:
120 000 - 170 000 PLN
27 400 - 38 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:
poréwnaj: Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. 96









POMIEDZY ART DECO A KUBIZMEM

Jean Lambert Rucki przyszedt na $wiat w Krakowie, w rodzinie polsko-wegierskiej.
Majgc dwanascie lat, przyszty artysta utracit ojca. Zarobkowo zajmowat sie wow-
czas rysowaniem krakowskiej socjety, co pozwolito mu odkry¢ utajone wczesniej
zdolnosci. Od 1903 roku uczyt sie w Cesarsko-Krélewskiej Paristwowej Szkole
Przemystowej, ktéra przysposabiata przysztych budowniczych i inzynieréw, lecz
takze rekodzielnikow, ktérzy uprawiali nastepnie sztuke dekoracyjna. Szkota po-
zwolita mu uzyskac nie tylko doswiadczenie artystyczne, lecz takze techniczne.
Wtedy mogt posiaéc wiedze z zakresu wykonywania odlewu rzezby. Od 1908 roku
Rucki studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w popularnej pracowni
Jozefa Mehoffera. Tam otrzymat wyksztatcenie z zakresu malarstwa, zdobywajac
znajomosci posréd miodych artystéw krakowskich. Wielu z nich decydowato
sie, po odbytych w Krakowie studiach, na wyjazd do Paryza, ktéry na poczat-

ku XX wieku oferowat mozliwos$¢ uczestniczenia w ruchu sztuki nowoczesnej:
wystawiania prac na salonach i w prywatnych galeriach, wspottworzenia bohemy
artystycznej i przygladania sie dokonaniom awangardy. Lambert Rucki wyjechat
do Paryza w 1911 roku. Poczatkowo zajmowat sie retuszowaniem fotografii oraz
wystepami w komediach w Théatre de I'Odéon. Réwnoczesnie, jak wielu
przybytych do Paryza na poczatku XX wieku artystéw, uczyt sie w Académie
Colarossi. W okresie do | wojny $wiatowej Rucki interesowat sie przede wszystkim
malarstwem. Jego kontakty artystyczne zamkniete byty w kregu polskich arty-
stow Szkoty Paryskiej, Mojzesza Kislinga czy Szymona Mondzaina, stykat sie

z tworczosciag Amedeo Modiglianiego czy kubistow. Wspottworzyt barwna
panorame kosmopolitycznej kolonii artystycznej na Montparnassie.

Po wybuchu Wielkiej Wojny Rucki, jako poddany cesarza austriackiego, zostat
internowany i osadzony w obozie w Périgueux, potem na wyspie Noirmoutier.
Artysta wstapit do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak inny znakomity polski
rzezbiarz, Ksawery Dunikowski, i jako wojskowy zasilit Armie Wschodu. W 1917
roku choroba nakazata Lambertowi Ruckiemu powrét do Paryza, gdzie trafit

w orbite Galerie de L'Effort Moderne prowadzonej przez Léonce’a Rosenberga.
Po wojnie Rucki na nowo powrdcit do malarstwa. Odradzajacy sie po wojnie
Paryz dostarczat artyscie nowych impulséw twérczych: interesowat sie zyciem
nocnym stolicy, jej teatrami, kabaretami, music-hallami. W krag jego ikonografii
wkraczata nowoczesna kultura popularna. Od 1920 roku zwigzany byt ze $rodo-
wiskiem Rosenberga i grupy Section d'Or. Tym samym artysta znalazt sie w kregu
tej miary co Juan Gris, Georges Braque czy Piet Mondrian. Uprawiat wéwczas
malarstwo dazace ku abstrakcji, wprowadzat w nie maszynowa estetyke i rygo-
rystyczne konstrukcje zaczerpniete z kubizmu. Rucki zajmowat sie w tym czasie
bliskimi mu sztukami zdobniczymi, mozaika czy ceramika, ulegajac inspiracjom
sztuki prymitywnej. Wkrétce zwrdcit sie ku rzemiostu i rzezbie wolnostojacej

i wspotpracowat na tym polu ze szwajcarskim dekoratorem Jeanem Dunandem.
Jego sztuka wpisywata sie w nurt rodzacego sie art déco, a za sprawa kontaktow
Dunanda pracami Ruckiego otaczata sie bogata klientela paryska.

Lata 30. naleza do wyjgtkowego punktu w stylistyce Lamberta-Ruckiego.
Wowczas artysta odchodzi od syntetycznych grup rzezbiarskich inspirowanych
zyciem ulicznym Paryza. Rucki nie porzuca jednak emblematycznych obtych
form o btyszczacej powierzchni, nadajac rzezbom bardziej geometryczna
formute. Idealnym przyktadem stylistyki z poczatku trzeciej dekady XX wieku jest
prezentowana ,Kobieta z dyskiem”. Artysta wyabstrahowuje sylwetke modelki ze
zbednych szczegdétow. Jedynym przejawem fizjonomii oprécz delikatnie zazna-
czonych ryséw twarzy jest zygzakowaty kosmyk wtoséw opadajacy na ramiona.
Oprocz niezwyktej eleganciji przedstawienia artysta w doskonaty sposéb zrytmi-
zowat formy o ksztatcie dysku umieszczone na gtowie i w talii kobiety.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Le coq (Kogut), okoto 1952

braz patynowany, 54,5 x 28,5 x7,2 cm
sygnowany na podstawie: 'J. Lambert-Rucki'
na podstawie znak: 'JDV', znak odlewni: 'TEP'
edycja: 2/8

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6400 - 9200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:

Centenaire de la naissance de Jean Lambert-Rucki, Galerie Jacques De Vos, Paryz, pazdziernik-listopad 1998
Jean Lambert-Rucki, Galerie Titanium, Ateny, Grecja, maj-kwiecien 1997

Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudzieri 2006

Jean Lambert-Rucki: Bestiaire, Galerie Jacques De Vos, Paris, pazdziernik-listopad 2012

LITERATURA:

Jean Lambert-Rucki, J. De Vos, M.A Ruan, J.P Tortil, Ed. Galerie Jacques De Vos, Paryz 1988, nr. kat. 156,

Jean Lambert-Rucki: Bestiaire, Jacques De Vos, Ed. Aux Sources du XXeéme siécle, Galerie Jacques De Vos,
Paryz 2012, s. 70

,Pewien epizod, ktéry miat miejsce pod koniec wojny, pozwolit
Lambertowi-Ruckiemu wkroczy¢ w bardzo ciekawy i efektowny etap
w péznym okresie twérczosci. Otéz przechadzajac sie z zaprzyjaznio-
nym architektem, Rucki ogladat zniszczony kosciét. Mimo ze struktura
budynku byta mocno naruszona, zachowata sie dzwonnica, a na niej
pobtyskujacy w storicu wiatrowskaz w formie koguta. Widok koguta go-
rujgcego nad ruing wzbudzit w artyscie wielki zachwyt. W jednej chwili
uswiadomit sobie co$, co mogtoby sie zdawac oczywiste. Byt to jakby
brakujacy element w twdrczosci Ruckiego, ktory zastanawiat sig nad
rolg, jaka w historii zbawienia odgrywajg zwierzeta - 'nasi bracia’, jak
mawiat $wiety Franciszek. Przez wieki kogut byt symbolem chrzescijan-
skim, nierozerwalnie zwigzanym z tradycja architektury sakralne;j.

Ten niepozorny ptak miat niezwykta intuicje odrézniania nocy od dnia,
w symbolice chrzescijariskiej odczytywang jako odréznianie zta od
dobra. Czyz to nie on swym pianiem sprawit, ze ten, na ktérym Chrystus
miat zbudowac swoj Kosciot, uswiadomit sobie swoj btgd? ‘Musze tam
wejs¢ - szybko rzucit Lambert przyjacielowi. — Musze go miec¢!” -

A ledwo powstrzymany od dziatania prowadzacego niechybnie
do ztamania karku, powiedziat do siebie: ‘W takim razie sam sobie
takiego stworze’. | juz niebawem w pracowni Lamberta-Ruckiego
powstata cata ‘farma’ kogutow”.

ARTUR WINIARSKI, JEAN LAMBERT-RUCKI, WARSZAWA 2017, s. 186
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

L’accordéoniste (Akordeonista), okoto 1925

braz patynowany, 19,7 x 9,2 x 7,2 cm

sygnowany na podstawie: 'J. Lambert-Rucki'

na podstawie znak odlewni: 'Candide’, znak: 'JDV' oraz numer 7/8
edycja: 7/8

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6400 - 9200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:
Lambert-Rucki, Les Parisiens et les autres, Galerie J. De Vos, Paryz, maj-czerwiec 1993
Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudziert 2006

~Zachwycony chwilg obecng, szkicowat i tworzyt barokowe
w charakterze maski, karuzele, bohateréw komicznych
nalezacych duchem do wspotczesnej mu epoki.
Nie postugiwat sie jednak karykatura. Nigdy sie nie naigrywat,
lecz uwielbiat sie Smiac”.

FERNY BESSON
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Confidence (Zwierzenie), okoto 1923-25

braz patynowany, 40 x 13,8 x 9 cm
sygnowany na podstawie: 'J. Lumbert-Rucki'
na podstawie znak: 'JDV' oraz znak odlewni: 'TEP'

estymacja:
45 000 - 65 000 PLN
10 300 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:
Centenaire de la naissance de Jean Lambert-Rucki, Galerie Jacques De Vos, Paryz,
paZzdziernik-listopad 1988

Lambert-Rucki, Les Parisiens et les autres , Galerie J. De Vos maj-czerwiec 1993
Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudzier 2006

W latach 20. artysta stworzyt charakterystyczny dla siebie styl bedacy wypadkowa kubizmu
i art déco. W prezentowanej grupie rzezbiarskiej artysta przedstawit dwie postaci

z charakterystycznymi dla powojennej mody melonikami. W postaciach Ruckiego z tego
czasu wyczuwalne jest echo ekspresji Charliego Chaplina - z jego pozami, minami

i strojami. Doda¢ nalezy, ze Chaplin byt niekwestionowang gwiazdg kultury popularnej doby
dwudziestolecia migdzywojennego, rozpoznawalng wszgdzie tam, gdzie wyswietlane byty
jego filmy. Prace rzezbiarza z tego czasu ogniskuja sie wokét zycia ttumu, par, grup postaci,
a Rucki prébuje obrazowaé w nich skrywane uczucia i nastroje. Odtwarza radosne chwile
spotkart miedzy ludZzmi. Rzezbiarskie sylwetki w ,Confidence” ztgczone sg u nasady.

Ich ciata w gérnej partii sa nieco od siebie oddalone, lecz zwrécone twarzami. Rucki obra-
zuje w pracy tajemnice uwodzenia, dziwny pocigg cztowieka do cztowieka. Owo uczucie
zamyka w lapidarnych, dekoracyjnych formach wspotgrajacych z nowa, dekoracyjng
estetykg années folles, szalonych lat zabawy po Wielkiej Wojnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

Femme au manchon (Kobieta w kapeluszu)

braz patynowany, 40 x 10 x 9 cm

sygnowany na podstawie: 'Lambert-Rucki'

na podstawie znak odlewni: 'Fonderie de la plaine', znak: 'JDV' oraz numer: '6/8'
edycja: 6/8

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jean Lambert-Rucki, Villa la Fleur, 12 wrzesnia - 31 grudnia 2017

,Zespot rzezb z lat 1923-34 taczy wiele cech, tworzyt wiele cech
takich jak synteza i elegancja form, przy zastosowaniu
geometrycznych uproszczen oraz zachowaniu gtadkiej faktury.
W rzezbach tych rozpoznajemy dzwieczgcg echem i wcielong
w rzezbie idee Légerowskiego kubizmu”.

ARTUR WINIARSKI, JEAN LAMBERT-RUCKI, WARSZAWA 2017, s. 74
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ZYGMUNT BIENIULIS
1895-1963

Syrenka Warszawska, lata 50.-60. XX w.

braz patynowany, marmur, 49 x 23 x 16 cm [wymiary z podstawa]
sygnowana na podstawie: 'Z. Bieniulis'
Odlew wykonany w wytworni artystycznej Wtadystawa Miecznika

estymacja:
6000 -8 000PLN
1400 - 1900 EUR

Losy pracowni brazowniczej Wtadystawa Miecznika nierozerwalnie zwigzane sa z historig
Warszawy. Pracownia zatozona zostata w 1936 roku. W czasie kataklizmu Il wojny $wiatowej
to whasnie z niej pochodzity nieoficjalnie stworzone dla Paristwa Podziemnego polskie
orzetki i odznaki bojowe. Miecznik fatszowat réwniez pieczecie niemieckich instytucji
potrzebne do podrabiania dokumentéw. Kamienica zlokalizowana przy ulicy Swietokrzy-
skiej, gdzie znajdowat sie warsztat i mieszkanie odlewnika, sptoneta w czasie powstania.
Miecznikowi udato sie jednak wydoby¢ spod gruzéw narzedzia i wyroby. Heroiczna decyzja
o odbudowie odlewni w catkowicie zrujnowanym miescie oddaje charakter tamtych dni

i pragnienie warszawiakéw, by wrécic¢ do siebie, zy¢ i pracowac w stolicy. W 1946 roku wzno-
wit dziatalno$¢ w Warszawie na ul. Marszatkowskiej 108 pod starg nazwa, potem zmieniong
na Wtadystaw Miecznik Artystyczna Pracownia Brazowniczo-Grawerska. Pracownia byta
znana z miniatur pomnikéw warszawskich w brazie, nagréd sportowych, pucharéw, komple-
téw na biurko, medalionéw, medali, insygniow, rzezby kameralnej wedtug starych wzoréw
oraz tablic pamigtkowych w brazie instalowanych w kos$ciotach, urzedach i na ulicach
Warszawy. Prezentowana rzezba przedstawiajaca emblematyczny dla Warszawy motyw
syrenki jest najbardziej rozpoznawalna zaréwno dla autora kompozycji Zygmunta Bieniulisa,
jak i pracowni Wtadystawa Miecznika.
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WLADYSEAW MIECZNIK
1903-1989

Powstaniec warszawski

braz patynowany, marmur, 38 x 22 x 15 cm [wymiary z podstawa]

na podstawie tabliczka: "Wytwdrnia Artystyczna Wtadystaw Miecznik
Warszawa ul. Nowogrodzka 4'

Odlew wykonany w wytworni artystycznej Wradystawa Miecznika

estymacija:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

,Hej chtopcy, bagnet na bron!
Bo kto wie, czy to jutro, pojutrze, czy dzis
Przyjdzie rozkaz, ze juz, ze juz trzeba nam is¢,
Granaty w dtoniach i bagnet na broni”.

KRYSTYNA KRAHELSKA, 1943
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JAN BIERNACKI
1879-1930

Kowal (Apoteoza Pracy)

braz patynowany, marmur, 60 x 23 x 17 cm [wymiary z podstawa]
sygnowany na podstawie: 'BR. LOPIENSCY | WARSZAWA'
Odlew stworzony w pracowni Braci topieriskich

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

,Dorobek Braci topierskich plasuje polska sztuke brazownicza w czotdwce europejskiej.
Ich warszawska wytwdrnia byta na poczatku XX wieku najwieksza na wschéd od Berlina.
Poczatki fabryki zwigzane sa z osoba Jana topieriskiego (1838-1907), nestora warszawskich
brazownikéw-cyzeleréw. Rozpoczat on dziatalnos¢ w 1862 roku. W dwadziescia lat pdzniej
jego synowie - Grzegorz i Feliks - zawigzali spétke i, podobnie jak ojciec, szybko zdobyli
opinig znakomitych artystéw-odlewnikéw pracujgcych z najwybitniejszymi rzezbiarzami,
m.in. Czestawem Makowskim, Piusem Weloriskim, Edwardem Wittigiem, Antonim Kurzawa,
Xawerym Dunikowskim, Wactawem Szymanowskim, Stanistawem Szukalskim, Henrykiem
Glicensteinem czy zaprzyjaznionym z rodzing Konstantym Laszczka. W okresie migdzywo-
jennym w fabryce topienskich odlewane byty pomniki Kiliiskiego, Chrobrego, Syreny i inne
symbole mtodego paristwa” (cyt. za https:/muzeumwarszawy.pl/bracia-lopienscy-tytani-
warszawskiego-brazownictwa). Z warsztatem Braci topieriskich wspotpracowat réwniez
Jan Antoni Biernacki, ktory w latach 1894-1900 studiowat rzezbe w pracowni Olesifiskiego
i rownolegle uczyt sie rysunku na niedzielnych kursach warszawskiej Klasy Rysunkowej pod
kierunkiem Wojciecha Gersona, Adama Badowskiego i Jana Kauzika. W pierwszej dekadzie
XX wieku kontynuowat studia we Wtoszech i w Paryzu. Po powrocie miat pracownie

w Warszawie, a od 1919 byt profesorem modelowania w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych
oraz kustoszem Paristwowych Zbioréw Sztuki. Prezentowana rzezba wpisuje sie¢ w monu-
mentalny etap twérczosdci Biernackiego. Jeszcze w duchu rodinowskiej ekspresji artysta
przedstawia heroizowang postac kowala z atrybutami jego profes;ji.
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ALFONS KARNY
1901-1989

Gtowa kobiety, 1957

ceramika szkliwiona, 47 x 27 x 21 cm
sygnowana i datowana z tytu w odbiciu lustrzanym: 'Karny | 1957'

estymacja:
15000 - 18 000 PLN
3500 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty

~Robitem portrety albo gtowy. Portret wiadomo czym jest,
natomiast gtowg nazywam wtasng kompozycje na temat wy-
branej osoby, ogladanej chwilg, widzianej z daleka lub znanej
tylko z fotografii. To suma tyle samo rzeczywistosci co pracy
wyobrazni, czasem moze z przewaga tej drugiej”.

ALFONS KARNY, ALFONS KARNY, KATALOG WYSTAWY
W ZACHECIE, LISTOPAD 1972, s. nlb.
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JAN RASZKA
1871-1945

Popiersie kobiety

braz, 45 x 33 x 23 cm
sygnowany monogramem: 'R’

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

Dorobek rzezbiarski Jana Raszki byt obfity i réznorodny pod wzgledem typu i réznorodnosci
dziet. Artysta wyspecjalizowat sie w matych formach, przede wszystkim reliefowych -
projektach medali i plakiet, ktore tworzyt od czasu studiéw w Akademii Sztuk Pigknych

w Wiedniu. Kariere zagraniczng porzucit na rzecz Krakowa gdzie objat posade wyktadowcy
w Panstwowej Szkole Przemystowej, ktérg porzucit na czas petnienia funkcji ,rzezbiarza
wojennego” gtdwnej komendzie Legiondw. Prezentowana rzezba ukazuje petnoplastycz-
ne popiersie mtodej kobiety o wyraznej fakturze rzezbiarskiej materii. Charakter dzieta
wskazuje na inspiracje twérczoscig Augusta Rodina. Przetomowa twdrczo$e francuskiego
wizjonera to jedno z najwazniejszych zjawisk w historii sztuki nowoczesnej. Kazdy rzezbiarz
poczatku stulecia musiat ustosunkowac sie do prac i stylistyki wypracowanych przez
najwazniejszego reprezentanta impresjonizmu w tej dziecinie sztuki.
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ROMAN BILINSKI
1897-1981

Portret pani ambasadorowej Stefanii Olszowskiej, 1932

braz, marmur, 57 x 15 x 10 cm [wymiary z podstawal
sygnowany p.d.: 'R. Bilirski'

po lewej dedykacja:

'Pani Ambasadorowej Stefanii Olszowskiej autor Istambut 1932
unikat

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3700 EUR

W centrum rzeZbiarskich zainteresowari Romana Biliriskiego znaj-
dowat sie portret. Juz od najmtodszych lat interesowat sie sztuka -
malarstwem i rzezba, a rodzice pochodzacy z bogatego
ziemianstwa doceniajac jego talent artystyczny postali go na

studia malarskie do Lwowa. Nastepnie w czasie | Wojny Swiatowej
kontynuowat nauke w Kijowie. Z powodu wybuchu Rewolucji Paz-
dziernikowej Bilinski porzucit rodzinne strony. Przez Kaukaz i Krym
przedostat sie do Turcji, gdzie stat wzietym nauczycielem malarstwa
i rzezby. Z tego okresu pochodzi prezentowany portret zony dwcze-
snego ambasadora w Turcji Zygmunta Tadeusza Olszowskiego.



Stefania z Jasieniskich Olszowska czynnie dziatata w wielu organizacjach
pozarzadowych i charytatywnych. Byta m.in. wiceprezesem Towarzystwa
Pari Mitosierdzia $w. Wincentego a Paolo, a latach 1915-16 dziatata w Komisji
do Spraw Urzadzania Kwest Ulicznych Komitetu Obywatelskiego st. m.
Warszawy, jak réwniez w Sekcji Pracy Kobiet. Po $mierci megza mieszkata

w Warszawie gdzie w czasie okupacji policja niemiecka natrafita w jej domu
na tajng drukarnie ,Szarca”, mieszczaca sie w oficynie. Zastani drukarze
zgineli w walce, a wszystkich mieszkaricéw domu hitlerowcy aresztowali,

w tym jego witadcicielke, wéwczas 70-letniag Stefanie Olszowska. Pani amba-
sadorowa zostata zastrzelona na Pawiaku przez Oberwachmeistera Franza.
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ADAM MYJAK
1947

Gtowa kobiety

terakota szkliwiona, drewno, 35 x 20 x 256 cm [wymiary z podstawa]l
sygnowany: 'A. Myjak'

estymacja:
8 000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

JImpulsem tworzenia jest zawsze jakas idea. Rodzi sie
ona z obserwacji rzeczywistosci i niepokojow, jakie te
obserwacje budza, oraz konstatacji, jakie sie ksztattujg
w wyniku przezywania $wiata. Te wnioski musza by¢
nastepnie zwerbalizowane, w moim przypadku jest to
forma rzezbiarska”.

ADAM MYJAK







Adam Myjak to czotowa postac¢ polskiej sztuki, od lat 70.
wspottworzaca fascynujacy krajobraz krajowej rzezby.
Artysta, urodzony w Starym Saczu w 1947, swojg pierwszg
wystawe indywidualng miat w 1970 w Galerii Rzezby

w Warszawie. Pokazat na niej dwadziescia dziet wykona-
nych z gliny ceramicznej. Méwit wtedy: ,Rzadko uzywam

w pracy narzedzi, staram sie pracowa¢ gotymi rekami,
najpewniej ksztattuje materiat, gdy czuje go pod palcami.
Tworzywo jest wtedy najbardziej postuszne, rzezba staje
sie zapisem nie tylko mojej idei, ale réwniez mojej pracy.
Interesuje mnie forma dzika, rozwichrzona, przechodzaca
w surowe bryty. Forma, ktérg materia rozsadza od
wewnatrz, strzepi, wybija z geometrycznych praw i prawi-
dtowosci, forma petajaca osaczajacg materie, rozwierajaca
sie i napinajaca” (Adam Myjak, Rzezba i praca, ,Orientacje”,
grudzien 1970 - styczeri 1971).

Wiele z realizacji artysty to portrety. Czgsto przybiera-

ja forme popiersi czy gtéw, pozbawionych oczu. W ich
miejsce artysta umieszczat wszelkiego rodzaju bruzdy czy
fatdy, a oczodoty pokryte sg w efekcie cieniem. Oczy, jak
zauwaza Bozena Kowalska, nadajg portretom indywidual-
nos¢, a takze sa odzwierciedleniem cech charakterolo-
gicznych modela. Adam Myjak jednak zainteresowany jest
opowiadaniem w swoich pracach o kwestiach uniwersal-
nych, ktére dotycza nie jednostek, a ogétu.

Jak zauwaza Bozena Kowalska, dla Adama Myjaka artysta
inaczej niz inni rzezbiarze nie walczy nigdy z materiatem,

a raczej oswaja i podporzadkowuje go do swoich potrzeb.
Pierwszym eksperymentom z materiatami towarzyszyty
takze jedne z poczatkowych zabaw z forma. To wtasnie

w tym okresie autor tworzyt takze niefiguratywne prace.
Jednak artysta ttumaczy, ze juz na poczatku swojej eduka-
cji artystycznej byt zafascynowany rzezbg figuratywna, od
Alberta Giacomettiego po prace Xawerego Dunikowskiego.

Z samym Giacomettim taczyta artyste nie tylko fascyna-
cja figuracja, ale tez inny aspekt twoérczosci - fascynacji
egzystencjalizmem. Artysta szukat w procesie twérczym
wiasnego sensu, ale takze wyrazat nurtujace go pytania -
o ludzkie cierpienie czy dramat starosci i $mierci.
Nadawanie swoim lekom i pytaniom odpowiedniej formy
miato dla artysty charakter terapeutyczny, ktéry przynosit
mu lekkie uwolnienie. Dodatkowo, to sztuka i rzezby
wychodzace z pracowni artysty dawaty mu szanse do
stworzenia obiektéw trwatych, ktére pozostana na lata.
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BRONISLAW KRZYSZTOF
1956

Kobieta, 2002

braz patynowany, granit, 38 x 17,5 x 20 cm [wymiary wraz z podstawa]l
sygnowany, datowany i opisany z tytu: 'BK | 2001 | N=1'
plakieta na podstawie: '‘Bronistaw Krzysztof | "Kobieta" 2002 r.'

estymacja:
30 000 - 38 000 PLN
6900 - 8 700 EUR

,Szacunek Krzysztofa dla jego materiatow jest zawsze wyraznie
widoczny; i to wtasnie dzieki temu jest on w stanie wyczarowac
z metalu ztudzenie ciata, a czynigc to - wywota¢ zywe emocje
u widza”.

HUON MALLALIEU
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"W oczekiwaniu", 2018

braz patynowany, 84 x 20 x 10 cm
sygnowany u podstawy: 'KRYSTYNA NOWAKOWSKA'

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1600 EUR

LJedli (...) istnieje w sztuce Krystyny Nowakowskiej cos kobiece-
go - to jest to subtelnosc¢ traktowania motywu, pewien, niedo-
stepny dla mezczyzny, lub tez osiggany z widocznym mozotem
wdziek, dw nieuchwytny i niemozliwy do zdefiniowania charme
zwany po polsku czarem, urokiem (...), ktéry przycigga widzéw
i zjednuje sympatie”.

JERZY MADEYSKI

Rzezba pt. ,W oczekiwaniu” to wykonana z brazu szczupta, ludzka sylwetka o wydtuzonych
proporcjach. Krystyna Nowakowska tworzy oryginalne kompozycje w wosku, odlewane

w brazie technikg ,wytapianych modeli”. Prace rzezbiarki charakteryzuja sie subtelnoscia ujecia
wybieranych motywdw i wyrézniaja sie wdziekiem oraz efemerycznym charakterem. Postacie
bohateréw dziet zdaja sie jedynie zasugerowane i sprawiajg wrazenie delikatnych i ulotnych.

Jak zauwazyta Maria Zientara, dorobek autorki oscyluje wokét jednego tematu, przedsta-
wianego na wiele sposobdw. Jest opowiescia o ludzkiej kondyciji, obliczach egzystenciji,
codziennosci oraz przemijaniu. Smukte figury, widziane jakby z oddali, przywodza na mys!
spuscizne jednego z najwiekszych tworcéw egzystencjalnych - Alberta Giacomettiego.
Jak twierdza jednak krytycy, sztuka Nowakowskiej jest petna optymizmu. Pod powtoka
smutnego $wiata jej prace wypetnia wiara w celowosc¢ ludzkiego istnienia.
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MAREK BRZOZOWSKI
1952
"Wtopiona pamigc¢", 2007

braz patynowany, granit, 41x 17 x 13 cm [wymiary wraz z podstawal
sygnowany i opisany u podstawy 'Marek Brzozowski | Warszawa Poland | 0/0'

estymacja:
5000 - 6 500 PLN
1200 - 1500 EUR

,Opamietanie nastapito, przed zachodem storica.
Zabratem w kieszen n6z samotnosci i siadatem bez wzgledu
na niz i wyz — przy rzezbieniu. | zacigtem siekierka i dtutem
drewno. Szpicem, zranitem wytrwaty w oczekiwaniu kamien,
a wczesniej elektroda, rysowatem po metalu, by tymi przedtu-
zaczami my$li - podszukac zastatg lub odszukaé forme,
znaleZ¢ wyraz, fakture, wtasng tesknote i siebie, wérod ludzi”.

MAREK BRZOZOWSKI
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu

drewno polichromowane, 113 x 26 x 21 cm
sygnowany: 'MUSIALOWICZ'

estymacija:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

,Musiatowicz jest i zawsze byt outsiderem. Dlatego nie da
sie jego tworczosci zakwalifikowa¢ do zadnego z nurtéw
czy tendencji w sztuce, ktore majg swoje nazwy. Artysta
zawsze byt prze$wiadczony o tym, ze celem tworzenia
sztuki jest zawarte w niej przestanie, ze jej zadaniem jest
sktanianie widza do kontemplacji, zadumy, rozwazan”.

BOZENA KOWALSKA

Henryk Musiatowicz w swojej twérczosci zaréwno malarskiej, jak i rzezbiarskiej opowiada
o dramatycznej kondycji wspotczesnego cztowieka. Jego dzieta to traktaty o kruchosci
zycia, ktéremu zagrazaja cierpienie, samotnos¢, tesknota. Rzezby Musiatowicza oparte
sg na jednym schemacie - wzdtuz wertykalnej osi artysta dodaje elementy, tworzac
rzezby-totemy przypominajace w swojej formie schematycznie przedstawione zarysy
sylwetek ludzkich. Jak mowit sam artysta, najwazniejsze byty dla niego symbol i znak.
Swoich inspiracji poszukiwat w naturze i wtanie poprzez nig starat sie poznawac czto-
wieka, co byto najwazniejszym celem w jego tworczosci. Wiele z opisanych prac, wcho-
dzacych w cykl Ksiega Zycia”, byto hotdem ztozonym bohaterskim réwiesnikom tworcy,
ktérzy dosdwiadczyli dramatycznych przezy¢ podczas powstania warszawskiego

i Il wojny $wiatowe;j.

Jak opowiada o rzezbach Musiatowicza Bozena Kowalska: ,Sg one realizowane w duchu
obrazoéw, czesto jak one o reliefowo uksztattowanej, 'pokaleczonej' ptaskorzezbowo
powierzchni, polichromowane czarno-czerwono, biato i zétto-ztociscie. Czasami
przypominaja wiejskie kapliczki przydrozne, albo przydrozny stup totem, albo symbol
zatoby, gdy poprzeczna belka przydaje im ksztatt krzyza. Czasami sg smukte jak pien
drzewa, a niekiedy roztozyste, lub skonstruowane z wielu réznych, nadbudowanych nad
sobg czedci. Czasem pokaleczona faktura drewnianych partii stupa skontrastowana bywa
z metalowymi elementami, ktére wraz z czaszkami zwierzat, wiericzacymi niekiedy kom-
pozycje, nabierajg symbolicznego znaczenia natury ujarzmionej i dewastowanej przez
cztowieka. Musiatowicz w naturze i sztuce znalazt swojg samorealizacje, swoje najwyzsze
wartosci i swoje spetnienie” (Bozena Kowalska, O twérczoéci Henryka Musiatowicza,
Zrédto: musialowicz.com).
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Ludy, praca dwustronna
olej, technika wtasna/deska, wys.: 170 cm

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2800 -4200EUR

,Obserwuje uwaznie ludzi wokot mnie. Przygladam sie ich
twarzom, postaciom, ruchom. Z tych okruchoéw rzeczywi-
stodci nieustannie tworze wiasny teatr gestow i sylwetek”.

STASYS EIDRIGEVICIUS

Zaprezentowana praca stanowi rzadki oraz unikany przyktad twérczosci rzezbiarskiej
artysty. Stasys jest znany przede wszystkim ze swojej twérczosci realizowanej na papie-
rze, w szczegolnosci pastelami. W trzeci wymiar wszedt natomiast drewnianymi maskami
oraz obiektami, ktére z czasem stawaty sie aranzacjami parateatralnymi. Pierwsze prace
przestrzenne byty osobliwymi potaczeniami rysunkdw wykonanych pastelami, ktére
artysta taczyt z fragmentami korzeni. Potem maski ozdabiat oraz taczyt z materiami.
Zaprezentowana w katalogu praca nalezy do kolejnej grupy realizacji artysty — postaci
wykonywanych za pomocg desek nieobrobionego drewna, na ktérych artysta malowat
twarze. Na podtuznym, polichromowanym kawatku drewna autor umiescit dzieciece
zabawki wykonane z blachy. W swoim charakterze praca przypomina asamblaze
wykonywane przez Wrtadystawa Hasiora - prace wykonane z gotowych elementoéw,
odrzuconych przez spoteczeristwo fragmentdw rzeczywistosci, ktére poprzez oryginalne
zestawienia otrzymywaty nowe znaczenie oraz status. Artysta oprécz rzezby oraz malar-
stwa zajmuije sie takze plakatem, scenografig oraz fotografia.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Maska teatralna - Kopciuszek, 1979
papier-méché, tkanina, sztuczne wtosy, 36 x 32 x 32 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

~Sita wyrazu maski — znana przeciez doskonale z antycznego
teatru greckiego, a potem wioskiej commedia dell’arte - trafita
na podatny grunt. Dzigki Mikulskiemu, a pdzniej innym sceno-
grafom forma ta weszta na state do polskiego teatru lalek jako
Srodek stuzgcy metaforyzacji teatralnego jezyka”.

KAROL SUSZCZYNSKI
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Aniot
papier-maché, tkanina, 57 x 34 x 18 cm

estymacija:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

Oprocz edukacji artystycznej (malarstwo na Akademii Sztuk Pigknych) Kazimierz
Mikulski ksztatcit sie rowniez w Studiu Dramatycznym przy Starym Teatrze w Krakowie,
zgtebiajac sztuke aktorstwa i rezyserii. Przez caty okres swojej aktywnosci zwigzany byt
ze $rodowiskiem teatralnym - wspéttworzyt Cricot 2, w ktédrym wystepowat jako aktor
i niekiedy rezyser, pracowat réwniez w Paristwowym Teatrze Lalki i Maski ,Groteska”,
odpowiadajac za jego ksztatt plastyczny. Jako wszechstronny artysta, realizujacy sie

w malarstwie, rysunku, animacji oraz poezji, Mikulski $wietnie odnalazt sie w sztuce
scenograficznej, czego najlepszym przyktadem sa realizacje jego projektéw scenicz-
nych. Kunszt i fantazja artysty szczegdlnie objawiaja sie w lalkach i maskach przygo-
towywanych przez niego przez ponad trzydziesci lat dla przedstawien teatralnych
(zrealizowano ich okoto piecdziesieciu). Przyktadem takich realizacji s prezentowane
prace - maska dla aktora grajacego role w ,Kopciuszku” oraz lalka prezentujaca aniota.
Laczg one w sobie wszystkie cechy charakterystyczne dla estetyki Mikulskiego, jak
delikatne rysy twarzy, linearne potraktowanie figury czy duze, bajkowe oczy, ktére zaob-
serwowac mozna réwniez w fizjonomiach bohaterek jego przedstawier na ptétnach.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Kobieta i mezczyzna, 1998

braz, 26,6 x17 x7 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'A 98'

estymacja:
5000 -7000PLN
1200 - 1600 EUR

Tworczos¢ Sylwestra Ambroziaka nosi silny indywidualny rys i zajmuje wyjatkowe

miejsce w rodzimej sztuce wspoétczesnej. Artysta znany jest przede wszystkim jako autor
figuratywnych przedstawiert wykonanych z tradycyjnego materiatu, jakim jest drewno.
Prace te pochodzg ze stosunkowo wczesnego okresu twérczosci artysty i cechuije je
surowa obrobka materiatu oraz cielista kolorystyka. Gtéwnym tematem konsekwentnie
pojawiajacym sie u Ambroziaka jest figura ludzka o nieproporcjonalnie duzej gtowie,
wydtuzonym tutowiu oraz krétkich nogach. Twarze postaci nie zdradzajg indywidualnych
ryséw, a zatem wyrazany przez nie wachlarz targajacych nimi emocji od radosci, czutosci
poprzez gniew, bdl czy rozpacz staja sie warto$cig uniwersalna, taka, z ktéra kazdy

moze sie identyfikowac¢. Zamiast poszukiwania indywidualnych cech kazdej z postaci
Ambroziak skupit si¢ na wypracowaniu cech wspdlnych, emocji uniwersalnej dla kazdego
cztowieka. Postaci poddane groteskowej deformacii staja sie prowokacyjnie brzydkie,
wstrzasajace, rodzace wiele znakéw zapytania. W twérczosci artysty mozna dostrzec
pewne nawigzania do ludowej i archaizujace;j stylistyki akademickich nauczycieli artysty
- Antoniego Rzasy oraz Stanistawa Kulona.

Prezentowana tu praca to kameralna kompozycja wykonana z brazu. Skonfrontowane
ze sobg postaci mezczyzny unoszacego na swych ramionach kobiete zdaja sie poprzez
mowe ciata prowadzi¢ pewnego rodzaju dialog. Figury postaci noszg wyrazny tadunek
tredci emocjonalnych. Kompozycja wskazuje na bogata ekspresje gestu i ruchu prezen-
towanej pary, pomiedzy ktérg widz moze wyczuwac wrazanie fizycznej bliskodci, ale tez
sytuacyjne napiecie.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964
Trzech mezczyzn, 1998

braz, 17,5 x 17 x 7 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym u podstawy: 'A 98'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

.RzeZba dzi$ zatracita ducha, ja prébuje go wskrzesic,
odnalez¢ w niej emocje. Moich postaci nie traktuje tylko jako
rzezbe, to maj jezyk, rodzaj teatru, sposéb komunikowania”.

SYLWESTER AMBROZIAK
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JULIA JANKILEVITSCH, MIKE WHITE
1996

Autoportret i "Portret Julii" z cyklu "under pressure”, 2019
braz patynowany, drewno, 176 x 45 x 45 [wymiary kazdej z dwdch pracl

estymacja:
35000 - 40 000 PLN
8000 - 9200 EUR

Mike White jest amerykariskim artysta dziatajgcym w Providence (Rhode Island) oraz
w Nowym Jorku. Jego prace wystawiano do tej pory w Zwerewskim Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Moskwie, Palazzo Cenci w Rzymie, w Cosmopolitan w Warszawie oraz
w wielu galeriach w Stanach Zjednoczonych. Wiele ze swoich prac tworzy w kolabora-

cji z Julig Jankilevitsch.

Opierajac sie na zasadzie interdyscyplinarnosci, artysta wykorzystuje szereg tradycyj-
nych i eksperymentalnych mediéw i materiatéw, miedzy innymi braz, szklane odlewy,
ale takze film. W 2018 ukoriczyt Rhode Island School of Design, gdzie studiowat rzezbe
w szkle i optyke.

W swojej twdrczosci artysta zajmuje sie tematyka ciata, dynamika relacji wtadzy

oraz sposobami percepcji osobowosci w sferze publicznej i prywatnej. W centrum
zainteresowan artysty znajduja sie zagadnienia zwigzane z meskoscia oraz jej
~performatywnym” charakterem, a takze relacje rodzinne i ich wptywy na postrzega-
nie wtasnej osoby. Zaprezentowana praca powstata w kolaboracji z Julig Jankilevitsch.
Rzezba sktada sie z dwdch elementéw - z brazu oraz drewna ze 100-letniego domu
w Warszawie. Artysci zdaja sie w symboliczny sposéb opowiadac o presji tradyciji,
rodziny oraz przesztodci. Jedna z czesci stanowi portret Julii, druga natomiast Mike'a.
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JULIA JANKILEVITSCH, MIKE WHITE
1996

Porphyria, 2019

braz patynowany, 20 x 13 x 5 cm

estymacija:
7000 - 12 000 PLN
1600 -2 800 EUR

.Skupiajac sie na sposobie, w jaki zajmujemy
i zamieszkujemy przestrzen, koncentruje sie na sferze
domowej i dynamice wtadzy, ktéra powstaje miedzy
ludZmi. Jak dzielimy przestrzen, a jak nie? Przestrzenie
te sg doktadnie wypetnione dziataniami ptciowymi
iich ‘odgrywaniem’. Bliskie zwigzki nabierajg szczegdlnej,
ale podobnej dynamiki wtadzy, a czesto moim zadaniem jest
proba znalezienia miejsca, w ktérym powielam te wzorce”.

MICHAEL WHITE
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Pomnik gwozdzia II", 2008

gwozdzie, drewno, 28 x 17,6 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'W. PAWLAK | POMNIK | GWOZDZIA 11 | 24.11.
2008'

estymacja:
2400 - 4000 PLN
600 - 1000 EUR

Obiekty-rzezby Wtodzimierza Pawlaka przywodza na mys| przedmioty zaczerpniete

z nurtu dadaistycznego. Materiatem jego pracy sa elementy wielokrotnego uzytku,
jak puszki, gwozZdzie, nakretki, ale takze narzedzia pracy samego malarza, jak pedzle,
czy tubki zuzytej farby, ktére kolejno Pawlak ustawia na drewnianym postumencie

i pokrywa warstwa farby, przewaznie biatej. Te obiekty-rzezby to swojego rodzaju
uzupetnienie, aneks do malarstwa Pawlaka, ktére stanowi gtéwne pole dziatalnosci
artysty. Rzezby autora odsytajg odbiorce do wspomnianej sztuki dada, gdzie granica
artystyczna zostaje wyraznie przesunieta, a gest tworcy sprawia, ze przedmiot
codziennego uzytku, z pozoru trywialny, zyskuje miano prawdziwego dzieta sztuki.
Charakterystyczne dla Pawlaka zagadnienie bieli, ktére rozwija w swoich kolejnych
malarskich cyklach ,Notatek o sztuce” czy ,Dziennikach” wystepuje takze w rzezbie.
Biel ptécien wskazuje na malarskos$c¢ tych obiektdw. Pokrywajac rzezby warstwa
biatej farby, artysta umieszcza je w malarskiej sferze, niejako nawigzujgc do znaczenia
,biatych obrazéw”. Prezentowana tu niewielkich rozmiaréw realizacja jest kwintesencja
tworczych poszukiwan artysty w zakresie rzezby. ,Pomnik gwozdzia” z 2018 roku
przedstawia tytutowy gwozdz, ktéry przebija drewniang deske. Cato$¢ pokrywa
znamienna dla twérczosci Pawlaka warstwa biatej farby.
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LESZEK OPRZADEK
1964

"Gwiazda"

drewno, 48 cm [$rednical
sygnowany na odwrociu: 'OPRZADEK'

estymacija:
6000 -8000PLN
1400 - 1900 EUR

WYSTAWIANY:
Salon malarstwa i rzezby, Patac Sztuki, Krakéw 2019

,Tworzenie jest cecha natury i nie wyrdznia cztowieka
sposréd innych istot. Spiew, taniec, wrazliwosé na kolor,
budowanie skomplikowanych struktur przestrzennych -
tym zajmuja sie nawet owady. Czy czgsteczkami, ktére
stworzyty we wnetrzu ziemi diament, kierowat jakis$
imperatyw?¢ Cztowiek znalazt wiele naukowych odpowiedzi
na podobne pytania kosztem ogromnych zniszczen na
swojej drodze. Usprawiedliwieniem tych dziatarht moze by¢
tworzenie piekna i praca, ktéra z tych diamentéw wydobywa
ich naturalny blask”.

LESZEK OPRZADEK






49

TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu, 2019

rysunek na foli, deska, 75 x 56 x 33 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Tamara Berdowska | 2019"

estymacija:
11000 - 15 000 PLN
2600 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:
Transgrafia, MTG, Dawna Fabryka Tytoniu - Fundacja Tytano, Krakéw 8.07-156.09.2018
Galeria Korekta, Warszawa 2019






Tamara Berdowska, fot. Anna Szwaja / archiwum artystki



,Pojmowanie sztuki jako objawienie i przypomnienie modyfi-
kuje pojecie procesu tworczego. Tworzenie polega na zdej-
mowaniu zastony, odkrywaniu praobrazu. (...) Praobraz jawi
sie podobnie jak archetyp Junga. Artysta podporzadkowany
zasadzie $wiata jest poszukiwaczem, nie stworzycielem”.

TAMARA BERDOWSKA

Tworczos¢ Tamary Berdowskiej wpisuje sie w tradycje sztuki tworzonej w konwencji
abstrakcji geometrycznej. Jednoczesnie realizacje malarskie artystki cechuje niezwykle
innowacyjne podejscie, ktére wyrdznia twdrczynie nie tylko na rodzimej scenie
artystycznej, lecz takze miedzynarodowej. Jak stwierdza Jolanta Antecka: ,, Tamara
Berdowska od debiutu przekonuje nas, ze abstrakcje geometryczna wcigz mozna
uprawiac¢ twérczo. Jako pierwsza w Europie pokazata wielocze$ciowe rysunki prze-
strzenne. Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk i wybitna znawczyni abstrakcji) zwracata
uwage, ze podobne do pewnego stopnia dziatania podjete byty réwnolegle tylko w USA”
(Jolanta Antecka, ,,Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska Tamara, [red.]
Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy, Krakéw 2015, s. 28).

Zaprezentowana praca powstata w wyniku pracochtonnego procesu twérczego.
Berdowska tworzy kompozycje przestrzenne poprzez natozenie na siebie duzej ilosci
kawatkow folii, na ktérych to powierzchniach rysuje figury geometryczne. Artystka nie-
rzadko postuguje si¢ dtugo schnacymi farbami, a takze wielokrotnie poprawia zarys do-
datkowymi pociagnieciami pedzla. W przypadku zaprezentowanego rysunku postuzyta
sie jasnoszarg farba oraz gteboka czernia. Dzieto w petnej okazatosci mozna podziwiaé
jedynie po zawieszeniu na $cianie - kiedy wszystkie mozolnie i doktadnie przygotowane
czesci nachodza na siebie, prezentujac petna przestrzennos$é pracy. Sekwencje
powtarzalnego motywu, uchwycone na foliach i powieszone, daja ztudzenie ruchu,

a takze wciagaja widza do srodka. Eksploatowanie mozliwosci ptynacych z powielania,
geometryzacji, symetrycznosci form mozna odczytywac jako potrzebe porzadkowania,
dyscyplinowania otaczajacej rzeczywistosci, ale takze jako poszukiwanie réwnowagi

i bezpieczenistwa z nich ptynacych.

Tamara Berdowska studiowata na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w latach
1985-90 w pracowni Janiny Kraupe-S$widerskiej, gdzie uzyskata dyplom z wyréznieniem.
Artystka maluje obrazy oraz tworzy przestrzenne realizacje na nietypowych

i oryginalnych podtozach. Pomimo fascynacji geometria z prac autorki bija emocje,

jej dzieta zdaja si¢ nieraz zy¢ wtasnym zyciem. Prace Tamary Bardowskiej znajduja sie
m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie, Galerii Studio w Warszawie, Akade-
mii Sztuk Pigknych w todzi oraz licznych kolekcjach prywatnych w Polsce i za granica.
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MAREK BIMER
1962

"tawica" z cyklu "Ratujmy Oceany", 2019
zywica, metal, 45 x 66 x 18 cm

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
5100 - 6 900 EUR

.Moje rzezby najczesciej robie ze $mieci. Z odpadow,
z przedmiotdw nikomu niepotrzebnych, zapomnianych,
niechcianych. Staram sie da¢ im nowe zycie. Nadac¢ im
zupetnie nowe znaczenie. Czasem ta reinkarnacja zmienia
tez zupetnie pierwotne funkcje tych rzeczy. Dzieki catkowicie
wtasnemu sposobowi uzywania zywic zatrzymuje nie
tylko moje rzezby w czasie, troche jak preparaty zalane
dla pokolen w formalinie, ale takze zawieszam je w tréjwy-
miarowej przestrzeni”.

MAREK BIMER
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MAREK BIMER
1962

"Doktor", 2018
drewno, metal, linijka, zywica, 47,5 x 15 x 15,5 cm

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1600 EUR

Marek Bimer to artysta wszechstronny - pracuije jako rzezbiarz, rysownik i projektant.
Prezentowana praca taczy w sobie na pozoér przypadkowo zebrane elementy, tworzac
na pierwszy rzut oka abstrakcyjng forme. Zatopione w zywicy fragmenty przedmiotéw
codziennego uzytku sktadaja sie na zaskakujacy ksztatt rzezby, ktéra do ztudzenia
przypomina swojg forma cztowieka, tytutowego ,Doktora”.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Kompozycja

szkto, 51x 16 x 13 cm

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

W rozwoju kazdej dziedziny sztuk wazna rola przypada arty-
stom o zdecydowanej indywidualno$ci. Oni to przyspieszajg
tempo twdrczosci. Wytyczajg jej nowe drogi. Dziatalnosc¢ ich
przypomina rzucony na spokojng wode kamieri, wywotujgc
coraz szersze kregi fal. Do takich nieprzecietnych artystéw
zaliczy¢ mozna Henryka Tomaszewskiego, ktéry za materiat
tworczy obrat sobie szkto”.

K. BUCZKOWSKI I S. ODRZYWOLSKA
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EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ
1942-2011

"Do it yourself", 2001

drewno, braz, mtotek, 42,5 x 30,5 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Get | 2001 | Wroctaw', opisany za pomoca
stempla: 'Eugeniusz Get Stankiewicz' oraz stempel Muzeum w Oszmianie

estymacija:
14 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 600 EUR

,Zrob to sam” to bodaj najstawniejsza praca Eugeniusza Geta Stankiewicza, realizowana
w réznych mediach - oprécz rzezbiarskiej instalacji jej reprodukcje istniejg réwniez

w postaci prac graficznych (plakatow). Jedna z jej wersji (z 1977 roku) znajduije sie réwniez
w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Z pozoru prosty tytut, zachecajacy
widza do aktywnosci plastycznej, zyskuje zdecydowanie inne znaczenie w zetknigciu

z sama praca. Instalacja sktada sie z kilku prostych, znalezionych, elementéw -
drewnianego krzyza, mtotka, trzech gwozdzi i metalowe;j figurki Chrystusa.

Okraszona prostym podpisem ,Zrob to sam/do it yourself” sktania do refleksji

nad odpowiedzialno$cig kazdego z nas za cierpienie innych.

Get Stankiewicz nierozerwalnie zwigzany byt z Wroctawiem. W przestrzeni publicznej
tego miasta mozna ogladac ikoniczne dzieto artysty ,Zréb to sam” w wersji utrwalonej
na $cianie kamienicy, w ktérej pracowat. ,Domek Miedziorytnika”, bo takg nazwe nadat
jej tworca, zdobi wykuta w piaskowcu wersja prezentowanej pracy, ktéra znalazta sie

na budynku, przypominajac o stynnym rezydencie miasta. Artysta byt laureatem wielu
nagréd, miedzy innymi nagrody kulturalnej ,Solidarnosci” za lata 1981-82, ktérg otrzymat
za twérczosé graficzng (w tym takze za prace ,Zréb to sam”).
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

"Stary $wiat", 1960
metal spawany, 275 x 125 x 36 cm

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
22800 - 29 700 EUR

WYSTAWIANY:
Obiekt-przestrzen. Wystawa z okazji stulecia Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, Muzeum Narodowe, Poznar, 8.09-27.10.2019
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'S ) - Juliusz Boss-Gostawski jako jeden z pierwszych artystéw wywodzacych sie z Poznania odbywat studia nad materia, pracujac
-l‘_ aph gtdwnie w drewnie i metalu. Twérca od poczatku zwigzany byt z rzezba - w latach 1946-50 odbyt studia w tej dziedzinie
'y, w Paristwowej Wyzszej Szkole Plastycznej w Sopocie oraz w Poznaniu (po ukoriczeniu studiéw zostat wyktadowca macierzystej
B = uczelni). Od wczesnych lat twérczosci Boss-Gostawski (by nie by¢ mylonym z rzezbiarzem o tym samym nazwisku, dodat do

swojego przydomek ,,Boss”) rezygnowat z tradycyjnych materiatéw na rzecz eksperymentéw w drewnie i zelazie. Szczegdlnie
upodobat sobie sposéb pracy w metalu, co wyraznie wida¢ w catej twérczosci artysty. Oprécz aktywnosci czysto artystycznej,
chetnie zajmowat sie tez rzezbiarstwem uzytkowym - do dzi§ w przestrzeniach publicznych polskich miast mozna oglada¢
e Pl 8 niektore z jego realizacji — jak lampy przed warszawska Zachetq czy kraty urzedu miasta lub Arsenatu w Poznaniu.

e T | Najwigksza aktywnosc¢ twércza Juliana Bossa-Gostawskiego przypadta na dekade pomiedzy 1955 i 1965 rokiem. Wtedy powstaty
4 najwazniejsze realizacje w plenerze i rzezby ze spawanego metalu, obecnie nalezace do jego najbardziej rozpoznawalnych
lﬁ,: F. prac. Mimo obowigzujacej wéwczas doktryny socrealizmu, Boss-Gostawski tworzyt w nurcie zupetnie odrebnym -
- il jak twierdzit, nudzity go klasyczne przedstawienia, figuracja, a przede wszystkim tematyka partyjna. Boss bardzo cenit sobie
- #h o wolno$¢ wypowiedzi, wiec klasyczne techniki - gips, braz i kamien - wraz z dominujacym koloryzmem, sprawity, ze rozpoczat
» AT ] poszukiwania innych srodkéw wyrazu artystycznego. Zaczat tworzy¢ nadpalone rzezby drewniane, otwarte formy metalowe,
e Fas w kompozycje z drutéw i blachy. Licznych bywalcéw swojej pracowni Julian Boss-Gostawski zachwycat doskonatym opanow-
i aniem sztuki spawalniczej. Jak napisata Monika Czerobska-Witek o rzezbie Bossa: ,,W jego dzietach sens metaforyczny byt
: FFI"#F' organicznie zwigzany z technika. To technika sugerowata mu pewien rodzaj wypowiedzi, wyraznie technologia zawazyta na
jakosci jego wypowiedzi. Niewielu mozna byto znalez¢ artystéw, ktérzy w owym czasie podejmowali prébe tworzenia rzezb
w metalu” (Monika Czerobska-Witek, Dekonstrukcja pigkna, w: Samotnik z Rybitw. Rzecz o Julianie Bossie Gostawskim,
| Poznan 2012, s. 89).

Prezentowana praca, , Stary $wiat”, réowniez wykonana zostata w technice, ktéra najbardziej upodobat sobie artysta.
=" Ta monumentalnych rozmiaréw rzezba, niczym wykonana z kamienia, przywodzi na mysl bramy, nad realizacja ktérych i
, pracowat Boss. Wybrany materiat zdaje si¢ kluczowym pojeciem w jego twérczosci - jest elementem naturalnym, dajgcym q’l
= si¢ poddawac czestej i wtérnej obrébce. ,,Andreas Billert w monograficznym eseju Wspomnienie o Mistrzu... pisat: ‘Kiedy ey
h.'." = h - Julian Boss-Gostawski (...) pojechat nad Jezioro Lednickie uznano to za wielka strate dla artystycznej sceny Poznania, ale dla =
Niego samego byto to wejscie w ostatni i najwazniejszy etap jego dziatalnosci artystycznej (...). Byt przede wszystkim Artystg — 3 _ﬁ"'
| o - 11 Filozofem. (...) [Zatroskanym przyjaciotom] odpowiadat ze §miechem parafrazujac Diogenesa ‘Nie zastaniaj mi mojego ztomu’ L -
b, his e (...) Kiedy w wielu moich rozmowach przeprowadzonych z Julianem w Kamiennej Wiezy wystuchiwatem Jego kolejnej wizji N
o - o dzieta sztuki zapytatem Go: ‘Ale z czego chcesz to zrobié?’ (...) wykonywat szeroki ruch reka co oznaczato, Ze zrobi z tego co -

N 'ﬁ:.’! L~ 4 tu wszedzie lezy. (...) Stanowito to odpowiedz, kierowana do $wiata ogarnietego szaleristwem postepu, opartego o produkcje '*’r

3 . coraz to nowych rzeczy z wcigz nowych materiatéw, po to, aby rzeczy te przeksztatca¢ w coraz wieksze masy szrotu. Julian ‘;.1

gh. =’ @ ze spawarka w reku, pochylony nad odpadami zelaza, formutowat z nich odpowiedz na ten szalericzy swiat, w ktérym przestat [

il

uczestniczyé” (cyt. za: Dorota Grubba-Thiede, Marcin Rozmarynowicz, Plomieniowanie Julian Boss-Gostawski (1926-2012), '_I'
- ,,Oronsko” 3-4/2013, s. 63). ]
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JACEK ZWONIARSKI
1926-2012

"Wielki btekit", 1998
trawertyn, 55 x 45 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa Marty Ostrowskiej i Jacka Zwoniarskiego, Zamek w Moragu, 14.07-10.09.2006
Art Fresh Festiwal, 14.02.2010

LITERATURA:
Jacek Zwoniarski, Rzezba, Warszawa 2000, s. nlb. (il.)

,Sledze Jacka postepy z catg satysfakcjg i ciesze sie, ze
wybrat droge najtrudniejszg ze wszystkich. Praca w kamieniu,
poza trudnosciami natury technicznej i dtugim oczekiwaniu
na koncowy efekt, zmusza tworce do wewnetrznej dyscypliny
i dogtebnych przemyslen”.

ZBIGNIEW MALESZEWSKI
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JEROEN HENNEMAN
1947

Postac. 2002

stal, 86 x 46 x 17 cm

opisany na podstawie: 'COMPLEMENTARY STATUE ORGANON, USA VERSION WITH
REFERENCE | TO THE NETHERLANDS, MAY 27 2002 JEROEN HENNEMAN 044R100'
edycja: 44/100

estymacija:
4000 -6 000PLN
1000 - 1400 EUR
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STANISLAW WYSOCKI
1949

Uskrzydlona, 2005

braz patynowany, 52,5 x 26 x 9 cm
sygnowany i datowany: 'Stan Wys | 3/6 | 2005
edycja: 3/6

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

,Chce pokaza¢ w sztuce forme idealng. Nie chce ludzi straszy¢,
pouczad, radzi¢ jak majg zy¢. W codziennym zyciu dos¢ majg
zta i smutku. Chce pokazac im piekno, mitos¢, ciepto. A kobiece
ciato, fascynujace przez swdj idealny ksztatt, jest apoteoza zycia”.

STANISLAW WYSOCKI
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SEAWOMIR LEWINSKI
1919-1999

Akt kobiecy z koszem kwiatéw - projekt do fontanny w Szczecinie

braz patynowany, marmur, 28 x 25 x 10 cm
sygnowany: 'S. LEWINSKI'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

,Dla Stawomira Lewinskiego przestrzen byta najwazniejsza.
Nadawat jej ksztatt, ujmujac czesci, oddajac je brytom rzezb.
Uwazat, ze ‘rzezba to nie tylko przedmiot, lecz ksztattowanie
przestrzeni’, ze ‘najpetniejszy sens rzezby to ksztattowanie

”

przestrzeni w skali urbanistycznej i we wnetrzu™.

MARTA POSZUMSKA
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AUTOR NIEZNANY
XX w.

"Porwanie Sabinek" wg Giambologna
braz patynowany, marmur, 110 x 30 x 38 cm [wymiary z podstawa]

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2600 - 3500 EUR

Grupa figuralna ‘Porwanie Sabinek” uznawana jest nie tylko za najwybitniejsze dzieto
Jeana de Boulogne zwanego il Giambologna ale réwniez za emblematyczng rzezbe
doby manieryzmu. Niderlandczyk pracujacy na dworze Medyceuszy postanowit na
wzér starozytnych artystéw wyku¢ ponad 4 metrowa rzezbe w jednym bloku marmuru.
W rezultacie artysta stworzyt przetomowe dzieto - figure serpentinate, ktérej petna
percepcja wymaga kontemplowania kompozycji z réznych punktéw widzenia.
,Doskonale opanowanie anatomii, bezbtedne przedstawienie ruchu, znajomos¢
wytwornej koncepcji pigkna wiaza sie jednak u Giambologni z tendencja niepokojenia
widza. Doskonato$c¢ artystyczna taczy sie z niezwyktoscia ujecia. Rzezba jest bowiem
skonstruowana w taki sposéb, ze zaden jej widok nie zaspokaja ciekawo$ci ogladajace-
go. Kazdy punkt widzenia ukazuje jaka$ cze$¢ przedstawionych figur, ale jednocze$nie
widok ten prowokuje, zmusza niejako widza do obejécia rzezby, do ruchu. Ujecie takie
nazywane bywa czasem ‘rotacyjnym’. Dzieta Giambologni sa dynamiczne i to w dwoja-
kim sensie: ruch bywa w nich nie tylko przedstawiony, ale takze przez nie sugerowany;
charakter rzezby wptywa na zachowanie sig ogladajacego: pociaga za sobg jego oko

i kaze mu naprawde poruszac sige w przestrzeni. W takim odziatywaniu artystycznego
tworu wirtuozerstwo manierystyczne swiecito triumfy - byt to przeciez szczyt mistrzo-
stwa i sity dziatania”. (cyt. za Jan Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa
2013, s. 388-389). Oprdcz mistrzostwa opracowania wrazenia ruchu, Giambologna
uzyskat fascynujg skale emocji. Strach, niepokdj i gwattownos$c gestéw towarzyszace
porwaniu, artysta oddat poprzez znakomite opracowanie poszczegdinych sktadnikéw
grupy - dynamiczne wygiecie ciata przerazanej kobiety, mocny uécisk muskularnego
mezczyzny oraz skrecona sylweta starca u podstawy. W efekcie kazda figura

to wirtuozerskie studium zaréwno psychologii jak i anatomii i poszczegdlnych,
zatrzymanych w czasie, etapéw ruchu.
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ADOLF RYSZKA
1935-1995

Postac
terakota, 28 x 27 x 15 cm

estymacja:
1500 - 3000 PLN
400 - 700 EUR

Adolf Ryszka nalezat do grona najwybitniejszych rzezbiarzy w powojennej Polsce.
Artysta studiowat w Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem, a nastepnie - na
Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod kierunkiem prof. Jerzego
Jarnuszkiewicza. W 1995 uzyskat tytut profesora zwyczajnego na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Tworzyt prace kameralne i medalierskie, ale pozostawit po sobie takze wielkoformatowe
kompozycje w kamieniu. Byt autorem wszechstronnym, ktéry swoje rzezby realizowat

w réznorodnych materiatach, m.in. brazie, ceramice czy - jak w tym przypadku - gipsie.
Ryszka ktadt nacisk na uwydatnianie samej materii dzieta, a z czasem rozwinat swoje
zainteresowania w obrebie sztuki abstrakcyjnej. W centrum zainteresowan Ryszki
znajdowat sig cztowiek w catoksztafcie jego wtasciwosci. Artyste fascynowata cielesnosc,
ale takze egzystencjalne uwiktanie oraz zgtebianie przez cztowieka wtasnej natury.

Jak zauwazyli krytycy, tworca snuje nad losem refleksje, ktdra oscyluje wokét zagadnieri
zwigzanych z przemijaniem. Nieraz ujmowat kondycje ludzka w réznych kontekstach

i oddawat jej specyfike w organicznych formach, sugerujacych zniewolenie, czgsto
dramatycznie przedstawione
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STANISLAW ZAGAJEWSKI (WARSZTAT)
1927-2008

Ryba
glina wypalana, 26 x 42 x 26 cm

estymacja:
3500 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR

Twodrczos¢ Stanistawa Zagajewskiego mozna okreslic¢ jako zupetnie wyjatkowa. Artysta
byt samoukiem, nigdy bowiem nie otrzymat akademickiego wyksztatcenia artystycznego.
Zanim catkowicie poswiecit sie twdrczosci rzezbiarskiej, pracowat w zawodach kucharza,
introligatora, krawca czy ogrodnika. Dorabiat takze jako stréz nocny, twierdzac, ze naj-
piekniejsze artystyczne wizje rodza sie po zmroku. Interesujacym watkiem w twoérczosci
Zagajewskiego byty wykonywane przez niego sztukaterie na warszawskim Starym Miescie
oraz praca przy odbudowie trasy W-Z. Z pracy zostat jednak zwolniony, gdyz swoje
rzezby ozdabiat nazbyt indywidualnymi elementami ptakéw czy kwiatéw. W latach 60.
Zagajewskiego $ciggnat do Wioctawka prezes lokalnej rekodzielniczej spétdzielni pracy.
W centrum artystycznych zainteresowan artysty od zawsze pozostawata glina oraz
mozliwosci, jakie stwarzata jako materiat rzezbiarski. Jej wypalania Zagajewski nauczyt
sie w Cepelii, dla ktérej tworzyt najbardziej uznane opinig krytyki gliniane fantastyczne
zwierzeta, jak prezentowana tu 'Ryba’, czy 'Gtuszec'. W swojej twérczosci artysta nie uni-
kat odniesien do Biblii. Tworzyt fantazyjne, monumentalne kompozycje sakralne, ktére
nazywat ottarzami, a gdzie postaci $wietych spotykaty sie ze zrodzonymi w wyobrazni
artysty fantastycznymi figurami zwierzecymi oraz bogata roslinng ornamentyka. Na tym
tle tworczosc¢ Zagajewskiego jawi sie jako efekt nieustannej, nieukierunkowanej pracy
wynikajacej z wewnetrznej potrzeby tworzenia. Twérczo$¢ rzezbiarza zostata szybko
doceniona w srodowisku artystycznym. Jego prace pokazywano na najwazniejszych
wystawach twércow z kregu tzw. innych. Znajduja sie one w licznych kolekcjach muzedw
etnograficznych w Toruniu, Warszawie oraz w lozariskim Collection de L'art Brut.

Prace artysty mozna byto takze podziwia¢ w warszawskiej Zachecie na wystawie

,Od Nikifora do Gtowackiej” oraz na ekspozycji ,L'art et dechirure” w Rouen.
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STANISLAW ZAGAJEWSKI
1927-2008

Gluszec

glina wypalana, 22 x 16 x 9 cm
opisany na spodzie: 'Wioctawek | [nieczytelnyl | Zagajewski'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

,Nie lubie w rzezbach ptaskich powierzchni. Podoba mi sie, jak wszystkiego jest duzo.
U mnie musi by¢ przetadowanie jak w baroku. Wtedy dopiero jest tadnie i ciekawie.
To jest moj styl” — mawiat Stanistaw Zagajewski. Takq estetyke prezentuje ceramiczna
kompozycja ,Gtuszec”,”, ktdra jest typowym przyktadem jego twérczosci, tej osobnej
i wyjatkowej, zaliczanej do nurtu Art Brut, sztuki prymitywnej, surowej, intuicyjnej. ,Jego
dzieta, mistrzowskie i jednocze$nie nieokietznane, przywodza na my$l barok hiszpariski,
rzezbe ceramiczna renesansu, ale moze przede wszystkim ten rodzaj pozaczasowej
ekspresji, ktéra cechuje genialng architekture Gaudiego” - pisat Aleksander Jackowski.
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MAREK ZYGA
1968

"Nina", 2013
glina, ceramika szkliwiona, metal, 110 x 30 x 38 cm

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2800 EUR

,Moje rzezby sg wytworami wyobrazni, mimo iz bazujg na kanwie
meskiej lub zenskiej postaci. Odzegnuja sie od literackich i filo-
zoficznych dociekan, pozostawiajac je odbiorcom. Moje prace sg
raczej wynikiem poszukiwar formalnych, rodzg sie z obserwaciji
struktur i barw - tego, co przeciwstawne i harmonijne zarazem”.

MAREK ZYGA
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MAREK ZYGA
1968

"I miss you"

braz, 50 x 45 x 55 cm
sygnowany i opisany: 'ZYGA 1/8'
edycja: 1/8

estymacija:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4200 EUR

Gtéwnym tematem twoérczo$ci Marka Zygi jest cztowiek, artysta skupia sig na ludzkich
gestach oraz ciele. Centrum jego zainteresowar pozostaja zachowania oraz reakcje.
Rzezbiarz postuguje sie przede wszystkim gling - to ona stanowi materiat, za pomoca
ktorego tworzy pierwsze formy, efekt nagtych pomystéw czy inspiracji. Nastgepnie

na podstawie glinianych form tworzy formy gipsowe stuzace mu do dalszej pracy.
Artysta nie wykonuje uprzednio szkicdw na papierze - wszelkie pomysty testuje

od razu w przestrzeni. Jak opowiada o swoim procesie twérczym ,Jako samouk
wyczulony jestem na sprawy warsztatowe. Zanim rozpoczne nowa prace, mysle o tym,
jak ja wykona¢. Nie robie szkicow tylko od razu wykonuje model w glinie. Prace
zdobione sg angobami, pigmentami oraz szkliwione. Moje rzezby nawiazujg do kla-
sycznych form rzezbiarskich. Mozna dostrzec popiersia, torsy, gtowy, niosace tresci
symboliczne, erotyczne, demaskatorskie - czasem z pewng domieszka surrealizmu.
Moim sprzymierzericem jest do$wiadczenie i obserwacja. Inspiracjg cztowiek,

a whasciwie relacje miedzy ludZzmi, réznice i podobieristwa” (Marek Zyga,

zrédto: http:/www.marekzyga.com/o-mnie/).






65

TOMASZ GORNICKI
1986

"Nike" z cyklu "Outher dark"

braz patynowany, wys.: 60 cm; 100 x 35 x 35 cm [wymiary postumentul
sygnowany oraz opisany na podstawie: "GOR | NIC | KI + | Nike'
edycja: 1/6

estymacja:
24 000 - 32 000 PLN
5500 -7 300 EUR






L
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Zaprezentowana praca ,,Nike” pochodzi z cyklu ,,outher space”. Wykonana z patynowanego brazu ekspresyjna forma
nawiazuje do ikonicznej Nike z Samotraki, hellenistycznej rzezby, symbolu zwyciestwa. Jedna z najbardziej charakte-
rystycznych cech formy byta szata okrywajaca ciato bogini sprawiajacej wrazenie mokrego, mocno przylegajacego do
ciata materiatu uwydatniajacego ksztatty. Zaprezentowana realizacja Tomasza Gérnickiego zdaje sie by¢ interpretacja
opisanej rzezby — materiat, ktéry okrywat postac, sprawia wrazenie podniesionego przez podmuch wiatru i w efekcie
zakrywa twarz kobiecej postaci.

Tomasz Gornicki jest zaliczany do twércéw mtodego pokolenia, ktéry za pomoca swojej sztuki przyglada sie krytycz-
nie rzeczywistosci. Artysta nieraz w swojej twérczosci podejmuje odwazny dialog ze sztuka sakralng oraz malarstwem
wielkich mistrzéw. Korzysta z tradycji sztuki barokowej, czerpiac z motywéw klasycznej ikonografii. Artysta przyznaje,
ze wykonywane przez niego rzezby sa prébg konfrontacji z wkasnymi demonami. llustruja wewnetrzny konflikt oraz
stan nieprzerwanej walki, ktéra jednak prowadzi do straty. Na dorobek rzezbiarza sktadaja sie zaréwno monumen-
talne rzezby oraz instalacje, jak i mate formy. Autor tworzy przede wszystkim w nurcie realistycznym, ale nie boi si¢
eksperymentéw z materiatami, ktére z upodobaniem zestawia w jednym dziele. Pracuje w kamieniu, brazie, aluminium,
ale takze szyje czy fotografuje. Dodatkowo stynie z ,,partyzanckiego” podejscia do sztuki i rzezb pojawiajacych sig bez
ostrzezenia w przestrzeni miejskiej. Jak niespodziewanie ukazuja sie na ulicach, tak réwniez znikaja po pewnym czasie.
Artysta w swoich realizacjach taczy warsztatowe wyksztatcenie, ktére zdobyt na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
na Wydziale Rzezby, z niezwykta oryginalnoscia oraz odwaga w realizacji zaangazowanych spotecznie projektow.
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ADAM BAKALARZ
1989

"R.F.L.", 2019

braz patynowany, 25 x 36 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie: ' Bakalarz | ,R.F.L." | 2019 | 4/8' oraz
sygnowany markerem: 'A. Bakalarz'

edycja: 4/8

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 300 EUR

,Problematyka ruchu stanowi tylko czeé¢ tego, co mnie
nurtuje, a bierze sie to z mojej fascynacji obserwowania
przeksztatcania sie ciata ludzkiego, zabawy z formg i napina-
nia jej do granic mozliwosci”.

ADAM BAKALARZ

Adama Bakalarza nalezy uznac za jednego z najciekawszych i najlepiej zapowiadajacych
sie artystéw mtodego pokolenia. Zaprezentowana w katalogu rzezba to postac lezaca,
ktorej zasugerowana sylwetka zostata ujeta w schematyczny, syntetyczny sposdb.
Kompozycje zbudowano z oddzielnych, autonomicznych fragmentéw, patynowanych
brazem, co nadaje jej lekkiego, efemerycznego charakteru.

Tworczos¢ Bakalarza opisywat Bogustaw Deptuta w nastepujacy sposéb: ,Sztuka nowo-
czesna, z jej poczatkdw, z czasu odkry¢ kubistow, futurystow, surrealistéw, weigz pociaga
i inspiruje kolejne pokolenia artystéw. Piszg - odkryé, bo to byty wielkie odkrycia w sztu-
ce i nigdy dos¢ o tym przypominaé: idea kubistow, by na ptaskiej powierzchni prébowac
uchwyci¢ tréjwymiarowo$c postaci, byty nowatorskie, zaskakujace, niespodziewane;
futurystow fascynacja ruchem, szybkoscia, $wiattem, jako synonimami nowoczesnosci;
surrealistow wyprawy w gtab nas samych i naszej pod$wiadomosci, otworzyty na zawsze
nieznane dotad sztuce obszary. Watki te odnajdziemy w sztuce mtodego krakowskiego
artysty - Adama Bakalarza, ktéry najwyrazniej bardzo lubi sztuke z poczatkéw nowo-
czesnosci, ale nie tylko oczywiscie” (Bogustaw Deptuta, Malujac rzezbi, rzezbigc maluje,
katalog wystawy Adama Bakalarza, Miedzy farbg a Struktura, SDA Sopot, 2018, s. 6).
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HYWEL PRATLEY
1972

"Folded arms"

braz patynowany, drewno, 36 x 16 x 13 cm
sygnowany u podstawy: 'H.B.P." oraz opisany z tytu: '4/8'
edycja: 4/8

estymacja:
14 000 - 19 000 PLN
3200 - 4 400 EUR

Hywel Pratley to brytyjski wspdtczesny artysta dzielgcy
swoje zycie i pracg pomigdzy Londyn oraz Florencje.
Poczatkowo praktykowat w atelier Jana Buckley'a,

jest réwniez absolwentem florenckiej akademii sztuki.
Pierwszym asumptem do rozpoczecia nauki artystycznej
byto niedopuszczenie 13-letniego Pratley’a do grupy
zajec plastycznych ze wzgledu na rzekomy brak talentu.
Od tamtego momentu ambitny twérca zaczat pracowac
w glinie, by rozwing¢ swoje umiejetnosci warsztatowe do
perfekcji. W swojej tworczosci odwotuje sig do tradycji
dawnej rzezby europejskiej. Interesujg go zagadnienia,
takie jak studium ludzkiego ciata, ukazywanie fizjonomii
- dlatego tez czesto podejmuje tematyke portretu oraz
mocno osadzong w historii rzezby tematyke studium
torsu. Jego prace znajduija sie w kolekcjach na catym
Swiecie. Wizja Pratley’a, objawiajaca sie w jego realiza-
cjach, to ciekawe wspotczesne spojrzenie na rzezbiarskg
tradycje.
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TOMASZ SETOWSKI
1961

Grajek, 2001

braz patynowany, trawertyn, 40 x 36 x 18 cm
sygnowany na autorskiej plakietce: 'Setowski'
opisany i datowany: 'EV200T'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

W moim malarstwie jest zaréwno fantazja, jak i pewne odnie-
sienia do malarstwa klasycznego, i tu jest ta dwoistoscé.
Wycieczki w kraing fantazji sg dla mnie poszukiwaniem
skarbdw, ktérymi chciatbym sie podzieli¢”.

TOMASZ SETOWSKI
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TOMASZ KAWIAK
1943

Para figurek
"Le Cabatetier" oraz "La Famme de Vigneron", 1999

braz patynowany, 28 x 12 cm [wymiary postaci kobiecejl;

30 x 8,6 x 9 cm [wymiary postaci meskiejl

postac kobieca:

sygnowany, datowany i opisany na podstawie:

'TOMEK [ 1999 | 4/8 | La Famme de Vigneron'

edycja: 4/8

postac¢ meska:

opisany na podstawie: 'LE CABARETIER'

na spodzie autorska nalepka z Atelier sculpture Kawiak Tomek
z St-Antoine-de-Grasse z opisem: 'E.A. | 11999'

estymacja:
2000 - 4000 PLN
500 - 1000 EUR

~Tomek Kawiak - rzezbiarz, performer, malarz, rysownik,
showman¢ Mysle, ze Tomek Kawiak jest kazdym z nich
po trochu, choc¢ przede wszystkim jest jednak artysta
o silnej osobowosci, tworca kipigcym od pomystow”.

LECHOSEAW LAMERNSKI
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AUTOR NIEZNANY

Maria Stuzebnica w $wiatyni (Maria im Ahrenkleid), 3 ¢w. XV wieku

drewno polichromowane, 70 x 21 cm
Dolny Slask (2), Niemcy (2)

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR

Prezentujemy Paristwu wyjatkowej klasy rzezbe pdznogotycka - figure Marii Stuzebnicy
w Swiatyni. To przedstawienie ma bardzo dituga tradycje w obu ko$ciotach: wschod-
niego i zachodniego chrzescijaristwa, siegajaca IV wieku. Wywodzi sie z apokryficznych
tekstow Protoewangelii Jakuba i Ewangelii Pseudo-Mateusza. Zgodnie z niekanonicznymi
tekstami rodzicami Marii byli Anna i Joachim, ktérzy mimo dtugich lat zycia, nie doczekali
sie potomstwa. Dzigki zarliwymi modlitwom Anny, Bdg spetnit jej prosbe: ,Panie, Boze
wszechmogacy, ktéry obdarzyte$ potomstwem wszystkie stworzenia, zwierzeta dzikie

i domowe, gady, ryby, ptaki i wszystko to cieszy sie ze swego potomstwa, dlaczego mnie
jedna odsunates od daru twojej taskawosci¢ Ty wiesz, Panie, ze do poczatku matzeristwa
zfozytam $lub, iz jezeli dasz mi syna lub corke ofiaruje je tobie w twym $wietym przybyt-
ku”. Anna urodzita cérke i zgodnie z obietnica ztozong Bogu, Maria zostata ofiarowana
do postug w $wiatyni w Jerozolimie. Rozpowszechnienie tej tradycji, wywodzacej sie

z tekstoéw apokryficznych, nastapito przez sredniowieczne utwory religijne -

,Vita Beatae Mariae Virginis et salvatoris rhythmica” czy ,Legenda Aurea” i zaowocowato
ustanowieniem w 1372 $wieta Prezentacji (Ofiarowania) Marii w Swiatyni. Na potrzeby
kultu wyksztatcit sie typ wizerunku Marii jako dziewczynki badZ bardzo mtodej dziewczy-
ny, a za jego pomoca wyrazano szczegdlng cze$¢ dla jej boskiego macierzyristwa.

Oferowana na aukcji rzezba odzwierciedla charakterystyczny dla tego typu figur
schemat ikonograficzny. Ukazuje posta¢ stojacej, bardzo mtodej Marii, pierwotnie ze
ztozonymi do modlitwy rekoma. Maria ma dziewczece rysy twarzy, opadajace na plecy
diugie wtosy, smukta sylwetke, w zasadzie bez cech kobiecosci - brak zaznaczenia
piersi i linii bioder. Suknia pierwotnie w kolorze btekitnym, w partii dekoltu i mankietow
ozdobiona ztocistymi promieniami. Materia sukni pokryta jest deseniem w formie liscia
winnej latorosli. Najczesciej spotykana dekoracja sukni w innych rzezbach tego typu

to z motywem pszenicznego ktosa. Od tego motywu takie przedstawienia otrzymaty
wariantowa nazwe: ,Maria w sukni z klosami” (,Maria im Ahrenkleid”). Motyw kioséw jest
ilustracjg symbolicznego poréwnywania Marii do zyznej gleby, ktéra bez zasiewu rodzi
obfity plon - Chrystusa, jak réwniez do przyréwnania jej do snopa pszenicy, ktére daje
ziarno na make do sporzadzania hostii. Inspiracja byty tu stowa ,Pie$ni nad Piesniami” (7:3):
4ono twe - jak czasza okragta, niechaj nie zabraknie w niej wina korzennego! Brzuch
twdj jak stos pszenicznego ziarna okolony wiankiem lilii”. Podobnie jak wigkszo$¢
rzezbiarskich reprezentaciji Marii Stuzebnicy, majacych funkcje dewocyjna, prezento-
wana figura zostata opracowana petnoplastycznie i odznacza sie niewielkg wysokoscia.
Najliczniejsza grupa tego typu przedstawier znana jest z potudniowych rejonéw jezyka
niemieckiego. Na Dolnym Slgsku powstawaty one od 4 éwierci XV wieku.






71t

STANISEAW CUKIER
1954

Macierzyristwo, 1988/2007

braz, 51x 25x 3 cm

sygnowany na podstawie: 'CUKIER’

sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 1988 | odlew 2007 | St. Cukier'
edycja: 2/3

estymacja:
2000 -4000PLN
500 - 1000 EUR



....Miatem predyspozycje do rzezby (...) W rzeZzbie uruchamiam wszystkie palce dfoni, czuje napiecie
catego ciata, modeluje, lepie, z kilku wersji wybieram najbardziej bliskie mojej wizji i utrwalam w brazie.

Uzyskuje jakas$ prawde o sobie.

(...) Zasadnicza sprawa niczego nie narzucacd i stara¢ sie budowac¢ autentyzm. Jako uczen korzystatem

z tego przywileju. Pamigtam, w jakim wielkim stresie robitem prace Macierzynstwo. Najpierw spontanicz-
nie wyrzezbitem ten temat, a potem zaczeto mi sie to nie podobag, ze to takie nieakuratne, nieudolne,

i zaczatem kombinowa¢, poprawiac. (...) nauczyciel powiedziat: ‘Staszek poczatek byt dobry. Nie bdj sie by¢
sobg!’ | to zdanie wbito mi sie jako maksyma. Uswiadomitem sobie, jak wazna jest pierwotna idea, jak warto
ja z przezyciem odcisng¢ w materiale. Zresztg do tematu macierzyristwa potem ciggle wracatem, ukazujgc
go w roznych wersjach”.

STANISLAW CUKIER
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GUSTAW ZEMLA
1931

Polegli niepokonani, 1973

gips patynowany, 20 x 36 x 24,5 cm
sygnowany u podstawy: 'G.Z.'

estymacja:
2400 -3000PLN
600 - 700 EUR

Realizacje Gustawa Zemty petne sg dramatyzmu, ekspresji oraz symbolicznego charak-
teru. Artysta w latach 1952-58 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Od ukoriczenia studidw podjat prace dydaktyczng na uczelni. W 1976 roku zostat
prorektorem, a w latach 1983-86 petnit funkcje dziekana. Realizacje artysty petne sa
dramatyzmu, ekspresji oraz symbolicznego charakteru.

Zemta specjalizuje sie w rzezbie pomnikowej, sakralnej oraz studyjno-kameralnej.

Do najwazniejszych realizacji rzezbiarza naleza takie pomniki jak Powstaricéw Slaskich
w Katowicach, Ludwika Warynskiego czy Henryka Sienkiewicza w Warszawie.

Realizacje artysty charakteryzuje precyzja w dazeniu do wyrazenia emocji poprzez ruch
oraz dynamike formy. Zaprezentowana w katalogu rzezba to wykonana z gipsu meska
posta¢ uchwycona w momencie podnoszenia sig, w bolu czy rozpaczy, z ziemi.

Ze wspartej na lewym reku postaci bije dramatyzm wyrazony nie tylko poprzez forme,
lecz takze poprzez wyraz twarzy. Do waznych inspiracji artysty nalezy sztuka antyczna
oraz klasycyzm. Prace wychodzace z jego pracowni charakteryzuje piekno proporcji
oraz zaduma nad ludzka egzystencja.
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Pieta, lata 50. XX w.
braz patynowany, granit, 60 x 40 x 3 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

,Kamienr to ulubiony materiat mistrza, bo czesto,
jak twierdzi - owo Swiete dzieto natury juz samo w sobie,
bez niczyjej ingerenciji, petne jest tresci. Czasem bardzo
dtugo szuka tego wtasciwego, do konkretnej rzezby”.

KATARZYNA SIWIEC
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Jan Pawet Il, 1981

braz patynowany, 104 x 54 x 40 cm
unikat

estymacija:
30 000 - 50 000 PLN
6900 - 11400 EUR

,Chromy wiedziat juz, jak niewielkimi zgrubieniami, drobnymi
zatamaniami faktury stworzy¢ rytmiczny uktad wspoétzalez-
nych proporciji, jak zasugerowac istnienie dziatajacych
w niematerialnej kompozyciji sit, uchwycic je i nie dopusci¢
do zachwiania, ro rozprzegniecia sie pieczotowicie
zestawionej konstrukgji”.

JERZY MADEYSKI
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Lady
braz, kwarcyt, 39 x 20 x 13 cm

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

Bronistaw Chromy byt rzezbiarzem, na ktérego dorobek sktadaja sig¢ zaréwno monu-
mentalne pomniki, rzezby plenerowe, jak i niewielkie statuetki czy medale. Oprécz
rzezby artysta zajmowat sie malarstwem, rysunkiem, a pod koniec zycia takze literatura.
W swojej tworczosci podejmowat réznorodne tematy. Realizowat zaréwno rzezby

w tematyce historycznej czy martyrologicznej, jak i muzycznej, kosmologicznej, a takze
duza cze$¢ jego twoérczodci byta poswigcona tematom animalistycznym. Artysta byt
uczniem Xawerego Dunikowskiego, u ktérego studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, gdzie dyplom uzyskat w 1956 roku. Dunikowski na zawsze pozostat wzorcem
dla Chromego, a jego wptywy sg mocno widoczne w realizacjach artysty. Chromy przez
wiele lat wyktadat rzezbe w filii krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Chromy w swoich realizacjach w wirtuozerski sposéb taczyt dwa ulubione materiaty -
braz oraz kamien. Artysta w swoich realizacja w wirtuozerski sposdb taczyt dwa ulubione
materiaty - braz oraz kamien. Najbardziej charakterystycznym dla jego tworczosci stat
sie braz patynowany - miejscami porowaty, przetarty. Stosowanie chropowate;j faktury
pozwalato operowac cieniem oraz $wiattem padajacym na rzezby. Jedng z najbardziej
rozpoznawanych dla Chromego realizacji jest Smok Wawelski, czyli monumentalna
rzezba powstata w 1969. Ziejagca ogniem, poprzez zastosowanie instalacji gazowej, rzezba
jest jedna z gtéwnych atrakcji turystycznych w Krakowie.
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BRONISLAW CHROMY
1925-2017

Smok, 1969

braz patynowany, 35 x 15 x 15 cm
opisany na stopie: 'VI | MIEDZYNARODOWY | FESTIWAL | FILMOW KROTKO
METRAZOWYCH | KRAKOW | 1969"

estymacja:
7500 - 10 000 PLN
1800 - 2300 EUR

,Ciekawym motywem w dziatalnosci twérczej artysty sag
rzezby zwierzat. Wedtug krytykow sztuki blizej im do antro-
pomorfizacji, ktdrg rzezbiarz osigga po czesci przez oddanie
urody stworzenia niz do realnego przedstawienia. Podobno
zywy bazant moze pozazdrosci¢ splendoru ogona temu,
ktory wyszedt spod reki Chromego. Bo w rekach Chromego -
rzezbiarza kamien ozywa”.

ANNA LATOCHA






POLSKA SZKOLA ol 196
TKANINY RRTYSTYGZNEJ

AUKCJA 21 KWIETNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 9 - 21 kwietnia 2020



= LEON WEISSBERG
EGOLE DE Pnnls Na plazy (,La petite plage au drapeau rouge”), okoto 1933

AUKCJA 7 MAJA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 27 kwietnia - 7 maja 2020



ART OUTLET o w0
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 7 KWIETNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 27 marca - 7 kwietnia 2020



FOTOGRAFIA KOLENCJONERSKA
KLASYKA | AWANGARDA ARTYSTYCZNA
AUKCJA 2 KWIETNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 marca - 2 kwietnia 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

=

PRACE NA PAPIERZE
14 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
6 KWIETNIA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
30 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 MAJA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

UNICUM

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
19 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
13 KWIETNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 27 KWIETNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,

22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 MAJA 2020

PRACE NA PAPIERZE
29 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 6 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
23 MARCA 2020
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk,

k.czerniewska@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac¢ fakture VAT
marza, powinien on podac kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdline obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogfoszony po uderzeniu miotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukciji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukeyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje si¢ podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwotg, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowg wyceng oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietacd, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z péZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosé kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzigé¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytaciji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektédw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;j.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujacym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 -8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$c

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zapftacie. Akceptujemy ptatnosé¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuija
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowiazan wynikajacych z wczesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewngtrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sig pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$c¢ uzyskania odpowiednich dokumentow lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie
z wyspecjalizowana firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skora krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, mogg wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektérych
os6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapieni, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody nha nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresdli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posdrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytaciji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgeji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajagc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnosé kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscic¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukciji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujgcy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, opfaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celow. Jesli klient chciatby uzyskaé wiecej informaciji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catosé praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowierr WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesdci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJINEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pozn.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okresleni: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowa¢ uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Rzezba i formy sprzestrzenne - 705ARZ014 - 26 marca 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem L__JI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto
to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetnic¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ KOd . ,55C2towy ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|ef0n . / faks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczt lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L_Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zradia__J [

z prasy L2 mailingu L_zreklamy internetowej  zireklamy zewnegtrznej

od rodziny/znajomych |__J zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
3
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

| JTak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej drogg elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadaja na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostgpu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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