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= SZTUKA NOWOCZESNA

Twérczo$é artystdw polskich XIX i pierwszej potowy XX stulecia, zwyczajowo nazywana
sztukq dawng, w istocie zwigzana jest ze zjawiskiem artystycznej nowoczesnosci, czyli
odbijania si¢ gwattownych przemian cywilizacyjnych XVIII-XX wieku w zwierciadle
twérczosci artystycznej. Do sztuki wysokiej wkroczyly tematy zwiqzane z zyciem miasta,
kulturg popularnq czy przemystem (choéby poz. 15 Rafat Malczewski, Stacja , Tytek”,

ok. 1930 roku czy poz. 27 Mela Muter, L Swit w Marsylii” [, L'aube & Marseille”], 1932 rok).
W kregu twérczosci postromantycznej dzieto zyskato status tworu autonomicznego,
odrebnego od rzeczywistosci, zgodnie z postulatem , sztuki dla sztuki”. Na mocy
romantycznej korespondencii sztuk malarze czesto podkreslali muzyczne zalety swoich
dziet (poz. 8 Jacek Malczewski, , Poriret mgzczyzny przy pianinie (Tadeusz Blotnicki2)”,
1901 rok), dostrzegajgc w muzyce ideat abstrakcyjnego dzieta sztuki. Takie tendencje
nasility sie blizej korica wieku. Artysci stworzyli swéj wlasny hermetyczny jezyk odniesier,
jak Jacek Malczewski, ktéry w centrum swojej twérczosci umiescit wlasng postaé i szerzej —
zagadhnienie losu artysty (poz. 6 ,Zadumanie. Na ganku w Lustawicach”, 1920 .,

poz. 7 ,Autoportret z Thanatosem”).

W XIX stuleciu artysci zwigzani z progresywnymi tendencjami podieli refleksje nad medium
malarstwa. Brzask modernizmu, terminu powszechnego w XX-wiecznej historii sztuki,

odnosi sie czesto do malarstwa Edouarda Maneta, ktéry celowo zrezygnowat z wrazenia
tréjwymiarowosci w obrazie na rzecz ptaskiej plamy barwnej i ostentaciji ptaszczyzny. Odtqd
forma stata sie centralnym zagadnieniem myjli o sztuce, a artystyczne ,,-izmy” proponowaty
réznorodne, czesto radykalne sposoby reprezentacii natury. Olga Boznarska, wybitna
portrecistka, uzywata najczeiciej niegruntowanej tektury jako podobrazia i pokrywata je
barwng mgtawicq farby, z ktérej wylaniata si¢ portretowana postaé. Boznanska rezygnowata
z wrazenia glebi w obrazie, eksponowata fakture i tkanke malarskq, osiggajqc przy tym
intensywny wyraz swoich modeli (poz. 10 , Portret Wloszki”, 1902 rok). Jej prace wymykajq
sie fatwym klasyfikacjom - wigzane bywajq z impresjonizmem, postimpresjonizmem,
intymizmem, szeroko rozumianym modernizmem, symbolizmem czy wrecz ekspresjonizmem.
Zreprodukowana po prawej stronie fotografia Boznarskiej znakomicie reprezentuje dylematy
polskiej sztuki nowoczesnej — rozpietej miedzy tradycjg a postepem. Boznariska stoi na
trotuarze bulwaru Montparnasse, przy ktérym utrzymywata swojq pracownie. Za artystkq
przejezdzajq powozy konne i tramwaie, ktére na fotografii jawig sie jako nieostre z racji na
dtugi czas naswietlania. Pedzqcy $wiat w tle jest jednak poza Boznariskq, ktéra w czarnej
sukni, pelerynie i kapeluszu eterycznie, niczym postaé z wlasnych portretéw, wpatruje sig

w obiektyw. Jej studio miescito sie na Montparnassie, gdzie mieszkali, tworzyli i bawili si¢
artysci migdzynarodowej bohemy artystycznej, m.in. Mela Muter (poz. 26-28), Eugeniusz
Zak (poz. 30-31) czy Jacques Chapiro (poz. 43). Artystka istniata poza gléwnym nurtem
przemian $wiata sztuki w dwudziestoleciu miedzywojennym, jednak jej nowatorska twérczoéé
na swéj sposéb realizowata modernistyczny postulat sztuki czystej i autorskiej ekspresii.

O podobnej dwoistosci opowiada ,, Portret Wojciecha Kossaka z Bellong” (poz. 5). Jacek
Malczewski sportretowat kolege malarza Wojciecha Kossaka w wyimaginowanym przebraniu
— husarskiej zbroi — na tle ogrodu jego willi. Malczewski, postugujqc sie niezwyklym
symbolicznym kostiumem i rekwizytami, tworzy fantastyczny poetycki éwiat. Prowadzi przy
tym jednak glebszq opowiesé. Dotyka zagadnienia postannictwa artysty wobec prawdy

i jego rycerskiego obowigzku wobec ojczyzny. Malczewski umiescit w przestrzeni obrazu $lad
pociggu — smuge dymu i pary — ktéry symbolicznie nawiqzuje do utraconych przez Kossaka
szans na rozwéj kariery.

Malarze XIX i pierwszej pofowy XX wieku to artysci nowoczesni, ktérzy na zastang
rzeczywisto$¢ reagowali w réznorodny sposéb. Tworzyli réznorakie formuly reprezentaci
w sztuce. Eksperymentowali z formg, jak i poktadami znaczeniowymi dziefa, chcqc wyrazi¢
przemiany w obrebie spoteczeristwa i $wiata sztuki.




O, archiwum prywaine, Krakéw
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STANISLtAW KAMOCKI
(1875 - 1944)

“Giewont”

olej/tektura, 54 x 69,7 cm
sygnowany l.d.: ‘SKamocki’
opisany na odwrociu: 'S. KAMOCKI | “GIEWONT"

estymacja: 16 000 - 22 000 PLN
3800 -5 100EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Kamocki uznawany jest za najzdolniejszego ucznia Jana Stanistawskiego.
,Uczniowie Stanisfawskiego brali gorgco sfowa mistrza i przejeli od niego tak

glebokie i tak zarazem nerwowe umitowanie polskiego wiejskiego pejzazu, jakby on

istotnie niedtugo miat znikng¢ z powierzchni ziemi” (Antoni Chotoniewski, Nasi artysci.

Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11,'s. 3). Nic dziwnego, iz tak wiasnie czynili
styszqc od profesora sfowa: ,Malujcie, panowie polskg wies, bo moze za kilka lat
iej nie bedzie” (Jan Stanistawski, cyt. za: Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jan

Stanistawski i jego uczniowie, Krakéw 2004, s. 26).

Artysta szczegdlnie chetnie malowat tereny podkrakowskie, krajobrazy tatrzarskie,
pola zbdz i bujne ogrody pefne dzikich kwiatéw. Wzorem Jana Stanistawskiego
rozwingf uczuciowy stosunek do natury i wrazliwo$¢ na detal, cho¢ chetnie siegaf

po wigksze formaty ptécien. Prezentowany na aukcji obraz ukazuje Giewont latem.

Do okolic Zakopanego uczniowie Jana Stanistawskiego podchodzili z duzym
sentymentem, gdyz wiaénie tam wyjezdzali z profesorem w plener, opuszczajqc
progi krakowskiej Akademii Sziuk Pigknych. Kamocki, bedgc od 1919 roku profesorem
katedry malarstwa pejzazowego w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych artysta
utrzymywat réwniez pracownie w Zokopanem. Z miastem zwigzat sie definitywnie

podczas okupaci, uczge malarstwa w Paristwowej Szkole Goralskiej Sztuki Ludowe.

Rozleglq przestrzen krajobrazu tatrzanskiego widzimy z perspektywy ukwieconej

doliny bedqcej pierwszoplanowym bohaterem pracy. Tworzy ona dekoracyiny dywan
przetkany akcentami zimnego blekitu, seledynu i zieleni. Oddolne kadrowanie obrazu
oraz syntetycznoéé kompozycii sprawiajq, iz Giewont traci na monumentalnosci, stajgc

sie fgcznikiem pomiedzy ukwiecong doling a niebem.
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JAN STANISLAWSKI
(1860 - 1907)

Pejzaz zimowy z Zakopanego (recto/ verso), okoto 1906 r.

olej/tekiura, 16,5 x 23,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany |.d.: JAN STANISLAWSKI' (recto)

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 600 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:

- opinia badawczo-konserwatorska prof. Dariusza Markowskiego

Fascynacja przyrodq Tatr nalezy do kluczowych fenomenéw, kidre pozwalaly przeobraza¢ sie
malarstwu polskiego modernizmu. Artysci urzeczeni surowym pigknem gér wyobrazali je w ich
wznioste] potedze lub ulotnosci atmosferycznych zjawisk. Nieodigcznie operowali syntezq

i symbolicznym nastrojem, chcge dotkng¢ duszy natury. Jan Stanistawski nalezat do pierwszych
propagatoréw Tatr wéréd twércéw ,nowej sztuki”. Po raz pierwszy odwiedzit je w 1884 roku, aby
w kolejnych latach powracaé tam wielokrotnie, pézniej wraz z kregiem uczniéw z krakowskiej
Akademii Sziuk Pigknych. Po przyjezdzie do Zakopanego artysci rezydowali w Willi pod Jedlami
na Kozificu. Prezentowany ,Pejzaz zimowy z Zakopanego” nalezy wigza¢ z wyprawq studentéw
krakowskie] Akademii do Zakopanego zimq 1906 roku. W ostatnich latach twérczosci artysta
stosowat daleko posuniete uproszczenie widzianego pejzazu i operowat nastrojem zdradzajgeym
panteistyczne rozumienie natury. Recto przedstawia pejzaz z gérskiej polany ujety pasowo, z jasng
pofaciq $niegu, ciemno-blekitnym masywem gér oraz przeswietlong, akcentowanq rézem partiq
nieba. Verso to krajobraz z wysokim horyzontem i $ciezkq biegngcq w kierunku géralskich chatup,

rozwiqzany zaledwie w paru tonach bieli, btekitu i szarosci.






Jan Stanistawski, Pejzaz zimowy z Zakopanego (verso), okofo 1906 .



,Nie bada on $wiatta dla samego badania,
wylgcznie - ze tak powiem - poznawczego;
nie ugania sie réwniez za jakgs$ oderwang, poza
wszelkimi zetknieciami z materialnosciq, jego istotq;
nie rafinuje, nie dobiera, nie tworzy niezwyklych
symfonizaciji $wieflnych; intuicyinie chwyta dzwieczne,
pefne, ale jednogfosowe raczej, wygrywane przez
stonice posrod natury piesni — i te z calg prostotq,
z catq raznq $wiezoéciq w malerkich swych zaklina
obrazkach”.

- ZENON PRZESMYCKI, FRAGMENT PRACY O STANIStAWSKIM, W: SZTUKA POLSKA.

MALARSTWO, POD KIEROWNICTWEM FELIKSA JASIENISKIEGO
| ADAMA tADY-CYBULSKIEGO, IWOW 1903-04, TBL. 54 1 55
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Pielgrzymi (,Na odpust”, ,Procesja”), 1907 r.

olej, tempera/ptéino, 117 x 196 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.: ‘Alfons Karpinski. | Krakéw 1907’

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN
18 600 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Artystyczne credo. Nieznane dzieta z prywatnej kolekeji, Muzeum
Okregowe w Rzeszowie, listopad 2016 - luty 2017

- wystawa Alfons Karpiriski 1875-1961, Muzeum Okregowe w Sandomierzy,
lipiec-grudzien 2001, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,
styczen-kwiecied 2002

- Wystawa wiosenna, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych
we lwowie, 1914 (2)

- Salon Warszawski, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie, 1908

- XI wystawa Towarzystwa Artystéw Polskich Sztuka,
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie, 1907

LITERATURA:

- Artystyczne credo. Nieznane dziefa z prywatnej kolekgji, katalog wystawy,
red. M. Stopyra, Muzeum Okregowe w Rzeszowie, Rzeszéw 2016.
s. 14 (i), 37

- Alfons Karpinski 1875-1961, katalog wystawy, Muzeum Okregowe
w Sandomierzu, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Sandomierz 2001,
s. 19, 53 (il.)

- poréwnaij: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgeych,
t. I, Wroctaw [iin.] 1979, s. 370

- poréwnai: ,Tygodnik llustrowany” 1914, nr 28, s. 546 (il.)

-, Swiat” 1908, nr 8, s. 6; nr 49, s. 10, 12









ki ika Alfonsa Karpiriski

Karta ze

Prezentowany obraz kontynuuje wielkq tradycje malarstwa realizmu i naturalizmu
drugiej potowy XIX stuleciq, kiedy to twércy wprowadzili do tematycznego
repertuaru rozlegte sceny ludowych pochodéw, procesii czy pielgrzymek

i postugiwali sig tradycyjnym, akademickim warsztatem oraz ptétnami duzego
formatu. Przyklad moggq stanowi¢ obrazy Jules’a Bretona, wyjgtkowo popularne

w epoce. Powodzenie malarstwa tego rodzaiju nalezy wiqzaé z efektowng,
wiejskq tematykq, jak réwniez z mozliwoécig emocjonalnego angazowania widza,
zaproszenia go do uczestniczenia w imaginacyjnej wedréwce razem z bohaterami
malarskiej opowiesci. W srodowisku artystycznym krakowskiej moderny, z ktérej
wywodzi si¢ Karpinski, podobnym idiomem malarstwa operowali Julian Fatat,

Wiodzimierz Tetmaijer, Teodor Axentowicz czy Wiadystaw Jarocki.

Alfons Karpiriski w ,, Pielgrzymach”, wzmiankowanych w literaturze pod tytutami
»Na odpust” lub , Procesja”, wyobrazit pgtnikéw podgzajgcych do Kalwarii
Zebrzydowskiej, widzianych od tytu. Obraz zostat ukoriczony w 1907 w czasie
pobytu autora w Krakowie, gdzie artysta przebywat pomiedzy studiami

artystycznymi, ktére podjgt w Wiedniu u Kazimierza Pochwalskiego, a wyjazdem

do Paryzaq, czyli miasta vosabiajgcego dla wspétczesnych nowoczesnosé w sztuce.

W pierwszych latach XX stulecia, po powrocie do Krakowa z zagranicy, malarz
odkryt dla swojej twérczosci folklor rodzimej, matopolskiej wsi dzigki wyprawom
do Bronowic czy wiaénie Kalwarii. Po dzi§ dzier ta ostatnia miejscowosé stynie
jako miejsce pielgrzymek do cudownego obrazu-ikony, szczegélnie z okaziji
$wieta Wniebowzigcia. Pielgrzymi, uchwyceni w trakcie wedréwki, udaijq sie
wlasnie na odpust parafialny, przypadajgcy Kalwarii na 15 sierpnia. Karpiriski nie
namalowat imaginatywnej sceny, ale doktadnie w tym dniu, w 1906, uczestniczyt
w realnej pielgrzymce. Szkicownik artysty, zachowany w Bibliotece Jagiellorskiej
w Krakowie, zawiera powstate wéwczas rysunki, ktére pézniej postuzyty do
wykonania ptécien powtarzajgcych pierwszy pomyst. Znane sq przynajmniej

z pielgrzymki do Kalwarii Zebrzydowskiej w 1906 roku, zrédfo: Biblioteka Jagiellofska w Krakowie

dwa olejne obrazy stosunkowo niewielkich rozmiaréw, stanowigce punkt wyjscia
dla finalnego dzieta, dzi$ prezentowanego na aukciji. Karpinski wobec tego
dochowat niejako akademickiej tradycii: najpierw zanotowat ideg, nastepnie
rozwingt jg w spontanicznie malowanych, inicjalnych obrazach, ktére wykorzystat,
by stworzy¢ wielkoformatowq kompozycije. Artysta ukazat postaci tytem do
widza, wyznaczyt centralnie, u géry ptétna punkt zbiegu linii kreslgcych potaé
drogi, murawy i plotu, przez co obdarzyt kompozycje dynamiczng perspektywq.
Tego rodzaju zabieg angazuje uwage i zacheca do podgzania za kroczqeymi

postaciami.

,Pielgrzymi”, dzieto uwazane dzisiaj za najwybitniejsze w krakowskiej twérczosci
artysty, dostrzezono juz w epoce. Docenita je tez krytyka: jeden z recenzentéw
Salonu warszawskiego w 1908 postrzegat obraz jako , spokojny i z dobrze
odczutym sentymentem chfopskim skomponowany” (,$wiat” 1908, nr 49,

s. 10). Srodki malarskie, ktérych uzyt Karpinski, dystansujq go od klasycznego
warsztatu i wpisujq sie w nowe tendencje sztuki przetfomu wiekéw. Malarz odrzucit
kolor lokalny, skomponowat ptaszczyzne ptétna z ptaskich plam barwnych, by
osiggnqé za ich pomocq nastrdj wyciszenia. Na tonacje obrazu, mimo nasyconych
partii strojéw czy trawy, wplywa przede wszystkim partia brunatno-szarej drogi
oraz stalowego nieba, otwierajqcego sie przed widzem dzigki optycznemu
zabiegowi, a wymienione $rodki ewokujq duchowy, medytacyjny charakter
kompozycji. Innowacyjny zabieg mogly zainspirowaé japonskie drzeworyty
ukiyo-e, ktére cechujq sie podobng kompozycjq przestrzeni i kolorystyczng
dyspozycjq powierzchni. W Krakowie gléwnym rzecznikiem japoriskiej grafiki,

a takze inspirowanej niq grafiki francuskiej, byt wéwczas Feliks ,Manggha”
Jasienski. O japonizmie , Pielgrzyméw” dodatkowo moze $wiadczyé sygnatura —
wystudiowana, kaligraficzna, przesunieta z naroznika ptétna obrazu blisko $rodka
dolnej krawedzi.
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Martwa natura z owocami, 1923 r.

olej/tekiura, 40 x 54 cm

sygnowany i datowany |.d.: ‘A Karpinski | 1923.

na odwrociu pozwolenie na wywéz z 1958 roku, pismo

z Polskiej Akademii Nauk wystosowane przez Andrzeja
Ryszkiewicza, nalepka poznanskiego Salonu “Sztuka” z okresu
przedwojennego, papierowa nalepka Polswiss Arf, Stockholms
Auktionsverk oraz zaktadu ramiarskiego

estymacja: 26 000 - 32 000 PLN T
6100 - 7 500 EUR

POCHODZENIE:
- zbiory Tadeusza Wiéblewskiego, Warszawa
- Stockholms Auktionsverk, Szwecja, kwieciern 2011
- kolekcja prywatna, Warszawa

Alfons Karpiriski odebrat staranne artystyczne wyksztalcenie pod kierunkiem leona
Wyczotkowskiego w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. W czasie studiéw byt wielokrotie
nagradzany. Przypuszcza sie, ze po zakorczeniu nauki zajat sie na jakis czas konserwacjq dziet
szfuki i projektowaniem pocztéwek. Podjaf znowu nauke w Monachium, w pracowni Antona
Azbego i we Wiedniu u Kazimierza Pochwalskiego (1904-7) gdzie réwniez zatozyt pracownie.
Lata 1907-12 to czas podrézy, kidre poswiecit nie tylko poznawaniu zbioréw kolejnych muzedw,
ale réwniez czas nauki. W 1907 roku wyjechat z Wiednia do Wioch, by po roku przenies¢ sie do
Paryza gdzie dalej sie uczyt. Po kilku latach pojechat do Anglii i jeszcze w tym samy roku powrécit
do Polski. Mozna powiedzie¢, ze byt niespokojnym duchem poniewaz w 1922 roku znowu
odwiedzit Paryz, by jako trzydziestosiedmiolatek kontynuowaé nauke, tym razem w Académie
Colarossi. Karpiriski byt cztonkiem prestizowych stowarzyszen - polskiej , Sztuki” oraz wiederskiej
JSecesji”.

Artysta malowat portrety — gtéwnie kobiece, martwe natury - gféwnie kwiatowe, pejzaze i sceny
rodzajowe w technice olejnej i pastelami. Jego prace znajdujg sie w wiekszosci waznych kolekcii

muzealnych w Polsce.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret Wojciecha Kossaka z Bellong, 1903 r.

olej/pfé¢tno (dublowane), 100 x 126,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: J Malczewski 1903’

na krognie malarskim dwie papierowe nalepki wystawowe
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie z Wystawy
Jacka Malczewskiego w 1939 roku: 1. opisana liczbg '1648;,
numerem katalogowym ‘99." oraz tytufem: 'Portret art. Wojciecha
(...)'; 2. opisana datq: 1939, numerem: ‘XXX 1530 15’ tytufem:
'Portret Wojciecha Kossaka' oraz technikq ‘ol.pt.; fragment innej
nalepki wystawowej; na odwrociu ramy papierowa nalepka
wystawowa Muzeum w Sosnowcu z 2010 roku

estymacja: 500 000 - 800 000 PLN
115 800 - 185 200 EUR

POCHODZENIE: LITERATURA:
- wlasno$¢ Wojciecha Kossaka, Krakéow - Dariusz Markowski, Zagadnienia technologii i techniki malarstwa Jacka
- wiasnoéé¢ Jézefa Cyankiewicza, znanego zegarmistrza, Krakéw, okres Malczewskiego, Torun 2002, s. 227-231
przedwojenny - Jacek Malczewski, 1855-1929, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciét
- kolekcja Adama Raczkowskiego, Krakéw Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakéw 1939, nr 15
- kolekeja prywatna, Polska (zakup 1973) - Ignacy Bett, Wystawa dziet Jacka Malczewskiego, Krakéw 1903, s. 7
- kolekeja prywatna, Krakéw (pierwodruk w: Wystawa zbiorowa dziet Jacka Malczewskiego, ,Krytyka”
1903, . 11,5. 70)
- Wiadysfaw Prokesch, Obrazy Jacka Malczewskiego, , Kurier Warszawski”
WYSTAWIANY: 1903, nr 191 (30 czerwca), s. 2
-Jacek Malczewski. Malarstwo, Muzeum w Sosnowcu, - Zbiorowa wystawa dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot
Q wrzeénia - 31 pazdziernika 2010 Sztuk Pigknych w Krakowie, 1903, katalog VI, s. 20, nr kat. 96
- Muzeum Okregowe w Toruniu (depozyt) - Jan Botoz-Antoniewicz, Katalog wystawy stu dziet Jacka Malczewskiego,
-Jacek Malczewski, 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych wydanie drugie uzupefnione, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych we
w Krakowie, lipiec-wrzesieri 1939 Lwowie, lwow, kwiecien-maj 1903, s. 67-68, nr kat. 99
- Zbiorowa wystawa dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot - Jan Botoz-Anfoniewicz, Katalog wystawy stu dziet Jacka Malczewskiego,
Sztuk Pigknych w Krakowie, 1903 Towarzystwo Przyjaciét Sziuk Pieknych we Lwowie, lwéw, kwiecien-maj
- Wystawa stu dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk 1903, 5. &7, nr kat. 99

Pieknych we Lwowie, kwieciern-maj 1903
OPINIE:
- opinia prof. Dariusza Markowskiego z dn. 16 listopada 2018 .
- opinia Agnieszki tawniczakowej z dn. 25 pazdziernika 2003 .
- opinia Elzbiety Charaziriskiej z dn. 24 pazdziernika 2003 r.






Cesarz Wilhelm I1'i Adolf von Menzel w pracowni Wojciecha Kossaka w Berlinie. zr¢dto: ,Berliner Leben. Zeitschrift fir Schonheit und Kunst' 1899, s. 41

1902

ODJAZD POCIAGU

W 1895 roku Woijciech Kossak dotart do Berlina, w ktérym osiadt na nastepnych
pare lat. W tym czasie pisat do zony: , Jestem tu tylko po to, aby pracowaé

i zarobi¢ pienigdze”. Okres ten to czas stawy, uznania i prosperity finansowej
Kossaka. W swoim berlifiskim atelier przyjmowat bogatych zleceniodawcéw

i stworzyt z Julianem Fafatem kolosalng , Panorame Berezyny”. Wiedy zyskat
mecenasa w postaci cesarza Wilhelma ll, ktéry odwiedzit pawilon panoramy

w centrum Berlina. W 1897 roku cesarz zaprosit artyste na jesienne manewry
wojskowe i podarowat mu pracownie w nalezgcym do Hohenzollernéw patacu
Monbijou. Artysta pracowat dla cesarza nad wielkoformatowymi pracami
dotyczqcymi historii Prus, a rozglos przyniosta mu ,, Bitwa pod Zorndorf”

(Bitwa pod Sarbinowem — epizod z wojny siedmioletniej i starcie wojsk Fryderyka
Wielkiego z Rosjanami) stworzony w 1899 roku.

W Polsce opinia publiczna darzyta Kossaka mieszanymi uczuciami. Najbardziej
radyklani uwazali go za zdrajce, bedgcego na ustugach zaborcy. Juz na poczgtku
XX stulecia malarz czut sie w Berlinie obco. W 1900 roku urzqd kanclerza

objgt Bernhard von Biilow, ktéry wprowadzit antypolskg polityke. Eskalacjq tej
tendencji bylo wystgpienie wiosng 1902 roku Wilhelma Il w Malborku z okazii

restauracji zamku wysokiego. Zwrécit si¢ do rycerzy zakonu joannitéw, ubranych

w krzyzackie plaszcze: ,Juz wystarczy! Polska buta za bardzo dotkneta Niemcy”.
Kossaka nie bylo wéwczas na zamku, lecz uczucia, ktére towarzyszyly mu w tych
dniach, opisat we wspomnieniach, wydanych po raz pierwszy w 1913 roku: ,Gdy
nieco odetchngtem, btogostawitem w duchu méj instynkt, ze mnie nie zawiédt

i ustrzegt od stuchania tej mowy. Zastanawiatem sie nad tym, co bym byt zrobit
po tej mowie, gdybym byt pojechat. Bytbym z pewnoscig powstat, ukfonit sie
cesarzowi i wyszedt prosto na dworzec kolei, a tam wskoczyt do najpierwszego
pociqgy, idgcego w ktérgkolwiek strone, aby z tego przekletego gniazda
krzyzackiej nienawisci uciec jak najpredzej” (Wojciech Kossak, Wspomnienia,
Warszawa 1971, s. 207).

Malarz opuscit Berlin i wrécit do rodzinnego Krakowa. Zakoriczyt sig okres
miedzynarodowej stawy, co zdaje si¢ komentowaé Jacek Malczewski

w prezentowanym obrazie. Przedstawit Kossaka w ogrodzie Kossakéwki,

willi, ktérq nabyt jego ojciec Juliusz w 1869 roku. Dom byt pofozony przy linii
kolejowej Krakéw Gtéwny — Krakéw Bonarka, istniejgcej jedynie w latach
1888-1912. Malczewski namalowat unoszqcq sie w powietrzu smuge dymu i pary
pociqgu, ktéry wlasnie przejechat za pfotem Kossakéwki. Maszyna symbolicznie
oznacza wielkq kariere, z ktérq Kossak pozegnat si¢ po wyjezdzie z Berlina.



1903, M

Jacek Malczewski, Hamlet polski — portret Alek
Narodowym w Poznaniu / Portrety Feliksa Jasieriskiego, 1903, Muzeum Narodowe w Krakowie

d ol I<ki.
Wielop 9

Narodowe w Warszawie / Portret Edwarda Raczyriskiego, 1903, Fundacja im. Raczyriskich przy Muzeum

1903

PARADA ARCYDZIEt

Symbolizm w malarstwie polskim pozostawat niejednorodng formutq. Mimo
przemian wlasnej osobowosci artystycznej, Jacek Malczewski pozostawat

mu wierny przez calq twérczoéé. Artysta studiowat w krakowskiej Akademii

Sztuk Pigknych, z przerwami, w latach 1872-79. To okres fundamentalny dla
ksztaltowania sig jego twérczosci. Wéwczas zetkngt sie z Janem Matejkq, ktérego
pozostat niepokornym uczniem. Silnie zabarwione historiozofig malarstwo
mistrza stanowito wzér dla Malczewskiego, ktéry w centrum swoijej sztuki

umiescit zagadnienie wolnosci, losu i powotania artysty. Postugiwat sie przy tym
hermetycznym jezykiem wypowiedzi artystycznej, w ktérym z inwencjq tqczyt
wiasne wizje z watkami mitologicznymi, biblijnymi czy ludowymi.

Malczewski, byé moze jak zaden inny malarz polskiego modernizmu, stworzyt
niepowtarzalng galerie wybitnych postaci zycia intelektualnego i artystycznego.
Badacze twérczosci malarza uznajg zgodnie, ze najwigksze dokonania artysty
na tym polu portretu przypadaijq na pierwszq dekade XX stulecia. , Sportretowat
Malczewski caty niemal krakowski parnas intelektualny — pisze Stefania
Krzysztofowicz-Kozakowska - literatéw, dziennikarzy, aktoréw, kolekcjoneréw,
artystéw, a takze wiele osobistosci urzedowych, lekarzy, przyjaciét. Oczywiscie,
malowat tez portrety na zaméwienie, lecz zdecydowanie najwigkszg

warto$¢ artystycznq oraz psychologiczng majq wizerunki oséb, z ktérymi byt

zaprzyjazniony” (Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie
i twérczosé, Krakéw 2008, s. 55).

W 1903 roku Malczewski wykonat serie wybitnych portretéw zaprzyjaznionych
luminarzy polskiej kultury. Rozpoczyna jq ,Hamlet polski — portret Aleksandra
Wielopolskiego” (Muzeum Narodowe w Warszawie — wizerunek mezczyzny
otoczonego przez dwie figury alegoryczne i dwie koncepcje Polski — dawng,
skutq kajdanami i zrywajqcq peta, rewolucying. , Portret Edwarda Raczyriskiego
(Fundacja im. Raczyriskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu) przedstawia
tego wybitnego kolekcjonera i mecenasa Malczewskiego oderwanego od lektury
przez przytaczajqce nimfy i fauny. Dwa portrety Feliksa Mangghi Jasieriskiego

z 1903 roku ujmujq go w otoczeniu raz faunéw, raz chochotéw i zimorodka.

We wskazanych obrazach przedstawione postaci ulegajq podszeptom

zjaw. W, Portrecie Wojciecha Kossaka z Bellong” artysta postuzyt sie
alegorycznq figurg rzymskiej bogini wojny, chcgc daé wyraz profesiji Kossaka

- malarza batalistycznego, ale takze wskazaé na los artysty, ktéry zmaga sie

z przeciwnosciami historii. W 1902 roku Kossak zrezygnowat z pracy dla cesarza
Wilhelma Il w Berlinie po jego antypolskim wystgpieniu. Bellona symbolizuje
rodzenie sig uczué patriotycznych i przymus walki przeciw ciemigzycielowi.

W wizji Malczewskiego malarz to rycerz w stuzbie ojczyzny i sztuki.



PtASZCZ

W dawnym malarstwie czesto
przedstawiany byt jako powiewajgcy
i ,migsisty”. W malarstwie
Malczewskiego takie rozwigzanie to
wyigtek. Dodatkowo ptaszcz nasuwa
skojarzenia ze skrzydfami wielkiego,

czarnego ptaka.

POCIAG

Kossakéwka byta potozona przy

linii kolejowej Krakéw Gtéwny
Osobowy — Krakéw Bonarka, ktéra
istniata w latach 1888-1912. Obecnie
jej dawnym traktem biegnie Aleja
Zygmunta Krasiskiego. Pocigg

- symbol rozwoju XIX-wiecznej
Europy - postuzyt Malczewskiemu
do opowiedzenia o utraconej szansie
Kossaka zwigzanej z zatrudnieniem
w Berlinie. Malczewski symbolicznie
zderzyt $wiat nowoczesnosci maszyny

i historii pielegnowanej przez malarza.

CHOCHOt

Symbolizuje marazm i u$pione zycie.
W dziele Malczewskiego moze byé
rozumiany dwojako: odnosi sie do
martwoty narodu i jego kultury, lecz
réwniez oznacza okres stagnacii

w zyciu Wojciecha Kossaka po
opuszczeniu Berlina. Chochot,
skrywaijqcy krzak rézy w letargu,
niesie jednak obietnice odrodzenia
zycia. Motyw zostal spopularyzowany
przez dramat ,Wesele” Stanistawa

Wyspianskiego.

PtOT

Ten niemalowniczy rekwizyt

odgrywa wazngq role. Symbolicznie
oddziela $wiat zamknietego ogrodu
Kossakéwki od odjezdzajgcego
pociggu. Malczewski postugiwat sie
réznorodnymi elementami krajobrazu,
tworzqc z nich kurtyny separujqce
portretowanego od reszty $wiata.

W ten sposéb, wystawiony na oglad
widza, vjawnia przed nim swoje stany

ducha i emocie.

CZAPKA ULtANSKA

Oddzialy utariskie kojarzq sie

z polskg walkq o niepodlegtosé.
Czapka utariska jest wiec
najodpowiedniejszym atrybutem dla
Wojciecha Kossaka. Jego twérczosé
bardzo czesto odnosi sig do tradyciji
ulariskiej. Mozna powiedzie¢, ze

byt bardzo waznym wspéttwéreq tej
legendy pod koniec XIX i w pierwszej

potowie XX wieku.




BELLONA

Rzymska bogini wojny, a wiec dobry
towarzysz dla malarza batalisty. Jej
obecno$¢ moze by¢ aluzjq do stéw
cesarza Wilhelma Il wypowiedzianych
w Malborku: ,Wzywam was
wszystkich, rycerze zakonu
niemieckiego, do $wietej wojny

z polskq bezczelnosciq i sarmackq
butq”. Na glowie bogini nosi kask

& la Minerve, uzywany przez cigzkq
kawalerig w XIX wieku, zwlaszcza

francuskie putki kirasjeréw.

ZBROJA

Wojciech Kossak ubrany jest w
zbroje husarskq. Jacek Malczewski
pielegnowat wznioslq wizje polskiej
historii, co zapozyczyt od swojego
mistrza Jana Matejki. Tego rodzaju
przebranie wydaije sie naturalnym
wyborem artysty. Chciat bowiem
opowiedzie¢ o Kossaku, ale tez
szerzej, o polskich artystach
wspbtczesnych, kiérzy swoimi
dzietami muszq walczy¢ o ksztalt

nowej Rzeczpospolitej.

SZABLA

Jej ksztalt nawigzuje do szabel
kawalerii z poczgtku XIX wieku. Jej
forma w szczegétach nie odpowiada
jednak istniejgcym przykladom. Jest

to raczej wariacja na temat dawnego
uzbrojenia. Malczewski nie podzielat
antykwarycznej pasji polskich malarzy
z Monachium — zbieraczy dawnej
broni.

SZTANDAR

Przedstawiony w rekach rycerza-

-Kossaka moze wskazywaé nie na
plany wojenne, a raczej na odbytq
juz wojne. Zdobycie sztandaru jest
przypieczetowaniem zwycigstwa.
By¢ moze réwniez moralnego — jak
w przypadku Wojciecha Kossaka
opuszczajgcego Niemcy.




Jacek Malczewski to wybitny portrecista. Potrafit doskonale odda¢ wyglqd,

charakter oraz wewnetrzny éwiat przedstawianych oséb — przede wszystkim
mezczyzn, bo z rzadka tylko portretowat kobiety. Malowat zaréwno rodzineg

jak tez przyjaciét i — dla zarobku — ludzi, ktérzy zaméwili u niego portret. Byé
namalowanym przez niego byto swoistq nobilitacjg. Wéréd ludzi, ktérych podo-
bizny uwiecznit znajdowalo si¢ wielu wybitnych ludzi tamtych czaséw — malarzy,
poetéw, pisarzy czy ludzi nauki. Wsréd sportretowanych osobistosci znalezli

sig, poéréd wielu innych: Henryk Sienkiewicz, Adolf Dygasiriski, Adam Asnyk,
Stanistaw Witkiewicz, Wojciech Kossak, Leon Wyczétkowski, Jan Stanistawski,
Julian Fafat, Teodor Axentowicz, Konstanty Laszczka, Jan Kasprowicz, Wiadystaw
Reymont, Feliks Manggha-Jasienski, Edward Raczynski z Rogaling, Irena Solska

i Helena Sulima. Przez kilka dekad, w ktérych zamkneta sie twércza aktywnosé
Malczewskiego zmieniat sig sposéb przedstawiania ludzkiej postaci. Te zmiany
mozna okresli¢ krétko jako odchodzenie od rodzajowosci ku portretom , wizyj-
nym”. Atrybuty (wskazujgce np. na zawéd portretowanego) stawaly sie w jego
malarstwie portretowym niejednoznaczne, za$ zyczenia i wyobrazenia klienta

- bedqce sitq napedowq tego gatunku malarskiego musiaty ustgpi¢ despotycznej
nieraz wizji malarza. Gdy mowa o zmianach zachodzgcych w malarstwie Mal-
czewskiego warto zaznaczyé, ze nigdy nie mialy one charakteru definitywnego.
Stare mieszalo sie zawsze z nowym i artysta nawracat nieraz do porzuconych

dawno temu sposobéw obrazowania.

Pierwsze portrety malarza pochodzq z lat 70. XIX wieku. W 1878 roku
namalowat portret siéstr artysty. Jest to konwencjonalne przedstawienie. Dwie
kobiety, znajdujqce sie w salonie, oddajq si¢ muzykowaniu. Jedna gra, druga

z rekq opartq na dfoni i opuszczong ksigzkq oddaje si¢ zadumie. Obraz wskazuje
na malarskq dojrzato$é mtodego Malczewskiego, przypominajgc powszechny

w XIX wieku typ przedstawienia. To rodzajowa scenka z codziennego zycia, ktéra

stala sie okazjg do uwiecznienia podobizn siéstr artysty.

W latach 80. i 90. Malczewski czesto portretuje swoich modeli na neutralnym
tle. Z 1887 roku pochodzi pigkne, pefne naturalnosci i zycia przedstawienie
narzeczonej artysty — Marii Gralewskiej ustawionej na tle biatej sciany,
ozywionej tylko rzucanym przez kobiete cieniem. W tym czasie Malczewski coraz
chetniej wprowadza pejzaz do malarstwa portretowego. Zrazu jest to po prostu
$wiat otaczajqcy cztowieka z czasem jednak stanie sie $wiatem-projekcjq.
Bedzie odnosi¢ sie do tego kim jest portretowany i komentujqcy jego

charakter, i duchowg kondycije, w sposéb nieraz enigmatyczny. Domyslano sie
niejednokrotnie i wydaje sig to prawdq, ze o doborze stroju portretowanego,
rekwizytéw, czy charakteru tta decydowat zwykty kaprys czy sktonnosé do ironii
i przekory u Malczewskiego. | choé czasem trudno zrozumie¢ zwigzek miedzy
portretowanym, a postaciami z fta (obrazy te nazywano nieraz , rebusami”) -
to jednak czesto jego portrety sq czytelne. Najstynniejszym przyktadem takiej
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czytelnosci jest ,Hamlet polski — portret Aleksandra Wielopolskiego” (Muzeum
Narodowe w Warszawie) gdzie zestaw odniesien jest przejrzysty. Wyjasnieniem
jest tytut i otaczajgce Wielopolskiego dwie postacie, ktére tatwo zinterpretowaé.
Hamlet Polski” pochodzi z 1903 roku; wtedy powstaly dwa inne wybitne
portrety — Edwarda Raczynskiego z Rogalina (Galeria Rogalinska Edwarda
Raczynskiego) i wlasnie Wojciecha Kossaka z Bellong. To doprawdy obfity

w arcydzieta malarstwa portretowego rok dla Malczewskiego.

Kulisy nietatwego nieraz zadania jakim bylo zaméwienie u artysty portretu
opisal pierwszy jego biograf a zarazem przyjaciel, Adam Heydel: ,Oddawna
szto ku temu, a teraz stosunki towarzyskie tembardziej sprawiajq, ze Malczewski
stat si¢ ulubionym malarzem — zwlaszcza portrecistq — arystokracji. Najmniej
sig zresztq nadaje na nadwornego malarza. Nie ma salonowej uktadnosci

i przystuznosci, ani w jego sztuce, ani w charakterze. (...) Do pracowni
Malczewskiego dobija sie ktérys z krqzqcych koto niego posrednikéw. Jacek
jest przy pracy — nie znosi, by mu przeszkadzano - nie pozwala stuzgcemu
otworzyé. Posrednik puka powtérnie: «prosze powiedzie¢ panu Malczewskiemu,
ze tu jest hrabina X» — «wyrzué go za drzwi» — méwi Malczewski lokajowi

- «pani hrabina chce zaméwié portret» — wola przez uchylone drzwi,

zrozpaczony posrednik — «Niech idzie do Krzesza - krzyczy Malczewski — za

Jacek Malczewski podczas malowania portretu, zriodio: NAC Online

trzysta tysiecy nie bede tej geby malowat!» (Adam Heydel, Jacek Malczewski,
Cztowiek i artysta, Krakéw 1933, s. 153-4).

Tak zmudnej drogi wiodqcej do bycia sportretowanym przez Malczewskiego

nie musiat przechodzi¢ Woijciech Kossak. Ich sztuka byta rézna, ale jej twércy
przyjaznili sie. Razem studiowali w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych - od
poczgtku zblizyli si¢ do siebie ze wzgledu na podobne doswiadczenie mtodosci:
»Réwnoczesnie ze mnq wstqpili do szkoty krakowskiej Jacek Malczewski

i Kazimierz Pochwalski. Uprzywilejowani przez los, bosmy wszyscy trzej

mieli domy rodzicielskie, poznali$my pierwszy raz polskq «bohéme». Oczom
naszym nie chcieliémy wierzy¢, patrzgc na te nedze wigkszosci kolegéw, nic

nie wplywaijqcq na ich fantazje i humor” (Wojciech Kossak, Wspomnienia,
Warszawa 1971, s. 59). W swoich wspomnieniach Wojciech Kossak wyréznit
osobe przyjaciela i jemu obok trzech innych osobistosci polskiej sztuki tego czasu
poswiecit osobne wspomnienie. Cho¢ wiec twérczosé Kossaka dzieli bardzo
wiele, oni jako ludzie byli sobie bliscy. By¢ moze zresztq réwniez w ich obrazach
mozna doszukaé si¢ pewnych pokrewieristw. Czy mozna mieé pewnos¢, ze
»Melancholia” nie ma swoich zrédef réwniez w panoramicznym malarstwie
Wojciecha Kossaka?
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Zadumanie. Na ganku w Lustawicach, 1920 r.

olej/ptétno, 98 x 118,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: J. Malczewski 1920’

estymacja: 250 000 - 350 000 PLN
57900 - 81 100 EUR

POCHODZENIE:
- zakup w Salonie Sztuki Desa, Krakéw
- kolekcja prywatna, Krakéw

OPINIE:

- opinia Agnieszka tawniczakowej z dn. 4 lipca 2008 r.






Lustawice zostaly wspomniane po raz pierwszy w korespondencii Jacka Malczewskiego
w liscie z 9 sierpnia 1919 roku. Od tego czasu az do rozstania z tym waznym miejscem
(tuz przed Bozym Narodzeniem 1926 roku) artysta jezdzi tam coraz czeiciej i zostaje
coraz diuzej. Dom nalezat do Adolfa Vayhingera. Wraz z siostrami — Helenq Karczewskq
i Bronistawq Malczewskg — wynajmowat od wlasciciela trzy pokoje. Byé moze w te strony
$ciggnefa ich cérka Jacka — Julig, ktéra w tym czasie wyszla za mqz za wiasciciela débr
w pobliskich Charzewicach. Dwér w Lustawicach dzielit los wielu wspétczesnych doméw —

niegdy$ zwigzany z ziemiq i gospodarowaniem, teraz funkcjonowat jako dom letniskowy.
L t A I E Dla artysty bylo to zapewne miejsce przywotujqce pamieé majqtkéw znanych z dzieciristwa —
Wielgie Karczewskich czy Gardzienice Heydléw.

Malczewski miat tu pracownie, ktérqg monografistka artysty Dorota Kudelska — stusznie jak
sie zdaje — nazwata ,budq”. W jej wnetrzu artysta sportretowat si¢ wraz z Mieczystawem
Gagseckim w ,,Przekazaniu palety” (1922, Muzeum Narodowe w Krakowie). To rodzaj
zbitego z desek pomieszczenia, ktéry dawat starzejgcemu sie artyscie minimum komfortu
pracy. Komfortu, ktéry byt mu potrzebny, zeby utrzymaé rodzing. Na jego barkach

spoczywato bowiem nie tylko utrzymanie zony i ich duzego krakowskiego mieszkania, ale

réwniez syna Rafata, ktéry zblizajgc sie do 30. urodzin, stale potrzebowat pomocy ojca.
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Obchody 50-lecia pracy artystycznej artysty malarza Jacka Mglczewskiego w Lustawicach, czé.fwiec W25\_
przed dworkiem widoczny jubilat i delegacja komitetu obchodéw, Zrédis: NAC Online e -
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Gdy Jacek Malczewski byt tu z siostrami sam — mégt skupi¢ sie na pracy. Kiedy , zjezdzato
sig towarzystwo” praca sig koriczyta. Malczewski pisat w liscie z Lustawic: ,,Tutaj Moja Zono
Droga juz si¢ skoriczyty malowania dobre czasy, przyjechali Gospodarze wiec bardzo

i gwarno i wesoto a mnie tak trzeba zamkniegcia i ciszy bym mégt robié (Jacek Malczewski do
zony, Biblioteka PAU, rkps 4037, k. 140)".

Powstajqce tu obrazy przedstawiajq $wiat z przyrodq w stanie rozkwitu — wiosny bqdz lata,
albo tagodnej jesieni. Pobyty w Lustawicach to réwniez czas tracenia zyciowych sif przez
artyste, ktéry zapadat na zdrowiu. Gdy dawny uczeri Marcin Samlicki zdawat sprawe ze
swojej wizyty w Lustawicach w 1926 roku, notowat, ze Zle juz wyglqdajqcy nauczyciel duzo

wspominat o $mierci.

Pracujqcy przez wigkszo$¢ zycia w seriach Malczewski, stworzyt w tym okresie sktadajqcy sie
z siedmiu obrazéw cykl osnuty na lustawickich motywach. Dzi$ znane sq trzy z nich: ,Juz tan
zrzety” (1), ,Ogrodniczka” (Il) — oba to wlasno$é prywatna (zob. Jacek Malczewski. Powrét,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, poz. 68 i 69).

Trzeci z nich to ,Uwolnienie” (dzi§ nazywany , Powrotem”; V1I2), ktéry pojawit sie na rynku
aukcyjnym w 2004 roku (DESA w Krakowie, 20 marca).










Na ganku w Lustawicach, obchody pigédziesigciolecia pracy artystycznej Jacka Malczewskiego, 1925, zrédto: NAC Online

CO DZIEJE SIE NA GANKU
W LUSEAWICACH?

Dwie postaci siedzq na ganku. Po czerwonym stroju mozna domyslaé sie osoby
Dantego. Choé nie sposéb mieé pewno$é, drugi mezczyzna bardzo przypomina
Rafata Malczewskiego. Znajduje sie w typowym dla portretowanych przez Jacka
stanie — zamyslenia czy zadumania. Dookofa znajduje sie wspaniata, $wieza

i zréznicowana pod wzgledem tonéw roslinnos¢. Delikatne $wiatto przepetnia
calq kompozycije, czyniqc zielenie $wiezymi. Prawdziwym popisem malarskiego
kunsztu jest sufit ganku, pod ktérym siedzq mezczyzni — gdzie mieszajq sie

z6fcien, réze i fiolety.

Dante by¢ moze jeszcze przynajmniej raz , odwiedzit” dwér w Lustawicach. Na
obrazie ,Na drodze zycia” (DESA Krakéw, grudzier 2008) posta¢ ubrana na
czerwono schodzi z ganku ku gazonowi. Wiadomo, ze artysta rozczytywat sie
w ,Boskiej Komedii”, trudno jednak domysli¢ sie, dlaczego jej autor nawiedzit

polskq wies. By¢ moze poetaq, ktéry zostat wybrany przez Boga, by odby¢ podréz

w zaswiaty i poznaé zakryte przed zyjgcymi tajemnice, szczegélnie w tym czasie
interesowat artyste. Dante wicibsko patrzy przez okno — granice dzielgcq $wiat

zewnetrzny z wnetrzem, rozumianym tez metaforycznie.

Czy wielki poeta to projekcja zamyslonego Rafata Malczewskiego? Zadumanie
to podstawowy stan przedstawianych przez Jacka Malczewskiego postaci. To
dyspozycja, ktéra powoduje, ze $wiat w tle zaczyna sig rozwijaé i zaludniaé
przez rézne stworzenia. Tylko dlaczego Rafal, poczqtkujgcy malarz, ma na
glowie wieniec laurowy, wiericzqcy zwykle skronie Dantego? Czy doszto do glosu
zamitowanie Jacka do przestawiania swoich malarskich modeli w chwili wolnej
od pozowania. Siedzq na ganky, juz jako ludzie - a nie postacie z malarskiego
$wiata Malczewskiego. Ot, zwykla, rodzajowa scena? Jak to zwykle u artysty

bywa — duzo niewiadomych i wspaniate malarstwo.



Rafat Malczewski, Zaduma kilkanascie lat pézniej, Zakopane,
zrodio: NAC Online

Rafat Malczewski, Portret Jacka Malczewskiego, ojca artysty,
okoto 1928, Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk

RAFAt MALUJE JACKA,
JACEK MALUJE RAFALA

Przez cale zycie dwéch artystéw, ojciec i syn, prowadzili swoisty malarski dialog.
Maty chtopiec namalowat ojca, ktéry, choé odmalowany po dziecigcemu, jest
fatwy do rozpoznania (zbiory Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu).
Gdy chiopiec dorastaf, od 1915 roku zaczqt si¢ na dobre malarski dialog. Jak
pisata Dorota Folga-Januszewska: ,,(...) obaj artysci prowadzili dialog malarski —
dyskurs symbolicznego pigkna z formalng czystosciq. Portretowali si¢ wzajemnie,
malowali podobne motywy otoczenia, wybierali niemal te same kadry do swoich
kompozycji” (Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego,
Olszanica 2006, s. 32, 34). Ojciec przedstawiat syna od jego wczesnego
dziecigctwa, poswiecajgc mu w malarstwie wiecej uwagi niz w zyciu. Spoéréd
wielu innych portretéw warto zwréci¢ uwage choéby na ,Rodzine artysty (Portret
zony i podwdjny portret Rafata)”, 1896-97, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

gdzie chtopiec pozostawiony sam sobie (Maria Malczewska czyta ksigzke)
urzqdzit maskarade. To nie tylko doskonate studium rodzinnego zycia, lecz

réwniez przenikliwy portret syna.

Z poczqtkéw wizyt w Lustawicach pochodzi portret Rafata, opartego o kolumne
gankuy, stojgcego i jakby niezdolnego wejs¢ do srodka (zob. Dorota Folga-
Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, Olszanica 2006, il. 41). To tez
czas osobistych probleméw syna i poglebiajqcej si¢ wiezi miedzy nim a ojcem.
Stawali sie sobie coraz blizsi. Jacek wielokrotnie wspominat w listach, miedzy
innymi w tych pisanych z Lustawic o tym, ze bqdz to czeka na przyjazd Rafata,
bqdz teskno mu juz, bo ten wlasnie wyjechat.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Autoportret z Thanatosem, 1916 r.

olej/tektura, 69 x 43 cm

sygnowany i dafowany l.d.: 11916 J Malczewski’

na odwrociu nalepka: 'SALON SPRZEDAZY DZIEt SZTUKI PRZY T.PS.P.

W KRAKOWIE | plac Szczepariski 4. - Telefon Nr. 8. | Autor: MalczewskiJacek |
Adres” - | Dziefo p.t.: ,Autoportret” | Rodzaj olejny cena:’; na nalepce numer: ‘0362

estymacja: 300 000 - 400 000 PLN

69 500 - 92 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Gdansk

WYSTAWIANY:

- Muzeum Narodowe w Gdansku, depozyt, wystawa stata, do pazdziernika 2018

OPINIE:

- ekspertyza Zofii Katarzyny Posiadaly, znawczyni oeuvre Jacka Malczewskiego,

z dn. 30 sierpnia 2016 .

- ekspertyza prof. Dariusza Markowskiego z dn. 16 lutego 2016 1. bedgca obszerng,
popartq badaniami analizg konserwatorskq obrazu

,Malarz ukazuje sie nam dalej w swych poriretach
wlasnych przewaznie w tej samej roli: mianowicie
jako Artysta przez wielkie A, artysta wyniesiony na
zawrotne wyzyny przez teoretykéw modernizmu

~ istota stojgca ‘ponad zyciem, ponad $wiatem,
'Pan Panoéw, nie okietznany zadnym prawem, nie
ograniczony zadng sifq ludzkq' (Przybyszewski).
Mowi nam o tym jego postawa — sztywna, wyniosta,
nieprzystepna, méwig nam o tym jego gesty —
uroczyste, pefne afektacji i namaszczenia”.

- MIECZYStAW WALLIS, AUTOPORTRETY ARTYSTOW POLSKICH, WARSZAWA, 1966, 5. 197
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Jacek Malczewski, Thanatos, 1898-99, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

PERFORMANS SMIERC]

JACEK MALCZEWSKI | THANATOS

.Jacek Malczewski kreujgcy z upodobaniem i premedytacjq przez cate swoje
Zycie twércze swojq osobowo$¢ ze szczegélnym zaangazowaniem graf role
Artysty — zauwaza Urszula Kozakowska-Zaucha — owego kaptana, aktora,
geniusza, arystokraty. Raz byt owym ‘Panem Panéw’ — dumnym, pewnym

swojej wielkosci arystokratq wsréd artystéw, a raz targanym niepokojami,
poszukujgcym wlasciwej drogi twérczej malarzem; nie bat sie réwniez prowadzi¢
niedwuznacznej gry z widzem - swoistej blazenady, podejmujqc trudne
problemy, niejednokrotnie wyprzedzajqc teorie mtodopolskich filozoféw”
(Podszepty sztuki. Jacek Malczewski 1854 — 1929, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakéw 2009, s. 23).

Malczewski konfrontowat widzéw z intymnym zagadnieniem przemijania

i problemu wiecznosci sztuki wobec $miertelnosci artysty. Okoto 1898-99 roku
rozpoczgt serig obrazéw, w ktérych umieszczat figure Thanatosa, greckiego boga
$mierci, syna Nocy, blizniaczego brata boga sny Hypnosa. Przypuszcza sie, ze
tego rodzaju egzystencjalny temat rozpoczyna sie w jego malarstwie wraz ze
$miercig matki artysty, Marii, w 1898 roku. Wtedy powstaje ,Thanatos” (1898-99,
Muzeum Narodowe w Warszawie), dzieto inicjalne dla cyklu. Artysta wyobrazat
Thanatosa pod postaciq androgynicznej zniwiarki, ktéra zjawia sie w swojskiej
scenerii rodzinnego dworu i folwarku, jak w stynnej ,Smierci” (1902, Muzeum

Narodowe w Warszawie).

,Malczewski wielokrotie malowat sceny umierania strudzonych wedrowcdw, powroty

w rodzinne strony na marach, pogrzeby, przedémiertelne ukojenia. Personifikowat przy tym

$mier¢, nadajqc jej ksztatty pieknej, dorodnej i powabnej kobiety, towarzyszqcej zardbwno jemu

samemu, jak i innym skazanym na odejécie, siegajgc w ten sposéb do filozoficznego sensu

greckiego mitu. Ukazywat jg wsrod kwiatdw, kwitngeych krzewdw, z nieodtgezng kosq, witang

pogodnie i zyczliwie, niczym z dawna oczekiwana przyjacistka”.

~STEFANIA KRZYSZTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, JACEK MALCZEWSKI. ZYCIE | TWORCZOSC, KRAKOW 2008, 5. 23-24

Ten sam motyw artysta powtdrzyt w prezentowanym ,, Autoportrecie

z Thanatosem” z 1916 roku. Ujqt siebie w popiersiu, pewnie patrzqcego na widza.
Biel koszuli zostala zderzona z zatobnq czerniq chusty upietej jak krawat. Twarz
jest przepojona specyficznym skupieniem. Trudno odgadnqé mysli zaprzgtajgce
artyste. ,Jego wyraz jest tez niemal zawsze taki sam. Jest to wyraz zadumy,
bolesnego zdziwienia, wstrzqsniecia zagadkowosciq $wiata. Powtarzany weigz
na nowo staje si¢ on w koricu wyrazem bezradnosci i bezsilnosci wobec $wiata”
(Mieczystaw Wallis, Autoportrety artystéw polskich, Warszawa 1966, s. 197).
W , Autoportrecie z Thanatosem” wrazenie owej bezsilnosci uwydatnia postaé
zniwiarki, ktéra zjawia si¢ w przestrzeni pracowni artysty i niby odstania czarng
kurtyne. Melancholijnie przyglqgda sie artyscie, dumajqc jakby nad jego losem.

Malczewski, obsesyjnie umieszczajgc w obrazach odniesienia do umierania,
performowat swojg $mieré. Chciat wywotaé w widzu stan niepokoju, lecz przy tym
oswajaf siebie samego z przemijaniem. Oddech $mierci w jego autoportretach
nieustannie unosi sie nad portretowanym i stanowi site napedowgq sztuki. Artysta
w mowie rektorskiej z 1912 glosit: , Jestem juz na drugiej stronie pagérka, ide

ku zachodowi”. Artysta ulegat nastrojom epoki, ale tez wlasnym przeczuciom
motywowanym dos$wiadczeniem $mierci matki, ojca i brata. Malarz juz blizej
korica zycia stworzyt tryptyk , Méj pogrzeb” (1923, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu), w ktérym przedstawit kondukt zatobny podgzajqcy

za swojq trumng.



8

JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret mezczyzny przy pianinie (Tadeusz Botnicki2), 1901 r.

olej/deska, 49 x 32 cm
sygnowany i datowany |.d.: JMalczewski | .1901."

estymacja: 200 000 - 260 000 PLN

46 300 - 60 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

,Sztuka jest zawsze wyrazem wieku, jest

zawsze odbiciem upodobar, jezeli nie cafego
spoteczenstwa, fo przynajmniej tej warstwy, do
ktdrej artysta lub poeta przekonaniem i sympatiami
nalezat”.

- MAKSYMILIAN GIERYMSKI









Portret Tadeusza Btotnickiego w pracowni, 1901-02, Muzeum Narodowe we Wioctawiu,
zrédto: Wikimedia Commons

WSPOLBRZMIENIE SZTUK

PORTRET TADEUSZA BtOTNICKIEGO

Kim jest przedstawiony mezczyzna wsparty o fortepian? Czy jest muzykiem, czy
moze po prostu przyjacielem Malczewskiego, a instrument petni zaledwie role
rekwizytu lub symbolu? Czy przebywa w przestrzeni rzeczywistej czy iluzyjnej,
ktérq zamieszkaly fantastyczne postacie wzbijajqce sie i opadajqce w skgpanej
zlotem sferze? Podobienstwo fizjonomii wskazuje na postaé Tadeusza Blotnickiego
(1858 — 1928), rzezbiarza i kostiumologa. Malarze mogli sie poznaé tuz przed
wyjazdem Jacka Malczewskiego z Krakowa do Paryza bgdz po samym jego
powrocie do Polski, w Akademii Sztuk Pigknych lub za posrednictwem Karola
Lanckororiskiego. Artystéw potgczyta réwniez wspélna praca nad zewnetrzng
dekoracjq gmachu Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, ktéry
vkoniczono w 1901 roku, czasie, w ktérym zostat namalowany prezentowany

na aukcji obraz. W w przeciggu dwéch lat Malczewski dwukrotnie portretowat
Blotnickiego, podczas pracy w pracowni rzezbiarskiej oraz z alegorycznq figurg
meduzy (,Portret Tadeusza Bfotnickiego z meduzq”, 1902, Muzeum Narodowe

w Warszawie).

Jednym z tematéw przewodnich w twérczosci Jacka Malczewskiego jest stosunek
malarza do muzyki. Pod koniec XIX wieku malarstwo europejskie, w tym polskie,
coraz czesciej podejmowato motywy muzyczne, doprowadzajgc do prawdziwego
wspétbrzmienia sztuk. Jednym z prekursoréw tego nurtu w malarstwie polskim

byt wlasnie Jacek Malczewski. Jego ptétna upamietniajq wizerunek artysty oraz
jego bliskich, czesto w towarzystwie fantastycznych istot z mitologii greckiej
grajqcych na instrumentach. Warto zatem zapyta¢, jaka muzyka rozbrzmiewa na
obrazach Jacka Malczewskiego? Relacje artysty z muzykq podieto na konferencii

»Muzyka w obrazach Jacka Malczewskiego” z okazji 150. rocznicy urodzin

artysty (Warszawska Akademia Muzyczna, 2004). Zadano pytania dotyczqce
stosunku malarza do muzyki, tego, czy sam grat na instrumentach oraz czy obracat
sie w $wiecie artystycznym, wreszcie starajqc si¢ dociec, jakg muzyke uznawat za
najblizszq, zdolng inspirowaé i towarzyszy¢ jego twérczosci. Z relacji pierwszego
monografisty Jacka Malczewskiego, Adama Heydla, wiadomo, iz artysta nie

byt specjalnie muzykalny, lecz czesto bywat na koncertach, m.in. w Tuliglowach

- rodzinnym majqtku jego muzy Marii Balowej. W listach do najblizszych czesto
postugiwat sie muzyczng metaforq, a jego obrazy przesigkniete sq glebokim
szacunkiem do muzyki bedqcej wspéttowarzyszkq malowanego znaku. Ciekawym
jest fakt, iz artysta siegat po instrumenty przez siebie wyobrazone, bedgce
skrzyzowaniem kilku z nich, przewaznie o greckiej prowenienciji. Warto réwniez
zauwazyd, iz portretowane postaci rzadko grajg na rzeczonych instrumentach.
Pozostajq one rekwizytami o symbolicznym znaczeniu, zaledwie sugestiq
wydawanego dzwigku. W obrazach wybrzmiewa cisza oczekiwania na muzyke,
ktéra wskazuje na wspétbrzmienie dwéch odlegtych postaw, racjonalnej mysli

i jednoczesnie warstwy sentymentalnej.

Portretéw z instrumentami we wnetrzu jest niewiele, na przykfad kilka obrazéw
przedstawiajqcych siostry artysty, m.in. portret , Heleny z lutnig w reku” (okoto
1906, Muzeum Narodowe w Warszawie). W portrecie z lutnig Helena wyglgda

w zadumie za okno. Podobnym zabiegiem postuzyt sie artysta w prezentowanym
na aukgji portrecie Tadeusza Blotnickiego. Muzyka brzmi jedynie w sferze
wyobrazni. W przestrzeni fantazji rzezbiarza mogq pozostawaé réwniez
prezentowane na dekoracyjnym parawanie postaci, ktére swobodnie przekraczaijq

granice rzeczywistosci i iluzji.
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TEODOR ZIOMEK
(1874 - 1937)

Pejzaz zimowy

olej/tektura, 30 x 42 cm
sygnowany p.d.: 'T. ZIOMEK’
na odwrociu trudno czytelne poéwiadczenie autentycznosci

z 1937 roku

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN

2 400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Teodor Ziomek byt wyigtkowo popularnym artystq warszawskiej sceny artystycznej
poczatku XX wieku. Uczyt sie u Wojciecha Gersona i Adama Badowskiego w war-
szawskiej Szkole Rysunkowej oraz Lleona Wyczétkowskiego iJana Stanistawskiego
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Od 1905 roku mieszkat na stale w War-
szawie, lecz organizowaf réwniez podréze studyine - do ltalii, Niemiec, Austrii czy
na Krym. Nalezat do Stowarzyszenia Artystéw Polskich ,Sztuka” oraz warszawskiej
grupy ,Odtam”. Oeuvre Ziomka to przede wszystkim pejzaze. Malowat mazowieckie
i wilerskie krajobrazy, posfugujqc sie zmodernizowanym realistycznym warsztatem.
Prezentowany ,Pejzaz zimowy" o urokliwe mazowieckie studium zimowej przyrody,
w ktérym artysta na wzniesieniu umiescif dom i stodote. Subtelna gradacja odcieni
bliska jest formule zimowego pejzazu Juliana Fafata i Jézefa Chetmoriskiego.
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OLGA BOZNANSKA
(1865 - 1940)

“Portret Wioszki”, okoto 1902 r.

olej/tekiura, 82 x 62 cm

sygnowany |.g.: ‘olga boznanska’ oraz p.g. ofowkiem: ‘olga B’

na odwrociu liczne stemple i nalepki wystawowe, wiasnoéciowe i przewozowe
na odwrociu oryginalnej ramy z epoki papierowa nalepka z tytutem pracy
historyczne tytuty pracy: “Jeune fille”, “Portrait d'ltalienne”, “Potrait de Femme”,
"Donna ltaliana”

estymacja: 500 000 - 800 000 PLN
115 800 - 185 200 EUR

Dzigkujemy za pomoc przy opracowaniu obiektu Pani Oldze Piccolo.

Praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné dziet malarskich Olgi Boznanskiej
przygotowywanym przez Urszule Kozakowskg-Zauche (Muzeum Narodowe w Krakowie).

POCHODZENIE:
- wiasno$¢ artystki, 114 Rue Vaugirard, Paryz
- wiasno$¢ artystki, 49 Boulevard de Montparnasse, Paryz (od 1907)
- wiasno$¢ Madame Jassoruska, 10 rue Chalgrin, Paryz (okres nieznany)
- kolekcja Giovanniego Finazzi, Bergamo (zakup z Biennale w Wenecji, 1938)
- spadkobiercy Giovanniego Finazzi, Rzym (do 2000)
- kolekcja prywatna, Whochy

WYSTAWIANY:
- XXI Biennale, Pawilon Polski, Wenecja, 1938
- Wystawa Powszechna, Pawilon Polski, Paryz, 1937
- 29th International Society of Sculptors Engravers and Painters in London,
Royal Academy of Arts, Londyn, listopad 1925
- Galerie Arnot, Wieden

LITERATURA:

- Collezione Giovanni Finazzi, ze wstepem Attilio Podesta, Istituto Italiano d'Arti grafiche,
Bergamo 1942, s. 23, nr 259 (il.)

- XXI Esposizione Biennale internazionale d'arte, katalog, Venice 1938, wyd. 2,
s. 303, nr 4 (Pawilon Polski, jako “Donna italiana”)

- Catalogue officiel de la Section polonaise & I'Exposition Internationale
Arts et Techniques dans la vie moderne, Paris 1937, Varsovie 1937,
s. G 102 (Polonia pavillon: Peinture), nr 5 (jako “Potrait de Femme")

- The International Society of Sculptors Engravers and Painters in London, Catlogue of
the 29th London Exhibition, Royal Academy of Arts, Burlington House,
Piccadilly-Llondon, London 1925, s. 27, nr 141 (jako “Portrait de Femme”) (2)

DOKUMENTY ARCHIWALNE:
- historyczna fotografia obrazu podczas XXI Biennale w Weneciji, 1938,
Muzeum Narodowe w Krakowie
- dokumentacja do Pawilonu Polskiego z XXI Biennale w Wenecii, 1938,
w: Archivio Storico delle Arfi Contemporanee, Biennale di Venezia
- zdjecie obrazu w Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea, Rzym
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Whetrze pierwszej lub drugiej pracowni artystki w Paryzu. , Portret Wioszki” nad pianinem, , 4 .

po prawej stronie , Portret Adama Nowiny Boznariskiego, ojca artystki”, archiwum prywaine, Krakéw ’ w}‘ el r
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. Portret Wioszki” to obraz z réznych wzgledéw niezwykly. Dzieto zostato stworzone przez
Olge Boznariskq, ktéra, podobnie jak Anna Bilinska i Mela Muter, nalezata do pokolenia
pierwszych profesjonalnych malarek. W polskiej historii sztuki byé moze nie ma artystki réw-
nie intrygujqcej, co nieodkrytej, malarki z krwi i kosci, doréwnujqcej talentem najwigkszym
portrecistom migdzynarodowej sceny artystycznej okofo 1900 roku. Boznarska posiadata
pracownie w Paryzu, Krakowie i Monachium, wiele wystawiata i konkurowata z najlepszymi
artystami swojej epoki. Niezwyklosci jej postaci przydaje ogromna artystyczna wrazliwos¢,
ktérq mozna bez trudu wyczytaé z jej ,rozmalowanych” obrazéw, lecz takze legenda nieco
wycofanej osobowosci. Boznariska, mimo pewnej skrytosci, $miato i $wiadomie kreowata

wlasny wizerunek w $wiecie sztuki.

Portret Wioszki” na tle dorobku malarki to dziefo wyjgtkowe, ktére od czasu powsta-

nia znajdowato si¢ w prywatnych rekach w Paryzu, a nastepnie w kolekcjach sztuki we
Wioszech. Obraz nigdy nie pojawit si¢ na wystawie artystki w Polsce. Dzisiaj pojawia sie

w rodzinnym kraju Boznariskiej po blisko 120 latach od stworzenia. ,, Portret Wtoszki”
okrywa pewna tajemnica, gdyz nie sposéb przesledzié jego poczgtkowych loséw i orzec, czy
znajdowat sie w paryskich pracowniach artystki stale, czy tez okresowo nalezat do zbioréw
niejakiej Madame Jassoruska zamieszkatej przy 49 rue Chalgrin. Na fakt, ze obraz byt bliski
Boznarskiej, wskazuje bogata historia wystawiennicza. Portret mtodej kobiety przemierzyt
bowiem trase Wieder — Londyn — Paryz — Wenecja. Byt jednym z dwéch ptécien wybranych
przez malarke i eksponowanych na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1937 roku. Za prace
otrzymata wéwczas Grand Prix. ,, Portret Wioszki” pojawit sie wéréd blisko dwudziestu
obrazéw artystki na Biennale w Wenecji w 1938 roku. Byta to ostatnia na 80 lat, publiczna

wystawa, na ktérej prezentowano , Wloszke”.

Niezwyklo$é portretu Boznariskiej bierze sie z faktu, ze praca oczarowuje delikatng, lecz
misternie tkang jasnymi bielami i biekitami powierzchniq, majgcq w sobie wdzigczng lekkosé¢
pierwszych paryskich portretéw Boznariskiej. Subtelna i rozedrgana plama barwna wspétgra
z szorstkqg powierzchniq tektury. Powierzchnie malarskg spowija migkkie i rozproszone
$wiatto oraz legendarna mgta z dymu papierosowego, ktéry wypetniat paryskqg pracownie

malarki.

Sposréd nieprzecietnych cech dzieta Boznariskiej wyrdznia sig, wreszcie, postaé samej
sportretowanej. Ciezko dociec, kim byla naprawde. Tytut ,, Mloda Wioszka” jest réwnie
tajemniczy, co , Mloda kobieta”, bedqcy alternatywnym tytutem obrazu nadanym przez
artystke. Fizjonomia portretowanej nie ukazuje charakterystycznych dla kobiet z kregu
kultury $rédziemnomorskiej ryséw (poréwnaj: Olga Boznanska, , Whoszki”, 1904, kolekcja
prywatna). Portretowana jest niewgtpliwie osobgq eterycznq, przekraczajqeq prég mtodosci

i dorostosci. Z archiwalnych zdjeé wynika, ze portret zajmowat uprzywilejowane miejsce

w pracowni artystki: wyeksponowany zostat nad pianinem, sgsiadujgc z portretem Adama
Nowiny Boznariskiego, ojca malarki. Takie umiejscowienie obrazu jest symbolicznym przypie-
czetowaniem bliskiej relacji portretowanej z Boznariskq.

Intryguje réwniez widok za oknem, niezwykle rzadki w malarstwie Olgi Boznariskiej. Artystka
zwykla uwieczniaé postaci na nieodgadnionym tle w zamknietej przestrzeni atelier, nigdy

nie decydujqc sie na wyjécie z modelami w plener. Widz konfrontuje si¢ zatem z przestrzeniq
spoza pracowni: widoczne w oddali dachy okolicznych doméw mogly by¢ widziane z okien
oficyny pracowni artystki lub z mieszkania Konstancji Dygatowej, zaprzyjaznionej z artystkq
damy, ktéra prowadzita pensje dla dziewczqt przy 114 rue Vaugirard. W pierwszych latach
pobytu Boznariska byta czestym gosciem Dygatowej, gosciem na tyle zadomowionym, iz
prawdopodobnie cze$é pierwszych paryskich obrazéw powstata wlasnie w tym wnetrzu.
Moze portretowana byta zaprzyjazniong dziewczyng zamieszkatq na pensji2 Kolejnym
tropem jest obraz , Macierzyristwo” (1903, kolekcja prywatna), bedgcy wizualng analogiq
dla prezentowanej pracy. Dzieta fqczy nie tylko widok za oknem. Przyglqdajqc sie ich twarzy,

mozna wysnu¢ hipoteze, iz portretowane sq tq samgq osobgq.

. Portret Wioszki” przynosi zatem wigcej ciekawych pytan niz jasnych odpowiedzi. Przy tym
Boznariska pozostaje w nim w petni sobgq: intrygujqcq i nieodgadniong malarkg

par excellence.
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W Paryzu otwiera sie Salon Jesienny
Umierajq Paul Gauguin, James Whistler i Camille
Pissarro Amerykanski kolekcjoner Leo Stein
wraz z siosirq Gertrudg osiedlaja sie w Paryzu

1902

Olga Boznariska maluje , Portret Wioszki”
oraz ,Macierzyristwo” (kolekcja prywatna)

Jozef Pankiewicz zaktada filie krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych w Paryzu i pefni
funkcie jej kierownika. Rok wezesniej w Paryzu
ukazuje sie pierwszy manifest surrealistow.

Boznanska wystawia obraz w wiedenskiej
Galerie Arnot, ktéra promuje Egona Schielego
i Claude'a Moneta.

1925

Wystawia , Portret mfodej Whoszki” na ostatnie

wystawie zorganizowanej przez International
Society of Sculptors, Painters and Gravers

w Burlington House w Londynie.

LOSY OBRAZU

Historia wystawiennicza , Portretu Wioszki” jest gotowym materiatem na
scenariusz filmowy. Dokumentacjq niezwyktych loséw obrazu jest jego
odwrocie, ktére ukazuje jego liczne podréze po Europie. Nalepki wystawowe
nie wskazujq na przypadkowe miasta, lecz jedyne liczqce si¢ wéwczas osrodki
sztuki: Paryz, Wieden, Londyn, Wenecje. Olga Boznariska bardzo dbata

o cykliczne ukazywanie swoich prac, bedqc cztonkiniq prestizowych polskich

i migdzynarodowych towarzystw artystycznych jak elitarne Towarzystwo
Artystéw Polskich , Sztuka”, francuskie Société Nationale des Beaux-Arts

czy International Society of Sculptors, Painters and Gravers, utrzymujgc
pracownie w Paryzu i Krakowie, regularnie wystawiajqc i otrzymujqc liczne
nagrody. Preferowata Salony oraz wielkie wystawy miedzynarodowe. Sledzita
recenzje dotyczqce jej wystaw, zlecajqc kilku francuskim firmom wynajdywanie
poswieconych jej artykutéw krytycznych. Nie dziwi zatem dbatos¢, z ktérg
eksponowata najbardziej cenione prace. Artystka przywigzywata duzqg wage
do tego, co pragneta wystawié i tym samym, jak pragneta siebie pokazaé.

Byta prawdziwym strategiem w $wiecie, w ktérym kobiecie artystce, précz

niezaprzeczalnego talentu, potrzebna byta wielka determinacja.

Przesledzmy zatem niezwyklq podréz , Whoszki”. Rozpoczniemy od niewiadome;.
Ciezko odgadngg, gdzie znajdowat sig¢ obraz do 1925 roku. Zdjecia

archiwalne wskazujq na to, iz obraz znajdowat sie w pierwszym paryskim

atelier, natomiast opis na odwrociu, iz praca znajdowata sie réwniez w drugiej
paryskiej pracowni Boznanskiej przy Boulevard Montparnasse 49. Warstwa
stylistyczna oraz rozwigzania kompozycyjne obrazu wskazujq, ze obraz musiat
powstaé we wezesnym paryskim okresie. Wtedy , Portret Wloszki” na pewno
powstatby w atelier przy rue Vaugirard 114. Warto wspomnieé, ze artystka byta
przywigzana do swoich prac, ktére podrézowaly z nig w trakcie przeprowadzek

i ktére swobodnie przewieszata z miejsca na miejsce.

Kolejng niewiadomq jest nalepka znanej francuskiej firmy transportowej
Michaux et Guerin wskazujqca na to, iz przez pewien czas obraz znajdowat
si¢ w posiadaniu niejakiej Mademoiselle Jassoruska zamieszkatej przy 49 rue
Chalgrin w Paryzu. Portret byt réwniez wystawiany w Wiedniu w Galerie Arnot,
z ktérym to miastem Boznariska byla zwiqzana jeszcze od czaséw studiéw

w Monachium. Pewne datowanie ekspozyciji , Portretu Wloszki” mozliwe jest



Boznariska bierze udziat w wystawie Les Femmes Artistes d'Europe
m.in. z Tamarq tempickq i Alicjq Halickg Inauguracja wystawy
Sztuki Zdegenerowanej (Entartete Kunst) w Monachium

1937

Wysiawa refrospektywna prac Edouarda Vuillarda w Paryzu
IV Miedzynarodowa Wystawa surrealizmu z pracami m.in:
Salvador Dali, Marcela Duchampa i Maxa Emsta

W Paryzu na Wystawie Swiatowej , Sztuka
i Technika” ofrzymuje Grand Prix za , Portret
kobiety” (,Portret Wioszki“) oraz ,Porfret
mezczyzny”.

1938

Olga Boznariska wystawia 27 obrazéw na weneckim
Biennale, w tym ,Portret mtodej Wioszki”. Wystawa wigze
sie z duzym sukcesem artystycznym i finansowym.
Obraz zostaje zakupiony do prywatnej kolekeji Giovanniego
Finazzi, kolekcjonera sztuki z Bergamo.
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NIEZWYKtA PODROZ , WtOSZKI”

przy wielkich wystawach. Poczqtkowo znalazta sie w towarzystwie meskiego
poriretu na ostatniej wystawie International Society of Sculptors, Painters and
Gravers zorganizowanej w londyriskim Burlington House. Boznariska nalezata do
owego zgrupowania artystéw zrzeszajqcego takie osobistosci jak James McNeill
Whistler i August Rodin poczgwszy od 1906 roku. W stolicy Zjednoczonego
Krélestwa malarka regularnie od 1900 roku i sukcesu zwigzanego ze zdobyciem
zlotego medalu podczas Woman's Exhibition w Earls Court w Londynie.

Wydarzeniem, ktére potwierdzito renome portrecistki, byt udziat w Wystawie
Swiatowej w Paryzu w 1937 roku. Ekspozycjg zaplanowano z wielkim
rozmachem: geograficznie rozciggata sie na 105 hektaréw, od Trocadéro, az
po Pola Marsowe i Ecole Militaire, gromadzqc jedenascie tysigcy wystawcéw.
Wystawa byla najwazniejszym miedzynarodowym wydarzeniem roku, dlatego
tez przeprowadzono cislq selekcje artystéw, ktérzy stanowili wizytéwke kraju

i odzwierciedlali jego prestiz. Podczas Wystawy Boznariska jako jedyna malarka
prezentowata swoje prace w Pawilonie Polskim (G) obok m.in. Eugeniusza Zaka,

Ludomira Sleridziriskiego, Tymona Niesiofowskiego, Tadeusza Pruszkowskiego

i J6zefa Pankiewicza. Wystawila wéwczas dwa obrazy, w tym “Portret Wioszki”,

postugujqc sie tytutem “Portret kobiety”, za ktéry zostata nagrodzona Grand Prix.

Ostatnim etapem podrézy obrazu byty Wiochy. Do Wenecii dotart on po raz
pierwszy w 1936 roku, lecz nie zostat wystawiony Na Biennale ze wzgledu na
niespodziewanq zmiane koncepciji wystawy prac polskich. Rok 1938 byt dla
Boznanskiej duzo szczesliwszy, gdyz z 27 prac jej autorstwa eksponowanych
w Pawilonie Polskim krél Wtoch Wiktor Emanuel Ill zakupit , Portret Konstancii
Dygatowej”, natomiast , Portret Wioszki” wzbudzit zainteresowanie wloskiego
kolekcjonera Giovanniego Finazzi. Kolekcjoner, majgcy w swoim posiadaniu
szereg prac awangardowych, w tym dzieta Modiglianiego, kupit portret
funkcjonujqey juz pod tytutem , Portret Wioszki”. Dokumenty znajdujqce sig

w weneckim archiwum ASAC (Archivio Storico della Biennale) wskazujq na to,
iz Wioch nabyt obraz bezposrednio od Olgi Boznanskiej, co oznacza, ze obraz
musiat powrécié do pracowni artystki od tajemniczej Madame Jassoruska. Tym

sposobem, przez 80 lat, obraz znajdowat sie w prywatnych rekach na terenie
Italii.



,Krytycy zawodowi europeijscy piszg o procd'ch .
—naszej rodaczki sumiennie i z zoml’fowomem e
analizujq jej talent; jej-drogi i je] cele tak W|e|k|e| | Talf_iﬁ.' o
czystej mitosci dla sztuki petne.. 'y T
- Subtelnos¢ wykonczenia, delikdinos¢ hormon|zocy|

najlzejszych odcieni kamacyi z najlzejszemi barwami

sukien, drganie fal powetrznych cichego wnefrza,

_ ~ pelnego matowego $wialla, a fakze droblazgoyvosc 4
4 - szczegotow psycholog?cznych potrzq_cypeﬁ 4 QbT&‘

E i ruchu portretowanej osoby - WszysTkQ to cechuje
‘*;\ ", kobiecq reke, kobiece oko i kobiecqg d

cato$¢ ujecia zakresla ogrom, kidry. me:
jest goél‘ny" .



Ekspozycja obrazéw Olgi Boznariskiej na Biennale w Wenecji w 1938 roku, po prawej , Portret Wioszki”, i
zrédio: archiwum prywatne, Krakéw
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ELIASZ KANAREK
(1902 - 1969)

Portret damy w futrzanej etoli, 1932 r.

olej/ptétno, 90 x 54 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘E. Kanarek | 1932’

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN

@ 300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Gomy Slask

W 1936 roku Wactaw Husarski pisat odnosnie do twérczosci tukaszoweéw: ,Malarstwo szkoty
Pruszkowskiego [...) stara sie odpowiedzie¢ potrzebom normalnego odbiorcy zaréwno tresciq,
ki¢ra dla szerszego ogétu stanowi zawsze nieodzowny pierwiastek dziefa sztuki, jak i formg,
zrozumiatq , nieprzerafinowng nadmiernie — nie oderwang od tradycji”. Tego rodzaju klarowno$¢
przynalezy ,Porirecie damy w futrzanej etoli”, jednym z nielicznych miedzywojennych dziet Kanarka

zachowanych w zbiorach prywatnych.

Biate karty w biografii, jak réwniez stosunkowe skromne oeuvre, czyniq z Kanarka artyste
zagadkowego. Malarz w okresie wojny polsko-bolszewickie] stuzyt jako ochotnik w Wojsku
Polskim. Nastepnie studiowat malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, a potem od
1923 roku u Tadeusza Pruszkowskiego w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Kanarek wraz

z innymi uczniami Pruszkowskiego wspottworzyt od 1925 roku grupe artystyczng Bractwo Sw.
tukasza. Artysci zorganizowali sie na wzér $redniowiecznego cechu — zgrupowani wokét

mistrza zgfebiali tajemnice warsztatowe. Technologicznie i stylistyczne wzorowali sie na dawnym
malarstwie wloski i przede wszystkim niderlandzkim oraz holenderskim. Dalecy od ekstrawagancii

awangardy dazyli do stworzenia nowej sztuki narodowej opartej na realizmie.

,Portret damy w futrzanej etoli” wyszedt spod pedzla 30-letneigo Kanarka. Artysta o szczytu
swoich mozliwosci twérczych, w latach 30. XX wieku, wielokrotnie wystawiat na zagranicznych
prezentacjach polskiej sztuki, m.in. na Biennale w Wenecji (1934), w Carnegie Insfitute

w Pittsburghu (1937) oraz na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku (1939). Mimo nieco mrocznej
palety barwnej Kanarek osiggnat pogodny nastréj kompozycii. Gtebia ciemnych, acz cieptych
tonéw przywodzi na myél $wiatfocieniowe malarstwo Rembrandta i portrecistéw holenderskich jego
epoki. Malarz z pietyzmem opracowat dfonie nieznanej dzisiaj modelki, partie twarzy z szlachetnie
zarysowanymi migdafowatymi bfekitnymi oczami oraz subtelnymi ustami, a takze elementy stroju

~ bizuterie oraz pyszczek lisa w efoli. Poetyka porzqdku i spokoju obecna w , Portrecie damy

w futrzanej etoli” bliska jest generalnej wizji dawnych mistrzéw w optyce tukaszowcdw. Artysci

ci zwracali sig w strone XVIl-wiecznej Holandii Rembrandta, poszukujqc klasycznych srodkéw

malarskiej ekspresji i swego rodzaju swojskosci.
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LUDOMIR SLENDZINSKI
(1889 - 1980)

“Portret cérki na tle Tatr”, 1939 r.

olej/sklejka, 51 x 37 cm
sygnowany i datowany wzdfuz lewej krawedzi: 'LUDOMIR SLENDZINISKI 1939
na odwrociu stempel i nalepka kolekeji Jagnigtkowskich oraz nalepka ekspozycyjna

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN t
32 500 - 41 700 EUR

Dzigkujemy Pani Izabeli Suchockiej, kustosz Galerii im. Sleridzirskich w Biatymstoku za
pomoc merytoryczng oraz udostepnienie materiatéw archiwalnych Galerii.

POCHODZENIE:
- kolekcja corki artysty, Julitty Slendzinskie
- kolekcja prywatna Irminy i Michata Jagnigtkowskich, Warszawa
- kolekcja prywatna, Warszawa
- depozyt w Muzeum Okregowym im. L. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy (ekspozycia stata)

LITERATURA:

- Monika Bryl, Rynek szfuki w Polsce. Poradnik dla kolekcjoneréw i inwestoréw,
Warszawa 2016, il. 3 3.1

- Portret i czas. Malarstwo Ludomira, Wincentego i Aleksandra SleAdzinskich”,
katalog wystawy, Patacu na Zatroczu, Litwa, Krakéw 2014, s. 16 (i), 49, 52

- Art & Business”, 1990, 3/1991,s. 19

- Helena Dobrowolska, Prace Ludomira Slerdziriskiego, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, 1. 16, 1972, poz. 148, s. 508

- Wystawa zbiorowa Ludomira Slendzifiskiego, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie, luty-marzec 1950, poz. kat. 3

WYSTAWIANY:

- Portret i czas. Malarstwo Ludomira, Wincentego i Aleksandra Slendzinskich, Pafac na
Zatroczu, Litwa, wrzesien 2014 — wrzesien 2015

- Wystawa zbiorowa Ludomira Slendzifiskiego, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie, luty — marzec 1950






,,Portret cérki na tle Tatr”, 1939

Portret cérki w szalu hiszpanskim, 1943, Galeria im. Slefdzifskich w Biatymstoku

KIM BYtA
JULITTA SLENIDZINSKAZ?

Kim byta Julitta Slefdziriska? Jedynq cérkq malarza Ludomira Slefidziriskiego
nalezgcego do wilerskiej dynastii malarzy, profesora Wilenskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Dziewczynkgq o mitej fizjonomii i szerokim u$miechu, w ktérych tatwo
odczytaé podobienstwo do ryséw jej ojca. Osobg uzdolnionq artystycznie,
wychowujqcg sie od dziecifistwa poéréd oséb wielce cenigeych sztuki pigkne.
Podobno Ludomir pierwotnie pragnqt zostaé muzykiem, lecz w wyniku namowy
rodziny poswiecit sie malarstwu. Inaczej byto z urodzong w 1927 roku Julittq
Slendziriskq, ktéra, idgc za radq ojca, zrezygnowata z malarstwa na rzecz
kariery pianistki. Nauke gry na fortepianie rozpoczeta w wieku szesciu lat,

a publiczne wystepy trzy lata pézniej. W 1944 roku, pie¢ lat po namalowaniu
prezentowanego na aukcji portretu, uzyskata ocene celujgcq za swéj pierwszy
recital w Wilenskiej Filharmonii bedqcy jednoczesénie dyplomem wirtuozowskim.
W 1949 roku zdobyta wyréznienie na pierwszym powojennym Konkursie
Chopinowskim. Rok pézniej rodzina przeprowadzita si¢ do Krakowa, gdzie
Ludomir Slerdziriski objqt profesure na Akademii Sztuk Pigknych. Wyjezdzajqc
po wojnie z Wilna malarz mégt obra¢ dwa kierunki: Krakéw lub Torui. Mimo
masowych przenosin swoich uczniéw do Torunia, malarz przejmowat si¢ przede
wszystkim losem cérki. To dla niej wybrat Krakéw wierzqc, iz czeka jg tam
doskonalsze ksztalcenie muzyczne. W ten sposéb cérka otrzymata wszechstronne

wyksztatcenie. Koncertowata w kraju i za granicq grajgc na fortepianie

i klawesynie oraz prowadzita dziatalnosé pedagogiczng w warszawskiej
Akademii Muzycznej. Nigdy nie porzucita malarstwa, poczgtkowo malujgc
gwasze, a nastepnie, za namowgq ucznia ojca, Tadeusza Brzozowskiego, obrazy

olejne o basniowym charakterze i jednolitej kolorystyce.

Niebagatelne znaczenie w podjeciu decyzji o przeprowadzce do Krakowa
odegrata réwniez niewielka odlegfos¢ miasta od ukochanych przez Slerdzinskich
Tatr. Rodzina jezdzita na potudnie Polski co roku. Podczas ostatniej przed Il
wojinq $wiatowq wyprawy w géry Julitta miata dwanascie lat. Obraz jest drugim
portretem ukochanej cérki, gdyz wezesniejszq podobizne Julitty odnajdujemy
jedynie na portrecie w towarzystwie rodzicéw pochodzqcym z 1933 roku

(,, Portret rodzinny”, 1933, Muzeum Narodowe w Warszawie). Reszta jej
wizerunkéw zostata wykonana w latach powojennych i wigkszo$¢ z nich znajduje
sie w Galerii im. Slerdziriskich w Biatymstoku. W ,, Portrecie cérki na tle Tatr”
artysta doskonale ujmuje przeradzanie sie Julitty z dziecka w mtodq kobiete:
ukazuje dziecigcq krqglosé ryséw, a zarazem zaznacza ostrzejszym modelunkiem
$wiattocieniowym gleboko osadzone oczy o zywym spojrzeniu, lekko pochylony

nos i ksztaltne usta, oddajgc w ten sposéb szlachetno$é urody dziewczyny.



Portret cérki z puderniczkq, 1944, Galeria im. Slefdzinskich w Biatymstoku

Ksztaltng glowe zdobig diugie wlosy w odcieniu orzechowego brqzu. Catosci
dopetnia prosty ubiér Julitty: zéfta sukienka w granatowq kratke.

Zadumana Julitta pozuje na tle basniowego pejzazu, nad ktérym kréluje masywny
Giewont. tatwo zidentyfikowaé szczyt patrzqc na jego charakterystyczne
wglebienie, jednakze sposéb malarskiego ujecia sprawia, ze staje sig on jeszcze
bardziej monumentalny. Rudo-ztotawy koloryt nieba wptywa na cieptq tonacje
kompozycji. W podobny sposéb postepowano w malarstwie wioskim XV wieku:
portretowany ukazywany byt na tle wyidealizowanego, monumentalnego pejzazu,
olsniewajgcego glebiq i bogactwem detalu. W obrebie portretu istniejq zatem dwa
réwnoznaczne dgzenia, wierne oddanie rzeczywistosci oraz pragnienie nadania

portretowi uniwersalnego rysu.

Mimo miodego wieku oblicze dziewczynki niesie ze sobg powage osoby duzo
starszej. Za tq interpretacjq przemawia poréwnanie portretu fotograficznego
Julitty z 1937 roku, wykonanego jeszcze w Wilnie oraz prezentowanego obrazu.
Fotografia uwiecznia podobizne matej, rozesmianej dziewczynki, w dwéch
warkoczach ozdobionych kokardami oraz w marynarskiej sukience. Towarzyszy
iej pokazny entourage pluszowych zabawek, na ktérego czele stoi owczarek
niemiecki. Na prezentowanym obrazie Julitta lekko si¢ umiecha, lecz jej usmiech

Portret cérki Julitty w zielonym kapeluszu i ptaszczu koloru bordo, 1972,
Galeria im. SleAdziriskich w Biatymstoku

pozostaje zagadkowy, refleksyjny, przywodzi na mysl wywazonq mimike dam
portretowanych przez renesansowych malarzy florenckich. Do przedstawien cérki,
ktérej indywidualne cechy mozna natychmiastowo okresli¢, a ktérej wizerunek
pozostaje uniwersalny, jok gdyby poza czasem, Ludomir Slendzirski powréci

w swojej powojennej twérczosci niejeden raz.

Julitta Slerdziriska byta ostatnim potomkiem wilerskiego rodu. Jej zyczeniem byto,
aby spuscizna artystyczna po jej pradziadku Aleksandrze, dziadku Wincentym

i ojcu Ludomirze zostata zebrana w jednym miejscu. Padto na Biatystok. W 1988
roku mieszkajgcy w Biatymstoku profesor Witold Czarnecki skontaktowat sie

z Julittq Slendzinskq, ktérg znat z okresu Il wojny $wiatowej. Zaproponowat jej
zorganizowanie wystawy prac Ludomira Sleridzifiskiego w stulecie jego urodzin.
Wystawa dafa poczqtek statej ekspozyciji prac malarza, ktéra dziata, poczqwszy

od 1993 roku, w budynku po dawnej boznicy zydowskiej.

Warto wspomnie, iz portret Julitty wystawiono w 2014 roku na wystawie ,, Portret
i czas” poswigconej twérczosci Ludomira, Aleksandra i Wincentego Slerdziriskich
w Patacu Tyszkiewiczéw w Zatroczu. W zbiorach Galerii znajdujq sie obrazy
olejne, polichromowane drewniane rzezby i ptaskorzezby oraz mistrzowskie studia

rysunkowe autorstwa Ludomira Slerdziriskiego.






Fotograficzny portret Julitty Slerdzinskiej, Wilno, ok. 1937
fot. Archiwum Galerii im. Slendzinskich w Biatymstoku

i, 4

L1 '.ili!i;‘l’l ",

Julitta Slendzirisk d koncertu, poczqtek lat 50. XX w.

p
fot. Archiwum Galerii im. Slendzinskich w Biatymstoku
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TYMON NIESIOLOWSKI
(1882 - 1965)

“Pét-akt”, 1958 r.

olej/ptétno, 60 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Tymon 58’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem pracy oraz fragment innej nalepki
opisany na boku ramy: ‘Dr prof. Kiefczewska’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t
11 600 - 16 300EUR

POCHODZENIE:
- wlasno$é profesor Marii Kietczewskiej-Zaleskiej (1906-1980), geograf (2)
- kolekcja prywatna, Polska

J(...) akt, jak styszatem, jest pierwszym i ostatnim
stowem sztuki”.

- EDOUARD MANET






Jean Auguste Dominique Ingres,
Zi6dfo, 1820-56, Musee d'Orsay, Paryz, zrédfo: Wikimedia Commons

Amedeo Modigliani, Kariatyda, ok. 1913, zrédfo: wiki-art.org

_POL-AKT”

TYMON NIESIOtOWSKI WOBEC TRADYCJI AKTU

Lata powojenne przyniosty Tymonowi Niesiolowskiemu zastuzone uznanie.
Twérca stat sie waznym organizatorem zycia artystycznego. W kwietniu 1945
roku wyjechat z rodzing z Wilna do Torunia, gdzie zostat powotany na prezesa
Zawodowego Zwigzku Artystéw Plastykéw z siedzibg w Bydgoszczy oraz objqt
katedre malarstwa sztalugowego w Sekciji Sztuki (rok pézniej przemianowanej na
Wydziat Sztuk Pigknych) przy Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika. W kolejnych latach aktywnie wystawial, a jego prace formowaty
oblicze polskiej nowoczesnosci w sztuce po Il wojnie $wiatowej.

Temat aktu zajmowat Niesiotowskiego od poczgtku kariery. W 1905 roku
osiadt na state w Zakopanem, gdzie jego twérczo$é dojrzewata w atmosferze
modernistycznych przemian. Artysta tworzyt symbolistyczne kompozycje
wywiedzione z historiozoficznej wizji dziejéw (,Krél Duch”, 1909, Muzeum
Narodowe w Warszawie) lub obrazy o egzystencjalnej wymowie w duchu
malarstwa Ferdinanda Hodlera (, Babie lato”, 1913, Muzeum Okregowe

w Bydgoszczy). W drugiej dekadzie XX stulecia zeriskie akty staly sie

dominujgcym tematem jego kompozycii. Autor sytuowat je w wyidealizowanych
pejzazach, odwolujqc sie do tradyciji starozytnej bukoliki.

W XIX stuleciu akt zajmowat centralne miejsce w procesie twérczym jako
o wielkoformatowych kompozyciji akademickich. Tradycja ksztatcenia
artystycznego, poczqwszy od Jacquesa-Louisa Davida, zaktadata studia

z antycznych gipséw, a nastepnie z zywego modela. W praktyce malarzy
akademickich rysunek harmonijnego ciafa ludzkiego, ktérego wyobrazenie
zostato zaczerpnigte ze sztuki greckiej, stanowit prymarng czynnosé. Akademicy
podczas przygotowania obrazéw olejnych na poczgtku konstruowali rysunkowo
nagie postaci, aby nastepnie je , ubra¢” i nafozy¢ kolejne warstwy malarskie.
Swego rodzaiju ideat w nasladowaniu ciata ludzkiego stanowity dla artystéw
XIX stulecia kompozycje Jean-Auguste-Dominique’a Ingresa, przez
wspdlczesnych artyicie uwazane za nieco osobliwe (,bizarre”) ze wzgledu na
wyrafinowany kanon pigkna wynaleziony przez autora, w kolejnych dekadach

stanowily kanon, zajmujqc istotne miejsce w ekspozyciji Luwru.



Paul Cézanne, Kgpiqce sig, 1874-75, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, zrédfo: Wikimedia Commons

Artysci pierwszych awangard okofo 1900 roku ostatecznie zburzyli idealng
wizje ciata ludzkiego, uksztattowangq jeszcze na wzorcach sztuki greckiej
okresu klasycznego. Ich dziatania poprzedzity wystqpienia Edouarda Maneta
czy postimpresjonistéw. To jednak fowisci, kubisci czy ekspresjonisci celowo
deformowali nagie sylwetki, tworzqc z tematu aktu pole artystycznego
eksperymentu i obszar wadzenia si¢ z tradycjq. W futurystycznym , Manifesicie
technicznym (malarstwa)” z 1910 roku mozna odnalez¢ wyraz znuzenia
popularnym w tradycjonalistycznej sztuce tematem: , WALCZYMY: (...) 4.
PRZECIW AKTOWIW MALARSTWIE, ROWNIE NUDNEMU | NATRETNEMU
JAK CUDZOtOSTWO W LITERATURZE”.

Niesiotowski nalezat jednak do linii modernizmu, w ktérej akt stat sie oznakq
wolania o nowg harmonie w sztuce oraz poszukiwania nowoczesnego piekna.

U jej zrédet lezq kompozycje z cyklu , Kgpigcych si¢” Paula Cézanne’a oraz idy-
lliczne obrazy Pierre’a Puvisa de Chavannesa. Podobne do nich sielankowe wizje
wypetnialy obrazy Niesiolowskiego z drugiej i trzeciej dekady XX wieku, kiedy

to malarz zwigzany byt z Formistami. Nie przypominaty one jednak dysonanso-

wego malarstwa innych czfonkéw ugrupowania, np. Tytusa Czyzewskiego (,, Akt
z kotem”, 1920, Muzeum Narodowe w Warszawie), lecz byly zawsze bliskie

nowemu klasycyzmowi w sztuce okresu miedzywoijnia.

Niesiofowski w swoim okresie toruriskim skupit sie na temacie aktu. W jego pra-
cach echem pobrzmiewajq prace klasykéw nowoczesnosci — Henriego

Matisse’a oraz Amedeo Modiglianiego. W ,, Pét-akcie” zastosowat charakte-
rystycznq linearng stylizacje. Niesiotowski wiasnie z linii uczynit gtéwny érodek
wyrazu swojego malarstwa, nadajqc jej wysokie wartosci ekspresyjne. Rozwig-
zania przestrzenne nie zajmowaly artysty. Plaszczyzne malarskq maksymalnie
upraszczal, tworzgc barwng mozaike dookreslonqg stanowczym konturem.

W ,,Pét-akcie” z quasi-abstrakcyjng siatkq Ha, skomponowangq z czerni, zieleni

i btekitu, kontrastuje nieregularna potaé biatej draperii rozlewajgca sie za mo-
delkq, jak réwniez okrggte kamienie naszyjnika. Twérca ujgt postaé dziewczyny
w $mialej pozie z uniesionymi rekoma, zgodnie z XIX- i XX-wiecznymi redakcjami
tego typu przedstawier, stanowigcymi odwrotno$é starozytnego i renesansowego

motywu , Wenus wstydliwej” (Venus pudica), zakrywaijqcej piersi i fono.



14

ZOFIA STRYJENSKA
(1891 - 1976)

Dziewczyna pojqca mysliwego, okoto 1964 .

tempera/ptéino, 69 x 90 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany u dotu: ‘Z. STRYJENISKA’

estymacja: 75 000 - 130 000 PLNT
17 400 - 30 100 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

OPINIE:
- ekspertyza Adama Konopackiego z dn. 26 wrzesnia 2013 .

Przez cale zycie Zofia Stryjeniska postugiwata sie intfensywnq i ptaskq plamg barwng oraz wyra-
Zistq kreskq. Przestylizowane postacie, w dwu- bqdz trzyosobowych grupach, tworzq podobne,
powtarzane po wielokro¢ ukfady. Oryginalnoé¢, w sensie poszukiwania coraz to nowych ukladéw
kompozycyijnych, nie byta dla Stryjeriskiej waznym zagadnieniem. Jej malarstwo jest na wskros
oryginalne, jednak nie przez fo, ze unikata powtdrzen. Swiat, z kidrego czerpata, to przede wszysi-
kim legendy i podania stowiariskie oraz zycie wsi z jego bliskoscig naturze. Wiele takich dwu-,
trzyosobowych scen ma za przedmiot proste zdarzenie, kiére dzieki Stryjenskiej nabiera glebszego
wymiaru. Malarstwo rodzajowe, kiérego przykfadem jest , Dziewczyna pojgca mysliwego”, ma
zarazem wybitnie dekoracyjny charakter. W zywych kolorach opowiedziana jest tu krétka historia.
Dwach mezczyzn i jedna kobieta, kiéra nie patrzy na usmiechajgcego sie do niej mysliwego,

a raczej wstuchuije sie w rozbrzmiewajgeq melodie.

Paryska emigracja artystki, przypadajgea na lata 1947-62, to czas, kiedy Stryjehska tworzyla
repliki przedwojennych kompozycji i powracata do folklorystycznych motywow. Byt to kores, kiedy
wcigz tworzyla swoje pefne szalonej energii kompozycje. Wyjezdzata do Amsterdamu, Brukseli,
Genewy czy londynu, w kiérych jej prace cieszyly sie popularosciq, podobnie jok w Stanach
Zjednoczonych.






,Zofia Stryjenska przyszta do Sztuki Polskiej w samg
pore. Odszed Chetmoriski, odszedf Wyspianski.
Oddalit sie $wietny okres «Sztuki» krakowskiej.
Impresjonizm, naturalizm, modernizm leniwym
krokiem przemierzajqg regiony sztuki. Folklor, wskutek
wzmozonego zainteresowania sie sztukg ludowaq,
przychodzi do gtosu, ale w populamej interpretacii
nabiera cech ckliwych, literackich. Donioste zadania
dekoracyine, zagadnienia sztuki stosowanej budzg
potezny ruch, sfawiajgc szfuce nowe, szersze
zadania. Hasto sztuki narodowej zlewa sie z hastem
sztuki oryginalnej, twérczej. Miedzynarodowe prady
bijg o $ciany naszego domu, a wnoszqc bardzo
niewiele, podkopujq wysitek, oparty na pogtebianiu
wiasnego poczucia. Tradycije staropolskie, koloryt
polskiej wsi, cate ztoza polskosci, lezqgce w poezii
narodowej, nie znajdujq plastycznego wyrazu.
Obserwujemy nawet jakby zmierzch tesknoty w tym
kierunku... Wielki z Bozej faski talent budzi nas nagle,
opromienia szary powojenny horyzont, przekopuje
Polske etniczng wzdtuz i wszerz, wgtab i wzwyz.
Na tysigc niepokojgeych pytan: jok wygladalismy,
iak wygladamy, czem bylismy wczoraj jeszcze, co
lezy na dnie naszych dusz, joka tajemnica kryje sie
jeszcze niezobrazowana w naszej poezji, tancu

i muzyce, daje szczodrq rekq, sypie jak z rekawa,
tysigce barwnych, plastycznych, przekonywajgcych
odpowiedzi".

- JERZY WARCHAtOWSKI, ZOFIA STRYJENISKA, WARSZAWA 1929, 5. 26-7






15

RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1965)

Stacja “Tytek”, okoto 1930 r.

olej/tektura naklejona na sklejke, 100 x 70,5 cm
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja: 150 000 - 200 000 PLN
34 800 - 46 300 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, 2009
- kolekcja prywatna, Polska
- DESA Unicum, pazdziernik 2015

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Rafaf Malczewski. Pejzaze, Salon Wystawowy MARCHAND, Warszawa,
31 lipca - 22 sierpnia 2017

- Rafaf i Jacek Malczewscy, Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu,
marzec-maj 2011

,Pracujgc nad zrobieniem obrazu, gotow jestem
przysiqc, iz stwarzam wizje $wiata prawdziwszego
niz ten rzeczywisty".

- RAFAt MALCZEWSKI, MOJE MALARSTWO, ,PLASTYKA", nr 1, 1930, s. 4









,Linie kolejowe, nie magistrale, ale te jednotorowe,
malutkie stacyijki, przystanki, mate miasteczka, drogi
pokryte bfotem i katuze. Kolej to uraz psychiczny z lat
dziecinstwa. ( ...) Dzisiaj nie przepadam za nig tak
bardzo, ani cenie jako $rodek lokomocii, urzednikiem
kolejowym zosta¢ nie chee, reklamy naszemu
kolejnictwu nie przysparzam, a jednak ciggnie mnie
co$ w ten $wiat, do kibrego rownoczesdnie czuje cos
pokrewnego ze wstretem”.

- RAFAL MALCZEWSKI, MOJE MALARSTWO, ,PLASTYKA”, nr 1, 1930, 5. 5

Pejzaze stanowiq najwazniejszq czes¢ dorobku Rafata Malczewskiego. Powszechnie znane sq
tworzone przez artyste opustoszate widoki Tatr, bawelniane krajobrazy Podhala, sceny narciarskie czy
przemysfowe pejzaze COP-u. Osobnq grupe stanowiq przedstawienia sennych, matomiasteczkowych
stacji kolejowych. Malczewski pracowat nad nimi na przetomie lat 20. i 30. Prezentowana , Stacja
Tytek” nalezy do tego cyklu i jest z nim zwigzana zaréwno tematycznie, jak i formalnie (np. ze ,Stacjq
Gronik” z 1929 roku - dawniej w zbiorach MNW). Charakterystyczne dla Malczewskiego sq kuliste
korony drzew i geometrycznie zarysowane fany zbéz na drugim planie. Wyréznia sie ponadto
kolorystyka oddajgca jaskrawos¢ stonecznego, leniwego potudnia. Dorota Folga-Januszewska,
omawiajqc kolejarski epizod w twérczosci Malczewskiego, pisafa: , Fascynacja kolejq nie byta niczym
szczegdlnym w sztuce koica XIX i pierwszych dekad XX wieku, ale o ile futurystéw i ekspresjonistow
fascynowat ruch, wielkie maszyny, ped, zatracenie — anarchia sielskiego pejzazu - o tyle Malczewski
delektowat sie w tych tematach melancholig, pustkg, zblizajqc sie niekiedy do atmosfery magicznego
realizmu. Mimo reminiscencii z dziecifstwa i ttumaczenia nimi fascynacii kolejowymi $wiatami trudno
nie dostrzec wplywu, jaki wywarta na niego wydana po niemiecku w Berlinie i Wiedniu ksigzka Rohra
wprowadzajqgca termin magicznego realizmu joko nastepstwa ekspresjonizmu. Jej oddziatywanie

na arlystow w Europie Srodkowej bylo znaczne, odegrata role katalizatora, przyspieszajgcego
ukierunkowanie wielu réznorodnych postaw w strone nowej przedmiotowosci (Neue Sachlichkeit). Znat
te publikacje zapewne takze Witkacy, przypisywane przez niego Malczewskiemu pojecie hiperrealisty
ujawnia wplyw dyskutowanej wéwczas szeroko publikacji” (D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski

i mit Zakopanego, Warszawa 2006, s. 157). Interpretacje Witkacego, o ktérych pisze historyczka
sztuki, rzeczywiscie niezwykle czesto odnoszq sie do oscylujgcej na granicy oniryzmu i realizmu
poetyki obrazéw Malczewskiego. W jednym ze swoich krytyczno-artystycznych tekstow Witkacy pisat:
[Swiat obrazéw Malczewskiego] jest to swiat potkniety, strawiony i przedstawiony w przestrzeni innej
struktury - nazwatbym jego malarstwo nieeuklidesowym [...). To nazwatem wiasnie hiperrealizmem albo
tez wypadkiem realizmu uogéinionego, w przeciwieristwie do naturalizmu i jego odchyled. (...) Na
razie tkwi [Malczewski] w tym, co mozna by nazwa¢ poszukiwaniem dziwnosci w pospolitosci. Ale
dziwnos¢ ta nie jest jeszcze rzedu metafizycznego [...). U Malczewskiego jest to raczej akcentowanie
drobnych dziwnostek zyciowych, dysproporcji czfowieka i natury, niesamowitego uroku wulgamego,
bezmyslnego istnienia w jokichs zapadtych dziurach, w kiérych myslgce istoty przez glupote codziennych
zaje¢ i natogédw upodabniajq sie do matzéw i polipéw; na tym tle przeblyski ‘innego $wiata” wywotane
nadmiarem nudy i udreki” (S.I. Witkiewicz, Wystawa Rafata Malczewskiego w Zakopanem, cyt. [za:]
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Bez kompromisu, Warszawa 1976, s. 99-104). Jakkolwiek , Stacja Tytek”
zdradza wyrazne pokrewierstwa z melancholiing i ,hyperrealistyczng” stylistykq, obraz zawiera w sobie
- i to wlasnie wyréznia go na fle pozostalych prac - nute humorystyczng. Malczewski, umieszczajge

na swoim obrazie nazwe ,Tylek”, nie tylko metaforycznie odnosit sie do charakteru prowincjonalnego
miasteczka, ale takze — bardzo dosfownie — do samej funkcji obrazu. Pierwotnie podobrazie
zamalowane byla bowiem dwustronnie. Okoto 1925-27 roku artysta stworzyt profilowy wizerunek
narciarza, w kiérym historycy sztuki dopairujq sie dzisiaj portretu Karola Stryjeniskiego. Kilka lat pézniej,
zapewne okoto 1930 roku, artysta namalowat , Stacje Tytek”. Dzis obie prace sq rozdzielone. Jak sie
wydaje, Malczewski, tworzqc obraz dwustronny, postepowat jak trikster i dawat wiascicielowi dzieta
nietypowe mozliwosci jego prezentaciji. Obraz mégt , zdradza¢” swoj dwustronny sekret. Z podobnym
myéleniem o recto i verso portretu Malczewski mogt sie zetkng, studivjge sztuke renesansu (wiadomo,
ze fascynowat sie niq ojciec artysty, Jacek). Wiele XV- i XVI-wiecznych portretéw malowanych we
Wioszech i na Pétnocy na jednej stronie ukazywato modela, na drugiej: scene alegoryczng, herb
wiasciciela lub alegoryczny pejzaz. Wiadomo, ze takie obrazy nie tylko byly prezentowane na
$cianach, ale takze pokazywane widzowi, wreczane mu do rqk, aby sam mégt zbada¢ obie strony

i wejs¢ z dziefem w dotykowy kontakt. W pewnym sensie Malczewski byt dziedzicem tej szczegélnej

malarskiej fradycii.



16

JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Polowanie, przed/Iub 1907 r.

olej/ptéino dublowane, 69,5 x 100 cm

sygnowany i opisany |.d.: Jézef Brandt | z Warszawy |
Monachium’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukeyjna

estymacja: 800 000 - 1 200 000 PLN
185 200 - 277 800 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa
- dom aukeyjny DESA Unicum, czerwiec 2006
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, nr kat. 1.302

- Anna Bernat, Jozef Brandt 1841-1915, Warszawa 2007, s. 72

- Irena Olchowska-Szmidt, Jozef Brandt, Krakéw 20006, s. 64 {il.)

- Mieczystaw Mazaraki, Tematy mysliwskie w twérczosci Jozefa Brandta, ,towiec Polski” 1982, nr 1,
s. 17 (i)

- Janina Wiercirska, Katalog prac wystawionych Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie
w latach 1860-1914, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 33

- Wactaw Husarski, Jézef Brandt, , Sztuki Piekne” 1929, 1. 5 (il.)

- Tygodnik llustrowany” 1907, nr 48, s. 970-971 (il.)

- Sprawozdanie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1907, s. 14

- Adam Breza, ,Salon” Warszawski w 1907 ., , Swiat” 1907 nr 47.s. 7.1 {il.)

WYSTAWIANY:
- Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, 22 czerwca — 30 wrze$nia 2018
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, 1907









JOZEF BRANDT
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Jézef Brandt i Wiadystaw Czachérski przed wyjazdem na polowanie w Ororisku, ok. 1890, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

ANIMUSZ | POEZJA

,POLOWANIE” JOZEFA BRANDTA

W obrazach o tematyce mysliwskiej dostrzegamy raz po raz ulubiony przez
Brandta motyw konia, zaréwno rozhukanego w biegu jak i spokojnie stojgcego

w zaprzegu. W gorgczkowej pogoni (,,Polowanie”) — pisze o prezentowanym
obrazie Mieczystaw Mazaraki - jezdzcy-mysliwi dojezdzajqcy osaczonego przez
ogary zwierza, bqdz to w ferworze i podnieceniu oddaijq strzaly, bqdz glosem
rogu zwolujq towarzyszy, by nie pozwoli¢ mu uj$é z matni. Zadziwia precyzja

w przedstawianiu atrybutéw mysliwskiego stroju, w ktérym drobiazgowo oddane
sq nawet detale konstrukeji broni i uprzezy” (Mieczystaw Mazaraki, Tematy

mysliwskie w twérczosci Jézefa Brandta, ,towiec Polski” 1982, nr 1, s. 17).

Opis Mazarakiego precyzyijnie oddaje anegdotyczng warstwe ,, Polowania”
Jézefa Brandta. Artysta, realizujgc w swojej twérczosci wielkq serig obrazéw

o tematyce mysliwskiej, przy okazji kazdego dzieta dbat o wiernosé szczegétom.
Brandt szczegétowo zdejmowat z natury strzelby, dubeltéwki, pasy z nabojami,
mysliwskie rogi, siodta czy uprzeze, ale takze ubiér mysliwych: kurtki, kamizelki
czy czapki. Bogactwo detalu w partiach figuralnych , Polowania” malarz zderzyt
z syntetycznie ujetym pejzazem, rozegranym paroma odcieniami zieleni, brqzu,
oranzu i bigkitu. Przedstawione polowanie na dzika nie jest krwawe. Co prawda
malarz wyobrazit w oddali osaczone przez mysliwych i psy zwierze, lecz wolat
da¢ wyraz ogélnej wizji dynamiki towéw ujetych na tle nastrojowego, jesiennego
krajobrazu. Brandta interesowaty mysliwskie rytuaty jako wyraz pewnej glebszej

wizji zycia w dawnej Rzeczpospolitej.

Brandt pochodzit z rodziny uznanych warszawskich lekarzy. Przyszty malarz
w wieku pieciu lat stracit ojca i zamieszkat z matkq Krystyng w majqtku Grzmigce
pod Radomiem. W 1858 roku Brandt 18-letni Brandt ukoriczyt gimnazjum

w Instytucie Szlacheckim, klasowej szkoly $redniej dla mezczyzn. W nastepnym

roku wyjechat do Francji, gdzie podjqf nauke w paryskiej Ecole des Ponts et
Chaussées. Nigdy jej nie ukoriczyt i nie otrzymat tytulu inzyniera, lecz dzigki
wyjazdowi poznat Juliusza Kossaka i podjqt decyzje o wyborze kariery malarza.
W 1860 lub 1861 roku wyruszyt z Kossakiem na pierwszq podroz na Ukraine

i Podole. Wtedy po raz pierwszy do jego muzeum wyobrazni wkroczyta wizja
zycia kresowego rozrywajqgcego si¢ w ziemskich majgtkach, dworach, wokét
stadnin i targéw, a nade wszystko na bezkresnych fgkach i stepach. Od 1864
roku gromadzit ,, Album starozytnosci w Polsce” — zbiér fotografii i rysunkéw
przedstawiajgcych historyczne postaci, zabytkowe przedmioty, kostiumy czy
militaria, jak tez zaczqt zbieraé pamigtki przesziosci, ktére nastepnie wypetnity
jego stynng monachijskg pracownie. W 1877 roku artysta poslubit Helene
Pruszakowq, wdowe po swoim przyjacielu Aleksandrze. Odtqd Oronsko,
podradomski majgtek Pruszakéw, ktéry znat juz z lat mtododci stat sig jego
letniq siedzibq Tutaj mégt realizowaé marzenie o zyciu ,w zascianku”, swoistym

Soplicowie, tutaj oddawat si¢ malarstwu, a takze towom.

Polowanie” pochodzi z ostatniego okresu twérczosci artysty, kiedy to ponad
60-letni malarz powracat do kompozycyjnych formut z wezesniejszych dekad.
Nieodmiennie uzywat figury pétokregu, po ktérym poruszaiq sie jezdzcy.

Obraz dzigki tego rodzaju zakomponowaniu stawat si¢ scentralizowany, czemu
towarzyszyly wrazenie ferworu. Sztuka Brandta okoto 1900 roku skupiona byta
wokét zagadnienia pedu. Artysta, obrazujqc sytuacje z zycia szlachty i chfopéw,
koncentrowat sie na wyrazie przystowiowej , ulariskiej fantazji”. Oprécz anegdoty,
postugiwat sie przede wszystkim zabiegami czysto malarskimi: nagromadzeniem
detalu przy jednoczesnym uproszczeniu tta, komponowaniem obrazu , na okregu”
czy akcentami intensywnej barwy. Te formuly odnajdziemy w , Polowaniu”, ktére
stanowi mistrzowskie dzieto ostatniego okresu Jézefa Brandta.






ATENY NAD IZARA

MALARZE POLSCY JADA DO MONACHIUM
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Szkota monachijska to jedno z najpowszechniej kojarzonych zjawisk polskiej
sztuki nowoczesnej. Ta zbiorcza nazwa dotyczy grupy artystéw, ktérzy

tworzyli w stolicy Bawarii przez kilka dekad, poczqwszy od lat 50. XIX wieku.
Znaczny naplyw polskich malarzy przypadt na czas po powstaniu styczniowym,
ktére kazato twércom szukaé politycznego azylu. Artysci ci malowali obrazy
stylistycznie réznorodne i nie da si¢ o nich powiedzieé, ze stworzyli w sztuce
zwarty kierunek — byli wéréd nich malarze, ktérych mozna wigzaé z realizmem,
naturalizmem, impresjonizmem, secesjq czy postimpresjonizmem. Szczegélnie po
potowie XIX stulecia niemalze kazdy polski twérca, traktujgcy powaznie swoje
wyksztalcenie, trafiat tutaj. Lista nazwisk stanowi znacznq cze$é malarskiego

panteonu XIX wieku. Wystarczy wymienié artystéw takich, jak: Jézef Brandt,




Juliusz Kossak, Maksymilian i Aleksander Gierymscy, Albert Chmielowski, Jézef
Chetmoniski, Stanistaw Witkiewicz, Bohdan Kleczynski, Alfred Wierusz-Kowalski,
Wiodzimierz tos, Wiadystaw Czachérski, Julian Maszyriski czy Maurycy
Gottlieb. Jedni zostawali tu na dtuzej, odnoszqc wielki sukces (Jézef Brandt,
Wtadystaw Czachérski), inni przyjezdzali i odjezdzali, by szukaé powodzenia
gdzie indziej (J6zef Chetmoniski czy Henryk Siemiradzki). W interesujgcym
opisie pozostawionym przez Juliusza Kossaka (list do Marcina Olszynskiego

z 4 stycznia 1869 r.) poznajemy powszedni dzieri owej , armii”. Jak pisze

malarz: , Zycie tutejsze artystyczne bardzo przyjemne, kolezeriskie, a co

najlepiej — tanie. Mam np. pokéj z alkowq na pierwszym pietrze, okno od
ulicy, umeblowany bardzo elegancko, z poscielq i ustugq za 81/2 guldenéw
bawarskich miesigcznie, na nasze pienigdze 34 zltp. Czy mozna co$ podobnego

[mieé w] Warszawie? A musisz wiedzieé, ze ja jeszcze z luksem mieszkam, bo
mieszkajg daleko taniej (...)”. Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad
Izarq, przyciggato adeptéw sztuki z racji na bujny rozkwit zycia i ksztafcenia
artystycznego w XIX stuleciu. W 1808 roku krél bawarski Maksymilian | powotat
do zycia Krélewskqg Akademie Sztuk Pigknych. Program jego i jego nastepcéw
zaktadat uczynienie z Monachium nowej stolicy sztuki. W ciggu kolejnych
dekad otrzymato nowq szate architektoniczng, przypominajgcqg klasyczng
architekture Grecji i Rzymu czy renesansowq w wydaniu florenckim. Studentéw
przyciggata do Aten nad |zarg aura miasta liberalnego artystycznie, ze zbiorami
sztuki w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi galeriami sztuki, Kunsthandlerami

i miedzynarodowgq klientelg. W korcu stulecia powstata tam jedna z pierwszych
europejskich secesji.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849 - 1915)

Przejazdzka, lata 90. XIX w.

olej/ptétno, 47 x 61 cm
sygnowany |.d.: 'A. Wierusz Kowalski’

estymacja: 350 000 - 450 000 PLN

81 100 - 104 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw

,Kowalski miat dwie olbrzymie pracownie, oprécz
mieszkania. Malowat konie, sanie, $nieg i wilki.
(...) Co tylko namalowat, zaraz zabrali Niemcy.
Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie!
Czy podobaty mi sie jego obrazy? Gdzie tylko
widze talent, zaraz mnie interesuje. | tu widziatam
duzy talent. W tych obrazach byt charakter. Byto
duzo zycia”.

- OLGA BOZNANSKA






Portret Alfreda Wierusz-Kowalskiego, ok. 1875, fot. Franz Seraph Hanfstaeng|,
zrédio: biblioteka POLONA

Alfred Wierusz-Kowalski w stroju mysliwskim, Muzeum Okregowe w Suwatkach

SELF-MADE MAN

ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI W KREGU SZKOtY MONACHIJSKIEJ

»Dla nas wszystkich, ktérzy patrzylismy z bliska na pierwsze kroki Kowalskiego,
ktérzy stanowili$émy grono pierwszych jego kolegéw — pisze Henryk Pigtkowski,
znany malarz i krytyk — tak pigknie rozwinigta karyera artystyczna nie byta nie-
spodziankq. Wszystkie cechy charakterystyczne skoriczonego artysty moglismy
poznaé i oceni¢ w zarodku. (...) Talent jego positkowany byt zawsze niezmordo-
wang pracg, a zdolno$¢ do pracy trzymata w karbach zbyt gwattowne porywy.
Stqd w rozwoju twérczosci Kowalskiego nie znaé nagtych odskokéw od réwnej,
gladkiej, raz wytknietej drogi, nie znaé rwania si¢ bezwiednie szamoczqcej sig
po manowcach duszy, lecz dojrze¢ mozna natomiast rbwnowage artysty, kiéry,
urobiwszy sobie pewne idealy, wierzy w ich doskonafoéé i ciggle ku nim dqzy”
(Henryk Pigtkowski, Alfred Wierusz-Kowalski. Sylwetka, , Tygodnik llustrowany”
1908, nr 25, s. 492).

Urodzony w majqtku Debszczyzna w poblizu Suwalk, pierwsze szeéé lat zycia
malarz spedzit w rodzinnej posiadiosci. Teren guberni augustowskiej, w ktérej
wéwcezas znajdowaly sie Suwatki, byt niezwykle malowniczym obszarem
jeziornym odznaczajgcym si¢ barwnym folklorem i zréznicowaniem etnicz-

nym. Do momentu podijecia decyzji o wyborze drogi malarza, przyszly artysta
mieszkat jeszcze w Kaliszu, gdzie rodzina przeprowadzita si¢ w 1865 roku.

Tam pobierat pierwsze lekcje rysunku, aby od 1868 roku profesjonalnie éwiczyé
w warszawskiej Klasie Rysunkowej. Dla jego rozwoju wazny byt pobyt w Dreznie

i Pradze, gdzie wyjechat z zaprzyjaznionym malarzem Wactawem Brozikiem.

Na przetomie 1872 i 1873 roku dotart do Monachium, Aten nad Izarq, gdzie
pod panowaniem Wittelsbachéw kwitto zycie artystyczne. Wiasnie od lat 70. XIX
stulecia Polacy stanowili najliczniejszq grupe artystéw-obcokrajowcéw zamiesz-
kujgcych Monachium. Od powstania styczniowego do pofowy lat 70. tamtejsza
Akademia Sztuk Pigeknych przyjefa az 80 studentéw z ziem polskich. Do tej grupy
wybitnie utalentowanych malarzy nalezat Wierusz-Kowalski, ktéry od 1873 roku
uczeszczal do pracowni Alexandra von Wagnera w Akademii. W tym samym
roku 24-letni Kowalski zadebiutowat na powaznej, miedzynarodowej scenie
artystycznej. Wystawit ,, Powrét kwestarza” na Powszechnej Wystawie Swiatowej

w Wiedniu. Tak rozpoczeto sie pasmo sukceséw malarza z Suwatk.

Réwnolegle do studiéw na Akademii, uczeszczat do szkoty)ézefa Brandta,
nieformalnego przywédcy , Polenkolonie”. Artysta w prywatnej pracowni
gromadzit krqg uczniéw, ktérzy w jego atelier prowadzili wiasne, swobodne
prace rysunkowe i malarskie. W kolejnych latach pozycja Wierusz-Kowalskiego
na lokalnej scenie artystyczne zaczefa krzepngé. Artysta aktywnie brat udziat

w zyciu artystycznym, wiele wystawial, stworzyt styl malarski, ktéry pozwolit mu
byé rozpoznawalnym. Ceniono jego kompozycje konne, sceny ze wschodnimi
jezdzcami i zimowe widoki z mysliwymi i wilkami. W pézniejszym okresie chetnie
nabywano jego orszaki weselne z postaciami w polskich strojach ludowych, takimi
jak ,Przejazdzka” oraz kuligi z mtodymi $miejgcymi sie ludzmi. Artysta wystawiat

na najwazniejszych miedzynarodowych pokazach publicznych organizowanych
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w Monachium, Berlinie i Wiedniu, zdobywajqc niejednokrotnie zfote medale.
Wysylat obrazy do Pragi, Paryza, Brukseli i Stanéw Zjednoczonych. Pod adresem
Herzogstrasse 15 utrzymywat pracownie, ktéra, podobnie jak studio Brandta,
byta swoistym salonem , ksiecia” malarstwa, wypetnionym licznymi rekwizy-
tami. Cho¢ formalnie nie prowadzit szkoty, do jego uczniéw zalicza sie Olge
Boznanskq, Michata Wywiérskiego czy Henryka Weyssenhofa. W 1890 roku
dostgpit zaszczytu, bowiem mianowano go honorowym profesorem monachijskiej
Akademii. Byt najwazniejszym polskim malarzem w Monachium, zaraz obok
Jézefa Brandta.

Towarzyszyta mu aura polskiego szlachcica, zapalonego mysliwego, mifoéni-

ka koni i polskiego obyczaju. Swoje obrazy wykonywat z ogromnq dbatosciq

o szczegél i zrozumieniem portretowanych realiéw. Wierusz-Kowalski stworzyt
swoisty artystyczny ideat (o czym pisat Henryk Pigtkowski) i jego drogq podgzat
do korica kariery. Widzéw zachwycata precyzja detalu jego prac, zywiotowoséé
i witalno$é scen, urokliwe efekty $wietlne i soczysta kolorystyka odmalowanej
polskiej przyrody. Malarz wspétpracowat z niemieckimi i polskimi czasopismami
oraz wydawnictwami, ktére reprodukowaly jego prace, co znaczqco przektadato
si¢ na popularnosé jego nazwiska. Obracat si¢ w wysokich kregach, co z kolei
uvlatwiato mu zdobywanie zaméwier. Wierusz-Kowalski cieszyt si¢ przyjazniq
ksigcia i regenta Bawarii Luitpolda. Blizej 1900 roku popularno$é jego prac

spadata — zmieniaf sie smak publicznosci, a w sztuce rodzily sie pierwsze awan-

Kunst fir Alle” 1887-1888, t. 3. Na malarskiej palecie zreprodukowano dzieta Jana Rosena, Alfreda Wierusz-Kowalskiego,
Wiadystawa Szernera, Stanistawa Ejsmonda, Jézefa Brandta i Juliana Fatata.

gardy. ,W maju 1910 roku Alfred Wierusz-Kowalski kazdego ranka z niepokojem
obserwowat zachmurzone niebo nad Monachium. Wiele lat po ukoriczeniu
zdecydowat sie wystawi¢ publicznie monumentalny (500 x 1000 cm) obraz,
przedstawiajqcy dramatyczngq sceng napadu wilkéw na rodzine jadqcg saniami.
Stary Ratusz, gdzie zorganizowano pokaz, odwiedzili cztonkowie rodziny pa-
nujqcej. Prinzregent Luitpold, ksiqze Ludwig, ksiezniczka Gizela, ktérzy oglqdali
dziefo w obecnosci autora, nie szczedzili stéw uznania. Céz z tego, gdy, jak

pisal artysta do syna: ‘na wystawie, pare oséb tylko sie widzi. Trzeba wprawdzie
pechaq, ze ciemno, (...) deszcz leje od czasu pierwszego dnia, bez ustanku, zimno
jak w grudniu tak, ze cztowiek sztywnieje i pomimo reklam i rozmaitych sposobéw

1

$ciggania publiki pustki na Sali

W ostatnich latach zycia artyste coraz bardziej pochtanialy problemy zwigzane

z utrzymaniem majgtku w Mikorzynie kofo Konina, ktérzy malarz kupit w 1897
roku i chorobq zony. Wierusz-Kowalski zmart w trakcie | wojny $wiatowej.

Jego rodzina spuicizne z pracowni przewiozta do Polski, obrazy natomiast
zostaly sprzedane w monachijskim salonie Hugo Helbinga. Ukryte w kolekcjach
muzealnych i prywatnych zaczely na nowo przyciggaé uwage mitosnikéw sztuki
w drugiej potowie XX wieku wraz z badaniami polskiej historii sztuki nad szkotq
monachijskq. Wierusz-Kowalski bezsprzecznie uznawany jest za najwazniejszego

jej mistrza.
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BOHDAN KLECZYNSKI
(1851 - 19106)

Na stepie, 1887 r.

olej/deska, 58 x 37 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Bohdan Kleczyriski 87 Monachium'’

na odwrociu rampy stempel monachijskiej wytwérni ram Konrad Barth & Comp. oraz
papierowa nalepka tejze wytwérmi

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN
27 800 - 37 100 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Stany Zjednoczone
- dom aukeyjny Christie's, Nowy Jork, pazdziernik 2007
- kolekcja prywatna, Warszawa

Bohdan Kleczyriski, znakomity przedstawiciel polskiej kolonii artystycznej w Monachium, znalazt
sie w Niemczech na poczgtku lat 70. XIX wieku. Jego wyjazd nie miaf zwigzku ze sztukq, bowiem
przyszly malarz studiowat w Heidelbergu ekonomie. Artystyczng edukacje rozpoczaf dopiero
okoto 1876 roku w Warszawie, w popularnej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Krétko uczyt
sie we Florencji, aby przenies¢ sie do Monachium w 1880 roku, gdzie uczyt sie w Akademii Szfuk
Pieknych oraz pracowni Jézefa Brandta. Ten nieformalny przywaédca polskiej kolonii artystycznej
nad Izarq wywart na Kleczynskiego przemozny wplyw - zaréwno jesli chodzi o podejmowane
tematy, jok i repertuar $rodkéw malarskich. Malarstwo Kleczyriskiego zdradza réwniez
pokrewiedstwa z wezesnqg fazq tworczosci Jézefa Chetmoriskiego i sztukq Alfreda Wierusza
Kowalskiego. W Niemczech artysta malowat, podobnie jak inni polscy ,Monachijczycy”,

sceny rodzajowe: kuligi i sceny mysliwskie osadzone przewaznie na ukraifskich stepach. Swoje
prace sprzedawat przede wszystkim zagranicq: w Anglii i Niemczech. Jego prace cieszyly sie
wzieciem wiréd klienteli amerykariskiej i byly nabywane do tamtejszych kolekeji, jok prezentowany
obraz ,Na stepie”, ktéry przez dekady dekady pozostawat w prywatnej kolekcji w Stanach
Zjednoczonych. ,Na sfepie” fo praca unikalna ze wzgledu na oryginalng oprawe z epoki. Zostata

wyposazona w rame zakladu znanego niemieckiego pozfotnika Konrada Bartha.
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WILHELM KOTARBINSKI
(1849 - 1922)

Przed wloskq tawerng, 1880 r.

olej/ptétno, 21 x 28,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Kotarbinski 80’

na kroénie malarskim papierowa nalepka opisana ‘110’ oraz trudno czytelne napisy

estymacja: 35000 - 50 000 PLN
8 200 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Kotarbinski dat sie pozna¢ jako wybitny malarz akademicki, realizujgcy monumentalne
tematy antyczne i biblijne. Na najwigkszq pochwale zastuguje ich niemalze cyzelerska
precyzja. ,Przed wloska tawerng” wyréznia sie na tle jego oeuvre na kilka sposoboéw.
Przede wszystkim zrezygnowat z motywéw aprobowanych przez akademie na rzecz

stworzenia sceny rodzajowej i tym samym wyrazenia swoich ambicji realistycznych.

Kompozycja obrazu zostata podzielona na dwa wyraznie addycyjne wzgledem
siebie plany. Na pierwszym, zostaly zgrupowane szkicowo uchwycone sylwetki

ludzi, odpoczywajgeych nieopodal tytutowej karczmy. Na osi kompozycyjnej
umiescit tariczqeq pare, kidra joko jedyna dynamizuje caty uktad. Z kolei na drugim
planie widoczny jest budynek i ofaczajgca go roslinnosé. W sposéb dostowny
przeciwstawiono sobie $wiat ludzi z dominujgcym nad nimi otoczeniem. Frapujqey jest

sposéb w jaki Kotarbirski potraktowat $wiatfo — wyraznie odréznit sztuczne i naturalne,

poprzez mistrzowskie operowanie walorem plamy barwnej. Prawa pofowa pola
obrazowego zostala poddana dziataniu ostatnich promieni zachodzqcego $wiatta,
kiére z jednej strony opromienity $ciane budynku, a z drugiej utworzyly jasny pas
ponad koronami drzew. Przeciwwage stanowi rozjasnione wnetrze karczmy,

widoczne dzieki szeroko otwartym drzwiom.

Przemyslana kompozycja obrazu skontrastowana z tematem zaczerpnietym

z zycia codziennego o wrecz sielankowym nastroju i swobodnie nakreslonymi
postaciami zdajq sie opowiada¢ historie twércy rozdartego pomiedzy akademickim
wyksztafceniem, o ktére walczyt nawet za cene diugoletniego zycia w skrajnej nedzy,
a pragnieniem osiggniecia twérczej wolnosci. Taka postawa byta znamienna dla
korica XIX wieku, kiedy to wspéfistniaty w sztuce Europy rézne nurty - jak akademizm,

realizm czy wciqz powracajqce reminiscencie romantyzmu.
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WILHELM KOTARBINSKI
(1849 - 1922)

Scena antyczna. Dziewczeta ukiadajgce kwiaty na tarasie
olej/ptétno, 61,5 x 122,5 cm

sygnowany p.d.: 'Wilhelm | KotarbiAski’
na odwrociu oféwkiem adres: 'J. Lapine | Paris | 75 rue Ronfert | Rochereau’

estymacja: 300 000 - 400 000 PLN
69 500 - 92 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa






POLSKI RZYMIANIN

WILHELM KOTARBINSKI | SIELANKA

Wilhelm Kotarbiriski studiowat poczgtkowo w warszawskiej Klasie Rysunkowej pod kierunkiem
Rafata Hadziewicza (1867-71), a od 1872 roku w Akademii Sw. tukasza w Rzymie. Wyjazd

do Whoch byt nie lada wyzwaniem dla mtodego malarza: musiaf sie bowiem zmierzy¢ sie

ze sprzeciwem ojca, kiéry nie wyrazit zgody na dalsze ksztalcenie artystyczne. Z Warszawy
wyjezdzat zaopatrzony w symboliczne stypendium Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych oroz
dzieki pomocy wuja. Pierwsze lata w wiecznym miescie byty czasem intensywnej nauki oraz
nieustannej walki o utrzymanie. Sytuacja finansowa artysty polepszyta sie w nieoczekiwany sposéb
dzieki opatrznosciowej inferwenciji dwoch rosyiskich malarzy, braci Swiedomskich. Zatrudnili oni
Kotarbifskiego w swojej pracowni. Ich pomoc oraz ukohczone studia malarskie i zwigzane z tym
pierwsze zlecenia sprawily, iz artysta mégt swobodnie odda¢ sie malarstwu. Zainteresowanie
$wiatem antycznym skfaniafo go do czestego podejmowania tematyki starozytnej oraz w naturalny
sposdb zaciesnito wiezy z Henrykiem Siemiradzkim cieszqeym sie w ltalii duzym powodzeniem.
Malarze wspélnie siegali po rozpowszechniony w literaturze hellenistycznej od Il w. p.n.e.
gatunek sielanki. W czasach Teokryta, twérey sielanki, swiat Srédziemnomorza charakteryzowat
dynamiczny rozwdj i wzbogacanie sig miast. Odpowiednim miejscem do tworzenia, dalekim

od wielkomiejskiego zgietku, okazafa sie sycylijska wies, gdzie rozgrywa sie akcja jego sielanek.
Te sfowem oddane sielskie obrazy opiewaly spokojne zycie wsi zamieszkujgcej przez pasterzy
majqcych glebokg wrazliwosé na nature oraz rozmitowanych w muzyce, poezji i $piewie.
Prowadzq szczedliwe zycie, sq zdrowi, radoéni, zmysfowi, kochajg wszelkie piekno. Wyobrazenia
idyllicznej krainy w niedfugim czasie przekroczyty granice gatunku i wkroczyty do $wiata sztuki
zdobiqgc $ciany doméw bogatych Grekéw i Rzymian. Tak pojeta sielanka byta inspiraciq dla
malarzy drugiej potowy XIX wieku, kiérzy zafascynowani zyciem starozytnych Rzymian, ukazywali
bohateréw w czasie odpoczynku w $rédziemnomorskim plenerze . Tego przykfadem jest
prezentowany na aukgji obraz Ukozuiqcy dwie kob\'ety zajmujqce sie ukladaniem kwiatow. Scene
spowija ciepte, miekkie $wiatfo sqczgce sie z okolic ogrodu i odbijajqce sie na dekoracyjnych
tkaninach, marmurowym stole, na powierzchni flakonu na wino.

Wiasciwg ilustraciq dla ptétna Wilhelma Kotarbirskiego jest fragment sielanki Teokryta
zatytufowanej ,Dozynki” ukazujqcej czas zakohczonej pracy na polach i winnicach, czas uciechy
z bogatych zbioréw:

Tego dnia wieniec ja z rézy, z lisci koprowych uczynie,
Albo tez z biatych fijotkéw, glowe nim pieknie ozdobie,
I wina ptelejafiskiego w czare natocze sobie,

Przy ogniu lezqc, a kto$ mi bobu uprazy faskawy.

toze tez stanie ustane, gérq po fokie¢, z szlachtawy

| Ztotogtowiu, okryte miekkimi lis¢mi opich”.

TEOKRYT, ,DOZYNKI", WERSETY 63-68, CYT. ZA: ,UTWORY TEOKRYTA. IDYLLE | EPIGRAMATY",
RED. KAZIMIERZ KASZEWSKI, WARSZAWA 1901, s. 60
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WOIJCIECH GERSON
(1831 - 1901)

Krajobraz tatrzariski, po 1880 r.

olej/ptétno naklejone na tekiure, 55,5 x 41 cm
sygnowany p.d.: "Wojc. Gerson’

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN
8 600 - 27 800 FUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, styczen 2004
- kolekeja prywatna, Polska

,Czwartq, samodzielnq niejako dziedzine tworczosci
Gersona stanowi malarstwo krajobrazowe.
Chronologicznie trzeba je postawi¢ na pierwszym
miejscu. Jednak najwspanialsze pejzaze powstajqg

w ostatnim dziesigtku lat zycia artysty. Tematéw
dostarczaty mu rézne zakatki Polski lecz od roku
1880 panuie juz tu niepodzielnie peten uroku

$wiat tatrzanski. Krajobrazy jego z tego okresu
nalezq do najlepszych dziet naszego malarstwa
ubiegtego stulecia. Zmuszajq tez do stwierdzenia
nieuznawanego jeszcze faktu, iz dwaéch tylko malarzy
pojefo w pefni tajemnice piekna Tatr, a byli to Gerson
i Wyczotkowski”.

- KAZIMIERZ MOLENDZINISKI, WOJCIECH GERSON 1831-1901, WARSZAWA 1931 (2], 5. 24






WOJCIECH GERSON

MISTRZ XIX STULECIA

TATRY

Tatry byty ukochanymi gérami Wojciecha Gersona. Byé moze to wlasnie on
otwiera poczet znakomitych polskich malarzy wspinajqcych sie na tatrzarskie
szczyty. Warto wspomnieé przynajmniej dwéch jego znakomitych nastepcéw

- Rafata Malczewskiego i Andrzeja Wréblewskiego. , Pejzaz tatrzarski” jest
jednym z tych obrazéw, ktére zapewnity artyscie poczesne miejsce w historii
sztuki polskiej i prymat posréd pejzazystéw drugiej potowy XIX wieku. Mozna
zaktadaé, ze powstat w pracowni w oparciu o szkice i zachowane w pamieci
wrazenia. Obraz notuje zmiennos¢ gérskiej aury, , opisujgc” sposéb rozktadania
sig $wiatet w gérach. Zostat namalowany swobodnie i impastowo. Gerson wybrat
bliskie, skaliste zbocze i zestawit z rysujqcq sie dalej, groznq sylwetq gérskiego

masywu. Taki sposéb tgczenia bliskiego i dalekiego planu byt dla niego typowy.

NAUCZYCIEL WIELKICH ARTYSTOW

Jedli mieliby$my odpowiedzieé na pytanie: kto jako artysta-pedagog drugiej
potowy XIX wieku przyczynit si¢ najbardziej do dobrej kondycji polskiej

sztuki okoto roku 1900, odpowiedz musiataby brzmieé — Wojciech Gerson.
Jego wychowankami byli m.in.: Anna Bilinska, J6zef Chetmoriski, Apoloniusz
Kedzierski, Alfred Wierusz-Kowalski, Stanistawowie Lentz i Mastowski, Edward
Okuri, Jézef Pankiewicz, Wiadystaw Podkowiriski, Jan Stanistawski i Leon
Wyczétkowski. Zdumiewajqgca galeria staw. Tak wielkie osiggnigcia jako
nauczyciel mégt zapewne osiqgnqé dzieki wyniesionym z domu zasadom.
Gerson pochodzit z ewangelickiej rodziny, ktérej przedstawiciele uosabiali cechy
kojarzone powszechnie z protestantyzmem — pracowito$é, solidno$é, uczciwosé
i prowadzenie écisle unormowanego trybu zycia. Rodzice zaszczepili w nim
potrzebe udziatu w sprawach spotecznych, ktérq artysta w pézniejszych latach
realizowat wlasnie jako pedagog. Uczyt swoich podopiecznych nie tylko sztuki
pojetej jako zawéd, umiejetnosci technicznych, ale tez zasad moralnych. Jego
pracownia byta wiec dla mtodych artystéw miejscem wszechstronnej formacii,
ktéra jednak nie mogta by¢ przykra, skoro uczniowie z takim rozrzewnieniem

i oddaniem (wystarczy wspomnieé choéby Jézefa Chetmoriskiego) wspominali
swojego nauczyciela. U Zrédef tego pedagogicznego sukcesu lezat fakt, ze
choé¢ Gerson sam trzymat sie scisle okreslonych zasad, nie narzucat ich swoim
podopiecznym. Jézef Chetmoriski takimi stowami przywotywat nauki mistrza:
»Aby malowaé rzeczy wznioste, trzeba samemu dqzyé do doskonatosci, ze
nalezy by¢ lub trzeba usitowaé staé si¢ dobrym, chcqc dodatnie wywotaé uczucia,
ze nie mozna karmi¢ duszy zlem, a malowaé $wietych” (cyt. za: Feliks Stupski,

Wojciech Gerson i jego uczniowie, Warszawa 1931, s. 7).

SWIECI | INNI, | PEJZAZ

Wiasnie tym w duzej mierze zajmowat sie¢ Gerson jako artysta — malowaniem
$wietych. Jednym z waznych nurtéw jego twérczosci byto wielkoformatowe
malarstwo oftarzowe (ok. 150 obrazéw, z ktérych do dzisiaj zachowata

sig jedna trzecia), w ktérym stosowat uéwieconq przez tradycje ikonografie

i zachowywat akademickie dostojeristwo. Natomiast sceny z Zycia $wietych pod
jego pedzlem nabierajq wyrazny rys malarstwa rodzajowego. Kolejnym waznym
nurtem twérczosci Gersona byto malarstwo historyczne. Pierwszg kompozycje

z bohaterem historycznym namalowat w 1863 roku i do potowy lat 90. byt to

obok malarstwa religijnego gtéwny nurt jego twérczosci. Wszedt na te droge
przeswiadczony o koniecznosci istnienia sztuki narodowej i o powinnosci artysty
wzgledem spoteczerstwa. Wplyw na obranie takiej tematyki miat tez Krakéw

z tworzqcym w nim Janem Matejkq. Podejmowanie tematéw zaczerpnietych

z dawnych kronik byto wiec dla Gersona zaréwno stuzbgq jak i rodzajem
rywalizaciji z innym, wielkim artystq. Jego historyczne obrazy opisywaly dzieje
podboju ziem stowiarskich przez marchie germariskie i Krzyzakéw. Czesto siegat
tez do postaci waznych w polskiej historii wladcéw, ktérych peten dostojeristwa
wyglad byt na obrazach wyrazem swietnej przesztosci kraju.

Szczegélne miejsce w twérczosci Gersona zajmuje jednak pejzaz. Przez wielu
uwazany jest za najwazniejszy czesé jego oeuvre. Zeby dobrze zrozumieé

specyfike tej twérczosci nalezy cofngé si¢ do mtodosci artysty.

PEJZAZ, CZYLI WYCIECZKI PIESZE W SZCZYTNYM CELU

W czasie studiéw w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, Gerson zwigzat

sie z grupq pierwszych absolwentéw tej uczelni, skupionych wokét fotografa

i rysownika amatora — Marcina Olszyriskiego. Postulowali oni stworzenie

sztuki narodowej — sztuki, ktéra bedzie mie¢ duze znaczenie dla ludzi zyjgcych
w zniewolonym kraju. Srodkiem stuzqcym do osiggniecia tego celu miato

by¢ malarstwo historyczne, przywotujgce wazne wydarzenia z narodowej
przesziosci. Drugim sposobem na powiqzanie sztuki z Zyciem spoteczeristwa
bylo odwotanie si¢ do wspélnego doswiadczenia — zycia polskiej wsi i polskiego
pejzazu. Miodzi artysci pragneli , opisaé¢” Polakom ich wtasny kraj, wskaza¢
jego piekno, pomagajgc w uswiadomieniu sobie jego odrebnosci, ktéra nie
znajdywata wtedy odzwierciedlenia w odrebnosci politycznej. W praktykowaniu
tak pojetej sztuki pomégt Gersonowi ulubiony nauczyciel - Jan Feliks

Piwarski, organizator pieszych wycieczek (zwanych w éwczesnej polszczyznie
piechotnymi”). W czasie tych wypraw mtody artysta notowat otéwkiem bqdz
akwarelq otaczajgce go widoki. Te prace sq $wiadectwem nie tylko weczesnie
osiggniete] technicznej biegfosci, ale tez charakterystycznego, gtebokiego
odczuwania przyrody i réwnoczesnie umiejetnosci , podpatrywania” jej. Te
wycieczki to doniosty moment dla polskiej sztuki — tak rodzit sie realistyczny
pejzaz lat 50. i 60. XIX wieku.

POWINNOSC Z PEJZAZEM W TLE

Malarz kilkanascie lat pézniej obraf jednak inny kierunek, wierzqc ze jego
powinnosciq jest stuzyé narodowi , wspominajgc” w obrazach wazne dla niego
momenty. Na taki wybér wplyneta tez zapewne akademicka hierarchia tematéw,
w ktérej nieidealizowany pejzaz znajdowat si¢ na samym dole. Az do potowy lat
90. malarstwo krajobrazowe, wskutek charakterystycznego samoograniczenia
sie, zostalo w twérczoéci Gersona zmarginalizowane. Zwykt w tym czasie méwi¢,
ze to , prace, o ktérych wspominaé nie warto”. Jednak wciqz je malowat. Warto
przywotaé interesujqcy zabieg jakiego dopuscit sie malujgc obraz oftarzowy

ze $w. Michatem Archaniofem (kosciét p.w. Narodzenia NMP w Popowie
Koscielnym). W tle kompozycji rozciqga sie pejzaz tatrzariski. Przyroda powoli
odzyskiwata swoje miejsce. W potowie lat 80. w twérczosci Gersona zatacza sig
krgg — wraca do przedstawiania natury. Od tego momentu, az do $mierci

w 1901 roku, tworzy swoje najwspanialsze pejzaze.



Tatry, zrédio: NAC Orline i

,Ciekawos¢, jakg budzity te gory, szta w parze

z rosngeym u schytku XVIll-wieku kultem ojczystych
krajobrazoéw ( i zabytkow historycznych), kiory nasilit
sie po utracie przez Polski niepodlegtosci. Od czaséw
Stanistawa Staszica, pierwszego polskiego badacza
Tatr, byly one traktowane jako jedyny niepodlegly
skrawek rozdartej przez zaborcow ojczyzny, staty sie
symbolem wolnosci. Nieco pdzniejsza, romantyczna
moda na zwiedzanie miejsc nieznanych i niezwyktych,
dzikich i groznych, stata sie dodatkowym impulsem do
podejmowania coraz czestszych wypraw w Tatry”.

= TERESA JABEtONOWSKA, SZTUKI PIEKNE POD TATRAMI, ZAKOPANE 2015
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ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777 - 1832)

Kozak na koniu (Hajdamaka na koniu), okoto 1803 r.

olej/ptétno dublowane, 72 x 58,5 cm
na odwrociu ramy numer inwentarzowy Muzeum Narodowego

w Kielcach: ‘"MNKi/D/ 1785’

estymacja: 450 000 - 600 000 PLN
104 200 - 138 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Jozefa Wolflingera, Krakéw
- zbiory spadkobiercow Jézefa Wolflingera, Europa
- dom aukeyjny Okna Sztuki, grudzied 2009
- kolekeja instytucjonalna, Polska
- depozyt muzealny w Muzeum Narodowym w Kielcach

OPINIE:
- ekspertyza Janusza Macieja Michatowskiego, znawcy twérczosci
Aleksandra Orfowskiego, z dn. 19 wrze$nia 2015 r.






Aleksander Ortowski, Autoportret w berecie, 1807, Ermitaz, Petersburg,
zrédto: www.hermitagemuseum.org

Aleksander Ortowski, Autoportret w kapeluszu, ok. 1815, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
zrédto kopii cyfrowej: ipsb.nina.gov.pl

POLAK W PETERSBURGU

~KOZAK NA KONIU” | ROMANTYCZNE LEGENDY

Nieczesto przypominane polskiej publicznosci muzealnej oeuvre Aleksandra
Ortowskiego nalezy do najwazniejszych i najciekawszych zjawisk w polskiej
sztuce nowoczesnej u jej zarania. Prezentowany , Kozak na koniu” stanowi istotne
ogniwo w stosunkowo szczuptym zbiorze 26 obrazéw olejnych Ortowskiego
zachowanych w polskich kolekcjach muzealnych. Przebywajqgc w Paryzu,

Adam Mickiewicz w maju 1833 roku kreslit wersety trzeciej piesni poematu

,Pan Tadeusz”. Poéréd wytozonych w niej uwag o sztuce poeta przedstawit

rys Aleksandra Ortowskiego i ktadt fundament pod romantycznq legende
tesknigcego za Polskq malarza dawnego obyczaju:

»(...) Nasz malarz Ortowski
Przerwata Telimena, miat gust Soplicowski,

(Trzeba wiedzie¢, ze to jest Soplicéw choroba,

Ze im oprécz Ojczyzny nic sie nie podoba.)
Orlowski, ktéry zycie strawit w Petersburku,
Stawny malarz (mam kilka jego szkicéw w biurku),
Mieszkat tuz przy Cesarzu, na dworze, jak w raju:
A nie uwierzy Hrabia, jak tesknit po Kraju!

Lubit ciggle wspominaé swej mtodosci czasy,

Wystawiat wszystko w Polsce: ziemieg, niebo, lasy”.

Autor , Kozaka na koniu” nalezat do pokolenia wyksztatconego przez Jana
Piotra Norblina, francuskiego artysty, ktéry w latach 70. XVIIl wieku przybyt na
dwér Czartoryskich. Dzieto Norblina ma kluczowe znaczenie dla polskiej sztuki.
Na swéj sposéb otwiera dla niej perspektywy nowoczesnosci w postaci zerwania

z konwencjami malarstwa barokowego oraz wprowadzeniem nurtu rodzajowego.



Ortowski funkcjonowat w warszawskiej orbicie Norblina do 1802 roku. W tym
czasie, poszukujgc mecenaséw, wyjechat na Litwe, a nastepnie do Petersbur-

ga. W badaniach nad dziejami sztuki polskiej podkresla sig, ze Orfowski byt
pierwszym polskim artystq, ktéry zyskat miedzynarodowy rozgtos. W Rosiji zostat
mianowany nadwornym malarzem wielkiego ksigcia Konstantego Pawtowicza.
Artysta otrzymyat od wladcy pokaznq pensje, zamieszkat w Patacu Marmurowym
oraz wkroczyt do prestizowych 16z masoriskich. Dzigki protekii ksigcia szybko
zyskat zleceniodawcéw posréd rosyiskiej arystokraciji oraz zamoznych Anglikéw.
Blyskotliwa kariera Orfowskiego spowodowata jego finansowq prosperite. Arty-
sta zgromadzit w Petersburgu kolekeje sztuki dawnych mistrzéw, wloskiej majoliki

renesansowej oraz broni.

»Kozak na koniu” pochodzi z pierwszych lat pobytu artysty w Petersburgu, gdy
malarz tworzyt wizerunki egzotycznych jezdzcédw na koniu. Znawca twérczosci
Ortowskiego, Janusz Maciej Michatowski, datuje prace na okoto 1803 rok na
podstawie formalnej analogii pejzazu i konia z akwarelq , Jezdziec wschodni

w bialym turbanie z niebieskim piérem jadgcym na srokatym arabie” (1803,
Muzeum Narodowe w Warszawie). Kompozycja ,Kozaka na koniu” zostata
powtérzona w obrazie zachowanym w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie (,, Polski
jezdziec”). Wigkszy rozmiar oraz ubogo$¢ detalu moskiewskiej pracy moze
sugerowaé warsztatowe powtérzenie motywu przez krqg artysty. Michatowski,

poréwnujgc , Kozaka na koniu” z opisami prac Orfowskiego wystawionych

W

| o T | i | e N I

ey D | S § o

Patac Marmurowy, usytuowany nad Newq, zostat wybudowany na polecenie carycy Katarzyny. Od 1796 roku byt siedzibq wielkiego ksiecia K

w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w 1910 roku, rozpoznaje
po charakterystycznej czerwonej kamizelce wlasciwg tozsamosé jezdzca.
»Hajdamaka - pisze Michafowski - to stowo o tureckim rodowodzie (*hajdamak’
to napadaé, grabi¢, rabowag), zywe w czasach Ortowskiego, okreslajgce
ukrainskich rozbéjnikéw budzqcych groze rzeziami szlachty, duchowieristwa

i Zydéw. Przedstawienie to wpasowuije si¢ w zywq w twérczosci Orfowskiego
romantycznq tradycje przedstawiania malowniczych zbéjéw”.

Twérczosé artysty istotnie znaczy poczqtek prgdu romantycznego w sztuce
polskiej. Okresla go swoiste rozmitowanie w tym, co rodzime, uczuciowos¢,
zywiolowo$é oraz nastrojowosé. Ortowski niekiedy osigga nastréj grozy, czasem
epatuje widza komizmem. Jego prace odznaczajq sig poetykg szkicowosci

i stanowiq swoiste malarskie rapsodie. Gdy artysta zwraca sig ku tematom
rodzajowym z zycia prowingji, jak w ,, Kozaku na koniu”, wkracza do $wiata
swoistej fantazji, w ktérym zamieszkujq chiopi, wedrowcy, rozbéjnicy, egzotyczni
jezdzcy. Malarz, ktéry przezyt powstanie kosciuszkowskie oraz rozbiér
Rzeczpospolitej, opiewa wojakéw z terenu XVIl-wiecznej Rzeczpospolitej. Wraz
z twérczosciq Orfowskiego zaczyna sie cala linia artystéw, kiérzy poswiecili sie
malowaniu konia i jezdzca. Kontynuuije jq Piotr Michatowski, nastepnie Juliusz
Kossak, polscy Monachijczycy, a wiericzy ostatni z Kossakéw, Jerzy, juz w okresie

dwudziestolecia miedzywojennego.

Pawlowicza.

W latach 1797-98 rezydowat w nim Stanistaw August Poniatowski. Przez ponad 20 lat w oficynie patacu mieszkat Aleksander Orfowski. Zrodio: wikimedia commons
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JOZEF PANKIEWICZ
(1866 - 1940])

Pejzaz z Sanary, 1926 r.

olej/ptéto, 37 x 45 cm

opisany p.d.: ‘Pankiewicz’

na kro$nie malarskim opisany: 'SANARY 1926, inny frudno czytelny napis
oraz fragmentarycznie zachowana nalepka opisana pidrem: ‘L. Zborowski |
Joseph Barra Paris’

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN
27 800 - 41 700 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Millon & Associes, Paryz, marzec 2014
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Galerie Zborowski, Paryz, wystawa Eugeniusz Eibischa i Jézefa Pankiewicza,

1927 (2)

LITERATURA:
- Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,

, Warszawa 2006, poz. |/362 (reprodukowany wg

fot. z Archiwum Pankiewicza w Muzeum Narodowym w Warszawie)









Jézef Pankiewicz joko malarz dzielit zycie pomiedzy Krakéw i Francje. Pierwszy raz wyjechat do Paryza

w 1889 roku. Od 1906 wykiadat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, rokrocznie wyjezdzajqc na wakacje
do Bretanii, Normandii lub na potudniowe wybrzeze Francji. Latem 1908 poznat Pierre'a Bonnarda, stynnego
malarza koloryste, kidrego twérczosé miata znalezé trwaly rezonans w twérczosci Pankiewicza. Do wybuchu
Wielkiej Wojny artysta parokrotnie odwiedzat Saint-Tropez, po raz pierwszy w 1909 roku z Bonnardem, co
symbolicznie otwiera obecnos¢ artystow polskich w Prowansii i na Lazurowym Wybrzezu. Jego malarstwo
ewoluowafo ku sztuce ,czyste]”, w ktérej nie liczy sie anegdotyczna warstwa obrazu, lecz jego autonomiczne
wartoéci malarskie. Okres pierwszej woiny spedzit w Hiszpanii, gdzie jego dzieta zyskaty ,dziki”, jaskrawy
koloryt. Stato sie tak za sprawg m.in. impulsu twérczosci Roberta Delaunaya, kiéry wojne przefrwat takze

na Pétwyspie Iberyjskim. Pankiewicz i jego zona Wanda powrécili do Francji w 1919 roku, aby regularnie
spedza¢ czas na Potudniu. Dawniej czesto przez nich odwiedzanie Saint-Tropez cieszyfo sie wéwczas wielkim
powodzeniem po$réd turystéw i mtodych malarzy. Pankiewiczowie cheieli pozosta¢ z dala od zgietku waka-
cyinego kurortu, dlatego tez w 1923 przeniesli sie do Sanary, portu potozonego niedaleko Tulonu. Spedzali
tam letnie miesigce w latach 1923-26. Warto pamieta¢, ze w wrzeéniu 1924 artysta wyjechat do Paryza ze
swoimi krakowskimi uczniami. Doznanie pejzazu potudnia stafo sie tez wkrétce udziatem Kapistéw pod wodzg
Pankiewicza. Miejscowos$é¢ od lat 20. XX zyskata swojg whasng fortune artystyczng. Marta Chrzanowska-Fol-

tzer pisze:

,Miejscem chetnie odwiedzanym przez samego Pankie-
wicza i jego ucznidw, lecz takze przez reprezentantéw
innych kregow artystycznych byto Sanary. Zygmunt Men-
kes (1896 — 1986), pochodzqgcey z Iwowskiego $rodowiska
artystycznego, tworzyt w Sanary, uzywajqgc silnie brzmig-
cych $rodkow wyrazu, pejzaze emanujgce energiq, o wiel-
kiej ekspresiji, kiérej wyrazem stawat sie kolor, a zwlaszcza
pfomienne czerwienie. Jego 'miejskie idylle' rozgrywane
artystycznie przy uzyciu nowoczesnych $rodkéw malarskich
zaludniaty sie delikatnymi, gietkimi postaciami, przywodzg-
cymi na mysl sylwetki z obrazéw Raoula Dufy (1877 - 1953)".

- MARTA CHRZANOWSKA-FOLTZER, ,ROZMOWY PROWANSALSKIE" = POLSCY MALARZE NA
POLUDNIU FRANCJI DO 1909 DO DZIS,
,ARCHIWUM EMIGRACII. STUDIA - SZKICE - DOKUMENTY" 2011, Z. 1-2

W latach 20. XX stulecia Pankiewicz zwrécit sie w strone malarstwa ,dojrzatego” impresjonizmu spod znaku
Pierre'a Auguste'a Renoira. Przejqt jego , porcelanowq” palete barwng, sposéb nakfadania farby na pfétno,
spokojng ekspresje i idylliczny charakter obrazéw. Coraz czesciej studiowat malarzy realistéw, m.in.

Gustave'a Courbeta czy Jean-Baptiste Camille'a Corota. Pankiewicz upraszczat kompozycije, ogniskowat

sie na delikatnej grze barwnej ptaszczyzny malarskiej, dbat o harmoniiny wyraz catosci dzieta. Wyrosty na
gruncie postimpresjonistycznego koloryzmu, Pankiewicz zmierzat ku stworzeniu nowoczesnego, postawangar-
dowego klasycyzmu. ,Pejzaz z Sanary” powstat latem 1926 i nalezy do wiekszej serii obrazéw olejnych, kidre
wyszly wowezas spod reki mistrza. Artysta przedstawif sielankowi widok drogi biegngcej w dét zbocza, kidrg
ofacza $rédziemnomorska makia i drzewa oliwne. Wzrok widza, podazajqc w gtgb kompozycji, spotka sie ze
srebrzysto-zielonymi i niebieskimi gérami, nad kiérymi majaczq biato-rézowe obtoki. Charakterystyczny kra-
jobraz, powtarzany w wielu jego pejzazach z lat 20., pozwalaf eksperymentowa¢ Pankiewiczowi z kolorem

i $wiattem, poszukujqc nieklasycznych rozwigzan przestrzennych i kompozycyinych.

Prezentowany ,Pejzaz z Sanary” Jézefa Pankiewicza jest bez watpienia obrazem z fotografii zachowanej

w Archiwum Pankiewicza w Muzeum Narodowym w Warszawie i reprodukowanej w katalogu wystawy mo-
nograficznej Pankiewicza z 2006 roku. Dzieto jednak, by¢ moze w wyniku czesciowego uszkodzenia, zostato
w niewiadomym okresie zdjete z oryginalnego krosna malarskiego i przyciete. Dzisiejszy format pracy jest
kadrem z centralnej czesci obrazu. Obecnie na krajkach ptétna znajduje sie oryginalna warstwa malarska. Sy-
gnatura jest powtérzeniem pierwotnego podpisu znajdujgcego sie w prawym dolnym rogu, na usunietej czesci
podobrazia. Po przycieciu kompozycji obraz zostat prawdopodobnie naciggniety na nowe, mniejsze krosno,

na ktérym znajdowata sie nalepka wiasnosciowa opisana nazwiskiem marszanda Leopolda Zborowskiego.



nalepka

Na blejtramie , Pejzazu z Sanary” Jézefa Pankiewicza znajduje sie prostokgtna nalepka,

na ktérej zrazu niewyrazny napis uktada sie w upragnione dla kazdego znawcy i mitosnika
sztuki stowa: , L. Zborowski | Joseph Barra Paris”. Leopold Zborowski byt wybitnym polskim
marszandem (, handlarzem-entuzjastqg” wg stéw Zbigniewa Herberta), ktéry dziatat w Paryzu
przez 20 lat od 1913 roku do $mierci w 1932. Mieszkaf wraz z zong Anngq przy ulicy Joseph
Bara (pisane réwniez: , Barra”), w kamienicy pod numerem 3. Trudno odgadnqé czy nalepka
byla zwigzana z obrazem czy z blejtramem, do ktérego jest przyklejona. Ta niepewnosé
wynika z faktu, ze obraz Pankiewicza byt pierwotnie wigkszy i zostat naciggniety na mniejszy
blejtram. Nie wiadomo czy nalepka odnosita sie do obrazu naciggnietego pierwotnie na ten
blejtram czy do obrazu Pankiewicza. Zborowski znat Pankiewicza i roztaczat opieke nad
czfonkami tzw. Komitetu Paryskiego, ktérego cztonkowie pojawili si¢ nad Sekwang

w 1926 roku. Wiemy tez, ze w jego galerii przy rue du Seine 26 w roku 1927 odbyta si¢ wy-
stawa Eugeniusza Eibischa i wlasnie Jézefa Pankiewicza. By¢ moze wigc nalepka na ,, Pejzazu

z Sanary” okresla wlasciciela, wskazujgc zarazem miejsce zamieszkania.

Leopold Zborowski to wazna postaé dla historii sztuki XX wieku. Marszandzi czy han-
dlarze (nawet jesli byli entuzjastami) nie zastugiwali dotqd na osobne opracowania. Jesli
kto$ zwracat na nich uwage to ze wzgledu na malarzy, obrazy ktérych sprzedawali. To
zrozumiate aczkolwiek pewna czesé tych ,handlarzy” to ludzie wybitni. Zbigniew Herbert,
$wiadom wyjqtkowosci Zborowskiego zastanawiat sie w ,Wezle gordyjskim” nad tym czy
kto$ w Polsce zainteresuje si¢ wreszcie jego historiq. Szczgsliwie znalazta sig taka osoba

i w 2014 roku ukazata sie ksigzka Lili Dmochowskiej, Leopold Zborowski, Gtéwny bohater
historii o Modiglianim i paryskiej cyganerii. Badaczka z benedyktyriskq cierpliwosciq (sqdzqc
po wynikach jej pracy) przeszperata liczne archiwa i odkryta nowe dokumenty. Dzigki niej
$wiatlo dzienne po wielu dekadach ujrzat wiersz napisany przez Zborowskiego o tym jak
poznat Amedeo Modiglianiego. Paradoks tej badawczej dziatalnosci zreferowany jest nie-
jako w tytule. Zeby zaciekawi¢ publicznosé trzeba wspomnieé¢ o Amedeo Modiglianim. Sam

Zborowski nie wystarczy.

Amedeo Modigliani to jeden z najstawniejszych i najdrozszych artystéw XX wieku. Jego
legenda, wiele zawdzigcza nieuporzqdkowanemu zyciu, petnemu awantur i wstrzgséw. Alko-
holik i narkoman, a zarazem wybitny artysta i ujmujqcy czfowiek, na ktérego za zycia ledwie
kto zwrécit uwage. Dopiero przedwczesna $mieré (gruzlica), a potem samobéijcza $mieré jego
brzemiennej zony daly tej karierze impuls. Trzeba bylo tragedii i opisania catej historii w pra-
sie bulwarowej, zeby szersza publiczno$é zauwazyla twérczosé Wiocha. Byta jednak osoba,
ktéra zwrécita uwage wezesniej i byt nig wiasnie Zborowski. Poznali sie w 1916 roku

i spedzili razem cztery lata az do $mierci artysty. Wspétpraca marszanda z Modiglianim
wyznacza nowy kierunek w historii rynku sztuki. Zawarli umowe, na mocy ktérej Zborowski
zobowiqzywat sie tworzy¢ artyscie warunki do pracy w zamian za prawo pierwokupu jego
prac. Modigliani pit wino kupowane przez marszanda i malowat modelki, ktére ten sprowa-
dzat. Podobny sposéb pracy (umowa dotyczgca mozliwosci pierwokupu) zawierali kolejni
marszandzi — miedzy innymi Daniel Henri Kahnweiler z Picassem i Grisem. Warto zaznaczyé,
ze Zborowski przyjaznit si¢ z Modiglianim. Ich wspétpraca byta to raczej przyjazs, ktéra
miata aspekt handlowy niz zwykla umowa. Innym waznym odkryciem polskiego marszan-

da byto malarstwo Chaima Soutine. On réwniez zostal pézniej jednym z bohateréw sztuki

wspélczesnej i o nim réwniez mozna powiedzieé jako o odkryciu Zborowskiego.
Genialna intuicja, umiejetno$é zawierania przyjazni, ale tez skfonno$é do zabawy i hojnosci.

Te cechy charakteryzowaty Leopolda Zborowskiego — jednego z najwazniejszych marszan-
déw XX wieku.

26 rue du Seine, Leopold Zborowski w oknie swojej paryskiej galerii, zrédto: Wikimedia Commons
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951

Rzeka Dordogne w La Roque-Gageac, 1920 r.

olej/ptétno, 54 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1920 | W. Terlikowski’

opisany na odwrociu: ‘Roque | (Dordogne)’ oraz

opisany na kroénie malarskim: “W. de Terlikowski | Dordogne a la
Roque Gageac, opisany na krajce pféina: 'TERLIKOWSKI' oraz
nalepka Galerie du Rhone

estymacja: 26 000 - 32 000 PN ©

POCHODZENIE:
- Galerie du Rhéne, Sion, Szwaicaria, grudzien 2006
- kolekcja prywatna, Warszawa

Jerlikowski, jeden z najbardziej interesujgeych
przedstawicieli postimpresjonizmu w Paryzu, stara
sie w swym malarstwie na swéj wiasny sposéb
rozwigzywaé problemy powietrza, $wiatta

i perspektywy. Cho¢ cze$¢ mlodziezy odsuwa
dzi$ od siebie te kwestie, mozliwe, ze powrdcg do
nich jutro. Jego efekty $wietlne, atmosferyczne, ich
delikatne nivanse, tworzone sq za pomocgq trzech
barw: szmaragdowej zieleni, rubinowej czerwieni
oraz ochry”.

— CHIL ARONSON, ART POLONAIS MODERNE, PARIS 1929, s. 16
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Pejzaz z zakolem rzeki, 1923 r.

olej/ptéino, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1923 | Terlikowski’
opisany na odwrociu ramy: ‘VILLENEUVE’

estymacja: 26 000 - 32 000 PLN T
6100 -7 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

Od 1911 roku, czyli od osiedlenia sie we Francji na state, Wiodzimierz Terlikowski eksperymentowat
z uzyciem szpachli. Przyprawiato to o niemaly klopot krytykéw. Z jednej strony prébowano

bowiem widzie¢ w Terlikowskim nastepce impresjonistéw (wielokrotnie w prasie francuskiej mozna
znalez¢ anegdote o spotkaniu mfodego Polaka ze starzejgcym sie Renoirem), czy koloryste, albo
,wrazeniowca". Podkreglano jednak, ze obrazy Terlikowskiego nie sq szkicami i nie mamy w nich
do czynienia z malowaniem $wiatta — artysta ksztattuje za to materie malarskq tak, jakby rzezbit

w woskowej masie. ,Rzezbiarski” efekt jest szczegélnie widoczny w partii sygnatury. Ma ona charakter
sgrafita, zostata wydrapana (kofcéwkq pedzla?) w niezastygte] jeszcze masie farby, dowodzqc, ze
cata struktura obrazu zostata potozona , za jednym zamachem”. Chociaz wiec Francuzi podkreglali,
ze Terlikowski ,porzuca pedzel dla szpachli, poniewaz chce pracowad szybciej i koficzy¢ swoje
prace, stojqc przed przedmiotem” (Guillaume Janneau), ,maluje w sposéb szybki i zdecydowany;
tworzy z pasjq” (Adolphe Tabarant)”, jest w pracy ,porywczy” (Arséne Alexandre), blizsza prawdy
wydaje sig by¢ polska krytyczka, Jadwiga Masselska, ki¢ra pisata o kompozycjach Terlikowskiego
jako o ,poematach stworzonych na ptétie”, zwracajqe uwage, ze sq one raczej ksztattowane, niz
malowane. Te poetyke, doprowadzong przez artyste do mistrzostwa w trakcie jego plenerowych

wyjazdéw do Wenecji, Maroko, Hiszpanii, ale przede wszystkim na potudnie Francji.
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Macierzyristwo, okofo 1909 r.

olej/tektura, 110 x Q0 cm
sygnowany l.g.: "Muter’
na odwrociu papierowe nalepki aukcyjne

estymacja: 450 000 - 600 000 PLN t

104 200 - 138 Q00 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, pazdziernik 2012
- kolekeja prywatna, Poznan

Jest to portrecistka obdarzona wielkg umiejetnoscig
whnikania w zycie ludzkie, umiejetnoscig oddawania
bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku
portrefowanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciafq,
w utozeniu i wyrazie rgk i podawania tej prawdy

w formie bardzo bezwzglednej”.

- MIECZYStAW STERLING, Z PARYSKICH PRACOWNIL.
AUGUST ZAMOYSKI = MELA MUTER, ,GtOS PRAWDY" 1929, NR 6, s. 3






Macierzyrstwo, 1909, zrodio: Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

,Macierzyfstwo" to portret matki z dzieckiem podniesiony do rangi personifikacii. Nie jest to
jednak, co autorom europejskim stosujqcym personifikacje zdarzato sig dos¢ czesto — posta¢

,gladka” i bezcielesna, a konkreny, posiadajgey ciofo czfowiek.

Wyglad kobiety mégtby wskazywat, ze jest nie matkq lecz babcig dziecka. Mozna to jednak kias¢
na karb ciezkiego, wymagajgcego zycia, kiére jq postarzyto. Jak na kilku innych obrazach, malarka
przedstawia rozpietq bluzke i wysunietq piers, sugerujqc, ze dziecko bylo albo bedzie karmione.
Jesliby chcie¢ ztapad wzrok kobiety, odnosi sie wrazenie, ze raczej biqdzi nim przed sobq niz
kontempluje widok swojego nakarmionego dziecka.

Mela Muter jako wybitna portrecistka potrafita wyrazi¢ bardzo duzo za pomocq dfoni. Gesty
sugestywnie przekazujq emocije. Matka na obrazie frzyma jednq rekg dziecko. Szczegélnie
inferesujgca i wyeksponowana jest druga, lewa reka. Ambiwalentny gest moze wskazywag,

ze kobieta prosi czy zebrze. Albo ze wysuwa dton, zeby co$ przyjq¢, cho¢ jako matka przede

wszystkim daje. Ta wyciggnieta dfoh wzmaga werystyczng intensywnos¢ portretu.

,Macierzyfstwo" (110 x 90 cm) jest bardzo podobne w kompozycii, charakterze i wymiarach do
,Macierzynstwa" z kolekcji Bolestawa i Liny Nawrockich {100 x 80 cm). Wymieniona kompozycja
réwniez pochodzi z 1909 roku — mozna wiec zatozy¢, ze powstaly w krétkim odstepie czasu.
Uzycie czarnego konturu, przypisywane wplywowi malarstwa Whadystawa Slewifiskiego,
przemawia za takim datowaniem. Obraz z kolekeji Nawrockich zostat zapewne przyciety —
zdaie sig, ze kobieta wykonywata dionig identyczny gest. Jesli uwaza¢ ubranko dziecka za
rozstrzygajqce — mozna z duzq dozq prawdopodobieristwa stwierdzi¢, ze jest to bretonka

z dzieckiem. W identyczne beciki ubrane sq na obrazach Muter bretoriskie dzieci. Malarka trafita
w tamte strony, zafascynowana ludzmi i pejzazem, w 1901 roku. Wielokrotnie powracata tam,
szczegolnie latem, by malowa¢ i chtongé atmosfere, kidra wezesniej zafascynowata starszych

o pokolenie francuskich malarzy jok Paul Gauguin czy Vincent van Gogh.

Macierzyristwo Meli Muter — artystka z synem Andrzejem, ok. 1905, zrodto: Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

“Swit w Marsylii” (“L'aube & Marseille”), 1932 r.

olej/pfétno, 65 x 80 cm

sygnowany l.d.: ‘Muter’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukeyjna oraz paryska nalepka
przewozowa

estymacja: 200 000 - 300 000 PLN t
46 300 - 69 500 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Kanig, Kolonia
- dom aukeyjny Griesbach, Berlin, listopad 2009
- dom aukeyjny Polswiss Art, czerwiec 2013
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Mela Muter 1876-1967, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
- Mela Muter, katalog wystawy retrospektywnej, Galerie Gmurzynska, Kolonia 1967, poz. 11









,Zdawatam sobie sprawe z tego, ze piekne pejzaze
tak bardzo urzekaiq, ze ma sie ochote odtworzy¢ je
dokfadnie, bez swego wlasnego ich przetwarzania.

W przypadku "niewdziecznej natury" probuje sie je
natomiast interprefowad, ksztattowad wg swojej woli.
Nie ma sie wiedy zawrotéw gtowy i zachowuie sie
zimng krew, aby bryty, odpowiednie walory, kolory
umieszcza¢ na wiasciwych miejscach, wyznaczonych
przez sztuke”.

- MELA MUTER, WSPOMNIENIA, CYT. ZA: MELA MUTER. KOLEKCJA LINY | BOLEStAWA
NAWROCKICH, KATALOG WYSTAWY, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE,
GRUDZIEN 1994 - LUTY 1995, WARSZAWA 1994, 5. 36
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Portret mezczyzny z fajkq

olej/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany l.g.: "Muter’

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN
32 500 - 41 700 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Millon & Associes, marzec 2015
- kolekcja prywatna, Poznan

Porfret mezczyzny z fajkq imponuje malarskg brawurq i uchwyceniem charakteru przedstawionego
mezczyzny. Unoszenie fajki, bedgce wprowadzeniem do kompozycii ruchu i ozywieniem, nalezy
do stosunkowo rzadkich zabiegéw, uzywanych przez Muter w portretach. W zasadzie wigkszo$¢
gloséw krytyki, odnoszqeych sie do twérczosci artystki, dotyczyla wiasnie malarstwa portretowego.
Muter, od poczatkéw XX wieku obracajqgcea sie w kregach paryskiej elity intelektualnej, nie byta
zwyczajng porirecistkq. Nie przyjmowata wszystkich zaméwier. Cho¢ pozowato jej wiele staw, nie
kazdq z nich chciata namalowa¢. Powiodto sie na przyktad wybitnemu kompozytorowi Albertowi
Rousselowi. Jego przyjaciele zamowili z okazji jego 60. urodzin (1929) portret u Muter. Opis,

jaki artystka pozostawifa z ich pierwszego spotkania, wyjasnia, jakg role odgrywato psychiczne
zaangazowanie w prace, kiérq miata wykonaé. Spotkali sie w jego mieszkaniu, by Muter mogta
zobaczyé¢ go w naturalnym ofoczeniu. Spotkawszy kompozytora, artystka odczuta niepoksj

o losy powierzonego zadania: ,Nie odnajdowatam w tej postaci wizerunku uwielbianego przeze
mnie twércy; obawiatam sie, ze nie bede w stanie namalowaé czego$ dobrego” (Kolekcja
Bolestawa i Liny Nawrockich. Mela Muter 1876-1967, katalog wystawy w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Warszawa 1994, s. 34). Zdezorientowana tq sytuacjq Muter nalega, by Roussel
pokazat jej miejsce, w kidrym komponuje. W koricu, pokonujge pewien opér z jego strony, wehodzi
do pokojéw, gdzie poza nim nikt nie miat wstepu. Dopiero mozliwoé¢ zajrzenia w intymny $wiat
modela spowodowata, ze jest gotowa do namalowania jego podobizny. ,Jak tylko weszfam do
tego zacisznego pomieszczenia, ujrzatam od razu w mojej wyobrazni przyszly portret catkowicie
juz wykonczony. (...) Nie pozostawato nic innego, jak wzig¢ sie do pracy, majqc przed sobq czyste
pféio. Wizja okreslata wszystkie moje dotkniecia pedzlem, kolory. Musiatam juz tylko postusznie

i mozliwie najwiernie] poddawa¢ sie tym imperatywom” (op. cit,, s. 34).

Na portrety malowane przez Mele Muter wplyw wywarfo malarstwo francuskie — Gauguin,
Vuillard i w koficu van Gogh. W porirecie malarskim od czaséw wynalezienia fotografii, artysci
mogli skupi¢ sie na formie tak, jak nie robili tego wczesniej. Van Gogh pisaf, ze dla niego
przedstawienie czfowieka jest okazjg nie tyle do $cisfego oddania wygladu, ile do przekazania za
pomocq $rodkéw malarskich (faktura i kolor) swoich emocii i swojego stosunku do portretowanej
osoby. W Portrecie mezczyzny z fajkq z twérczosciq van Gogha kojarzyé sie moze chocby tho,

nasuwajqce powinowactwo z uzywangq przez malarza zieleniq Veronesego.
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ALICJA HALICKA
(1894 - 1975

Para na plazy, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany p.g.: 'Halicka’

estymacja: 30 000 - 45 000 PLN ¥
7000 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywaina, Polska

LITERATURA:
- Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki,
katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2011, s. 75 {il.)

WYSTAWIANY:
- Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 2011

,Para na plazy” pochodzi z lat 30. XX wieku. Artystka jest juz po okresie kiedy mierzyta
sie z zagadnieniami waznymi dla kubistéw. Jej wszechsironny talent uzywa teraz
rysunku jako gléwnego twérczego narzedzia. Kolor, zywy, ale tez delikatny rozlewa
sie w obrazie, nie pokrywajqc plaszczyzn w catosci. W ten sposéb Halicka tworzy

swoj wyjatkowy, fatwo rozpoznawalny — dzieki sile artystycznej wizji — malarski $wiat.

Alicja Halicka to jedna z najciekawszych polskich artystek XX wieku. Wychowata sie
w zamoznej, zasymilowanej zydowskiej rodzinie w Krakowie. Studiowata przez kilka
miesiecy w Monachium w pracowni Simona Hollésy'ego. Tam nie tylko pierwszy raz
mogla pomysle¢ o sobie jako o malarce, ale tez zetkneta sie z malarstwem niemieckim
przetomu wiekéw (Lovis Corinth, Hans Thoma, Franz von Llenbach) oraz z malarstwem

dawnych epok. Jeszcze w tym samym roku Halicka osiadfa w Paryzu, by spedzi¢ tu

reszte swojego diugiego zycia. Przyjazni sie z przebywajqcymi nad Sekwang polskimi
artystami i staje sie czeéciq miedzynarodowego, artystycznego zycia. Razem z nowo
poslubionym malarzem, Zydem polskiego pochodzenia — Ludwikiem Markusem (dla
Francuzéw: Louis Marcoussis) zamieszkali na Montmartrze. Wptyw Markusa na zycie
malarki mozna nazwaé przemoznym. Z jednej strony niewgtpliwie duzo czerpafa
dzieki przyjazni z nim, z drugiej strony Markus, uwazajqgey na przyklad, ze ,jeden
kubista w domu wystarczy” dziatat na pewno jako ograniczenie dla jej artystycznych
zamierzen. Byé moze z tego powodu, a moze w wyniku specyficznej dyspozycji
malarka pisata: , (...) moje malarstwo nie nalezy do zadnej szkoly. Nie jestem ani
kubistkq, ani naturalistkg, ani impresjonistkq, ani surrealistkq. Po prostu pragne wyraza¢
poetyckoéé (...)" (Stefania Ciesielska-Borkowska, W Paryzu — u Halickiej, ,Dziennik
Polski” nr 309, 31 grudnia 1957).
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 19206)

Kobieta z jabtkiem, okoto 1924-25

olej/ptéino naklejone na tekiure, 49 x 24 cm
sygnowany p.d.: ‘Eug. Zak'

estymacja: 250 000 - 350 000 PLN

57900 - 81 100 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,[Malarstwo Zaka) ma w sobie co$ z kojgcej nauki.
Goryczom istnienia rzeczywistego przeciwstawia

ono istnienie przetworzone sifg wyobrazni, kiérego czar
napefnia dusze umosciq, a serca — dobrocig”.

- MAXIMILIEN GAUTHIER









TAJEMNICZA DZIEWCZYNA
| SMUTNY MALARZ

~KOBIETA Z JABtKIEM” EUGENIUSZA ZAKA

Okoto 1917 roku w malarstwie Eugeniusza Zaka mozna przeéledzié istotng przemiane. Artysta zaczqt
wprowadzaé do swoich prac nowe motywy: melancholijnych muzykéw, kloszardéw i aktoréw. Te
ikonograficzng ewolucje da sie wyttumaczy¢ kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Pabla
Picassa z okresu btekitnego i rézowego, znajomosciq prac zaprzyjaznionego z Zakiem Leopolda
Gottlieba czy szerszym prqdem obecnym w paryskim $rodowisku artystycznym: neohumanizmem.

W ten ostatni mégt Zaka wprowadzié krytyk polskiego pochodzenia Waldemar George, propagujacy

wéréd Francuzéw refleksje nad sytuacjq spoteczenstwa po spustoszeniach | wojny éwiatowe;.

,Nie nalezy mie¢ pretensji do obalania czego$ czy bu-
dowania. W sztuce nie ma wynalazkéw. Sztuka nie jest
ani z wezorai, ani z dzisiaj, ani z jutra — jest ze wszyst-
kich czaséw... Jedynymi artystami godnymi przetrwania
sq ci, ktérzy ponad bezwzglednosé klasyfikacji, ponad
dziecinnie-namietne dyskusje-programy, ponad formuty

a tour ferie, nawiqzujg bezposrednio do wielkich tradycyj
ludzkosci. Dziefem idealnem jest takie dzieto, kidre jedno-
czednie jest spontaniczne i przemyslane i kiére powstaje
z nieodiqczne] wspdtpracy serca i mézgu”.

- EUGENIUSZ ZAK

W , Kobiecie z jabtkiem” z calq mocq daje o sobie znaé atmosfera typowa dla tego czasu. Wysma-
kowana i elegancka poza modelki jest mocno osadzona w klasycznych wzorach sztuki europejskiej.
Melancholijny wyraz jej twarzy i nieobecny wzrok znajdujq z kolei odbicie w wielu mizerabilistycz-
nych portretach powstatych w kregu Szkoty Paryskiej (Kisling, Chagall). Stefania Zahorska w jednej

z pierwszych monografii poswigconych Eugeniuszowi Zakowi zwracata uwage, ze melancholia bijgca
z jego obrazéw wynika z czego$ wiecej niz z inspiracji malarstwem innych paryskich artystéw. Za-
horska pisata: , Posiadajg wszystkie obrazy tej grupy ekspresyjnej z tego okresu [fj. lat 1917-26] jaki$
cieri smutku glebszy i szerszy, anizeli smetny sentyment sielanek. Jakby réwnoczesnie ze zblizeniem
sie do rzeczywistoéci wydobyto na jaw szersze dla niej wspétczucie” (Stefania Zahorska, Eugeniusz
Zak, Warszawa 1927, s. 15).

W innym miejscu Zahorska pisata o biograficznym kontekscie twérczosci artysty: , A Zak, jako
czlowiek? Jest w nim jako w czlowieku, czynnik jeden, ktéry bez watpienia zawazyé musiat na jego
psychice, jego zyciu, a wigc w ten czy w éw sposéb i na jego twérczosci. Czynnikiem tym jest choro-
ba. Byt zawsze watly, drobny i cierpigcy. Zdawatoby sie, ze wrodzi¢ si¢ w nim musi w tych warunkach
co$ w rodzaju zgorzknienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego, ukrytego antagonizmu

w stosunku do ludzi. Faktem jednak jest, ze w stosunkach towarzyskich zdobywat sobie wszystkich
swq nieskomplikowanq dobrodusznosciq i stale dobrym humorem. Jego postawa psychiczna byta
taka, ze zdawata sig ludzi zapewniaé o nieszkodliwosci i niebezpiecznosci jego osoby i dlatego

nie prowokowata nastawien obronnych lub napastliwych. Robit wrazenie cztowieka, bedgcego

w dobrych stosunkach ze swym zyciem, u ktérego miedzy chceniem a moznosciq urzeczywistnien nie
ma groznych napigé, ale jest harmonia i réwnowaga; ktéry potrafi wycisngé z zycia to, co w danych
warunkach ma ono najlepszego, posiada sporq doze zmystu rzeczywistosci i potrafi na danym odcin-
ku swych moznosci zagospodarowaé sie na wewnqtrz i na zewngtrz praktycznie, mozliwie najlepiej

i najweselej” (s. 20-21).



EUGENIUSZ ZAK

| ECOLE DE PARIS

Fenomen Ecole de Paris, tzw. Szkoly Paryskiej, nalezy do czesto przywolywa-
nych zjawisk w sztuce XX stulecia. Pojecie to czestokroé¢ rozumiane jest w sposéb
szeroki, a przez to jego uzycie pozostaje nieprecyzyijne. Polscy artysci zwigzani

z Ecole de Paris zostali odkryci przede wszystkim w latach 90. XX wieku oraz

na poczqtku XXI stulecia. Dopiero wéwczas stali sie obiektem zainteresowania
kolekcjonerstwa oraz rynku sztuki, a takze naukowej historii sztuki. Za gtéwnq
badaczkg Szkoty Paryskiej na gruncie polskim, Anna Wierzbickq, przyjmuje

sig, ze termin ten pochodzi z epoki. W 1925 roku pojecia uzyt dwukrotnie

krytyk André Warnod: w ksiqzce Les berceaux de la jeune peinture (Kolebki
miodego malarstwa) oraz artykule L’Etat et I'art vivant (Paristwo i sztuka zywa,
,Comoedia” 1925, 1 styczniq, s. 1). Wydaije sig, ze wlasnie jego dziatalnosé jako
krytyka artystycznego przysporzyta powodzenia temu terminowi. Sugestywna
oktadka ksigzki Warnoda, z hastem , L'ECOLE DE PARIS” oraz rysunkiem aktu
Amedeo Modiglianiego, stanowita istotny element recepcii tego hasta. Ztozyly sie
nari wezesniejsze teksty krytyczne Amédée Ozenfanta oraz dziatalnosé galerii
sztuki, ktére tworzyly poprzez wystawy wizje tqcznosci artystéw w ramach pa-

ryskiej kolonii artystycznej. Przykladowo, poeta i marszand, przyjaciel artystéw

Leopold Zborowski zorganizowat w 1919 roku w londyrskiej Gallery Hill pokaz
kilkudziesigciu artystéw: obok dziet Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga czy Jana
Zawadowskiego pokazywano obrazy Pabla Picassa, Henriego Matisse’a oraz
Fernanda Légera. Wielokrotnie, w latach 20. XX wieku, pod nazwq Ecole de
Paris marszandzi prezentowali prace znanych artystéw francuskich, choéby
André Deraina i Georgesa Braque’q, czy tych o ugruntowanej stawie, jak Picasso,
z dzietami twércéw obcych, ktérzy dzigki temu obrastali legendg: Amedeo
Modiglianiego, Marca Chagalla czy Chaima Soutine’a. W krytyce artystycznej
dokonywano jednak coraz czesciej rozréznienia i pod pojeciem Szkoly Paryskiej
rozumiano krqg artystéw przybyszéw osiedlajgcych sig i tworzqcych w obrebie
14. dzielnicy Paryza, na Montparnassie. Srodowisko to tworzyli w duzej mierze
emigranci z Europy Srodkowo-Wschodniej: terenéw Rosji, Ukrainy, Biatorusi, Pol-
ski, Czech, Stowacii, Butgarii, Rumunii czy Wegier, ale tez Skandynawii, Niemiec
oraz Hiszpanii. Przybysze do Paryza, na poczgtku XX wieku poddani cesarzy, po-
tem obywatele nowych paristw Europy, wielokrotnie byli z pochodzenia Zydami.
Artysci ci reprezentowali postawe wielokulturowosci, mierzyli sie z problemami

niejednokrotnie ptynnej narodowosci, koniecznym wyborem byta dla nich wielo-
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Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stojq od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki, H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzq od lewej:

J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk

jezycznosé. Wielu z nich, przyjezdzajqgc do Paryza, uprzednio wspélnie uczyli sie
czy wystawiali prace w Warszawie, Krakowie, Moskwie czy Odessie. Krqg Ecole
de Paris budowaly relacje towarzyskie, sie¢ marszandéw, galerii i krytykéw le-
wobrzeznej czeéci Paryza. Owe powigzania tworzyly miedzynarodowq boheme
artystycznq — rodzaj kolonii artystycznej istniejgcej poczgtkowo na wzgérzach
Montmartre’u, a potem Montparnasse’v. Paryz — miasto mityczne — zaréwno dla
wyksztatconych i dobrze sytuowanych przybyszéw z duzych miast, jok i biednych
mieszkaricéw prowinciji — niést obietnice stawy i kariery. Artysci zydowscy, czesto
w swoich krajach wykluczeni z powodu pochodzenia i wyznania, nad Sekwang
mogli sie cieszy¢ swobodq edukacii i niezaleznoscig w wyborze $ciezki artystycz-
nej. Paryz przynosit im poczucie wolnosci. Eugeniusz Zak zamieszkat w Paryzu
wezesnie, bo juz w 1901 roku. W tym samym czasie przyjechata do Francji Mela
Muter. Obydwoije w kolejnych latach byli wiodgcymi postaciami w miedzynaro-
dowym kregu Szkoly Paryskiej. Malarz wkrétce zaczgt wystawiaé na paryskich
Salonach, a jeszcze przed wybuchem Wielkiej wojny jego twérczoéé zyskata
promotoréw w postaci wybitnych krytykéw Adolfa Baslera i André Salmona.

Jeszcze w 1911 roku Zak miat pierwszq indywidualng ekspozycje w prestizowej

Galerie Druet, a od 1912 zostat wyktadowcq prywatnej szkoly prowadzonej
przez kubistéw Henri Le Fauconniera i Jeana Metzingera Académie de La Palette.
Po wojnie Zak byt przez kilka lat zwigzany z polskim i niemieckim srodowiskiem
artystycznym. W 1921 roku w Warszawie zatozyt Stowarzyszenie Artystéw
Polskich ,Rytm”, a pézniej przebywat w Berlinie, Bonn i Kolonii, gdzie malowat
oraz wspéipracowat z czasopismem , Deutsche Kunst und Dekoration”. Po przed-
weczesnej $mierci Zaka, wdowa po nim, Jadwiga zatozyta prywatnq galerig sztuki,
skupiajqgc wokéf siebie dwczesnq artystycznqg awangarde. Organizowata pokazy
tworczosci Marka Chagalla, Amedeo Modiglianiego, Wassily’ego Kandinskie -
go, Juana Grisa czy Pabla Picassa. Jej siedziba miescita si¢ pod prestizowym
adresem ue de I’Abbaye 16, obok kosciota Saint-Germain-des-Prés. Galeria
osiggnefa duzy sukces wizerunkowy i komercyiny. Dziata do 1941 roku, kiedy
zostata zamknigta przez nazistéw. W 1944 roku Jadwiga zostala zamordowana
w Auschwitz, a jej galeria zostala otwarta na nowo w 1945 roku przez marszan-
da Vladimira Raykisa. Przy Rue de I’Abbaye (po wojnie pod numerem 13) dziata
do korica lat 60. XX stulecia.
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 1926]

Idylla rybacka - Zaproszenie do fodzi, 1914 .

olej/ptétno, 38 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'Eug. Zak’

na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa z Muzeum
Narodowego w Warszawie

estymacja: 300 000 - 400 000 PLN
69 500 - 92 600 EUR
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REKONSTRUKCJE SWIATA

IDYLLE EUGENIUSZA ZAKA

Zainteresowanie sztukq renesansu oraz wspéfczesnych mistrzéw nowego klasy-
cyzmu w twérczosci Eugeniusza Zaka doszto do petni glosu na poczqtku drugiej
dekady XX stulecia. Artysta osiadly na state w Paryzu od dziesigciu lat rozpoczqt
seri¢ obrazéw arkadyjskich, ktérq kontynuowat do korica kariery. Pierwsze
sielanki Zaka sprzed Wielkiej Wojny, w tym prezentowana , Idylla rybacka -
zaproszenie do fodzi” z 1914 roku, charakteryzuje kontrastowa kolorystyka,

niekiedy dosadne ujecie postaci, czasem chropawa faktura.

Tradycja sielanki — a wiec utworu literackiego, ktéry stawi zalety wiejskiego

zycia, z dala od gwaru metropolii — sigga w kulturze europeiskiej poezji greckiej

i rzymskiej pierwszych wiekéw p.n.e. Inaczej nazywane idyllami albo bukolikami

operowaly obrazem blogiej egzystenciji pasterzy, na fonie natury, w petnej har-
monii z przyrodq. Sielanki Teokryta, Owidiusz czy Wergiliusza odkryte w dobie

renesansu staly sie atrakcyjng propozycjq kulturowq dla ludzi rozwijajqcych sie

osrodkéw miejskich. Zaspokajaty tesknote za , pierwszq” naturg i , prymityw-
nym” zyciem. W dojrzatym renesansie rozwineta si¢ kultura ,, villeggiatury” —
wypoczynku za miastem, a idylliczne wizje szeroko wkraczaly do literatury czy

malarstwa.

Tradycja malarskich sielanek opartych na motywie , et in Arcadia ego”
(inspirowanym , Ekolgami” Wergiliusza) rozpoczyna si¢ w XVl stuleciv wraz

z obrazami Guercina i Nicolasa Poussina. Swoistym reinterpretaciom poddawana
jest przez rokokowych malarzy fétes champétres, znajduje kontynuacje wsréd
XIX-wiecznych akademikéw, ale wracajq do niej tez nowoczesni: Pierre Puvis de
Chavannes, Paul Cézanne w serii ,Kgpigcych si¢”, Henri Matisse w arcydzietach
,Przepych, spokéj, rozkosz” (1904, Musée d’Orsay, Paryz) i ,Radoéé zycia”
(1905-06, The Barnes Foundation, Merion, Pennsylvania, USA). Zainteresowanie
modernistéw poczqtku XX wieku antykiem §rédziemnomorskim byto rodzajem




poszukiwania idealnej przestrzeni zycia i tworzenia, stanowigcej remedium na
problemy stechnicyzowanej i przemystowej rzeczywistoéci miasta. Malarska
sielanka tamtych czaséw pozwalata sig przeniesé w kraing poezii, uczucia, przy-
jemnosci i bliskosci natury.

Zak tworzqc pierwsze sielanki korzystat z doswiadczeri sztuki de Chavannesa
i Cézanne'q, ale tez nabistéw, Pierre’a Auguste’a Renoira czy Pabla Picassa

z jego okresu rézowego. Barbara Brus-Malinowska, monografistka malarza,

wskazuje na analogie z pracami Francuza Emile’a Othona Friesza, Kataloficzyka

Joaquima Sunyera i Polaka, przyjaciela Zaka Jerzego Merkla. Krytycy z epoki
podkreslali walory konstrukcyine dziet Zaka, ich dekoracyjnosé i rytm. Niekiedy
surowos¢ jego kompozycji mozna powigzaé z archaiczng sztukq Srédziemnomo-
rza, ktérq mlodzi adepci sztuki studiowali w Luwrze. W repertuarze rekwizytéw

pierwszych Zakowskich idylli stalym elementem jest ulokowany nad zatokq albo

na wzgérzu zamek. Staje si¢ miejscem romantycznym, tajemniczym i nieswojskim.

Tego rodzaju umieszczenie w pejzazu zagadkowej architektury rodzi skojarzenia
z popularnymi na przetomie wiekéw dzietami Arnolda Bécklina (, Wyspa umar-
fych” czy ,Willa nad morzem”).

W ,Idylli rybackiej — zaproszeniu do fodzi” Zak umiescit na pierwszym planie
pare. Mezczyzna trzyma za reke dziewczyng, ktéra podgza za nim do wnetrza
fodzi. Kobieta oglqgda sig, nieco przestraszona spoziera na ztowrogi zamek lub
oczekuje przybycia tego, kto zniszczy sielanke. Obydwoje uciekng todziq, ktéra
zaniesie ich do szczesliwszej krainy. Tego rodzaju sentymentalna interpretacja
bazuje na odczytaniu sielanek Zaka jako wizji zawsze podszytych nutq niepo-
koju. Malarz przemyslnie buduje w nich psychiczne napigcie rekwizytem, barwg,
$wiatlem i liniq. Scena zaproszenia do fodzi jest wlasciwie sceng wyruszenia

W nieznane, w pogoni za szczesciem. Zak byé moze odwotat sie tutaj do kano-
nicznej pracy Jean’a Antoine’a Watteau ,Odjazd na Cytere” (1717, Luwr), ktéra
przedstawia wyprawe towarzystwa na mityczng greckq wyspe mitosci Cytere.
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

“Trofeum fowieckie”, 1928 r.
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LEKCJA
ROZPLATANEGO
wWOtU

Przyglqdajqc si¢ prezentowanej martwej naturze Mojzesza Kislinga, nie sposéb

nie odniesé jej do dziet wielkich poprzednikéw artysty wywodzqcych sie z terenu
dawnej Flandrii i Holandii. Za najbardziej charakterystyczng dziedzine malarstwa
holenderskiego doby XVII wieku uznaje sie do dzi$ martwq nature. Willem Kalf

i Peter Claesz tworzyli kunsztowne i ociekajqce przepychem obrazy, tworzqce
idealne zestawy przedmiotéw: porcelany, srebrnych naczyn, wykwintnego szkia

i z macicy perfowej, owocéw i morskich skorupiakéw. Ich martwe natury byty
prawdziwym malarskim popisem: oddanie réznorodnosci faktur przedmiotéw byto
nie lada wyzwaniem. Najbardziej kunsztowne prace tego rodzaiju trafiaty do jadali

zamoznych holenderskich mieszczan.

Zgota inny zamyst towarzyszyt Rembrandtowi podczas malowania obrazu
zatytufowanego ,Rozptatany wét”. Rembrandt byt réwiesnikiem Claesza i Kalfa,
lecz jego malarstwu przyswiecato naturalistyczne ukazanie prawdy, lecz nie jedynie
wirtuozerski popis iluzjonizmu. , Rozptatany wét” (1655, Luwr) jest pracq o duzym
formacie, osiq kompozycii jest zawieszona na belce tusz wotowa wylaniajgca sie

z ciemnej przestrzeni rzezni. Malowana jest dynamicznymi pociggnieciami pedzla,
co sprawia, ze silnie przemawiata do wrazliwosci XIX- i XX-wiecznych malarzy
awangardowych. Mojzesz Kisling odebrat staranne wyksztalcenie artystyczne i sam
pogtebiat otrzymanqg wiedze w muzeach, w tym perle francuskich kolekeji, Luwrze,
gdzie znajduje sie obraz Rembrandta. Konfrontacja z niezwyktq pracg Holendra
mogtla go skionié¢ do namalowania prezentowanej martwej natury. Hipoteze te
umacnia réwniez fakt, iz obrazem inspirowat sie bliski przyjaciel Kislinga, Chaim
Soutine, kilkukrotnie malujgc tusze wotu. Praca Kislinga jest duzo subtelniejszq
realizacjq motywu, choé niewgtpliwie odwazng ze wzgledu na zestawienie
dominujgcych czerwieni i czerni. Wrazenie delikatnosci poteguje utozenie glowy
sarny oraz przedstawienie wnetrza spoczywajgcego na szaro-rudawym futrze.

Ow zabieg, lekko humorystyczny, ostadza turpistyczny temat obrazu. Zwiefczenie

stanowi elegancki tytut pracy: , Trofeum mysliwskie”.

Mojzesz Kisling na studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych poszedt raczej
bez powotania. Do Paryza w 1910 roku tez udat si¢ , nieprogramowo” — doradzat
mu to J6zef Pankiewicz, lecz do miasta w tym czasie wybierat sie zaprzyjazniony
z malarzem Szymon Mondzain. W swoich pierwszych latach we Franciji miat -

jak pisano — wiecej szczescia niz rozumu. W 1914 postanowit pojedynkowaé

si¢ z powszechnie szanowanym malarzem Leopoldem Gottliebem. Dopiero

po zakonczeniu Wielkiej Wojny niemal trzydziestoletni Kisling postanowit sie
ustatkowaé. Za namowgq przyjaciét w ponurym listopadzie 1919 pokazat swoje
prace w prestizowej Galérie Druet. Blyskawicznie zdobyt rozgfos. Wkrétce
zainteresowali si¢ nim amerykariscy kolekcjonerzy, a jury Salonu Jesiennego
zaprosito go, aby w komitecie oceniat ,mtodych”. Sytuacja finansowa twércy byta
na tyle dobra, ze zaczqt regularnie jezdzi¢ na pofudnie Franciji. Kisling latach 20.
wszedt na parnas paryskiej bohemy, ale i przy tym do kanonu sztuki nowoczesnej.
Wystawiaf na Biennale w Wenecji, a jego malarstwo stato przedmiotem zaréwno

recenzji, jak i powaznych opracowar monograficznych.

Chaim Soutine, “Wét", okofo 1925, Stadelijk Museum, zrédto: Wikimedia Commons

Rembrandt van Rijn, Rozptatany wét, 1655, Luwr, zrédto: Wikimedia Commons
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SZYMON MONDZAIN
(1890 - 1979)

Geografowie, okofo 1955 r.

olej/ptéino, 78 x 89 cm
sygnowany pieczeciq pracowni artysty p.d.
na kro$nie malarskim pieczed¢ pracowni artysty

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN t

@ 300 - 13 Q00 EUR

POCHODZENIE:
- pracownia artysty
- kolekcja prywatna, Polska

W 1925 roku francuski malarz Jean Launois wyprawi sie w podréz do Algierii, zabierajqc ze sobg Szy-
mona Mondzaina. Pierwsze obrazy Mondzaina podejmujqce tematyke algierskq zostaly wystawione
w Paryzu w tym samym roku. Wyjechawszy raz do Algierii, Mondzain pokochat te ziemie i poczqwszy
od 1933 roku dzielit czas pomiedzy Algier a Paryz, stale wystawiajge w stolicy Francji. Piétna o tematyce
algierskiej eksponowat na wystawie Alger par Mondzain. Toiles recentes 1933-1934, opatrzonej wste-
pem przez cenionego krytyka Louisa Vauxcellesa w Galerii Allard. Jego twérczoé¢ doceniono réwniez
w samym Algierze, o czym $wiadczy zlecenie realizacji monumentalnego malowidta do pawilonu
algierskiego na Swiatowq Wystawe w Paryzu (1937). Waznymi wielkoformatowymi zleceniami byty
malowidfo scienne dla Ecole Normale w Ben Aknoun, a nastepnie mural w Tlemcen, kidrego studium
przygotowawcze zatytutowane ,Geografowie” prezentujemy na aukgji.

,Geografowie” sq w petni samodzielng i skoriczong kompozyciq, ktérg charakteryzuje pewnie i precy-
zyinie wykreslony kontur. Przy stole w ascetycznie umeblowanym pomieszczeniu zgromadzili sie dwaij
mezczyzni, jeden w szmaragdowej szacie, natomiast drugi w barwnym stroju arlekina. Dyskutujq przy
znajdujqeym sie na stole globusie. Tytut nadany pracy widzi w dwéch mezezyznach geografow. O ile
nie mamy watpliwosci w przypadku pierwszego wodzqcego palcem po globusie mezczyzny, o tyle

we wspartym o stét arlekinie trudno widzie¢ naukowca. Odpowiedzig na dreczqcqg kwestie tozsamosci
moze by¢ podobieristwo dwéch mezczyzn, kidre pozwala widzie¢ w nich te samg osobe. Mezczyzna
w szmaragdowej szacie moze zatem symbolizowaé racjonalno$é i precyzje mysli, niczym prymat rysunku
wzgledem koloru w sztuce, natomiast arlekina mozna wigzaé¢ z warstwg emocjonalng i sensualng
przypisywanq zazwyczaj barwie. Poréwnanie rysunku i barwy, disegno i colore, byto punktem zapalnym
renesansowe| dysputy o prymat jednego z nich, prowadzonej przez florenckich mistrzéw z weneckimi
kolorystami. Szymon Mondzain bedqc wielbicielem sztuki wioskiej doby Quattrocenta i Cinquecenta

mogt byé powrdci¢ w prezentowanym obrazie do najglo$niejszej teoretycznej dysputy renesansu.
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BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

“Leda”, 1928 r.
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LITERATURA:
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,leda” nalezy do serii ,Mistyka nieskofczonosci”, ktérg Bolestaw Biegas realizowat od wezesnych
lat 20. XX wieku, a zaprezentowat na wystawie w Galerie André Seligmann 1925 roku. W pejzazu
skgpanym niemal w ksiezycowej aurze umiescit skate na tle wysokiego cyprysa. Obok stoi ujeta

w erotycznej pozie dziewczyna, do ki¢re zbliza sie tabedz. Drugi nadptywa, a biel jego piodr
kontrastowo odbija sie w lustrze wody. Biegas wykreowat nastréj tajemniczosci bliski klimatowi
symbolizmu przefomu wiekéw, szczegélnie twérczosci Amolda Bécklina. Catosé kompozycii
utrzymana jest w czerniach i nasyconych odcieniach blekitu, na tle kiérego rozbtyskajqg akeenty
fioletu, zieleni i bieli. Artysta wykorzystat historie Ledy, kochanki Zeusa, ktéry obcowat z nig pod
postaciq fabedzia. Opierajqc sie na autorytecie mitologii, uzyt jej postaci, aby roztoczy¢ przed

widze enigmatyczng scene z silnie erotycznym podtekstem.

Pierwsze obrazy Biegasa powstaly okoto 1900 roku, na chwile przed przybyciem artysty do
Paryza. Twérczoé¢ malarskq Biegasa nalezy widzie¢ jako zjawisko komplementarne do jego prac
rzezbiarskich. Takze w malarstwie inferesowata go zagadka istnienia i tajemnica ludzkiej duszy.
Czesto, jako artystyczng inspiracje Biegasa, podaje sie twoérczos¢ Gustave'a Moreau i Amolda
Bocklina. Jego poetycko-malarskie wizje byly jednak niezalezne od jakichkolwiek prgdow

w sztuce XIX i XX stulecia. Biegas artystycznie wypowiadat sie w cyklach malarskich, w ktérych
rozwijat nurtujgee go wizie. W ,Wampirach woiny” (od 1916) obrazowat koszmary zwigzane

z doznaniem konflikiu wojennego. ,Mistyka nieskoficzonosci” (ok. 1925) to cykl wypetniony
nokturnowymi pejzazami skgpanymi w ksiezycowym blasku. Artysta w krajobrazach umieszczat
alegoryczne figury zjow, postaci mitologicznych, kochankéw, operujge mistycznym nastrojem.
Nastepnie powstali , Stawni ludzie” (lata 30. XX w.), w kiérych Biegas portrefowat wazne postaci
$wiata kultury, Szekspira, Voltaire'a czy Chopina. Autorskim konceptem Biegasa byta seria portretéw
sferycznych (od 1918), w kiérych posfugiwat sie pointylistyczng technikg i siatkg wykreslong

z przecinajqcych sig okregéw czy paraboli. Dekoracyjne portrety sferyczne niosly ze sobq réwniez

kosmiczny pierwiastek wyrazajqey sie w abstrakcyinej mowie zastosowanej formy artystyczne;.
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BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

“'Wampir w postaci pajgka/ prusaka” ( “Le vampire araignée”),
1915-16r.

olej/tektura, 22 x 175 cm
sygnowany p.d.: ‘B. Biegas'
na odwrociu papierowe nalepki z opisem pracy

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN T
7200 -9 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Xavier Deryng, Bolesfaw Biegas, Paryz 2011, s. 270 {il.)

WYSTAWIANY:

- Bolesfaw Biegas. Malarstwo i rzezba, wystawa stafa, Muzeum Mazowieckie

w Plocku, od 2011

- Wystawa artystéw malarzy i rzezbiarzy polskich na rzecz Inwalidéw Polskiej Armii
we Francji, Patac Hrabiego Mikofaja Potockiego, Paryz,
30 listopada 1918 - styczen 1919, nr 10

Okres Wielkie] Woiny Biegas spedzit w Paryzu. Wiedy porzucit rzezbe na rzecz rozwoju

swojej kariery malarskiej. Artysta stworzyt wéwczas pierwsze obrazy z serii ,Wampiry wojny”,
cykl-memento dotyczqcy okrucieristwa wyrzqdzanego ludziom przez ludzi. Jego wampiry
przybieraly postaci chimer, harpii czy sfinkséw, stoni czy aniotéw $mierci, kiére sadystycznie
zadajq bl i cierpienie. Prezentowany wampir ukryt sie pod postaciq pajgka,/prusaka. W jego
postaci pobrzmiewajq grafiki i rysunki, tzw. noir, Odilona Redona tworzone pod koniec XIX wieku
(,Placzqey pajgk”, 1881, kolekcja prywatna czy ,Usmiechajqey sie pajak”, 1887, litografia). Pajok
Biegasa wydaie sie nieco bierny i apatyczny. Byé moze w ten sposéb artysta diagnozowat ludzi

czasu wojny - nie tylko jako agresoréw, ale i pasywnie trwajqcych w koszmarze konflikiu.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967)

Akordeon, 1920 .

olej/tektura, 48 x 26 cm
sygnowany i datowany u dofu: 'I. Lambert-Rucki 1920

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN T
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Po powrocie do Paryza w 1919 roku Jean Lambert-Rucki znalazt sie w kregu
oddziatywania kubizmu. ,Zanim jeszcze zwierzeta czy sylwetki ludzkie zaczety zy¢

w twérezosci Lamberta, tworzyt on kompozycje geometryczne, blizsze abstrakeji.

W tych pracach wyraznie zapisata sig inspiracja Légerowskg filozofiq komponowania
i pojmowania obrazu” (Jean Lambert-Rucki, tekst Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa
la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzeénia — 31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34).
Prezentowana praca ,Akordeon” nosi wyrazny ¢lad wptywu sztuki Fernanda Légera.
Malarz ten, luzno zwigzany z kubizmem, lecz bedqcy czfonkiem neokubistycznego
ugrupowania , Section d'Or”, przed wybuchem | woiny $wiatowej realizowat serie

obrazéw, kidre zwykto nazywad sie w historii sztuki , kontrastami form”. Sytuujqc

sie blisko abstrakeji, umieszczat w przedstawieniu walcowate formy w kolorach
podstawowych. Jego malarstwo stanowito oryginalng propozycje badania
isiniejqcych pomiedzy kolorami i brytami stosunkéw w przestrzeni. Praca , Akordeon”
Lamberta-Ruckiego przedstawia mezczyzn siedzqcych na fawce w przestrzeni
miejskiej. Jeden z nich, zwrécony frontem do widza, gra na tytutowym instrumencie.
W przestrzeni obraz zjawiajq sie ptaskie plamy przybierajqce ksztalt mezczyzny

w meloniku i kamienic. Niby na pierwszym planie malarz umiescit balkonowe

okno, z kiérego wyziera dziewczyna. Tego rodzaju przestrzenne zaburzenia
charakterystyczne sq dla sztuki drugiej generacii kubizmu. Malarz celowo, nieco

irracjonalnie, zestawia elementy, chcqc da¢ wyraz catosciowe] wizji miasta.
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Dama z wachlarzem, 1930 r.

olej/ptétno, 70 x 57 cm
sygnowany |.g.: 'Kanelba’
datowany na odwrociu: 11930’

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN t

3 900 - 20 Q00 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

,Sposrod wszystkich mtodych ludzi, kiorzy przybyli
z zagranicy, aby sie uczy¢ z naszymi malarzami, nie
znam takiego, kidry jest bardziej utalentowany niz
Polak Kanelba. Jego wizja jest zaréwno tagodna,
jak i zreczna i jego oko jest dziwnie wrazliwe na
wszystkie modulacje koloru i na wszystkie wariacje
nastroju”.

- FRANCOIS THIEBAULT-SISSON, ,LE TEMPS", PAZDZIERNIK 1928









Rajmund Kanelba ksztalcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych u waznych
przedstawicieli polskiego modernizmu — Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskiego.
Edukacije artystyczng kontynuowat w wiederskiej Akademii Sztuk Pigknych (1919-22), gdzie
zetkngt si¢ z silnym oddzialywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyjechat na state do Paryza.
Edward Woroniecki, historyk sztuki i krytyk, utrzymywat, ze twérca znalazt sie w stolicy
Francii, zachgcony stowami swego mistrza i przyjaciela, Eugeniusza Zaka. Nad Sekwang
malarz nawiqzat kontakt z osiadtym w miescie Romanem Kramsztykiem i w niedtugim czasie
wszedt w srodowisko Montparnasse’u. Natychmiast zaczqt wystawiaé na Salonie Jesiennym
i innych salonach. W 1927 przebywat w Pont-Aven. Juz w dwa lata pézniej wszedt w sktad
nowo powstatej Grupy Artystéw Polskich w Paryzu i doczekat sig pierwszej indywidualnej
wystawy w paryskiej Galerie Bernheim. Po dziesigciu latach spedzonych we Francji
zdecydowat si¢ na wyjazd do Londynu, a w 1938 (lub 1937) — do USA i prawdopodobnie
wéweczas spedzit jakis czas na Florydzie. Mimo licznych podrézy utrzymywat staty kontakt
z Polskg: w 1932 przytqczyt sie¢ do powstatego wéwcezas ugrupowania Nowa Generacja,

w 1933 odwiedzit Warszawe.

,Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy
wiasnego stylu, wlasnego malarstwa. Artysta nie
ujawnia jednak chetnie swoich emociji, $wiadczy

o tym ograniczona tematyka jego prac. Petne
patosu piekno wiecznego ruchu - oto, co naisilniej
chyba oddziatuje na wyobraznie tworczg Kanelby.
Ruch ten oddaije kolorem — bogatym, jako$ciowo
roznorodnym, ztozonym z subtelnych gradacii”.

- ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE KANELBA,
,POLOGNE LITTERAIRE” 1932, NR 65-66, 5. 4

Podczas Il wojny $wiatowej i nastepnie do okoto 1948 prawdopodobnie przebywat

w Anglii, jednakze w 1943 odnotowano go wsréd artystéw polskich czynnych w Stanach
Zjednoczonych. Do korica lat 50. krqzyt pomiedzy Paryzem, Nowym Jorkiem a Londynem,

w ktérym zmart w 1960. Kanelba daf sie poznaé jako swietny portrecista zaréwno dzieci
(bardzo wazny temat jego dzief), jak i dorostych — przede wszystkim kobiet. Stosowat
ciekawe rozwiqzania fakturowe; postugiwat sie gtéwnie technikq olejng, czasem gwaszem

i akwarelq. Kolorystyka jego prac jest harmonijna, stonowana, rozegrana zazwyczaj

w waskiej, wyszukanej gamie barwnej przygaszonych bfekitéw, szarosci i zieleni.
Wspétczesni autorowi krytycy sztuki wskazujg na nieprzecietny talent w dziedzinie koloru
oraz na jego zmyst kompozycyijny. O kolorycie obrazéw artysty tak pisat Chil Aronson:
,Kanelba wyczuwa twérczoéé Maneta i Cézanne’a silniej niz ktérykolwiek z mtodych
malarzy. Z prawdziwym talentem zwigzane jest wyksztafcenie. W jego ptétnach forma i kolor
sq zréwnowazone, rysunek jest precyzyjny i gietki, kolor subtelny i powsciggliwy, kompozycja
szlachetna i petna sity. State dgzenie do doskonafosci i nieustanne poszukiwania artysty
znajdujq potwierdzenie w najnowszych jego dzietach, w ktérych ujawnit swe zdolnosci
kolorystyczne. Przejawiajqg sie one w stosowaniu barw wyrazistych, cho¢ przyttumionych,

delikatnych, o wykwintnym walorze” (Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 17).
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Marta natura z owocami

olej/ptétno naklejone na tekiure, 50 x 60 cm
sygnowany p.g.: 'kanelba’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5800 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywaina, Polska

Rajmund Kanelba sposréd reprezentantéw srodowiska Ecole de Paris wyrézniat sie jako doskonaly
kolorysta. Najwiekszq stawe malarz uzyskat dzieki swojej twérczosci portretowe, ktéra zachwycata
widzéw wyjgtkowym nastrojem tajemniczoéci i niepokoju. Jednak to dzigki martwym naturom,
chetnie malowanym przez cafe twércze zycie, mozemy dostrzec doceniany przez krytykow
kolorystyczny geniusz artysty. Stosowat w nich szerokq game barwng z przewagq delikatnych rézy,
fioletéw, kremowych bieli, zgaszonych biekitéw i soczystych ochr. Bogatq palefe koloréw ozywiat

impastami mocnych lecz wyrafinowanych pociggnie¢ l$nigcej czerni.

,Martwa natura z owocami” pochodzi najpewniej z lat 50. W tym czasie Kanelba, krgzqcy
miedzy Nowym Jorkiem, Londynem a Paryzem, opracowat wiasng, oryginalng formute malarskq.
Tak jak we wezesniejszych okresach forma i kolor sq zréwnowazone, rysunek precyzyjny,

a kompozycja harmonijna. Malarz obwodzi przedmioty wyraznym, czarnym konturem. Obrazy

stajq sie bogate fakturalnie, a kolor ozywia sie.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
(1896 - 1986

“Kobieta w btekicie”

olej/ptétno, 102 x 81,5 cm

sygnowany p.d.: ‘Menkes'

na odwrociu papierowa naklejka wystawowa z Hirshhorn
Museum and Sculpture Garden w Waszyngfonie

estymacja: 120 000 - 200 000 PLN
27 800 - 46 300 EUR

POCHODZENIE:
- Fundacja Arthura H. Hearn'a (przy Metropolitan Museum of Ari)
- kolekeja Josepha H. Hirshorna
- kolekcja prywatna, USA
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Waszyngton

LITERATURA:

- Czestaw Czaplinski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce,
Warszawa-New York 2005, s. 40

- Sigmund Menkes, red. Michael legutko, New York 1993, il. 108






ZYGMUNT MENKES

| SZKOtA NOWOJORSKA

Krétko przed wybuchem Il wojny $wiatowej oraz na jej poczatku do Stanéw Zjednoczonych dotarto
kilkudziesieciu uznanych malarzy z Europy. Uksztattowani w Paryzu i innych kuzniach awangardy
na Starym Kontynencie, stanowili inspiracje dla pokolenia amerykanskich modernistéw. Sposréd
przybyszéw Menkes cieszyt sig, warto zaryzykowaé takie stwierdzenie, stawq. Artysta wyjechat

do Ameryki w 1935 roku, a przez kolejne cztery lata kursowat miedzy Stanami Zjednoczonymi

i Francjq. Szybko po przyjezdzie zaadoptowat sie na lokalnej scenie artystycznej: wystawiat we
French Art Galleries (1939), Durand-Ruel Galleries (1941), a wkrétce zwiqzat sie takze z Associated
American Artists Galleries (1944), dzigki czemu mégf stale eksponowaé swoje prace w nowojorskich
galeriach. Otrzymywat liczne nagrody: od Corcoran Art Galleries (1941, 1945), Pensylvania
Academy of Fine Arts (1945) oraz piastowat wazne stanowiska — w latach 1942-43 zostat prezesem
Amerykaniskiej Federacji Malarzy i Rzezbiarzy Nowoczesnych. W kolejnych dekadach obrazy
artysty szybko znajdowaty nabywcéw na rynku sztuki, jak tez trafiaty do najwazniejszych kolekcii
sztuki nowoczesnej w Stanach i na $wiecie (doéé wymieni¢ Metropolitan Museum of Art, Whitney

Museum czy Centre Pompidou).

W potowie lat 30. XX wieku sytuacja zmusita Menkesa do wyjazdu z Francji. W tamtym czasie
nasilata sie nagonka na cudzoziemcéw, nad Europq krgzyto widmo nazizmu, a echo kryzysu
finansowego nie pozwalato artystom intratnie sprzedawaé swoich prac. Ameryka z rozwijajgcym
sie zyciem artystycznym i bogatymi kolekcjonerami stawata sig naturalnym celem emigracii
twércéw. Menkes z zong Stanistawq znalezli w Ameryce schronienie w kilku miejscach. Poczgtkowo
mieszkali w studiu przy 69 Ulicy w Nowym Jorku, latem wynajmowali wiejski dom w Connecticut.
Na przetomie lat 30. i 40. przyjaznili sie z przebywajgcymi wéwczas w Nowym Jorku Julianem
Tuwimem, Janem Lechoniem, Kazimierzem Wierzyrskim czy Zdzistawem Czermariskim. W kolejnych
latach mieszkali w pracowni w Gramercy Park, az w koricu osiedli w domu w Riverdale, gdzie
Menkes miat duze malarskie atelier oraz letniq rezydencje w Woodstock w Stanie Nowy Jork.
Stanistawa pracowata jako modelka, a pézniej projektantka mody, podczas gdy jej mqz wkraczat

w Ameryce na tory sztuki.

Sztuka Menkesa wspétformowata oblicze nowoczesnej figuracji amerykariskiej po 1945 roku, razem
ze szkolq nowojorskq, ekspresjonizmem abstrakcyjnym w jego przedstawieniowej odmianie. Arthur
Miller, znany dramaturg i krytyk, pisat w 1949 roku w artykule: , Menkes swojq wystawg zdobywa
owacyine przyjecie”: ,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia Paryzanin, z natchnienia Amerykanin
— Menkes wydaie sie jednym z nielicznych artystéw, ktérzy potrafig by¢ w petni ,modern’ bez od-
rzucania pigknoci éwiatla, koloru, faktury oraz tego, co rozumiemy przez malarstwo juz od czaséw
Tycjana i Rembrandta. Jest wspaniatym malarzem” (cyt. za: Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes.
Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 28). Nazywany ,cudownym kolory-
stq”, stworzyt w dojrzalych latach , kaligraficzny” styl — wprowadzit do swojej palety zdecydowang
kolorystyke, bazujgc na czerniach, czerwieniach i bfgkicie, a do obserwowanej wzrokowo rzeczywi-
stoéci podchodzit w sposéb zupetnie antynaturalistyczny. Menkes prébowat zamkngé esencie i prze-
Zzyte odczucie przedmiotéw w ciemnych plamach i wyrazistym rysunku stosowanym troche jak pismo,
troche jak hieroglif - ktéry nie zapewnia dokfadnego poznania rzeczy, lecz dostep do ich natury.
,Kobieta w biekicie” to znakomity przyktad takiej realizacji twércy. Brawurowo poprowadzony dukt
pedzla, niczym pismo automatyczne, odnosi do ekspresji malarstwa Adolpha Gottlieba, Clyfforda
Stilla czy Willema de Kooninga i innych twércéw szkoty nowojorskiej, ktérzy w ugruntowali swoje
kariery w latach 40. XX wieku. W 1947 roku artysta o swojej twérczosci méwit tymi stowy: ,(...) Za-
wsze wierzylem w to, ze jedynie harmonia miedzy abstrakcyjnymi wartosciami jezyka plastycznego
oraz wewnetrzny i bezposredni kontakt z zyciem i naturq (jak tez osobisty stosunek do zycia) mogq
tylko prowadzié artyste do stworzenia dzieta sztuki. Bez tej harmonii jedynie laboratoryjne ekspery-
menty lub sentymentalna ilustracja jest rezultatem. To zawsze bylo prawdg, a w naszych czasach jest
jeszcze bardziej oczywiste. Doktadnie ten przekiad zycia i natury na jezyk sztuki, ktéry on uwaza za
najbardziej istotny, wyznacza osobisty styl artysty. Czysto$é i bezposrednio$é tego jezyka jest miarg,

"

wedtug ktérej mozna dopiero oceni¢ dziefo sztuki (...)".
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ZDZISEtAW CYANKIEWICZ / CYAN
(1912 - 1981)

Akt siedzqcy w fotelu (recto) / Akt stojqcy (verso), 1945 r.

olej/ptéino, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Cyank Ill. 45’

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN T
1 700 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Akt siedzqey w fotelu” Zdzistawa Cyankiewicza jest pracq dekoracying, rytmiczng, lecz réwniez
hofdujqcq prostocie kompozycii. Z ciemnej przestrzeni wytania sie spoczywajgca w fotelu ponetna
kobieca posta¢ o diugich jasnych wlosach, kiérej kragte ksztatty przywodzq na mysl akty Petera Paula
Rubensa oraz Tycjana. Praca utrzymuje powage akiu dawnych mistrzéw, lecz fantazyjne to oraz fotel
w szkockg kratke ,0sadza” go w czasach wspéfczesnych. Warto wspomnieé, iz na odwrociu pracy

znajduje sie akt bedqgey studium kobiety w pétpostaci.

Zdzistaw Cyankiewicz, tworzqcy pod pseudonimem Cyan, studiowat w Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie, w kiérej zostat wyktadowcq rysunku w 1935 roku. W 1937 roku, zaniepokojony sytuaciq
polityczng wyjechat do Paryza, gdzie nawigzat kontakty ze srodowiskiem Ecole de Paris. W czasie

Il wojny $wiatowej jako zotnierz armii francuskiej dostaf sie do obozu jenieckiego. W latach 50. XX wieku
odnidst pierwsze sukcesy na wystawach paryskich i dokonat ostatniej zmiany stylowej w swej twérczosci.
Wykonywat wéwczas obrazy, rzezby, kolaze, ceramike oraz malarstwo $cienne z wykorzystaniem pro-
gramowania elekironicznego. Brat udziat w wystawach: Galerie Charpentier, wystawa retrospektywna
(1961), Grand Palais (1975), Salon d’Automne (1976), Bilan de I'Art Contemporain (1979).
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Pejzaz letni (Meyronne?), lata 20.-30. XX w.

olej/pté¢ino, 38 x 46 cm
sygnowany |.d.: 'Hayden’

estymacja: 25 000 - 40 000 PLN T
5800 -9 300 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny DESA Unicum, pazdziernik 2014
- kolekeja prywatna, Warszawa

,Dziefo bezosobowe, dziefo nierzeczywiste” — tak malarstwo Henryka Haydena
okreslit poznany przez artyste w latach okupacii angielski pisarz Samuel Beckett. Oba
te przymiotniki — bezosobowe i nierzeczywiste — mozna rozumie¢ metaforycznie.
Méwigc o bezosobowosci malarstwa Haydena, Beckett nie odmawia bowiem
Haydenowi braku indywidualnosci. Przeciwnie, osobnos¢ polskiego artysty na

tle wspéiczesnej mu sztuki polega na tym, ze nie epatuje on swojq odmiennosciq

i nie czyni ze stylu przedmiotu ostentacii. ,Pejzaz letni (Meyronne?)” pokazuje

ten fenomen w przekonujqey sposéb. Formalnie styl pracy wywodzi sie powiem

z postimpresjonistycznych (przefilirowanych przez syntetyzm) doéwiadczer Renoira

i Pankiewicza. Co ciekawe, Hayden do tej bliskiej im $wietlistej formuty dochodzi nie
poprzez kontakt z ich sztukg, ale pod wplywem obcowania ze storicem Potudnia.
Powiedzie¢ mozna, ze w okresie miedzywojennym, kiedy artysta coraz czesciej
malowat w plenerze, porzucit ,maske” stylu. Hayden, podgzajqc $ladami Cezanne'a,

przestat skupiac sie na stylach i -izmach, a zwrécit swojq uwage na sam przedmiot

obrazowania. To natura — jak podkreslali krytycy — kierowata ruchem jego pedzla. Artur
Winiarski pisat o tym fenomenie: W twérczosci Haydena, poczqwszy od roku 1922,
rozpoczqt sie okres kolejnych poszukiwar formuly malarskiej. Nie sq to jednak proby
znalezienia nowej stylizacii kubistycznej, z czym do czynienia mielismy w roku 1921.
(...) Nowa droga Haydena miata sie skupi¢ gléwnie na funkcjach mimetycznych. Tylko
wierne nasladowanie natury i pokora malarska mogty pozwoli¢ artyscie na odzyskanie
(...) wrazliwosci. Z drugiej za$ strony, Hayden wpisywat sie w ogélne tendencje

z poczatku lat 20. XX wieku, kiére zwykto sie nazywa¢ powrotem do porzgdku. Wréd
rzecznikéw tej tendencii wymieniany jest André Derain. Warto wspomnie¢, iz owe

idee powrotu do klasycznego porzadku figuracji wraz z ponownym namystem nad
problemami nagladownictwa natury, $wiatta i formy urzeczywisiniaty sie wéwczas
takze w twérezosci bliskich przyjaciot Haydena: Simona Mondzaina oraz Mojzesza
Kislinga. Ci dwaj artysci przebywali zresztq w 1921 roku w towarzystwie Deraina

w prowansalskim Sanary” (Artur Winiarski, Henri Hayden, Warszawa 2012, s. 63).
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Lampka peruwiariska, 1963 r.

olej/ptétno, 53,5 x 72 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'Hayden | 63

na odwrociu nalepka z numerem inwentarzowym z Villa la Fleur
oraz nieczytelna pieczqtka

estymacja: 25 000 - 40 000 PLN t
5800 - 10 500EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Sotheby's, Londyn, marzec 1999
- dom aukeyjny Cornette de Saint-Cyr, Paryz, marzec 2005
- kolekeja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden, 20 wrzeénia - 31 grudnia 2013, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna

LITERATURA:
- Henri Hayden, kat. wyst., Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr
kat. 123, s. 189 (il)
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JACQUES CHAPIRO
(1887 - 1972}

Autoportret w kapeluszu

olej/ptétno, 45 x 37 cm
sygnowany p.d.: Jacques Chapiro’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN t
2800 -4 200 EUR

Jacquesa Chapiro to jedna z najbarwniejszych postaci paryskiego zycia artystycznego 1. pot. XX
wieku. Przyszly artysta urodzit sig jako Jakow w zydowskiej rodzinie rzemieglniczej zamieszkatej
w Dyneburgu (dzisiejsze Daugavpils na totwie). Kszfafcit sie w $wietnej charkowskiej akademii.
Kiedy zaczefa sie rewolucja pazdziemikowa, Chapiro przeniést sie do Kijowa i zaangazowat
politycznie po stronie bolszewikéw. Przez kolejne kilka lat podejmowat rézne obowigzki jako
urzednik parstwowy. Naijpierw tworzyt oprawe wizualng dla materiaféw propagandowych
nowopowstatego paristwa. Nastepnie uczyt w Dniepropietrowsku, potem przeniést sie do
Pefersburga, gdzie poznat m.in. Wiadimira Tatlina i Kazimierza Malewicza. W koficu zwigzat sie
z teatrem i niedfugo potem pojawit sie w Moskwie, by pracowaé u boku stynnego reformatora
Konstantina Stanistawskiego. Artysta zrazit sie wkrétce do nowej rzeczywistosci i uciekt ze Zwigzku
Radzieckiego do Paryza. Tutaj zamieszkat w stynnym La Ruche na Montparnassie. Szybko zaczqt
wystawiad (Salon Niezaleznych, Salon des Tuileries). Do wspétpracy zaprosit go sfynny dyrektor
baletéw rosyjskich, Siergiej Diagilew. Artysta sprzedawat swoje dziefa m.in. za posrednictwem

galerii La Boefie, tej samej, kidra wystawiata Whodzimierza Terlikowskiego.

Jego malarstwo uchodzi za najbardziej urozmaicone pod wzgledem zmian stylistyki. Prace
pochodzqce z mtodosci autora i okresu bolszewickiego sq prawie nieznane. Jesli bra¢ pod uwage
krag towarzyski, w ktérym sie obracat, musiaty znajdowad sie na pograniczu kubofuturyzmu,
konstruktywizmu i sztuki dekoracyinej. W okresie paryskim Chapiro umiejetnie postugiwa sie
stylistykq impresjonistyczng i postimpresjonistyczng, ocierat sie o kubizm i fowizm. Najbogatsze
zbiory jego dziet znajdujq sie dzi§ w muzeach amerykanskich (Chicago), rosyiskich i francuskich
(Jeu de Paume).
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

todzie w porcie, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany l.d.: "H. Epstein’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5800 -8 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Lata 30., okreslane mianem , btekinego okresu” w twérczosci Henryka Epsteina, zdominowaty
pejzaze portowe o dynamicznej formie. Wezeéniejsza dekada, od zamieszkania na paryskim
Montpamassie az do korica lat 20., fo czas bardzo intensywny w zyciu artysty. Przyjaznif sie

z Modiglianim (po $mierci malarza, wyniszczonego gruzlicq i alkoholem, zaangazowat sie

w ruch na rzecz trzezwosci), Soutine’em, Chagallem, Utrillem. Od 1921 wystawiaf w towarzystwie
przyjaciét z La Ruche, m.in. na Salonach Jesiennym, Niezaleznych i Tuilleries. Wigczat sie zaréwno
w ruch na rzecz odrodzenia sztuki zydowskiej, jak i w srodowiska polonijne. By¢ moze wymuszone
zycie we wspdlnocie artystéw wplyneto na uksziattowanie sie osobowosci twérey. Zastynat

z tego, ze nie pozwalat oglgdaé sie przy pracy i niechetnie o niej opowiadat. W latach 1929-31
Epstein odwiedzit Bretanie, by odpoczq¢ od paryskiego zgietku - przebywat w Quiberon oraz

w Concarneau — gdzie malowat obrazy i akwarele z widokami portéw i rybakéw. Tworzyt

tez wowcezas , breforiskie” martwe natury z ekspresyjnie przedstawionymi rybami, ptakami

i owocami morza. Prezentowana praca, namalowana w tych latach, jest typowa w swoim
kolorycie. Waldemar George tak opisywat game barwng breforskich pejzazy: ,Sprzeciwiajac

sie wrodzonemu instynkiowi, [Epstein] wybiera barwy monochromatyczne. Bardziej przejrzysty,
bardziej ptynny kolor stopniowo zastepuie linig. Nie niszczy on rysunky, lecz staje sie elementem
konstrukeyjnym obrazu, tworzqc forme w istocie swej, w swym walorze barokowgq” (Waldemar
George, Henryk Epstein, Le Triangle, 1931, s. 9).
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
(1900 - 1963)

Dom poséréd drzew

olej/tekiura, 28 x 32 cm
sygnowany monogramem p.d. ‘S.E'
na odwrociu nalepka zakfadu ramiarskiego

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN
Q00 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja malarza Mieczystawa Lurczyriskiego, Paryz
- kolekcja prywatna, Paryz

Stanistaw Eleszkiewicz stworzyt swéj osobny, fascynujgey malarski $wiat. Znamy go przede
wszystkim z barwnych i ujmujgeych widokéw z baréw czy widokéw paryskich ulic wydeptywanych
przez rézne indywidua. Sq tez dziwne, wizyjne sceny z pfongcymi komi czy niekofczgeymi sie
rzedami krzesel. Eleszkiewicz ma w sobie dzieciecq naiwnos¢, ekspresyjng energie, ale réwniez

- a moze przede wszystkim - swoistq fagodnos¢ spojrzenia. Ze miat takq rzadkg umiejetnosé
wynika cho¢by ze wspomnier: spisanych przez artyste. Ludzie siedzqgcy w tawernie w Pireusie - sq

malowniczy, a zycie pefne uroku.

Pigkne kolorystycznie i dekoracyjnie obrazy Eleszkiewicza to jednak nie tylko sceny

z wagabundami. Osobnego nurt w twérczosci tworzy pejzaz. O ile weduta jest w tych pracach
stale obecna, o tyle rzadkosciq wydajq sie prace czysto pejzazowe. ,Dom posréd drzew” -
kompozycia, w ktérej drzewa tworzg z przeéwitujgcymi przez nie domem jedng dekoracyjng
pfaszczyzne, mozna najpewniej wiqza¢ z pézniejszym okresem twérczosci Eleszkiewicza. Jak
wspominat, w tym rozpoczynajqeym sie w 1943 roku okresie, po latach spozytkowanych na prace
dekoratora, znéw zajqf sie czystym malarstwem. To czas poszukiwarh nowej formuty malarskiej,
kiére opisywat tymi sfowami: ,Od tego czasu coraz bardziej zamykatem sie w pracowni.
Rozpoczefo sie poszukiwanie samego siebie. Krok po kroku zaczgtem wstepowaé na droge
samotnosci. W r. 1955 zamieszkatem w pracowni na parterze tego samego domu. Urzqdzitem

w niej wszystko tak by méc kontynuowa¢ prace malarza. W r. 1958 ozenifem sie z Claude Marie,
kiéra zawsze bedzie dla mnie osobq najdrozszq w $wiecie. Pianistka o duzym wyczuleniu i bardzo
utalentowana, pomagata mi pokocha¢ muzyke wypetniajgcq teraz moje wnetrze” (Stanistaw
Eleszkiewicz 1900~ 1963, katalog wystawy w Lipert Gallery, s. nlb.). Te sfowa mogq potwierdza¢
wrazenie muzycznosci ,Domu posrod drzew” tej trudno opisywalnej wlasciwosci malarstwa,

a przeciez tak istotnej.
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

“Bulwar Montparnasse”, 1952 r.

olej/ptétno, 50,5 x 61 cm
sygnowany p.d.: J. ZUCKER."
na krosnie malarskim dwie papierowe nalepki z opisem pracy

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2 100 - 2 800 EUR

Nazywany ,nowoczesnym romantykiem” czy ,neohumanistq”, Jakub Zucker stworzyt swéj rozpo-
znawalny malarski jezyk, kiéry uformowat sie w kregu paryskiej kolonii artystéw-przybyszéw ze Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej. Zucker przyszedt na $wiat w 1900 roku w Radomiu, éwezesnie duzym
i preznie rozwijajgcym sie miescie Krélestwa Polskiego. Pochodzit z dobrze sytuowanej mieszczan-
skiej rodziny i od najmfodszych lat przejawiaf talent artystyczny. Barwng cezure w jego biografii
zajmuje wyjozd do Palestyny w 1913 roku. Jako nastolatek artysta rozpoczat nauke w Szkole Sztuki
i Rzemiosta ,Bezalel” w Jerozolimie, zatozonej w 1906 roku artystyczno-rzemieslniczej uczelni
nowego fypu, w kregu kiérej chciano stworzy¢ narodowy styl sztuki zydowskiej. Zucker, znakomity
uczen, okreélany jako ,cudowne dziecko Bezalel”, otrzymat szkolne stypendium na wyjozd do
Paryza. Podjecie nauki we Franciji uniemozliwit mu jednak wybuch Wielkiej Wojny. Pozostawat
w Jerozolimie do 1917 roku, kiedy to do miasta wkroczyli Brytyjczycy, kiérzy uformowali oddziaf
zydowskich fizylieréw. Zucker zaciggnat sie do wojska, a jego 40. Batalion stacjonowat w poblizu
Kairu, w Syrii i Libanie. Ostatecznie do Paryza wyjechat w 1920 roku, gdzie szkolit warsztat w naj-
popularniejszych paryskich szkotach epoki: Académie Julian i Académie Colarossi. Widoki paryskie
byty gtéwnq gatezig jego twérczosci. Artysia pracowat tu przed i po wojnie, takze gdy mieszkat na
state w Nowym Jorku. W ,Bulwarze Montpamasse” przedstawit jedno z najwazniejszych miejsc
dla artystéw Szkoty Paryskiej, tzw. Carrefour Vavin. Przy nim miesci sie stacja metra, dzieki kidrem
przybysze z dworcéw kolejowych docierali tutaj, do stynnej artystycznej dzielnicy Montparnasse,

jak réwniez na rogu bulwaru miescily sie La Rotonde i Le Déme, najwazniejsze kawiarnie bohemy.
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

Chiopiec z gitarg

olej/ptétno, 61 x 51 cm
sygnowany p.d.: J. ZUCKER’

na krognie malarskim mo|epki z numerami inwentarzowymi

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN

2 100 - 2 800 EUR

,(...) maluje dla siebie samego, poniewaz sztuka
jest najpewniejszq drogg do wolnosci, ucieczkg od
zyciowych probleméw, cho¢ jest tez stworzeniem
probleméw nowych, weale nie mniejszych”.

- CLAUDE ROGER-MARX, JACQUES ZUCKER, PARIS 1969, s. 17
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KAROL LARISCH
(1902 - 1935)

Martwa natura (recto) / Autoportret (verso), przed 1935 .

olej/ptétno, 30 x 42,5 cm (w $wietle oprawy; recto i verso)
sygnowany |.g.: ‘K. LARISCH' (pod rozbieralng oprawg; recto)

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN
3300 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja malarza Emila Krchy
- kolekeja prywatna, Poznan

Malarstwo Karola Larischa, kompletnie nierozpoznane przez historie sziuki, daje niezwykly wglad

w przemiany sztuki polskiej doby dwudziestolecia migdzywojennego. Przedwczesnie zmarly malarz
stworzyt konsekwentng wizje malarstwa jako sztuki autonomicznej opartej na prymacie barwy. Larisch
pochodzit z Krakowa, gdzie jego ojciec prowadzit sklep z akcesoriami fotograficznymi. W 1920
roku zapisat sie do Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Uczyt sie u Ignacego Pierkowskiego, Jézefa
Pankiewicza oraz Felicjana Szczesnego Kowarskiego. W 1926 roku wyjechat zagranice — do Drezna
i Paryza, gdzie studiowat pod opiekq Pankiewicza i wspdtiworzyt tzw. Komitet Polski. W paryskim
Luwrze studiowat dzieta dawnych mistrzéw, szczegélnie prace wielkich kolorystéw minionych epok,
m.in. Tycjana, Paolo Veronese'a, Petera Paula Rubensa i i Jacoba Jordaensa. Larisch, chory na gruzlice,
w latach 1927-29 leczyt sie w Zakopanem. Nastepnie krétki mieszkat w Poznaniu, a pézniej osiadf
w Warszawie, gdzie wspéttworzyt ugrupowanie kolorystéw |, Pryzmat”. Zgingt tragicznie wskutek
wypadku motocyklowego w okolicy Skoczowa na Slgsku. Prezentowana dwustronna praca artysty fo
ciekawy przyklad korespondowania recto i verso obrazu. Martwa natura to obraz wezesniejszy, nieco
chropawy i rozegrany w ciemniejszej tonaciji, w ktérym widoczny jest wptyw martwej natury XVIIi XVIII
stulecia. Autoportret natomiast powstat niewatpliwie w latach 30. XX wieku, gdy artysta pod wptywem
kolegéw z ,Pryzmatu” silnie eksperymentowat z barwq. Zestawienie obydwu stron w ciekawy sposéb

obrazuje przemiany osobowosci twérczej Larischa - rozpietej pomiedzy tradyciq i innowaciq.
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KAROL LARISCH
(1902 - 1935)

Akt zeriski lezqey, lata 20. XX w.

olej/ptétno, 52,5 x 82,5 cm

estymacja: 13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 200 EUR

POCHODZENIE:
- zakup od rodziny artysty z Krakowa
- kolekcja prywatna, Poznan

W epoce nowoczesnej z tematem aktu musiat sie mierzy¢ kazdy adept malarstwa. Rysunek

z antycznych odlewéw jak i zywego modela nalezat do rudymentéw nawet w progresywnych,
prywatnych szkotach artystycznych. W latach 20. XX stulecia Karol Larisch, kiéry nadal uczyt

sie warszfaty, silnie inspirowat sie dawnymi mistrzami. Jego malarstwo, utrzymane w stonowanej
palecie, nawigzywato tematem, jak i formg o wielkiej tradycji malarskiej. W prezentowanym

akcie artysta przedstawit modelke lezqeq na bialym przescieradle na tle czerwonej kurtyny. Nie
podkreslit indywidualnych cech, lecz skupit sie na walorowym opracowaniu anatomii kobiety. Praca
nosi rys szkicowosci. Piszqc o twérczosci Larischa, Jan Cybis zwracat uwage, ze jego prace, czgsto
wykonywane w pospiechu, stanowig zapis ,sensacji malarskich”. Prostota kompozycji (w kiérej
wyraza sie pewnego rodzaju monumentalno$¢) pozwolita w artyécie wyeksponowaé w , Akcie”

wyigtkowo subtelne zestrojenie barwne.
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STEFAN FILIPKIEWICZ
(1879 - 1944)

“Réze i Zuzanna”, 1917 r.

olej/ptétno, 90 x 75 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Stefan Filipkiewicz | 1917

na odwrociu ramy $lad niezachowanej papierowej nalepki, papierowa
nalepka Towarzystwa Sztuk Pieknych w Krakowie opisana imieniem

i nazwiskiem autora, technikg i tytufem pracy oraz liczbg: ‘0994 oraz
nalepka Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Pieknych w Wenecji w 1920 roku

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN
4200 - 5 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakéw (okres miedzywojenny)
- Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Pigknych, Wenecja, 1920

Interesujgce zestawienie martwej natury ze sceng narracyjng moze wydaé sie w pierwszej chwili
oryginalnym zabiegiem. Szybko okazuje sie, ze ta figuralna scena to obraz ustawiony za kwiatami.
Przedstawia sceneg starotestamentowq. , Zuzanna i starcy” to opowiesé z ksiegi Daniela, czesto
przedstawiana w malarstwie nowozytnym. Zuzanna, zona Joakima, zostata uratowana dzigki
prorokowi Danielowi z putapki, jakg zastawili pozqdajqey jej dwai starcy. Postad tej biblijnej
bohaterki jest zastonieta przez kwiat rézy - czytelna aluzja do jej moralnej czystosci. Zestawienie
znakomitej martwej natury z przedstawieniem historii biblijnej czyni ten obraz rzadkosciq na tle

catego oeuvre Filipkiewicza.

Twércza aktywno$¢ Mieczystawa Filipkiewicza byta zwigzana z Krakowem. Studiowat w Akademii
Sztuk Pigknych (1910-15) u Stanistfawa Debickiego, Teodora Axentowicza i Jézefa Pankiewicza.
Przerwat studia, by powréci¢ do nich jeszcze po kilku latach - do pracowni Wojciecha Weissa
(1921-23). Wystawiat przede wszystkim w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych.
Jego twérczose mozna kojarzy¢ z lekcjq Jana Stanistawskiego, kiérq Filipkiewicz twérczo rozwingt
w swoim malarstwie pejzazowym. Przedstawiat Tatry oraz motywy morskie. Rzadziej zdarzato sie,

by tworzyt kompozycie figuralne. Artysta uprawiat grafike warsztatowq i projektowat grafike
uzytkowq.
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JOZEF RAPACKI
(1871 - 1929)

Poranek, Noc i Wieczér - tryptyk pejzazowy

olej/deska, 35 x 47 cm (wymiary oprawy)
sygnowany u dotu: JOZEF RAPACK!" (l.cz.), J. RAPACKI" (sr.cz),
'J. RAPACK!" (p.cz.)

estymacja: 24 000 - 30 000 PLN
5 600 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw









Forma tryptyku, najczesciej kojarzona ze sziukg okresu $redniowieczna

i nowozytnosci, zyskata na nowo populamos¢ w kocéwee XIX wieku. Artysci,
dzieki zestawieniu trzech kwater, byli w stanie prowadzi¢ poprzez nie malarskg
opowie$¢ lub symultanicznie zestawia¢ odmienne od siebie sceny. Tego

rodzaju zabiegi bliskie byly sztuce europejskiego symbolizmu. Malarze, kidrzy
eksperymentowali z formq tryptyku, to miedzy innymi Paul Gauguin, Giovanni
Segantini, Akseli Gallen-Kallela, Fernand Khnopff czy Constantin Meunier.

W sztuce polskiej tq formq szczegdlnie czesto postugiwat sie Jacek Malczewski.
Prezenfowany tryptyk pejzazowy ,Poranek, Noc i Wieczér” jest szczegdlnym
dziefem Jézefa Rapackiego. Malarz od zarania twérczosci postugiwat sie

silnie realistyczng konwenciq i rzadko tak jawnie ewokowat symboliczne sensy.
Zdejmujqc inspirowane mazowieckq naturg pejzaze trzech okreséw dnia, Rapacki
stworzyt dzieto dotykajgce tematu przemijania, zwigzku czfowieka z naturg i jego
uwikfania w kolistq strukture czasu. Sposréd nastepujgeych po sobie pér malarz

w centrum kompozyciji umiescit noc jako moment, w ktérym odstania sie tajemnicze
piekno i mistyka natury.
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JOZEF RAPACKI
(1871 - 1929)

Rzezba nad stawem, 1910 r.

olej/ptétno, 64 x 83 cm
sygnowany i datowany |.d.: JOZEF RAPACKI | 1910’

estymacja: 25000 - 35 000 PLN
5800 -8 200 EUR

Jézef Rapacki — piewca mazowieckiej natury — umiescit w centrum swojej twérczosci tamtejsze
pola, faki i wrzosowiska, rzeczki i moczary, sosnowe czy brzozowe laski. Artysta zdobyt edukacje
w warszawskiej Klasie Rysunkowej, krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych oraz monachijskiej

szkole Friedricha Fehra. Od lat Q0. XIX wieku stale wystawiat gtéwnie w Krakowie i Warszawie.
W charakterze ilustratora wspétpracowat z takimi czasopismami, jok ,Wedrowiec” czy ,Tygodnik
llustrowany”. Rapacki calq kariere zwigzany byt z warszawskq sceng artystyczng. W 1907 roku
zamieszkat kilkadziesigt kilometréw od Warszawy, we wsi Olszanka potozonej pomiedzy
Zyrardowem i Skiemiewicami. Wraz z zong Gabrielg pobudowat tam w latach 1912-13 wiasny
dom, a miejscowos¢ stata sie w tym czasie niewielkg kolonig, kiérg tworzyli aktorzy Leokadia
Pancewiczowa i Jézef Leszczynski (Rapacki byt jego wujem), malarz Czestaw Tariski, bliski
przyjaciel artysty, i malarz Stefan Popowski (Gabriela Rapacka byta jego siosirq), krytyk Henryk
Galle i chemik Woijciech Swigtostawski. Rapacki regulamie odwiedzat nieodlegly dom Gérskich
w Woli Pekoszewskiej, a w poblizu znajdowata sie takze Kukléwka Jézefa Chetmonskiego.
Obrzeza Puszczy Bolimowskiej staty sie wiec na poczqtku wieku miejscem malarskiego
eksperymentu z zakresu mazowieckiego pejzazu. Rapacki w okresie Olszanki, jak w obrazie
,Rzezba nad stawem”, pozostawat wierny realizmowi obserwacji. Starat sie jednak doby¢
bogactwo efektéw swietlnych i barwnych obserwowanych na zywo podczas plenerowych
wypraw. Jego malarstwo byto naznaczone silnie emocjonalnym stosunkiem do okolicznego
krajobrazu, o czym $wiadczq tytuty malarskich serii wéwczas wykonywanych: ,Z mazowieckie|

Ziemi" czy ,Dookota mojej siedziby”.
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KONRAD KRZYZANOWSKI
(1872 - 1922)

Pejzaz z cerkwig, okoto 1906 r.

olej/deska, 28,5 x 34,3 cm
sygnowany p.d.: ‘Krzyzanowski’
na odwrociu ramy papierowa nalepka aukeyjna

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN
20900 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, luty 2005
- kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:
- poréwnai: Pejzaz z Istebnej, 1906, reprodukowany w: Lija Skalska-Miecik,
Konrad Krzyzanowski, towicz 1999, s. 107 (il.)

Jego pejzaze, szeroko malowane,
wrazeniowe, majq te samgq sife vjecia, fe samg
duchowo$¢ nastroju, co portrety, jego studia
sq ciekawe o$wietleniami, gtebig powietrza,
stanowczoscig barw”.

- JAN KLECZYNISKI, KONRAD KRZYZANOWSKI, ,ZYCIE POLSKIE” 1914, NR 6






W 1900 roku Konrad Krzyzanowski przyjechat do Warszawy. Ten rok wyznacza
koniec trwajqcej kilkanascie lat edukacii, rozpoczetej w Kijowie, kontynuowanej
w Petersburgu a zakoriczonej w Monachium. Nad Wistq artysta otworzyt prywat-
ng szkote malarstwa. W 1904 roku zostat powotany na profesora Szkoty Sztuk
Pigknych. Idgc zapewne za przyktadem dwéch wybitnych artystéw i pedagogéw,
z ktérymi sam si¢ zetkngt (Archip Kuindzi, Simon Hollésy) Krzyzanowski poswigcit
sig z pasjq pracy pedagoga. Jak wspominali studenci, nie zawsze bylo to tatwe
gdyz nauczyciel bqdz to urqgat im, bgdz wychwalat w zapamigtaniu. Jego en-
tuzjazm i charyzma, jak tez oddanie swoim uczniom i niestawianie barier powo-
dowaly, ze byli jednak gotowi znosi¢ incydentalne niedogodnosci. Krzyzanowski
wspominat w jednym z listéw do narzeczonej: , Krzycze, urggam — korekta
kwitnie — nasobaczytem ja dzi$, awanture zrobitem — jestem jak wiesz okrutnie
zly rozpasjonowany” (Konrad Krzyzanowski, katalog wystawy w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie, red. Lija Skalska-Miecik, Warszawa 1980, s. 15).

Krzyzanowski poczqwszy od 1904 roku zabierat uczniéw na letnie kursy

malarstwa plenerowego. W 1904 wybrali sie w okolice towicza, w 1905 do
Zwierzyrica w Lubelskiem, w 1906 do Istebnej w Cieszyriskiem, w 1907 do Werek
na Litwie, w 1908 w okolice Libawy i do Finlandii, za$§ w 1909 do Aleksandrii na
Ukrainie. W Muzeum Narodowym w Warszawie przechowywana jest wspét-
oprawna seria pigciu obrazéw uwazanych za wynik pracy Krzyzanowskiego
podczas wyjazdu w 1906 roku do Istebnej. , Pejzaz z cerkwiq” jest pokrewny
kompozycyinie z pigtym z tych obrazéw. Rézniq sie wymiarami (prezentowana
praca jest troche wigksza, ale zasada zatopienia tworu ludzkich rgk — w tym
przypadku cerkwi we wszedobylskiej zieleni jest dla obu obrazéw wspélny. , Pej-
zaz z cerkwiq” prezentuje wszystkie zalety stylu Krzyzanowskiego. Malowany
na niezagruntowanej debowej desce, przykuwa uwage intensywnosciq koloréw

i pewnoscig pracy pedzla. Choé trudno wyjasnié jak dokonat tego malarz - ruch
jest wazng skladowq tego krajobrazu. Odmalowany $wiat nie jest opisany reali-
stycznie, tak jak w XIX wieku, ale odzwierciedla tez wewnetrzny $wiat i przezycia
artysty. Przedstawiona cerkiew jest péki co anonimowa — moze by¢ jednq z wielu
cerkwi oglgdanych przez urodzonego na Ukrainie artyste.

- =
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AUTOR NIEROZPOZNANY
(koniec XVIII w.)

Pejzaz idealny - port w Civitavecchia (2)

olej/ptétno, 150 x 200 cm

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Krakéw

Prezentowany ,Pejzaz idealny” pedzla nieznanego mistrza aktywnego w Italii pod koniec XVIII
stulecia nawigzuje do dokonan europeiskich klasycystéw zauroczonych wioskim pejzazem. Dla
wielu artystéw u progu epoki nowoczesnej wzorem staf sie ,boski”, jak go nazywano w epoce
Claude'a lorraina, twérca bogatych w atmosferyczne efekty krajobrazéw wypetnionych

antyczng architekiurg i mitologicznymi postaciami. Jego dziefo w XVIII stuleciu rozwijat Claude
Vernet, zwracaiq sie czesto w strone romantycznych w wymowie przedstawien nokturnéw i marin

z przedstawieniami sztorméw i tonqeych statkéw. ,Pejzaz idealny” daleki jest od dramatycznej wizji
pejzazu Srédziemnomorza. Na swaj sposéb kontynuuie tradycje Xlll-wiecznych architekionicznych
prospekiow. W zaleznosci od stopnia nasladowania realnie istniejqcej natury zyskiwaty rézne
nazwy (vedute esatte, vedute ideate lub, gdy odtwarzano fantazje architektoniczng, capriccio).
,Pejzaz idealny”, sytuujgc sie na pograniczu realizmu i fantazji, przedstawia najprawdopodobniej
wyidealizowany kadr z Civitavecchia, portu nad Morzem Tyrreniskim, nalezgcego do Paristwa
Papieskiego i stanowigcego gtéwny port dla Rzymu. Artysta z dbatosciq o detal stworzyt partie
figuralne, w kiérych przedstawit zréznicowane typy wloskich rybakéw. Postugujgc sie pewnym
rysunkiem, oddat architekiure obronng portu oraz malowniczq karawele, wpisujgc sie w tradycje

malarstwa Verneta.
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JAN MICHIEL RUYTEN
(1813 - 1881)

Scena rodzajowa z targu w Niderlandach, 1855 r.

olej/ptétno, 20 x 113 cm
sygnowany i datowany p.d.: Jan. Ruyten 1855

estymacja: 70 000 - 100 000 PLN
16 300 - 23 200EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Jan Michiel Ruyten nalezat do generacji malarzy zwracajgeych sie w sirone romantycznej

wizji historii Niderlandéw, kiérych historyczne tereny w XIX wieku nalezaty do Belgii i Holandii.
Poczqtkowo artysta zwigzany byt ze $rodowiskiem artystycznym Antwerpii — miasta, kiére od
wiekéw cieszyto sie sfawq jednego z najwazniejszych portéw Europy, a tym samym bogactwem.
Jako uksztattowany artysta Ruyten wyjechat do Hagi w Holandii, gdzie do 1870 roku kontynuowat
kariere artystyczng jako malarz rodzajowy zdradzajqey szczegélng predylekcje dla tematu
sceny miejskiej. Na tego rodzaju artystyczny wybér znaczqco wplyneta twérczoéé popularnego
w epoce malarza Andreasa Schelfhouta. Zaréwno dla niego, jak i Ruytena kluczowy wptyw mieli
mali mistrzowie malarstwa holenderskiego Ztotego Wieku. Krytyka artystyczna oraz sami artysci
rozpoznali w tym czasie realistyczne zalety oraz mistrzostwo warsztatowe malarzy XVl stulecia.
Ich odkrycie wigzato sie réwniez z wizjq sztuki modelowej mieszczariskiej republiki, kiérej ideat

pielegnowano w krajach pétnocnych w XIX wieku.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(1861 - 1926)

Morski brzeg

olej/ptétno, 100 x 159 cm
sygnowany |.d.: 'M.G. Wywidrski’

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 13 900 EUR

Chociaz artystyczna biografia Michata Gorstkina-Wywisrskiego rozpoczyna sig od
nadmorskiego krajobrazu (malarz debiutowat w 1884 roku w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pigknych kompozyciq ,Nad morzem”), na pefne rozwiniecie jego pejzazowego
talentu publicznos¢ musiata czekac kilka dziesiecioleci. Scisle méwige - na
rozwinigcie jego talentu w dziedzinie czystego pejzazu bez towarzyszenia cztowieka.
Zwigzany ze $rodowiskiem monachijskim artysta do pejzazu sensu stricto wrécif
dopiero w péznym okresie swojej twérczosci, w zwigzku z czym w powszechnej
$wiadomosci funkcjonuje przede wszystkim jako autor znakomitych zresztq mysliwskich
i zimowych scen rodzajowych. W pierwszych dekadach XX wieku, pod wptywem
mtodopolskiego panteizmu, zainteresowania Wywidrskiego przesunely sie w kierunku
czystego pejzazu i to on zdominowat jego twérczoéé, az do $mierci malarza

w 1926 roku. Prezentowany ,Morski brzeg” jest dobrym przyktadem uksztattowanej

w pierwszych latach XX wieku formuty malarstwa. Obraz sytuuje sie na pograniczu
naturalizmu i impresjonistycznej fascynacii $wietlistosciq koloru. Zainteresowanie
efekiami $wiatta dziennego w obrazach Wywiérskiego decyduie zresziq o tym,

ze artyste mozna okresli¢ jako jednego z najzreczniejszych pejzazystéw jego
czaséw. Jak podkreslaty monografistki artysty, Liliana Gietdon i Monika Jankiewicz-
Brzostowska, sztuka Wywidrskiego wyrasta jednak z na wskro$ romantycznych
fundamentéw. Widaé to choéby w ikonografii jego obrazéw. Upodobanie do
skalistych brzegéw, zywiotu oceanu wynika z typowego dla potowy XIX wieku kultu
dzikiej przyrody i romantycznej estetyki kontrastéw. Patrzqe na tak ciekawie $wietlnie
rozegrang prace, frudno fez nie przywotaé w pamieci marynistycznego malarstwa
niderlandzkiego XVII wieku, w kiérym losy fodzi na wzburzonym morzu trakiowano

jako metafore ludzkiego zycia.
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MICHAL HIERONIM SUMINSKI
(1820 - 1898)

Starzec (wg Balthasara Dennera), 1840 r.

olej/pténo, 89 x 74 cm
sygnowany i datowany p.ér.: 'GMH Suminski | 1840’

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN
4200 - 5 600 EUR

Nie wiemy, co méwi starzec (albo: co $piewa). Nie jest $w. Hieronimem, poniewaz brakuje mu
kardynalskiego stroju. Czaszka i klepsydra wskazujq na przemijanie jako temat ptéina. , Starzec
(Vanitas)” to kopia obrazu niemieckiego malarza Balthasara Dennera, bardzo cenionego w swoich
czasach portrecisty. Oryginat, przywodzqcy na mysl kompozycje Rembrandta, przechowuje
Muzeum Narodowe w Warszawie. Autorem , Starca” jest fascynujgca posta¢ polskiej i niemieckiej

kultury XIX wieku — Michat Hieronim Leszczyc-Sumiriski.

,[Suminski] szczesliwie powigzat zdolnosci do badan
mikroskopowych z wybornym talentem artystycznym”.

~ ALEXANDER VON HUMBOLDT, ANSICHTEN DER NATUR, STUTTGART 1849, s. nlb.






SUMINSKI

CZYLI BOTANIK MALARZEM

Przynajmniej od XVI wieku w Europie artysci wspotpracowali z naukowcami przy
ilustrowaniu ich rozpraw. Rodzito to wiele trudnosci, poniewaz wykonujqcy wole
autora tekstu rysownik nie musiat weale rozumie¢, co ilustrue, a taki brak zrozumienia

spowalniat prace. René-Antoine Ferchault de Réamur, stawny francuski przyrodnik zyjqcy

w XVIIl wieku uwazat, ze nawet zdolny i inteligentny artysta musi by¢ przy takiej pracy
nadzorowany, poniewaz ,jest niemozliwe, by [rysownik] posiadt wiedze autora ksigzki,
jesli autor nie bedzie ,prowadzit’ jego pedzla” (cyt. za: Lorraine Daston, Peter Galison,
Obiectivity, New York 2010, s. 86). Dlatego przynajmniej kilku waznych przyrodnikéw
— poczqwszy od pofowy XVIIl wieku — uczyto sie réwniez rysunkux. Nalezeli do tej
grupy Konrad Gesner, Jan Swammerdam czy Charles Plumier. Nie kazdy jednak mogt
nauczy¢ sie rysunku. Ze wzgledu na brak czasu czy zdolnosci. Kartezjusz, borykajqcy
sie z trudnosciami w Zilustrowaniu swojej rozprawy (Météores, 1637), nie ufajqc swoim
talenfom rysunkowym, pisaf w liscie do Constantiina Huygensa, ze predzej czfowiek

gluchoniemy od dziecka przeméwi niz on nauczy sie rysowaé (op. cit, s. 87).

Podobnych frudnosci nie miat Michat Hieronim Leszczyc-Suminski, artysta i uczony

- autor ,Starca”. Byt botanikiem, kiéry jako pierwszy odkryt i przedstawit petny

cykl rozwoju paproci (tzw. przemiana pokolen), przyczyniajqc sie tym samym do
obalenia linneuszowskiego podziatu roslin na jawno- i skrytoptciowe. Wyniki oglosit

w napisanej po niemiecku pracy pt.. ,Przyczynek do poznania historii rozwoju paproci”
(Zur Entwicklungs Geschichte der Farmkréuter, Berlin 1848). Zostata ona opatrzona
sze$cioma barwnymi, litografowanymi tablicami jego autorstwa. Nie mogto by¢ mowy

o niezrozumieniu miedzy przyrodnikiem a ilustratorem.

Pochodzqc z bogatej, hrabiowskiej rodziny, Suminski nie ksztatcit sie wylqcznie na artyste.

Wszedzie, gdzie osiadaf, pobieraf poza podstawowq edukaciq réwniez lekcje rysunku
i malarstwa. | tak przebywajqc z rodzing w Toruniu w latach 20. XIX wieku uczyt sie

u Karla Neuschellera oraz Friedricha Vélckera. Nauke kontynuowat réwniez, osiadfszy
w Berlinie. | cho¢ nie wiadomo doktadnie, jok przebiegata artystyczna edukacja
Suminskiego, wiemy, ze porzuciwszy nauke, zajqf sig kolekcjonerstwem, konserwaciq
obrazéw i malowaniem. Zapewne dzigki protekeji wujéw Apolinarego Pantaleona

i Kazimierza Ludwika Dgmbskich odebrat w listopadzie 1843 roku w Charlottenburgu

z rak kréla pisemng zgode na uzywanie nazwiska hr. Leszczyc-Suminski. W 1844
podarowat krélowi namalowany przez siebie obraz ,Mahomet piszgcy Koran podczas
hidzry”, kiéry monarcha wystawit na widok publiczny w krélewskiej galerii w patacu
Bellevue pod Berlinem (obraz przewieziony w 1866 do patacyku Leineschloss

w Hanowerze spfongt podczas Il wojny $wiatowei). Byt wiec w tym czasie czynnym

artystq.

Gdy Sumiriski osiadf w latach 60. w Tharandt, zaczat jq rozbudowywag, tworzqce to, co
nazywano potem Villa Sumiriski. Zatozyt w niej galerie mieszczqeq jego pokazne zbiory
malarstwa, tzw. chidszczyzny (przedmiotéw pochodzqeych ze Wschodu), przedmiotéw
z kosci stoniowej oraz mebli. Zgromadzit 350 obrazéw — nie wiadomo, jaki byt poziom
tych zbioréw, poniewaz kolekcja zostata rozproszona pod koniec XIX wieku i na

poczgtku wieku XX. ,Starzec” jest wiec przedmiotem unikalnym.

Jedng z pasji Suminskiego byta konserwacja obrazéw. Wiadomo, ze kupowat obrazy
znanych artystéw znajdujgee sie w zlym stanie zachowania. Po przeprowadzanej przez

niego konserwacji ozdabiaty galerie w Villa Suminski.

Krélewski obraz Sumiriskiego, Mahomet piszqcy Koran podczas hidzry, nieistiejqcy, zrédto:
Wikimieda Commons

Domniemany autoportret Michata Hi
ok. 1852, zrédto: Wikimedia Commons

Leszczy



Tablica IV z rozprawy Michata Hieronima Leszczyc-Suminskiego Zur Entwicklungs Geschichte der Farrnkréuter,
Berlin 1848, zrodfo: Wikimedia Commons

Balthasar Denner, Starzec z klepsydrq i czaszkq, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédio: Wikimedia Commons
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EMIL LINDEMANN
(1864 - 1945)

“Modlitwa”, 1912 r.

olej/ptétno, 73 x 59 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Emil Lindeman | 1912’
opisany na odwrociu: ‘E. Lindeman | “Modlitwa"’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

Emil Lindeman to nieco zapomniany, lecz populamy w epoce warszawski malarz. Edukacje
artystyczng odebrat w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, a nastepnie w krakowskiej Szkole
Sztuk Pigknych. Byt jednym z uczniéw Jana Mateiki, kiérzy pomagali mistrzowi przy pracach nad
polichromiq mariackg. W 1890 roku wyjechat do Paryza, gdzie studiowat w Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-arts, prywainej Académie Julian i Academie Collarosi. Odbyt podréz do ltalii
oraz Petersburga, aby w 1897 roku osigs¢ na state w Warszawie. Lindeman czesfo zajmowat sie
monumentalnym malarstwem nasciennym o tematyce sakralnej. To jednak malarstwo sztalugowe
stanowi najwazniejszq galqz jego twérczosci. Tworzyt pejzaze i sceny rodzajowe, gtéwnie

z Mazowsza, Wileszczyzny czy Wolynia. Prezentowana scena zatytufowana ,Modlitwa”
przedstawia trzy chtopki kleczgce przed oftarzem. Lindeman podiaf tutaj popularny w epoce temat
ludowej poboznosci, kiérej towarzyszy barwny folklor. Artysta zderzyt kontemplacyjny nastréj sceny

z malowniczym ubiorem kobiet.
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WOIJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Akt zeriski siedzgcy na krzesle, po 1912 r.

olej/ptéino, 98,5 x 60 cm

sygnowany monogramem wigzanym l.d.. "WW'

na odwrociu stempel z numerem ze spuscizny artysty: ‘0634’
oraz pieczed z faksymilowym podpisem artysty: "WW'

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN ©
11 600 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Po fazie ekspresjonistycznej ([do 1905) i wyciszonym okresie biatym (1906-12) Wojciech Weiss
zwraca sie w strone swoiscie pojmowanego klasycyzmu. W 1910 roku zostat ,akademikiem” —
profesorem nadzwyczajnym swojej almae mater, krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, a w 1913
roku — profesorem zwyczajnym tejze uczelni. W latach 1915-18 intensywnie pracowat w swoim
domu w Kalwarii Zebrzydowskiej, malujqc rodzinne portrety, pejzaze, ale tez kompozycie
mitologiczne (Ceres, 1916, Muzeum Slgskie w Katowicach). Artysta coraz czesciej podejmowat
aktu, szczegdlnie od 1918 roku, kiedy to zostat mianowany rektorem krakowskiej Akademii.

Byt jednq z wiodgcych organizatoréw zycia artystycznego doby miedzywojnia.

Prezentowany akt Weissa czerpie z dwéch tradyciji jego twérczosci. Artysta postuzyt sie tutaj
grubym, ciemnobrgzowym konturem, ktérym obwiédt ciato dziewczyny siedzqcej na krzesle.

To reminiscencia jego twérczosci z okofo 1900 roku, kiedy to ekspresyinie prowadzona linia

byla gléwnym srodkiem wyrazu w jego malarstwie i nieraz nie pokrywata sie z syntetycznie
potraktowang plamg barwna. Z drugiej strony w , Akcie siedzqcym” Weiss zastosowat
wyrafinowane zestawienia barwne — nasycony btekit, zieled i czerwien z rozbielonymi turkusami,
rézami, zéicieniami i brgzami. Praca powstata najpewniej w drugiej dekadzie XX wieku, by¢ moze
blizej jej korica, gdy artysta powrécit na Akademie i na nowo podiqf temat aktu, kiéry od tego

momentu staf sie najwazniejszq gatezig jego malarstwa.









,lum rozumie pod stowem ‘natura’ rzeczywisto$¢,
kiérg widzi oko, i wiara w nieomylnosé oka staje sie
dogmatem. W sztuce trzeba umie¢ mysle¢ z artystq
tak, jak on pojmuje nature. Artysci i nie artyéci widzg
w naturze nieskoriczong ilo$¢ przedmiotdw, kidre ich
zamysfom podpadajg. Zapominajg, ze przedmiot ich
poznania, poniewaz jest ‘poznany’, jest zmieniony.
Odczucie, wrazenie jest juz przeksztatceniem. Laik
patrzy na przedmiot praktycznie, artysta — na ksztaft
przedmiotu.

Sztuka jest tak dfugo ogélnie zrozumiana, jak dfugo
odpowiada konwencjonalizmowi. Dlatego nowe
wartoéci spotykajq sie z opozycjq i kpinami. Dzban
musi wedfug prawidet wyobrazenia pozostac

w dziele sztuki dzbanem. Innego znaczenia
nabiera joko plama barwna w obrazie. Zupetne
oswobodzenie z przedmiotowosci jest rewolucijqg

w moim pojeciu sztuki. Przedmiot joko taki, jak wiasny
twér artysty — jego widoma wola. Dzieto sztuki staje
sie nie tylko nowym tworem natury, lecz tworzy
wiasng”.

- WOJCIECH WEISS, Z LUZNYCH NOTATEK, 1910 (2),
W: SZKICOWNIK WOJCIECHA WEISSA, KRAKOW 1976, 5. 58-59
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IWAN TRUSZ
(1869 - 1941)

Kwitngce bzy

olej/tekiura, 33 x 24 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany u dotu: ‘ls. Tpyw'

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

JTrusz ukochat nature. Zna on jej wszystkie tajniki

i cuda; rozumie rado$¢ sfonecznego potudnia,

kiedy wszystko tonie w roztopionym ztocie promieni,
iskrzy sie brylantami iskier, odczut rozmarzenie

i czar wieczoru, kiedy na rozkotysanych fanach
ufozq sie fioletowe smugi $wiatla, a cata natura
popada w spokojng zadume i cisze, zna tajemnice
drzew i kwiatéw, dziwny czar moczardw lesnych,
co kryje w swej gfebi nieba kolory, mchow rdzawy
odblask i drzew chwiejne odbicie. Trusz jest poetq
storica, drzew i kwiatéw. Zapytany, dlaczego nie
maluje nigdy postaci cztowieka, tak jakby umyslnie
unikat tego, co byto trescig dzief najwigkszych

epok i najgenialniejszych mistrzéw, odpowiada

z u$miechem: Czlowiek na obrazie to 'plama’. — Tak
bardzo zakochanym jest w swoich liliach, dzwonkach
i chryzantemach”.

- HENRYK ZBIERZCHOWSKI, IMPRESYE, KRAKOW 1902, s. 62-63
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Dama w kapeluszu, 1916 r.

oféwek, gwasz/deska, 31,5 x 22 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘AKarpidski. | 1916."

estymacja: 50 000 - 60 000 PLN t
11 600 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Krakéw

,[Kobieta Karpiiskiego] nie ta typowo polska kobieta Matejki, dostojnie rozwazna, dzwigajgea
z godnosciq czar swej cnoty, lub ta z bolesng zadumg Grottgera, nie ta o wychudzonych,
dhugich liniach Wyspianskiego, lub stylizowana $wieta Mehoffera, nie rozszalata namigtosciq
Podkowiriskiego, lub leniwa w przepychu buinego ciata Zmurki, marmurowo zimna Czachérskiego,
posqgowa, a zawsze niemal fragiczna Malczewskiego, anemiczna, wydelikacona Axentowicza,
chlubigca sig swym ciatem, na kiérem tak czarodziejskie stwarza symfonje kolorystyczne Weiss, nie
cicha, zadumana, mieszczahsko-pokorna Hoffmana, nawet nie elegancko wystrojona, efekiownie
pozujqca, najskrupulatniej na wszystkie sposoby wymalowana, Szarkowskiego. Progenitura kobiety
Karpifskiego siega Paryza - jest w prostej linji kolezankq przewaznie tych z nad Sekwany, kiére
zalatujq ostrq woniq perfum, czasem szminki, kidre czué zacisznym buduarem, gdzie jest miejsce
tylko na dwoje ~ w oczach kiérych zna¢ kuszqce zapowiedzi. Tylko od tych swoich kolezanek
jest... z koniecznosci, bardziej powsciagliwa, pozuje przewaznie do pofowy, pieknie ubrana
a nie, jok tamte, czesto tylko w poficzoszkach. Prawie sie czuje, ze nie moze wysiedzie¢ tak
cnotliwie-spokojnie, strzela wigc podkrqzonemi oczyma i rozchyla tylko nakarminowane usta, po
ktérych bigka sie jakas obietnica zakazana. Wizystko jedno, czy to jest modelka czy tzw. dama
z towarzystwa. Bo tkwi w Karpifskim, nawet wiedy, kiedy maluje osoby z towarzystwa, jakas cheg,
$wiadomie czy podéwiadomie, do odkrywania, domyslania sie w kobiecie wiecej kokieterii niz
duszy, wiecej ukrytej namietnosci, niz spokoju”.

| SZTUKI PIEKNE", 1927,/28, 5. 302-304
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PAUL WEIMANN
(1867 - 1945)

Zimowy widok na Sniezne Kotly

olej/pfétno, 70 x 100 cm
sygnowany .d.: ‘P. Weimann.’

estymacja: 10 000 - 14 000 PLN
2400 - 3 300 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Dolny Slgsk

Sztuka Paula Weimanna wyrasta z romantycznej tradycji pejzazu niemieckiego, w kiérym skrywa
sie silne przywigzanie do ,mafej ojczyzny”. Artysta pochodzit z Wroctawia, gdzie w 1888

roku podiqt studia artystyczne w tamtejszej Krélewskiej Szkole Sztuk Pigknych. Uczyt sie u Carla
Ernsta Morgensterna, pejzazysty, kiéry w swoim malarstwie wielokrotnie podejmowat temat
karkonoskiego krajobrazu. Artystyczng edukacje Weimann uzupetnit w berlinskiej Akademii Sztuki.
Arlysta, ozeniwszy sie, zamieszkat w Swierzawie, skqd pochodzita jego zona. Tak rozpoczat sie

w zyciu malarza okres zycia na uboczu, ale tez intensywnej pracy nad obrazami pejzazowymi,
przedstawiajgcymi pogérze karkonoskie. Przyjezdzano po nie z okolicy, ale réwniez z duzych miast
— takich jak Berlin, Kolonia czy Hamburg. Okresowi ,odosobnienia” potozyly kres dzieci, kiére
artysta wraz z zonq pragneli wyksztalci¢. Przeniesli sie wowczas do Jeleniej Géry i zamieszkali

w duzym domu, z okien ktérego rozciqgat sie widok na Karkonosze. Wiasnie te géry staty sie
podstawowym tematem twérczosci Paula Weimanna. Przedstawiat je w réznych porach zimowego
dnia, doskonale oddajqc zmieniajgee sie odcienie $nieznego pejzazu. W okresie jeleniogérskim

widok na Sniezne Koty zajgt centralne miejsce w jego dziele malarskim.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
(1879 - 1942)

Dziewczynka géralska z owieczkg, 1938 r.

olej/tektura, 71 x 50,5 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Sichulski | 1938’

estymacja: 30 000 - 45 000 PLN
7/ 000 - 10 500 EUR

Ekspresyiny styl malarstwa Kazimierza Sichulskiego formowat sie w orbicie srodowiska
artystycznego Krakowa, Wiednia i Paryza. Zimq, na przefomie 1904 i 1905 roku, twérca wyjechat
z Fryderykiem Pautschem i Wtadystawem Jarockim do Tatarowa nad Prutem. Na Huculszczyzne
powracat w kolejnych latach wielokrotnie, przebywajqc na Pokuciu, w Worochcie i Mikuliczynie.
Artyci stworzyli mini falanster artystyczny, realizujgc marzenie o przebywaniu i tworzeniu poérod
dzikiej przyrody i zyjqeych blisko niej gérali. Sichulski, zafascynowany duchowosciq i obyczajem
Hucutéw, przedstawiat ich, postugujge sie barwnym zywiofowym stylem. Artysta reprezentowat
ekspresyjnq gatqz polskiego modernizmu, co znalazto swéj znakomity wyraz w stynnej serii
karykatur przedstawiajgeych wazne postaci krakowskiej socjety. Malarz postugiwat sie deformacia,
cheqc silniej wyrazi¢ emocjonalne pierwiastki skryte w modelach i naturze. W kompozycii
,Dziewczynka géralska z owieczkq” Sichulski skomponowat ptaszczyzne malarskg z ledwie

paru szerokich plam barwnych. Kolorystyczng dominante stanowi wyrafinowane zestrojenie
rozbielonego fioletu z zieleniq zmieszang z ugrem. Przy wysokiej ekspresji wynikajqce] z drapieznej
formy artystycznej malarz uzyskat réwniez sentymentalny charakter przedstawienia zwigzany

z obrazowaniem bliskosci dziecka i zwierzecia.
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CZESLtAW WASILEWSKI
(1875 - 1946)

Wyijazd ze wsi, 1922 r.

olej/ptétno, 122 x 152 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Cz.Wasilewski | 1922 rok’

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

Czesfaw Wasilewski nalezat do najpopularniejszych artystéw warszawskich doby miedzywoijnia.
Byt kontynuatorem wielkiej tradyciji polskiego malarstwa siegajgcej malarstwa polskich
monachijczykéw. Malowaf sceny z polowan, kuligéw, konnych przejazdzek, potyczek, zotierskich
patroli w scenerii mazowieckiego, zimowego albo jesiennego pejzazu. Tworzyt takze martwe
natury, odwotujqc sie do tradycji matych mistrzow XVII stulecia. Zycie Wasilewskiego pozostaje
zagadkowe: w 1911 roku zapisaf sie do warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Nieznany jest jednak
przebieg jego edukacii - by¢ moze ok. 1917 roku uczyt sie jeszcze w Szkole u Wojciecha Kossaka.
Wiadomo, ze Wasilewski jeszcze na poczgtku lat 20. XX stulecia pomagat Kossakowi w pracach
warsztatowych, przygotowujgc podmaléwki wykariczane potem przez mistrza. Prezentowana
monumentalna praca artysty powstata w szczytowym okresie jego kariery. Wasilewski odwotat

sie w niej do tradycji malarstwa Alfreda Wierusza-Kowalskiego i motywu sanny. Na tle nizinnego
o$niezonego pejzazu i nieba rozéwietlonego na zétto promieniomi zachodzqcego sforica
przedstawif dwa konne zaprzegi zmierzajqce w strone widza. Malarz jednak nigdy nie wykonywa
kopii czy pastiszéw sceny wielkich poprzednikéw. Z inwencjq tworzyt oryginalne kompozycie, jak
réwniez wypracowat swoj indywidualny malarski styl. taczyt klasyczny warsztat malarski oparty na

prymacie rysunku z zywiolowosciq w organizowaniu powierzchni malarskiej oraz palety barwnej.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(1870 - 1950)

Czwérka, 1919 .

olej/ptétno, 44 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Rozwadowski | 1919

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE
- kolekeja prywatna, Gdarisk

Rozwadowski w latach 1883-90 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Jana Matejki. W latach 1891-93 uzupetniat wyksztafcenie w Monachium u populamej prywainej
pracowni Antona Azbego tamze. Juz jako student wystawiat swoje obrazy w Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie i we Lwowie. Po studiach dzielif zycie miedzy Krakéw, lwéw
i posiadio$¢ w Bgczalu Gérnym niedaleko Tarnowa. Wspétpracowat z Janem Stykq i Wojciechem
Kossakiem przy tworzeniu ,Panoramy ractawickiej’, ,Golgoty”, ,Panoramy siedmiogrodzkiej”

i ,Meczeristwa chrzescijan”. Najmocniej kojarzony jest z lwowskim Zwigzkiem Artystéw Polskich

i Towarzystwem Przyjaciét Sziuk Pigknych. Dzieta Rozwadowskiego wyrastajq z romantycznych
legend i wzér XIX-wiecznego malarstwa historycznego i batalistycznego. W ,Czwérce” malarz
nawigzat do wzoru znanego z malarstwa Jézefa Chefmonskiego i Jézefa Brandta — zaprzegu

czterech koni sungcego w strone widza.
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WOICIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Utan i dziewczyna

olej/ptétno, 80 x 77 cm
sygnowany p.d.: "Wojciech Kossak’

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 13 900 EUR

LITERATURA:
- poréwnai: Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, wyd. 4, Wroctaw [i in.] 1990,
poz. 170 (,Ranny szaser i dziewczyna”, 1907) oraz poz. 215 (,Positek dla rannego”, 1915)

Woiciech Kossak stworzyt kilka ptécien przedstawiajqeych dziewczyne, kiéra daje spragnionemu
zotnierzowi na koniu dzban z wodg, najwezesniejsze powstafo zapewne w 1913 roku. ,Utan

i dziewczyna” zostat namalowany pewnymi, wrecz brawurowymi pociggnieciami pedzla,

a kolorystyka jest zywa i soczysta. Sceny z zycia polskiej kawalerii nalezq do liczebnie najwigkszej
grupy dziet Kossaka. W4réd nich mozna znalez¢ bogactwo pomystéw, wariantéw i redakeii.

Do osobnego zbioru nalezg obrazy przedstawiajgce ufana i dziewczyne. Wymowne tytuly
podobnych kompozycji to: ,Umizgi”, ,Utan i kowalowa”, , Zaloty przy studni”, ,Positek dla
rannego” czy ,Pozegnanie z dziewczyng”. Rodzajowos¢ scen zotnierskiego zycia moze kojarzy¢
sie z tradycjq polskiego malarstwa w Monachium. Wihasnie tam, a Wojciech Kossak byt z tq
tradycjq silnie zwigzany, ukazywano rodzajowy czy codzienny wymiar zotnierskiej egzystencii.
Artyste zajmowaly wiec nie tylko potyczki i bitwy, lecz takze statyczne i spokojne przedstawienia

o charakterze rodzajowym.
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WOIJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Zwiad kawaleryijski, 1917 r.

olej/deska, 39,3 x 49,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: "Wojciech Kossak | 1917

na odwrociu papierowe nalepki z liczbami 199" oraz 114
oraz opisany oféwkiem

estymacja: 45 000 - 55 000 PLN

11 200 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Poznan

,Umiejetnos¢ obserwacii, doskonata znajomoée
formy (tworzywa), ogromna tatwosé i biegtosé
operowania tq formg, pozwalaty mu na dowolne

nig zonglowanie. Stqd u Kossaka ta szeroko pojeta
plama, energicznie i z rozmachem prowadzona linia,
$miate i pewne pociggniecia pedzla”.

- KAZIMIERZ OLSZANISKI, WOJCIECH KOSSAK, WARSZAWA 1990, 5. 50-51
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WOIJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942

17 Putk Utanéw Wielkopolskich stacjonujgcych w Lesznie, 1928 r.

olej/ptétno, 63 x 77 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Wojciech Kossak | 1928’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 600 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Poznan

Jwoérczo$e malarska Wojciecha Kossaka rozwijata
sie w okresie, gdy cafe spoteczenstwo takneto
obrazéw o historycznej tresci. Kossak-batalista
gloryfikowat to, co byfo najdrozsze dla uczu¢
Polakow— dawne woijsko polskie. Sztuka ta byta
w dobie zaboréw bronig pozbawionego wolnosci
narodu, umacniata poczucie narodowe, podnosita
serca tak samo jak Trylogia' Sienkiewicza,
odpowiadata idealnie psychice spofeczenstwa,
ki¢re nigdy nie wyrzekto sie oreznej walki o
niepodlegtose”.

- KAZIMIERZ OLSZANISKI, WOICIECH KOSSAK, WROCIAW 1990, s. 54
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PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 14 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 7 STYCZNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 298 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 7 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 4 STYCZNIA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 945

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOIJNIE: 14 MARCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 8 LUTEGO 2019
kontakt: Marek Wasilewicz mwasielewicz@desa.pl, 795 122 702

IKONY | SZTUKA ROSYJSKA: 2 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 22 LUTEGO 2019
kontakt: Magdalena Ku$ m.kus@desa.pl, 795 122 718
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 21 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 14 STYCZNIA 2019
kontakt: Agata Matusielariska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989: 21 MARCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 14 LUTEGO 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

i KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 28 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 18 STYCZNIA 2019
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 11 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 4 MARCA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqgcych aukcji: www.desa.pl
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Fangor

Color and Space

+WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE”

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
»Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep
autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 zt

artbookstore.pl



Marek Pekacz, Regnum, 2018 .

MEODA SZTUKA

Aukcja 18 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 10 - 18 grudnia 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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' OM'OZEMY_{NALEZC TWOJ WYMARZONY
¥/, - SAMOCHOD KLASYCZNY

ZAPRASZAMY DO KONTAKTU
ZUZANNA STANISZEWSKA, +48 661 561 705
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Francuski broszo-wisior z lat 20.-30. XX wieku

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 11 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 27 listopada - 11 grudnia 2018
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Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
woltawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski oty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegolne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiggnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia fransakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obieki moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyraznq pro$be mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiektu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartos¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow m’eoprcwionych chetnie po\edmy profes{onc\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pakstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowane przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejnej.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacje zlecern dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowe]. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z lientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw

telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugg réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpédzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posiqpied przedstawionq w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000,/5000/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnoé¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zotych. Na specjalne zyczenie po weze$niejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoséci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedgcych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywey lub osobie posiadajgce] pisemne
upowaznienie. Moze fo nastqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$é¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgj.

6. Transport i przesytka
Zapewniamy podsfawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmqg zajmujgeq

sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatlu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreslonych obiektéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegélnosci dotyczy o obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowanqg firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dziet szfuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbozawierajgceje, tj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisow w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem " " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgeych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystgpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
rUnkchh Dkfeé‘@ﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LUICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dosfarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licylaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza “zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacj, zardwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokiadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqgzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukeji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzceq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
prze‘ewem bOHkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiv kupujgcemu do chwili przeniesienia wasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa whasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez

niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujqey powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspeq’o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujgey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajqc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiekiu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.";

d) obiekiv powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” bqdz "nasladowca’;

e) obiektu, kidrego okreglenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opinig specjalistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniv pojawito sie prawidlowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
ré6zni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC
Sztuka Dawna: XIX wiek © Modermizm ¢ Miedzywojnie * 584ASD204 * 13 grudnia 2018 r.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq cidle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostato zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

L | Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacie w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

Z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

z mc'\hngu [

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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