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Manastirea Curtea de Arges.

STUDII

Controverse privind restaurarea din secolul al XIX-lea

.Devenitreper cultural, uniculmonumentroménescintratin poezia populard si,
probabil, unul dintre cele mai cercetate ldcasuri religioase de la noi, chivotul de piatrd
simarmurd, ldsat posteritdtii de Neagoe Basarab, inseamnad si ilustrarea cu asupra de
mdsurd a ideii dinastice, stdlp al statalitdtii romdnesti, pe care destinul l-a hdrdzit a
fimausoleum al regalitdtii ce devenea astfel - caz cu totul particular in aceastd parte
a continentului - o succesoare a sirului lung de voievozi. Dupd o jumdtate de mileniu,
biserica neagoeand de la Curtea de Arges inseamnd, deopotrivd, un simbol pentru
romdnitatea si europenitatea civilizatiei noastre.” (Rézvan Theodorescu)

eagoe Basarab a ridicat biserica pe fundatiile vechiului sediu al primei

Mitropolii a Tarii Romanesti, pe care o gasise ,daramata si neintdrita...
a zidit-o si inaltat-o din temelii”?, Gavriil Protul, cronicarul infaptuirilor marelui
voievod, consemnand aceasta.

In 1793, sub pastorirea Episcopului losif |, biserica este cunoscuta ca ,Biserica
Episcopala”, ea devenind, intre timp, resedinta Episcopiei Argesului; caracteristicile
sale monumentale exprima specificul arhitecturii ecleziastice a veacului al XVI-lea,
fiind chiar una dintre cele mai reprezentative constructii ale sale.

Statutul de sediu al Episcopiei Argesului o asaza in calea multor calatori
straini prin Tarile Romane, fapt ce determinad existenta unei serii de documente care
se referd la ea, numerosi oaspeti de seama primind gazduire in chiliile ei. Vestitul
carturar, Paul de Alep, secretarul si fiul Patriarhului Macarie al Antiohiei, in 1654,
in una dintre cele doua calatorii prin Tara Romaneasca, aprecia manastirea ca pe
»una din minunile lumii”.2 Aprecieri similare fac, mai tarziu, si alti calatori: in 1794,

* lonescu, Grigore, Curtea de Arges. Istoria orasului prin monumentele lui, Fundatia pentru literatur si
arta Regele Carol Il, Bucuresti, 1940.

2 lorga, Nicolae, Byzance aprés Byzance. Continuation de ['Histoire de la vie Byzantine, Bucuresti, 1935
(online).

1. Aspectul initial al manastirii, inaintea restaurarii
din 1875-1886.

2. Imagine de epocg, ulterioara restaurarii.



englezul Robert Ainslie si, ceva mai tarziu,
pictorii Bouquet si Lancelot, ale caror insemnari
de calatorii si stampe au facut cunoscutg, peste
hotare, faima manastirii lui Neagoe Basarab.

Jn anul 1512, cand resedinta mitro-
politand a fost mutata de la Curtea de Arges la
Targoviste, Neagoe Basarab a hotdrat sa inalte,
in curtea manadstirii, ca pe o compensatie, o
bisericda monumentals, aceasta urmand a deveni
si necropola familiei sale. Desi nu s-a gasit niciun
document care sa ateste data cand a inceput
constructia bisericii, se presupune ca prezenta
lui Neagoe Basarab la Curtea de Arges, in ziua de
17 august 1512, ar fi legata tocmai de Tnceperea
zidirii viitoarei biserici. Cunoastem, insa, data la
care constructia (mai putin pictura din interior)
era finalizata si sfintitd cu mare fast, in prezenta
Patriarhului Constantinopolului, Teolipt, la 15
august 15173

Nu exista consemnari scrise, ci doar
informatii din traditia orald, despre arhitect
si mesterii care au executat lucrarea, dar se
presupune cd Neagoe Basarab era familiarizat
cu tainele arhitecturii.

Terenul pe care este asezata manastirea,
avand o rezistenta redusa, a impus, ca solutie
de fundare, construirea ei ,pe tarusi de stejar,
lungi de 50 de centimetri, asezati la o distanta
de 40 de centimetri unii de altii si legati prin
craci de arbori, si cu pamant gras amestecat
cu carbuni de lemn”.> Structura de rezistenta a

3 Noica, Nicolae St., Istoria restaurdrii bisericii episcopale
de la Curtea de Arges (1863-1886), Bucuresti, Ed. Vremea,
2017, p. 10.

“ Moldovan, Horia, Arhitectura Bisericii lui Neagoe, in Mdr-
turii - Frescele Mdnadstirii Argesului, Muzeul National de
Arta al Romaniei, 2012.

5 Tocilescu, Grigore, Biserica Episcopald a Mandstirii Curtea

3. Arta. Portret votiv Neagoe Basarab

zidariei este asigurata din pereti solizi din caramida, ininterior, si piatra faltuita si sculptats,
adusa de la carierele din Albesti si Cdampulung Muscel. Arcele, boltile si cupolele sunt din
cardmidd, pardoseala (indltatd la 1,50 m fatd de nivelul curtii) si lucrdrile speciale, din
marmura si mozaic, aduse din Imperiul Otoman, iar invelitoarea, cea gasita in secolul XIX,
~era din foi groase de plumb, fixate cu cuie de fier pe o baza de pamant batatorit, generand
la exterior formele curbe ale boltirii interioare”.

Pictura interioara initiald a fost executata mult mai tarziu, in vremea lui Radu de la
Afumati, ginerele lui Neagoe Basarab, mesterul zugrav fiind Dobromir ot Targoviste, care a
finalizat-o in 18 septembrie 1526.7

de Arges, restauratd in zilele Majestdtii sale Regele Carol I, sfintitd din nou in ziua de 12 octombrie 1886, Bucuresti.
¢ Noica, Nicolae St., op. cit., p. 11.
7 Ibidem.



De-a lungul timpului, acest lacas monumental s-a confruntat
cu numeroase intamplari nefericite, care i-au afectat grav infatisa-
rea si starea de conservare. Astfel, dupa atacul lui Gabriel Bathory,
Principele Transilvaniei, biserica a fost pradata de toate bunurile
sale: odoarele, tabla de plumb a acoperisului, nefiind crutate nici
mormintele voievodale care au fost profanate. In aceastd stare de-
zolanta a ramas pana la venirea pe tron a lui Matei Basarab care, in
1639, a refacut turnul clopotnitei, acoperisul din plumb si pictura
interioara.

in vremea lui Serban Cantacuzino, la 1662, biserica a fost, din
nou, restauratad, acoperisul din plumb necesitand reparatii capitale
din timp in timp: in vremea domnitorilor Matei Ghica (1752) si a lui
Mihai Sutu (1785).

in anii 1802 si 1838, doud cutremure devastatoare, de 7,5,
respectiv, 7,8 grade pe scara Richter, au afectat grav structura de
rezistenta a edificiului, turla cea mare fiind partial distrusa.

.In anul 1853, starea monumentalei biserici de la Curtea
de Arges devenise atat de grava, incat infatisa ochilor o tristd
priveliste. Zugrdveala era aproape stearsd, pardoseala spartd,
turlele pierduserd podoaba florilor din piatrd (Mdndstirea Aninoasa.
Catedrala de la Curtea de Arges - quincentenar. Album aniversar,
Ed. Arhiepiscopiei Argesului si Muscelului, Curtea de Arges, 2016).
Si, din pdcate, nenorocirile abatute asupra vechiului monument
se tineau lant. Trei incendii puternice, care au avut loc intre anii
1866 si 1867, au distrus in intregime cladirea seminarului, o parte
importanta a cladirilor ansamblului; a ars catapeteasma, cu tot
mobilierul si odoarele dinauntrul bisericii”.®

incepand cu secolul al XIX-lea, sunt demarate ample cercetari
asupra ansamblului manastiresc, de catre Ludwig Reissenberger
(1819-1895). Nascut la Sibiu, a studiat teologia si stiintele naturii
la Universitatea din Berlin. A fost meteorolog, profesor, arheolog,
istoric de art3, efectuand cercetari ale antichitatii in Transilvania,
observatiimeteorologice la Sibiu simasuraride altitudine in Carpatii
Meridionali. A fost unul dintre membrii fondatori ai Asociatiei
pentru Studiul Transilvaniei (1840) si al Asociatiei Transilvane
pentru Stiintele Naturii (1849), fiind multi ani la conducerea

8 Ibidem, p. 12.

acestora. A fost profesor la Liceul Brukenthal, intre 1850 si 1880,
iar dupa 1851 a fost colaborator al Comisiei Centrale pentru
Meteorologie si Magnetism al Pamantului din Viena, fiind numit
presedintele statiei meteo, din Sibiu.1n 1859, a fost numit membru
corespondent al Oficiului Imperial pentru Geologie, iar din 1862
este numit membru corespondent de catre Societatea Zoologica
Botanica din Viena. Este inmormantat la Sibiu. Acesta vine la Curtea
de Arges in 1857, unde cerceteaza si publica releveele si istoricul
ansamblului, lucrarea aparand, in 1867, la Viena, in limba franceza:
L’eglise du monastére episcopale de Kurtea de Argis en Valachie.

in 1865, Romania a fost invitatd sa participe la Expozitia
Universala de la Paris, primind un pavilion de 1000 mp, separat de
cel al Turciei, puterea suzerana. Alexandru loan Cuza i-a incredintat
misiunea de Comisar General al Principatelor lui Alexandru
Odobescu, cel care va realiza, impreuna cu arhitectul si arheologul
francez Ambroise Baudry, un pavilion conceput ca o compozitie
dintre biserica de la Curtea de Arges si Biserica Stavropoleos de
la Bucuresti. Vedeta expozitiei a fost macheta Bisericii Episcopale
de la Curtea de Arges, realizata de sculptorul Karl Storck, din lemn
de tei si mesteacdn, la scara de 1/14 (dupa desenele arhitectului
Gaetano Burelly si ale inginerului Michael Seyfried, colaborator
al lui Ludwig Reissenberger)®. Astdzi, macheta se afld in Muzeul
Storck din Bucuresti.

Urcarea pe tronul Romaniei a domnitorului Carol | vainsemna
inceputul unei lungi perioade de interventii salvatoare asupra
monumentelor istorice de referintd ale culturii romanesti. In august
1867, domnitorul a mers la Curtea de Arges spre a se convinge de
dezastrele produse in urma incendiilor si de urgenta unor reparatii,
indeosebi la acoperis, arhitectul Gaetano Burelly prezentandu-i
proiectul de restaurare, intocmit inca din 1864 si aprobat de
Consiliul Tehnicin 1865.

Hotararea de a se incepe lucrarile a fost luata in 1868, un
an mai tarziu, Ministerul Cultelor dispunand aprovizionarea cu
materiale necesare, indeosebi tabla de plumb si piatrd (,150 de
table de plumb in greutate de 15.200 kg si 87,9 mc blocuri si dale

9 Badescu, Emanuel, Biserica Sfdntului Neagoe Basarab, model romdnesc la Expozitia
dela 1867, in Catedrala de la Curtea de Arges, quincentenar. Album aniversar.



din piatrd”). Au urmat repetate amanari, in 1870, Ministrul Cultelor, P. P. Carp, incredintand lucrarile arhitectului Filip Montoreanu. Acesta va
cere sprijinul sculptorului Karl Storck, pentru evaluarea si executarea lucrarii de subbasament al bisericii episcopale.

Lucrarile la soclul bisericii incep in august 1870 si se finalizeaz in septembrie 1872. Tn acest timp, arhitectul Montoreanu, dupa doi
ani, inca nu pregatise planul de restaurare si nu facuse nicio interventie la structura de rezistenta a monumentului.

in 1874, Ministrul Cultelor, Basil Boerescu, desemneaz3, la 30 ianuarie, o comisie formata din: Alexandru Orascu, D. Berindei, Berthon,
A. Gottereau tatal, Scarlat Enderly si Alexandru Odobescu, care avea obiectivul de a verifica, in teren, stadiul lucrarilor executate si cauzele
nerespectdrii termenelor stabilite, prin contract, cu arhitectul Montoreanu. Comisia a constatat cd lucrarile erau nejustificat de intarziate, pe
parcursul a doi ani nefiind indeplinit niciun aspect din proiectul care trebuia executat.

Este sanctionata tergiversarea lucrarilor de catre arhitectul Filip Montoreanu, prin desarcinarea acestuia de misiunea restaurarii
bisericii.

in fata acestei situatii dificile, Alexandru
Odobescu propune Ministrului Cultelor, Titu
Maiorescu, ca ,,sa se adreseze unui specialist
renumit in arta restauratiei, din Europa
apuseand, pentru a-i cere avizul restaurarii
monumentului nostru national si desemnarea,
de catre acel barbat luminat, a unei persoane
capabile de a executa, cu inteligenta si cu
constiintd, operatiunile.”*°

Ministrul Titu Maiorescu se adreseaza
arhitectului Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc
(1814-1879), renumit pentru restaurarea
edificiilor medievale. Este unul dintre cei
care au pus bazele arhitecturii moderne,
lucrarea sa, ,Entretiens sur l'architecture”
(1863), influentand direct pe multi dintre
arhitectii curentului Art nouveau. El a lansat
teoria conform careia o cladire nu trebuie sa
fie realizata plecand de la functionalitate, ci
de la forma sa, la crearea ei sa nu fie folosite
elemente inutile, iar la constructie se pot
folosi si alte materiale, in afara de piatrg, asa
cum sunt metalul si sticla. Dintre restaurarile
sale importante, enumeram: Bazilica Sf. Maria
MagdalenadinVézelay, St. Martindin Clamecy,

1% Noica, Nicolae St., op. cit., p. 14. 4. 1lmagine cu chivotul Manastirii Curtea de Arges



Catedrala Notre-Dame din Paris, Sainte Chapelle din Paris, Bazilica St.
Denis de langa Paris, St. Louis din Poissy, Notre-Dame din Semur-en-
Auxois, Bazilica St. Nazarius si St. Celsus din Carcassonne, Bazilica
St. Sernin din Toulouse, Notre-Dame din Lausanne (Elvetia), Saint-
Antonin-Noble-Val, Narbonne, Castelul Roquetaillade (Bordeaux),
Castelul Pierrefonds, Fortareata din Carcassonne, Castelul Coucy,
Antoing (in Belgia), Castelul Vincennes (Paris).

Viollet-le-Duc a declinat invitatia lui Carol | de a se ocupa de
restaurarea unor edificiiistorice romanesti, motivand varstainaintata,
dar l-a recomandat pe colaboratorul sau, Anatole de Baudot, care sa
faca masuratorile si sa consemneze toate informatiile necesare, in
baza cdrora el va elabora o lucrare preparatorie dupd metodele sale,
urmand ca dirijarea executarii lucrarii sa fie incredintata discipolului
sau, André Lecomte du Nody.

Cine este acest valoros, dar si controversat arhitect si restaura-
tor francez?

André Lecomte du Noly (7 septembrie 1844, Paris - 11
noiembrie 1914, Curtea de Arges), devenit si membru de onoare
al Academiei Romane (1887), provenea dintr-o familie de nobili,
originara din Piemont, stabilita in Franta, in secolul al XIV-lea. Venind
sa coordoneze lucrdrile de restaurare a ansamblului de la Curtea de
Arges, el va ramane, pana la sfarsitul vietii, in Romania, fiind inhumat
la Curtea de Arges. Mormantul arhitectului Emile André Lecomte du
Noly este declarat monument istoric, fiind inregistrat cu cod LMI AG-
IV-m-B-13944. Se afla in Curtea de Arges, str. Eroilor 36, in curtea
Bisericii Flamanzesti.

.Emile-André Lecomte du Nouy a fost si continua sa fie un
nume adesea citat in scrierile de istoria arhitecturii gi restaurarii
romanesti. Desi s-a scris mult despre opera sa de restaurator sau
de «distrugator» al unora dintre cele mai importante monumente
de arhitectura veche romaneascad, personalitatea si activitatea lui
Lecomte du Nouy sunt subiecte inca departe de a fi fost epuizate.
Pregatit in Franta in echipa lui Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc,
Lecomte du Nouy parasea tara natald in 1873 ca membru al unei
misiuni arheologice in Orientul Apropiat. La cererea principelui Carol,
Viollet-le-Duc (pe care il cunoscuse personal in timpul sejurului
petrecut la resedinta lui Napoleon al lll-lea de la Compiégne, in

1863) il recomanda pe Lecomte du Nouy pentru scoaterea din
impas si desdvarsirea restaurarii bisericii manastiresti de la Curtea
de Arges. Sosit in Principatele Unite in 1875 pentru o perioada de
doi ani, Lecomte du Nouy urma sa primeasca numeroase alte lucrari,
prelungindu-si sederea si intemeind un birou propriu («Serviciul
special de restaurdri») care a functionat pand la moartea sa, in 1914,
in paralel cu serviciul statului - Comisiunea Monumentelor Istorice.
Criticile interventiilor conduse de Lecomte du Nouy s-au facut auzite
in randurile profesionistilor sau ale elitei romanesti inca de timpuriu.
Cu toate acestea, interesul si preocuparea familiei regale - mai ales a
regelui - pentru lucrdrile arhitectului francez, au permis continuarea
santierelor, dezbaterile aprinse din presa, discutiile publice sau
anchetele financiare ramanand fara urmari.

in ciuda faptului c3 activitatea lui Lecomte du Nouy a ficut
obiectul a numeroase studii mai mult sau mai putin amanuntite
(Alexandru Lapedatu, Teodora Voinescu, Toma T. Socolescu, Grigore
lonescu, Gheorghe Curinschi, Oliver Velescu, Carmen Popescu etc.),
bogatul material de arhiva pastrat - in special plansele releveelor
si proiectelor sau schitele si notitele din caietele de caldtorie
ale arhitectului - a fost mult prea putin exploatat. Cercetarea
materialelor proiectelor lui Lecomte du Nouy oferd, pe de o parte,
o privire asupra cautdrilor si experimentelor artistice desfasurate
intr-un context cultural aflat la inceputul unei modernitati ce privea
spre valorile occidentului european si, pe de alta parte, pretextul
pentru incursiuni intr-un trecut, mai mult sau mai putin indepartat, a
cdrei cunoastere a ramas pana in prezent, adesea, superficiala. Cum
erau organizate ansamblurile si cum erau rezolvate cladirile care
compuneau manastirile de la Curtea de Arges sau Trei lerarhi din
lasi, cum aratau si cum functionau bisericile Sf. Nicolae Domnesc din
lasi, Sf. Dumitru din Craiova sau vechea Mitropolie de la Targoviste
sunt doar cateva dintre intrebarile la care o analiza a desenelor si
rapoartelor iesite din biroul condus de Lecomte du Nouy, ar putea
oferi un raspuns obiectiv”.*

1 Moldovan, Horia, EMILE-ANDRE LECOMTE DU NOUY: ARHITECTURA MEDIEVALA LA
INCEPUTURILE MODERNITATII ROMANESTI, Universitatea de Arhitectura si Urbanism
»lon Mincu”, Bucuresti, www simpara.ro.



Unul din edificiile refacute de André Lecomte du Nodly a fost Biserica Trei lerarhi,
din cadrul Manastirii Sfintii Trei lerarhi din lasi, in perioada 1882-1890. Cu aceasta ocazie,
a modificat mult din vechea constructie (fresca interioard, turnul clopotnitei, anexele),
ldsand totusi neschimbate forma bisericii si motivele exterioare din piatra.

Trei dintre aceste monumente romanesti restaurate - Mitropolia din Targoviste,
Biserica Sf. Nicolae din lasi si Sf. Dumitru din Craiova - au fost ddramate in intregime, André
Lecomte du Noly construind monumente noi, inspirate din formele vechi arhitectonice si
din motivele lor decorative. Celelalte doua monumente, Biserica Trei lerarhi si Biserica
Manastirii Argesului, au suferit putine modificari de ordin arhitectural. Au fost inlaturate
zidurile inconjuratoare si clopotnitele, acolo unde existau. impodobirea picturald a
tuturor celor cinci biserici a fost incredintata unor artisti straini, necunoscatori buni ai
artei bizantine traditionale, care au facut o pictura noua.

Biserica Sf. Haralambie din Turnu Magurele, bd. Republicii nr 6, ridicata intre anii
1901-1905, a fost construita dupd planul arhitectului francez André Lecomte du Nody,
fiind o copie a Catedralei Episcopale de la Curtea de Arges.

André Lecomte du Noly a vrut sa restaureze si Biserica Domneasca din Curtea de
Arges, grav deterioratd, propunand solutia demolarii si reconstruirii. Locuitorii orasului au
contribuitla strangerea unei sume de bani pentruinceperea lucrarilor de salvare a bisericii.
in final, biserica a fost restauratd dupa planurile arhitectului roman Grigore Cerchez, care
a salvat-o de la demolare. Pictura a fost si ea restaurata de pictorii Norocea, I. Mihail si
Teodorescu. Au fost scoase la lumina frescele de secol XIV, care fusesera acoperite cu
doua sau chiar trei straturi de zugraveli noi. Cu aceastd ocazie, a fost descoperitd, la baza
turlei, semnatura zugravului Pantelimon, datand din 1827.

Pentru constructia Bisericii Domnita Balasa din Bucuresti, care a durat din 1881
pana in 1885, planurile de arhitectura au fost intocmite de Alexandru Hristea Orascu,
impreuna cu Carol Benesch si Hartman, fiind avizate de André Lecomte du Noly, care, in
acea perioadd, se ocupa de restaurarea bisericii episcopale de la Curtea de Arges.

intre 1890-1914, Castelul Peles a trecut printr-o etapd de ample transformari, la
care a contribuit si André Lecomte du Noly.

De asemenea, la Stefanesti, Arges, la casa si mosia de la Florica, familia Bratianu i-a
comandat, in 1898, lui Emile André Lecomte du Nolly, sa construiasca aici o biserica, cu
hramul ,Nasterea Sfantului loan Botezatorul”, biserica devenita necropola de familie.

Revenind la rolul arhitectului in destinul Manastirii de la Curtea de Arges, mentionam
ca acesta incepe cercetarea manastirii la 1 iunie 1875, dovedind o promptitudine
remarcabild. Intr-o s3ptdmana, acesta a finalizat devizele si a stabilit primele masuri
necesare pentru inceperea de urgenta a lucrdrilor de restaurare, una dintre acestea
vizdnd transportarea celor 150 de table de plumb, achizitionate inca din 1869 de la firma
Winiwarter et Compania, din Viena si depozitate in magaziile Bisericii Sfantul Dimitrie,
din capitala.
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5. Placa funerara de pe mormantul arhitectului
Emile André Lecomte du Nody din cimitirul
bisericii ,,Sf. Voievozi” - Flamanzesti din Curtea
de Arges.
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6. Mormantul lui André Lecomte du Noly de la
Curtea de Arges (monument istoric).



Un an mai tarziu, la 24 iunie 1876,
arhitectul André Lecomte prezinta un
raport asupra lucrdrilor efectuate, aratand
cd au fost necesare: refacerea completa a
schelei exterioare, demolarea si refacerea
schelei interioare. Raportul sau mai prezinta
reparatiile facute la turlele mari si cele mici,
mentionand ce lucrari se impun a fi executate
in viitorul apropiat.

in decembrie 1876, la propunerea
arhitectului francez, sef al lucrdrilor de
restaurare a fost numit Nicolae Gabrielescu
(1854, Ramnicu Sarat - 1926), arhitect a
cdrui contributie o regdsim si in alte lucrari
de anvergura: a realizat planurile Colegiului
National din lasi, ale Institutului Botanic din
cadrul Gradinii Botanice din Bucuresti si ale
Bisericii Cuvioasa Parascheva din Ramnicu
Sarat. A participat nu doar la restaurarea
Manastirii Curtea de Arges, ci si a Bisericii
Sfantul Nicolae Domnesc din lasi, a Manastirii
Sfintii Trei lerarhi din lasi. A fost membru
al Comisiei Monumentelor Istorice si al
Societatii Junimea. Desi au colaborat eficient
in aceasta ampla lucrare, il vom regasi, peste
timp, declansand ostilitati greu de depasit si
astazi, fata de maestrul sau.

Dr. Filofteia Pally

Surse fotografii:
Foto 1 si 2: https://ro.wikipedia.org/wiki/M%C4%83n%C4%83stirea_Curtea_de_Arge%C8%
Foto 3: Depozitul de Arta Plastica din cadrul MNIR; Detinator: MNIR
http://www.capodopere2019.ro/portret-votiv-neagoe-basarab-ro.html
https://basilica.ro/tabloul-votiv-al-lui-neagoe-basarab/
Foto 4: Noica, Nicolae St., Istoria restaurdrii bisericii episcopale de la Curtea de Arges (1863-1886),
Bucuresti, Ed. Vremea, 2017.
Foto 5 si 6: https://ro.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Lecomte_du_No%C3%BCy



Despre spiritul locului: memorie urbana
si patrimoniu construit

1. Introducere

Fiecare oras are un caracter propriu, o personalitate datd de trasaturile care il definesc, ce au fost construite de locuitorii lui de-a lun-
gul vremurilor. Acest specific traduce in prezent istoria asezadrii respective si contureaza memoria locului.

Memoria urbana reprezinta de fapt orasul in sine cu tot ceea ce presupune evolutia si schimbarile lui, cu toate straturile ce compun
forma sa actualg, dar si cu elementele de stabilitate si continuitate. Patrimoniul construit reprezinta aceasta componenta a constantei, pe
baza cdreia se construieste identitatea orasului, ce devine reper pentru cetateni lui, constituindu-se intr-o forma de memorie colectiva si
individualg, ce trebuie pastrata pentru ca si generatiile urmatoare sa o cunoasca.

Din acest punct de vedere, mai ales dupa 1980, societatile occidentale au dezvoltat o adevarata fascinatie a memoriei, pe care o pro-
moveaza din ce in ce mai evident. Sub diferite forme, memoria a devenit un reprezentant global al culturilor dezvoltate, pe care il regasim
n cadrul celor mai diverse domenii, precum istoriografie, psihanaliza, arte vizuale si media, dar mai ales in studii de urbanism si arhitecturs,
arta urbana sau peisagistica. Astfel, se incearca din ce in ce mai mult conservarea si promovarea valorilor legate de istorie si identitate, in
contextul in care globalizarea este din ce in ce mai accentuatg, iar trasaturile definitorii ale societatilor tind sa se dilueze.

2. Relatia dintre memorie si loc

Asa cum incd din Antichitate Aristotel considera cd totul este undeva si intr-un loc (...) rolul locului este extraordinar si a priori pentru
toate lucrurile*, totusi oamenii nu se raporteaza la loc asa cum o fac obiectele. Locul are un rol atat de important in relatia cu oamenii, incat el
ajunge chiar sa faca parte din identitatea lor. Din acest punct de vedere, spre exemplu cand intdlnim pe cineva pentru prima oara ni se pare
important sa aflam de unde este acesta. Locul de origine al unei persoane nu reprezinta doar o localizare geografica si nici caracteristicile
lui fizice nu sunt esentiale, ci ceea ce conteaza se refera la identificarea persoanei cu locul, la faptul ca nu doar omul imbogateste locul cu
semnificatie, dar acest proces este valabil si viceversa. Asadar, a cunoaste locul de origine al unei persoane ne ofera posibilitatea de a sti
daca aceasta este sau nu ca noi; daca acesta este unul comun cu al nostru, se poate naste un sentiment de camaraderie sau solidaritate, ori
poate dimpotriva. Acest loc si aria lui poate varia foarte mult, de la un continent sau o tara, pana la un anumit oras sau un cartier, dar ceea
ce conteazad este ca locul imprima o anumita individualitate celor care 7i apartin, facandu-i parte a unei comunitati si construindu-le modul
in care ei percep si se raporteaza la restul lumii.2

* Aristotel, in Donohoe, Janet, Remembering Places, A Phenomenological Study of the Relationship between Memory and Place, Lexington Books, Londra, 2014, p. 12.
2 Donohoe, Janet, Remembering Places, A Phenomenological Study of the Relationship between Memory and Place, Lexington Books, Londra, 2014, p. 12.
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1. Harti mentale realizate in baza propriilor experiente ale locuitorilor orasului.

Importanta locului in procesul de rememorare si de conturare a identitatii este esentiala. De aceea ne ducem copiii sau parte-
nerul sa cunoasca locul unde ne-am petrecut copildria, spre exemplu. Facand cunostinta cu vechea casa, cartierul sau orasul in care
ne-am ndscut, explorand aceste imprejurimi, le transmitem acestora o parte din sinele nostru.® Din acelasi punct de vedere, revizitarea
mormintelor stramogilor ne ofera mai mult decat un resort al memoriei; aceste locuri sunt impregnate de memorie si prin influenta lor
majorad ele ne fac legdtura cu trecutul si traditia, aducandu-Lle astfel in prezent.

Locurile nu servesc doar ca niste cadre in care ne desfasuram viata, ci ele participa la ea, devenind aspecte vii ale memoriei, tradi-
tiei, istoriei si semnificatiei. Aceste locuri sunt concrete, reprezintd cadrul material, construit, de care ne legam de-a lungul vietii noastre
si pe care il incarcam cu propriile experiente, sentimente, perceptii si ajungem sa ni-l apropriem, sau, dimpotriva, sa il consideram ostil.

3 Idem, p. 11.



o ﬁﬁf\\'"ﬂ
NS B
¥ .
/ |
1 b

‘ s

—— 1 {
s "

F

Aap—
A N |

| L% Sdad
C
l'.'

2. Repere mnemotehnice ale orasului.

3. Memoria orasului

Orasele sunt locuri in care diferite aspecte ale evenimentelor trecute sunt proiectate si exprimate prin intermediul memoriilor perso-
nale si naratiunilor; memoria urbana poate fi considerata ca o expresie a memoriei colective ce a fost conturata intr-un anumit spatiu odatd
cu trecerea timpului. Aceasta este un aspect important al mostenirii culturale a orasului, ce pune laolalta spatiul construit, adica arhitectura
si propriile experiente ale locuitorilor.

Asa cum afirma si Christopher Egan, arhitectura se afla in stransa legatura cu fiecare dintre noi, putand fi un declansator ale memoriei:
Arhitectura ne miscd atingdnd trei straturi ale memoriei. Prin spatiul primar ea poate sd atingd cel mai addnc nucleu emotional; evocdnd amin-
tiri intunecate ale pdntecului, ale grotei, ale pddurii si luminii. Ea poate sd trimitd la memorii culturale sau la locul nostru plasat in istorie. lar
peste toate acestea se suprapun amintirile personale cu semnificatiile lor subiective, atunci cdnd asociem clddirile cu anumite evenimente din
viata noastra®.

Pallasmaa’ reaminteste faptul ca imaginile arhitecturale sunt utilizate ca obiecte mnemotehnice inca din Antichitate, cand structurile
construite la fel ca si simpla amintire a unei imagini de arhitectura si metafora asociata acesteia, erau utilizate ca instrumente de declansare
a memoriei in trei moduri diferite: in primul rand, ele materializeaza si conserva componenta temporala facand-o vizibils; apoi ele ajuta la
concretizarea memoriei prin proiectarea amintirilor si in cele din urma ele ne stimuleaza si ne inspira sa ne amintim si sa ne reimaginam
anumite lucruri traite. De aceea se poate spune ca un obiect de arhitectura se comporta ca un depozit tacut, care contine timp si identitate.

“Egan, Christopher, in Eberhard, John Paul, Memorials, Saced Spaces and Memory in In Brain Landscape: the Coexistence of Neuroscience and Architecture, Oxford University
Press, Oxford, 2009.

5 Pallasmaa, Juhani, Space, Place, Memory and Imagination - The Temporal Dimension of Existential Space from Nordic Architects, nepublicat, Helsinki 2007, in Spatial Recall:
Memory in Architecture and Landscape, Routledge, Helsinky, 2007.
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Orasul nu reprezinta doar ziduri si strazi,
dincolo de acestea exista viata si experientele
locuitorilor sai, care impregneaza aceste ziduri
cu semnificatie. Italo Calvino a dedicat un volum
intreg acestui spirit al orasului si al relatiei din-
tre construit si oameni, in care vorbeste despre
modul in care ne putem referi la spatiul urban:
Zadarnic (...) voi incerca sd-ti descriu orasul, cel
cu bastioane inalte! As putea sd-ti spun din cdte
trepte sunt fdcute strdzile care coboard in scard,
ce fel de bolti au arcele porticurilor, cu ce foi de
zinc sunt invelite acoperisurile, dar stiu deja c-ar fi
ca si cum nu ti-as spune nimic. Nu din asta e fdcu-
td cetatea, ci din legdturi intre mdsurile spatiului
si intdmpldrile trecutului: ndltimea la care a fost
pus un lampion si distanta de la pdmdnt la pi-
cioarele atdrnande ale unui uzurpator spanzurat;
firul intins de la lampion la balustrade din fata si
ghirlandele care insotesc alaiul nuptial al reginei;
indltimea acelei balustrade si saltul ibovnicului
care trece peste ea in zori; inclinatia unui jgheab
si mersul solemn al unei pisici care il strdbate,
strecurdndu-se pe fereastrd (...) ruperea plaselor
de pescuit si cei trei bdtrdni care, asezati pe dig
incearcd sd cdrpeascd plasele, isi spun a suta oard
povestea uzurpatorului, care se zice c-ar fi fost un
copil din flori al reginei, pdrdsit in scutece, acolo
pe dig.

ﬁ%@s
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3. llustratie a arhitectei Karina Puente, extras din proiectul ei prin care isi propune sa creeze cate o imagine
pentru fiecare ,,oras invizibil” din cartea lui Italo Calvino.

4. Concluzii

Avem tendinta de a corela memoria cu trecutul, insa lucrurile sunt mult mai complexe de atat;
memoria este conexiunea dintre trecut si prezent si ea reprezinta baza pentru viitor. Ea functionea-
za ca referinta pentru intelegerea prezentului si construirea viitorului, pentru ca nu poate exista
progres fara o continud raportare la trecut, fara cunoasterea propriei noastre istorii.

Orasul este un peisaj compus din straturi temporale succesive si fiecare dintre acestea incap-
suleaza un anumit timp si este martorul etapelor de urbanizare si dezvoltare. Urbanistii ar trebui



sa aiba in vedere aceste etape si sa fie preocupati de modul in care ei
pot adauga noi straturi, fara insa a sterge din mostenirea construita.

De aceea, in ultima perioada se remarca o schimbare in ceea
ce priveste felul in care marile orase se raporteaza la propriul trecut.
Exista un interes in crestere in ceea ce priveste atentia cdtre trecut,
care se concretizeaza de cele mai multe ori prin organizarea unor
societati de conservare a patrimoniului, de implicare a specialistilor
din diverse domenii conexe, precum genealogi, istorici, arhitecti, care
colaboreaza pentru pastrarea si aducerea in actualitate a diferitelor
ipostaze ale trecutului. In fata diferitelor tipuri de amenintari, care pot
produce pierderi iremediabile, indiferent ca ne referim la cladiri, arhi-
ve, bunuri de pret si orice poate fi incadrat in categoriile de patrimo-
niu, propria memorie este cea care poate supravietui, ramanand vie si
nealteratd, fiind de datoria noastra sa o transmitem, sa facem apel la
ea si sa o punem in folosul viitorului pe care il construim.

Avem nevoie sa pastram aceasta mostenire culturala, ce consta
tocmai in impletirea intre istorie si memorie, care este incapsulata in
arhitectura orasului, atat pentru utilizarea ei la crearea unei identitati
culturale pe care oamenii sa si-o aproprie, cat si ca baza pentru dezvol-
tarea proiectelor urbane de viitor.

Referinte:
Calvino, Italo, Orasele Invizibile, Allfa, Bucuresti, 2011.
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Donohoe, Janet, Remembering Places, A Phenomenological Study of
the Relationship between Memory and Place, Lexington Books, Lon-
dra, 2014.

Egan, Christopher in Eberhard, John Paul, Memorials, Saced Spaces
and Memory in In Brain Landscape: the Coexistence of Neuroscience
and Architecture, Oxford University Press, Oxford, 2009,

Pallasmaa, Juhani, Space, Place, Memory and Imagination - The Tem-
poral Dimension of Existential Space from Nordic Architects, nepu-
blicat, Helsinki 2007, in Spatial Recall: Memory in Architecture and
Landscape, Routledge, Helsinky, 2007.

Surse fotografii:
Fig. 1: http://www.zombiebased.com/wp-content/uploa-
ds/2013/03/Mental_map.jpg
Fig. 2: http://arts.brighton.ac.uk/re/mnh/centre-events/
postgraduate-conferences/pg-conference-memory,-nostal-
gia-and-the-politics-of-space-and-place
Fig. 3: https://www.archdaily.com/781043/italo-calvinos-invisi-
ble-cities-illustrated

Dr. arh. Iris Ganea-Christu,
Universitatea de Arhitecturd si
Urbanism ,,lon MIncu”



Consideratii asupra portului popular din Cdmpia Munteniei.
Studiu de caz - colectiile Muzeului National al
Satului ,Dimitrie Gusti”

ortul popular este in intregime creatia celor care l-au purtat, realizat pe baza traditiei si a spiritului creator al comunitatilor. Cunoas-
terea acestui domeniu ca marca definitorie a romanilor devine o necesitate in conditiile globalizarii, ale schimbarilor care au loc pe
plan international, ale afirmarii contributiei noastre la civilizatia si cultura specifica familiei europene din care facem parte.

Colectiile Muzeului National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, ca de altfel ale tuturor muzeelor etnografice, au fost organizate dupa zonele
de provenientd, corespunzatoare in trecut cu teritoriul judetelor. Numeroasele reorganizari administrative petrecute pe parcursul timpului
au destructurat treptat vechile zone etnografice corespunzatoare situatiei din secolele XVIII, XIX si din primele decenii ale secolului al XX-
lea. Respectarea realitatilor din teren si a criteriilor stiintifice pe baza cdarora au fost stabilite limitele arealelor, conform cdrora sunt organi-
zate colectiile, ne determinad sa prezentam Teleormanul, Vlasca si Ilfovul ca zone etnografice, indiferent de judetele din care au facut parte
in trecut si sa le incadram in aria mai larga a Campiei Munteniei. Situarea celor trei judete in aceasta mare unitate geografica bine definits,
avand conditii geografico-climatice, istorice si social-economice asemanatoare explica si pune in evidenta unitatea artei populare roma-
nesti, specificitatea, diferentierea si originalitatea fiecarei zone.

Indiferent de avatarurile istorice si administrative survenite pe parcursul timpului in cele trei zone etnografice la care ne vom referi,
arta populara constituie un capitol important manifestat in diferite domenii ale activitatii omului.

Functia diferita a creatiilor de arta populara din fiecare zona la care ne referim a determinat forme si tipuri variate, ceea ce implica
prezenta elementelor decorative. Specificul zonal se exprima prin functie, formd, compozitie decorativa, cromatica. Stilul cultural cristalizat
datorita conditiilor in care s-a dezvoltat si a experientei indelungate, poartd, in mod firesc, incarcatura traditiei, a schimburilor culturale, a
transformarii perpetue datorate mersului implacabil al societatii.

Unitatea artei populare romanesti nu exclude o mare diversitate de forme regionale si zonale, conditionate de desfasurarea diferita a
imprejurarilor politice si de stadiile dezvoltarii economice a provinciilor. Forme si moduri diferite de a construi, de a impodobi costumul, de
a juca, de a celebra evenimente importante din viata omului si a comunitatilor, divizari proprii Evului Mediu s-au pastrat pana azi in diferite
forme, dovada numeroasele zone etnografice din cuprinsul Romaniei. Alaturi de conditiile istorice si sociale, diferentierile au fost impuse si
de varietatea ocupatiilor conditionate de existenta peisajului geografic al Cdmpiei Munteniei, implicand anumite medii de viata. Varietatea
formelor portului popular din cuprinsul celor trei zone etnografice confera creatiei artistice din aceasta parte a Romaniei valente multiple
incadrate in limita catorva trasaturi esentiale.



Relatiile economice si schimburile cul-
turale cu asezarile de la sudul Dunarii practi-
cate din timpuriindepartate si-au pus ampren-
te asupra portului popular din Teleorman si
Vlasca, asa cum apropierea orasului Bucuresti
a influentat evolutia celui din zona Ilfov.

Materialele folosite pentru confecti-
onarea pieselor de imbracaminte au fost:
canepa, inul si bumbacul, primele doua cul-
tivate si prelucrate din timpuri indepartate
in gospodarie, la care s-a adaugat lana aflata
din abundenta in fiecare gospodarie. In seco-
lul al XVIlI-lea patrund si se extind in mediul
rural, borangicul, lanica industrialg, firul, flu-
turii si margelele.

Introducerea noilor materiale s-a facut
treptat, inlocuind partial materialele tradi-
tionale, specifice economiei casnice, ca inul
si canepa. Catre sfarsitul secolului XIX, in
decorul pieselor de port a patruns ,lanica”,
ldnd industriala policroma, folosita pentru
realizarea motivelor ornamentale.

Borangicul, folosit initial in atelierele
domeniale, a patruns treptat si in mediul ru-
ral. Dezvoltarea sericiculturii a permis extin-
derea folosirii acestui material pretios, mai
intai ca material pentru cusaturi, apoi ca ma-
terial folosit impreuna cu bumbacul in anu-
mite tesaturi pentru camasi si ulterior pentru
superbele marame de borangic, conferind
ansamblului vestimentar femeiesc pretiozi-
tate si eleganta. La stralucirea portului de la
sud de Carpati, au contribuit si firul metalic,
auriu si argintiu, ca si, fluturii” sau mdrgelele.
Prin includerea acestor materiale procurate
din comert, portul popular s-a imbogatit cro-
matic si ornamental.

Tehnicile de ornamentare specifice ce-
lor trei zone sunt asemanatoare, cu elemente
distincte pentru fiecare dintre acestea.

in cusaturi predomind punctele discrete
si migdloase cusute pe un fir, la care se
adauga punctul ,in cruce”, ,peste fire”, ,gau-
relele” simple si duble, ,lantisorul”, ,drugul”,
Jncretul”, ,cheitele” lucrate cu acul sau cele
crosetate, ,coltii” crosetati, dantela. In cuprin-
sul unei camasi sunt folosite totdeauna mai
multe tehnici de lucru. Majoritatea puncte-
lor de cusatura se regasesc in aceleasi locuri:
cheitele la imbinarile foilor componente, gau-
relele la tivuri, incretul sub altita, in jurul ga-
tului sau la ,bratara”, drugul pentru finisarea
marginilor, lantisorul pentru conturarea moti-
velor. Anumite materiale au destinatii precise:
firul si fluturii pentru delimitarea unor spatii
decorate sau pentru sublinierea si valorizarea
unor ansambluri decorative, margelele pentru
a umple spatiile albe conturate ale motivelor.

In ornamentarea unor cdmasi, dar mai
ales a pieselor din lana sau bumbac purtate
peste poale, decorul este realizat in razboiul
de tesut, in tehnica alesului ,cu mana" si
.peste fire"”.

Cromatica portului din cele trei zone se
inscrie in specificul zonelor din sudul tarii, cu
nuante vii, bine armonizate, in care predomi-
na rosu, albastru, negru, galben, alb, bleuma-
rin, auriu, argintiu.

in ceea ce priveste croiul, este remar-
cabila pastrarea liniei simple, cu foi drepte
si intrebuintarea integralda a materialului,
fara rascroieli, specific portului popular
romanesc. Dispunerea motivelor decorative
in benzi intercalate, evidentiate prin
alternare cu spatii albe si folosirea unei
cromatici echilibrate se incadreaza 1in
specificul portului romanesc.

Aoy



Zona Teleorman.

Portul popular din Teleorman se inca-
dreaza tipului cu doua catrinte, numite aici
.boscele” sau ,zavelci”, specific Campiei
Munteniei. Ansamblul se compune din ster-
gar sau marama, camasa, boscele, bete, piep-
tar si haina de dimie. Partea nord-estica a fa-
cut parte in trecut din zonele Vlasca si Ilfov.
Delimitand aria de raspandire a costumului
mentionat, subliniem existenta unor varian-
te aflate in zonele de interferenta, care ies
din specificul teleormanean.

Pieptanaturile fac parte din ansamblul
costumului, marcadnd vérsta purtitoarei. In
sudul Teleormanului, in satele Suhaia, Seaca,
Traianu, Lisa, Putineiu s.a. fetitele purtau una
sau doua cozi lasate libere pe spate. Dupa
15 ani, parul se impletea intr-o singura coa-
da, se purtau flori, iar in zilele reci, capul se
acoperea cu ,baris” sau ,ciumber”, basma
de forma triunghiulara legata la spate. Dupa
casatorie femeile purtau ,cosnita”, o coada
asezata in jurul capului, peste care se aseza
o vesca in forma de semiluna, care sustinea
0 anumitd forma a gatelii capului numita di-
ferit: fes, merchelet, chemelet. Deasupra se
aseza ,ciumberul” alb in zile de sarbatoare
si negru in zilele de lucru. inaintea Primului
Razboi Mondial in satele Lisa, Suhaia, Seaca,
Lita, Viisoara s-a purtat si pieptanatura cu
coarne, disparuta inainte de efectuarea cer-
cetarilor. In comuna Islaz, in locul chemele-
tului s-a purtat fes rosu si un sir de bani pe
frunte. Deasupra fesului se aseza mai intai
ciumberul lucrat dintr-o bucatd de panza, de
forma triunghiulara, decorata in dreptul frun-
tii cu danteld, bibiluri, lucrate din ata alb3, cu

madrgele colorate si fluturi grupati cate trei
pe margine. Tulpanul poate fi si din marchi-
zet, matase sau batist. Pe frunte ciumberul
are uneori cusaturi policrome, coltisori cro-
setati. Peste ciumber se poarta stergarul sau
marama.

1. Decor maneca Teleorman.

Stergarele vechi, de la sfarsitul secolului
al XIX-lea sunt tesute din bumbac fin, decora-
te cu sabac, grupuri de vargi tesute cu bum-
bac mai gros, alesaturi cu alb sau colorate.

Maramele din borangic completeaza
ansamblul vestimentar caruia ii confera un
aspect princiar. Maramele zonei sunt mari,
cu dimensiuni intre 200/250 cm, decorate
cu sabace grupate la capete. Marginile lon-
gitudinale sunt strajuite de grupuri de vargi,
iar pe camp sunt ,flori sarite”. Unele marame
sunt decorate numai cu o suita de vargi des-
fasurate pe toata suprafata. La capete sunt
alese buchete, vrejuri din bumbac alb, pasari
sau mici motive geometrice dispuse pe toata

suprafata.
Stergarul si marama sunt piesele care
definitiveaza gdateala capului. Marama,

potrivita cu un capat mai scurt, se asaza pes-
te ciumber si se fixeaza pe crestet cu ace de
gamadlie colorate. Capatul mai scurt al ster-
garului se trece pe sub barbg, iar cel lung se
infasoara de doua ori peste cap si lasat liber.
Pieptanatura inalta cu chemelet, impreu-
na cu stergarul sau marama, da intregului
ansamblu o infatisare plina de farmec.

La gat, fetele si femeile instdrite au
purtat salba de galbeni insirati pe o panglica
neagra sau din bani de argint.

Cea mai mare parte a vestimentatiei
este lucrata in gospodarie, fiind tesuta, croita
si decorata de femei. O serie de obiecte cum
sunt cojoacele, hainele de dimie, pantofii,
papucii sunt lucrate de mesteri specializati
din orase. Din pacate, colectiile Muzeului Na-
tional al Satului nu detin decat foarte putine
asemenea piese vestimentare. Statistica pa-
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tentarilor din Tara Romaneasca de la 1835 mentioneaza un numar
mare de mestesugari care lucrau in orase si pentru locuitorii din
mediul rural, desfacandu-si produsele la targuri.

Costumul cu doua catrinte, specific Teleormanului, este ca-
racteristic si altor zone: Oltenia, Muntenia, Dobrogea, centrul, nor-
dul si sudul Transilvaniei, fiecare cu un anume specific.

Una din cele mai importate piese ale costumului este cama-
53, lucrata din panza simpla sau cu ,chenar”, cu grupuri de vargi
albe sau galbene din bumbac, uneori din bumbac cu in sau cu bo-
rangic, tesuta in doua ite. Sub aspectul croiului, cdamasa se inca-
dreaza tipului carpatic, intalnit pe tot teritoriul Romaniei, incretita
in jurul gatului pe bentitd, cu elemente stravechi in distribuirea
ornamentului. Din punct de vedere decorativ, cdmasa din Teleor-
man face parte din tipul cu ,altitd” (parte ornamentald cu motive
decorative dispuse orizontal pe umerii cdmasilor). Maneca cama-
silor vechi se compune din doua sau trei bucati de panza, formand
altita, incretul si maneca propriu-zisa. Decorul este dispus in trei
registre: pe altita in benzi orizontale cusute cu borangic sau ma-
tase policromg, incretul monocrom, putin mai ingust, asezat sub
altita, decorat de obicei cu motive romboidale si o parte cu mai
multe siruri de ornamente dispuse vertical. Un patratel de panza
numit ,subsuoara”, altita sau ,,altoi” montata sub brat da largime
manecii.

Camasile vechi sunt croite din foi lungi de la gat pana la
glezne, fara taietura in talie, cu cate doi clini laterali. La cele cu ia
separatd, poalele sunt formate din trei latimi de panza, doua pen-
tru fata si spate, plus doi clini laterali. Cdmasile mai noi pastreaza
croiul amintit, cu exceptia manecii de la care dispare taietura obis-
nuita a altitei separate.

Cusaturile sunt dispuse pe guler si la gur3, pe piept sub for-
ma unor siruri de motive geometrice dispuse vertical incadrand
gura, pe spate si pe manecile largi ori terminate cu bentita sau vo-
lan. Pe marginea manecilor si pe poale sunt crosetate ,bagatele”
sau ,colti”.

Cromatica se distinge prin folosirea culorilor vieux-roze, al-
bastru, alb, galbui, uneori negru si fir metalic auriu. Acest tip de ca-
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masa cu valoare decorativa exceptionald nu
se mai poarta de aproape o suta de ani.

Cusaturile camasilor din prima jumata-
te a secolului al XX-lea sunt mai putin rafina-
te datorita introducerii unor tehnici de lucru
mai usor de executat, mai putin spectaculoa-
se, dar si datorita introducerii unor culori vii.

in Teleorman se intalneste destul de
frecvent ,,cdmasa mocaneasca”, cu pieptii si
spatele formati din patru latimi de panza, iar
manecile dintr-o latime fiecare. Decorul este
dispusin jurul gurii, pe piept si pe maneci sub
form3 de siruri de la umeri pana jos. In decor
apar ,sabacele” realizate cu alb, dispuse in
jurul gurii, de-a lungul incheieturilor de la
imbinarea foilor componente. ,Varza”, vola-
nul, se termina cu ,bagatele” crosetate.

in zilele obisnuite, femeile mai in
varsta au purtat ,,camasa cu capac”, neincre-
tita la gat. Fata si spatele sunt croite fiecare
din doua foi de panza cusuta direct de umar,
gura are rascroiald patratd, maneca este ra-
cordata direct la umar.

Cea mai raspandita camasa in a doua
jumatate a secolului al XX-lea a fost ,cama-
sa zoroclie”, croita drept, dintr-o lungime de
panza fara cusatura pe umeri, cu clini laterali,
manecad dreapta si decolteu patrat. Decorul
este discret, in jurul decolteului si pe maneci.

Deasupra poalelor se poarta doua za-
velci sau boscele, de forma dreptunghiularg,
legate in talie cu doua snururi. Din punct de
vedere morfologic si ornamental, zdvelca se
deosebeste de boscea.

Zavelca este compusa din doua foi te-
sute in patru ite, decorate in unele sate cu
vargi dispuse vertical sau orizontal si un prag

mic la partea inferioara. Culorile de baza sunt
rosu sau bleumarin cu motive policrome. Za-
velcile sunt finisate pe trei laturi cu drug in
nuanta fondului. Boscelele, compuse dintr-o
singura foaie, sunt tesute din lana, combina-
ta cu lanica policroma pentru alesaturi. Tipul
vechi de boscea a avut fondul bleumarin, cu
prag rosu ales cu motive geometrice policro-
me la partea inferioara. Alte boscele, cu fond
rosu, cu alesaturi pe toatd suprafata, se ca-
racterizeaza prin prezenta motivelor vegeta-
le si zoomorfe. La poale apare un prag com-
pact cu motive decorative, compus din flori,
motive zoomorfe si antropomorfe. ,Boscele-
le rosii”, numite si ,,naramzate”, erau purtate
de tinere.

in evolutia costumului teleormdnean
intalnim si ,zdavelca din arnici”, un sort din
bumbac policrom, cu pliuri in talie si decor
format din vargi sau mici motive geometrice.

in talie, peste boscele se incingeau
betele tesute cumotive geometrice policrome.
Lungimea betelor ajunge pana la patru metri.
Femeile in varsta s-au incins cu un brau mai
lat decat betele, purtat pe sub boscele. Cele
mai vechi braie si boscele sunt tesute din lana,
cele mai noi din bumbac policrom.

Portul popular din zona Vlasca este unul
din cele mai admirate, datorita componentei
cu pesteman si zdvelcd, a cromaticii rafinate
si a stralucirii conferite de fluturii ,in solzi de
peste” care contureaza motivele camasilor si
a podoabelor din aur si argint.

Costumul cu pesteman din Vlasca,

imortalizat de Nicolae Grigorescu in tabloul
.Fata cu zestre”, a fost specific unui teritoriu
delimitat la est de satele Putineiu, Vlad Tepes,
Gradistea, Darasti-Vlasca, Neajlovu, Crevedia,
Vanatori si la vest de satele Petrosani,
Botoroga, Talpa, Scurtu Mare, Slobozia.

Piesele componente sunt stergarul, ca-
masa, pestemanul, catrinta si betele, la care
se adauga podoabele.

Ca si in Teleorman, in Vlasca femeile
casatorite au purtat ,chemelet”, sub forma
de cerc lucrat din carton sau chiar din lemn,
imbracat in panza sau catifea, asezat pe cres-
tetul capului. De panza chemeletului se co-
seau bani de argint sau de aur. Deasupra se
purtau basmale albastre, peste care se ase-
za stergarul alb de bumbac subtire sau din
bumbac cu borangic, decorat cu alesaturi pe
rost din borangic. Stergarul se fixa de cheme-
let cu ,spilci”, ace cu gamalie colorats, si se
infasura in jurul capului, cu un capat adus in
dreptul fruntii, fixat cu ace cu ,,dardaieti”, flo-
ri artificiale din panza.

Maramele de borangic specifice satelor
vlascene sunt mari, decorate bogat cu moti-
ve florale, motive geometrice policrome sau
motive vegetale.

Camasile din Vlasca se incadreaza in
marea familie a celor de tip carpatic, incre-
tite in jurul gatului, iar din punct de vedere
ornamental in tipul cu altita.

Tehnicile de lucru sunt asemanatoa-
re celor din Teleorman, lantisorul, tighelul,
punctul in cruce, la care se adauga sistemul
de montare al fluturilor, unul sub celalalt, for-
mand un sir de solzi si mentinerea vreme mai
indelungata a punctului batranesc. Trebuie
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3. Giubea Vlasca.

subliniat si faptul ca matasea si arniciul au fost materialele cu care s-a cusut.

O nota distincta este data de gulerul inalt, format din creturi sustinute pe o
bentita montata in interior, tivite pe margine cu drug rosu. Camasile vechi, sunt
croite din foi lungi, pana aproape de glezne, cu cate doi clini laterali si maneca
impartita in trei, altita, incret continuata cu panza de borangic care ramane de
cele mai multe ori fara rauri. O alta nota distinctiva a decorului camasilor este
data de structura compozitiei, ordonata in benzi impartite in patrate, fiecare cu
motive diferite asezate oblic, conturate cu fluturi aurii in forma de solzi. Maneca
este larga, cu un sir de motive pe margine sau incretita pe o bentita cusuta cu mo-
tive similare. Pe piept se regasesc benzi verticale similare celor de pe altita. Stilul
decorului, tehnica de cusut, cromatica discreta sunt caracteristice acestor camasi.
Modelul de pe poale, figurand un sir de oameni prinsi in hora sunt o completare a
ansamblului decorativ al camasii.

Partea de jos a camasii este acoperita de pesteman si de catrinta. Pestema-
nele sunt tesute in doua ite, din lana si bumbac de culoare neagra sau bleumarin,
formate din doua bucati unite transversal, dupa care sunt plisate marunt. Ceea
ce caracterizeaza pestemanul este prezenta
unei borduri rosii cu mici alesaturi policrome,
dispusa pe poale si a doud borduri verticale la
ambele capete. Pestemanul se poarta in par-
tea din spate, legat cu doua baere pe deasupra
catrintei. Plisarea se facea Tnainte de unirea
celor doua foi. Catrinta se poarta cu marginile
acoperite de bordurile pestemanului. in talie
se infasoara peste cele doua piese bracirile in-
guste, de culoare rosie.

Catrintele sunt tesute cu urzeald de
bumbac si bateala de lana cu bumbac, forma-
te din doua bucati, unite pe lung, cu vargi si
alesaturi si un mic prag la partea de jos. Cro-
matica vie, cu rosu, oliv, galben, verde, negru,
invioreaza ansamblul.

in familiile finstdrite, costumul este
completat cu salba din bani de aur si bete cu
doua paftale din bronz cu sidef, din argint lu-
crat in filigran sau din alama, cumparate de la
4. Detaliu giubea Vlasca. negustori si lucrate la sudul Dunarii.
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In timpul iernii, femeile au purtat haine lungi din dimie alb3, croita din foi
drepte, cu clini laterali si rascroiala pentru manecile trei sferturi. Pe clinii laterali
sunt brodate motive florale policrome.

Haina din dimie fara maneci a fost de asemenea raspandita in secolul al
XIX-lea. Pieptii sunt croiti din cate o foaie, cu clini laterali montati de sub rascro-
iala pentru maini. Clinilor care pornesc din rascroiala li se adauga cate un clin
mai mic montat spre fata si un clin mic spre spatele croit dintr-o singura foaie. La
gat si pe langa rascroieli este aplicata o impletitura din lana rosie. Decorul este
concentrat pe clini, constand in aplicatie de stofa rosie, peste care sunt brodate
motive florale policrome. Hainele de dimie erau lucrate de cele mai multe oriin
atelierele mestesugaresti.

5. Pesteman, Vlasca.




Portul popular din Ilfov a suferit influenta orasului Bucuresti. Aici lu-
crau mestesugarii care furnizau populatiei din mediul rural cele necesare,
aici erau negustorii cu marfuri industriale de consum. Treptat, o parte din
piesele de imbracaminte lucrate din dimie, din piele sau blana au inceput
sa fie lucrate pentru populatia rurala de mestesugari si cumparate la targuri.

Pana in primele decenii ale secolului al XX-lea, ponderea dintre lu-
crurile produse in gospodarie si cele noi combinate cu cele traditionale a
crescut permanent.

Portul traditional de Ilfov se compune din stergar, camasa, fotd incre-
tita in spate si zavelca in fata. Pe parcursul timpului, in compozitia ansam-
blului au intervenit schimbari care marcheaza apropierea de portul orase-
nesc.

Tipul cel mai vechi de costum din colectie este compus din fota in-
cretita la spate, cu zavelca in fata, amintind oarecum portul cu pesteman.

Femeile purtau peste cocul prins la spate cu ,spilci”, ,baris” colorat
sau basma neagra de casmir, cu trandafiri policromi pe margine legata la
spate sub coc sau cu capetele innodate pe crestet. La costumul de sarba-
toare, capul era acoperit peste baris cu stergar sau marama de borangic cu
capetele lasate liber pe spate. Stergarul este tesut din bumbac fin, cu vargi
transversale si sabace la ambele capete. Marama de borangic este decorata
cu vargi si alesaturi la capete.

Camasa purtata de femei in zona Ilfov este de tip carpatic, incretita
in jurul gatului pe bentita, are croiala obisnuita pe toata Campia Munteniei
si repartitia ornamentelor potrivit traditiei: pe piept, pe altita, de-a lungul
manecii.

In jurul Lacului Snagov, s-a purtat si ,ia cu incret” sau ,cu ciupag”
intalnita in timpul cercetarilor ca o relicva numai in comuna Burias. De-
osebirea dintre aceasta camasa si aceea descrisa mai sus consta in gura
pozitionata laterald, in partea stangad, la imbinarea dintre piept si manecas,
ca si broderia pe muchia cutelor executata sub bentita de la gat. Maneca
se termind intr-un grup de cerculete care formeaza o manseta cu un mic
volanas. Poalele iei, croite din trei latimi de panza, au pe marginea de jos
dantela crosetata.

Cromatica cusaturilor este de regula bicolord, rosu cu negru sau ver-
de cu negru, figurand motive florale stilizate.

Deasupra poalelor se purta in spate fota incretita si in fata zavelca.
Fota este tesutd in patru ite in ,,ochiuri”, din lana si lanica, are forma drept-

7. Femeie in port popular specific zonei Ilfov.




unghiulara, cu pliseuri mari sau creturi fixate pe o bentita. Decorul preponderent geometric
este dispus pe poale sau, la unele exemplare, pe trei laturi. Cromatica de fond a fotei este
rosu inchis sau negru, inviorata cu motivele policrome alese sau cusute cu lanica.

Peste fotad si zavelca se incing betele inguste, navadite in razboi, policrome.

In timpul iernii s-a purtat si fusta tesutd din lana in patru ite sau in ochiuri, compusa
din cinci latimi, decorata cu grupuri de vargi policrome sau carouri. Fusta este neagra, violet,
rosie, verde, cu vargi viu colorate. Partea din fatd a fustei este acoperita cu sortul din panza din
bumbac sau arnici, tesuta in doua ite, de culoare rosie sau alba cu dungute mici si o bordura
lata cu alesaturi pe poale.

In portul popular femeiesc din zonele Teleorman, Vlasca si Ilfov intrezirim elemente
stravechi de cultura aflate la baza fenomenului artistic romanesc. Raportata la arta populara
romaneasca, creatia artistica din cele trei zone se manifesta ca o parte a unui tot unitar, in
cadrul caruia s-au dezvoltat in timp forme
specific zonale purtdand amprenta fiecarei
epoci si a legaturilor cu lumea balcanica.

Bibliografie
Batca, Maria, Costumul popular romdnesc, Bu-
curesti, Centrul National pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale, 2016. - —
Hedvig Formagiu, Maria, Portul popular din Ro- = Sis :
mdnia, Muzeul de Arta Populara al Republicii 9. Detaliu marams Ilfov.
Socialiste Romania, Bucuresti, 197 4.
Petrescu, Paul, Motive decorative celebre. Contributii la studiul ornamenticii romdnesti, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1971.
Stoica, Georgeta, Petrescu, Paul, Artd populard romdneascd, Editura Meridiane, Bucuresti,
1981.
Secosan, Elena, Petrescu, Paul, Portul popular de sdrbdtoare din Romdnia, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1984.

Acad. Georgeta Stoica, dr. Paula Popoiu, dr. Georgiana Onoiu

Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”
8. Sort din Ilfov. Fotografii din Colectia de port popular a
Muzeului National al Satului ,Dimitrie Gusti”




CERCETARE APLICATA

Creatorii populari de martisoare - apartinatori ai
culturii traditionale si ai culturii de consum

drtisoarele reprezinta o categorie vivanta a bunurilor culturale datorate artei traditionale romanesti, acestea ingloband in semni-
ficatiile lor concentrate in forme estetice necesitatile spirituale si materiale ale romanilor.

Martisoarele sunt elemente de patrimoniu cultural raspandite pe tot teritoriul Romaniei. Obiceiul Martisorului? este atestat in peste
500 de localitati, conform datelor din , Atlasul etnografic roman” (comunitati reprezentative pentru practicarea elementului: Bucuresti, Bu-
ciumi din jud. Salaj, Ceplenita si Cucuteni din jud. lasi, Giurgita din jud. Dolj, Mihail Kogdlniceanu din jud. Constanta). La initiativa conf. univ.
dr. loana Fruntelatsd, Facultatea de Litere, Universitatea Bucuresti si membru in Comisia Nationald pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural
Imaterial, dosarul ,Martisorul - Practicile traditionale asociate zile de 1 Martie” a fost inclus, in 2017, in , Lista reprezentativa a elemente-
lor de patrimoniu cultural imaterial a UNESCO” (mai multe detalii aici: https://patrimoniu.ro/patrimoniu-imaterial/inventarul-elemente-
lor-vii-de-patrimoniu-cultural-imaterial).

Pentru salvgardarea si protejarea acestui element de patrimoniu cultural imaterial, in anul 2020, am realizat cercetari (Tdrgul de Mdrti-
sor de la Muzeul National al Taranului Roman - 28 februarie 2020 si cel de la Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” - 2 martie 2020) ne-
cesare pentru actualizarea informatiilor din arhiva digitala a Institutului National al Patrimoniului ,,Repertoriul mesterilor si practicilor tradi-
tionale”. Rezultatele constau in completarea in baza de date online (www.repertoriulmesterilor.patrimoniu.ro) a unui total de 27 fise-tip de
mester si realizarea a 317 fotografii digitale (portrete de mester si de fotografii de tip obiect etnografic). De asemenea, interviurile obtinute
n aceste ocazii stau la baza studiului de fata, prin care intentionez sa demonstrez comparativ faptul ca in societatea romaneasca contem-

t Pentru romani, luna martie este o unitate de timp consacrata zeului Marte, timp utilizat pentru munca (arat, semanat, curatatul gradinilor si livezilor, scosul stupilor de la
iernat, prepararea alimentelor etc.) si pentru savarsirea de ritualuri eficiente datoritd puterii sacre a lunii in care se indeplinesc (Martisorul, Zilele Babei Dochia, Mucenicii,
Ziua Cucilor, Caii lui Santoader, Alexiile, Bunavestire). Luna Martie este inceputul calendarului agrar romanesc. Este Cap de Primdvard, primavara fiind anotimpul revitalizarii.
Astfel, structura sufleteasca si destinul omului sunt strans legate de locul in care e nascut si e in timp. Prima zi a unei luni reprezinta Inceputul. Este intervalul temporal de
dinaintea impartirii zilelor in zile pozitive si in zile negative. Prin zi-ntdi se determina tot ce survine in timpul anului/lunii/saptamanii. De aceea, in Ziua de Inceput a lui
Martie se savarsesc acte rituale fertilizatoare, de aparare impotriva spiritelor malefice provocatoare de boli (Martolea, Marti-Seara etc.), de atragere a abundentei in viata si
n gospodadriile oamenilor si de aflare a unui posibil viitor conform legilor destinului. Denumirile zonale ale timpului lui Marte pastreazd rddacina cuvantului originar: Mart,
Martiu, Martisor. De asemenea, exprima trezirea la viata a naturii: Germinar, Incoltitorul. Luna martie este luna echinoctiului de primdvara si a Noului An agrar. Aromanii o
numesc Martul, iar meglenoromanii Marta. Martie mai este numita si Stramba-parte sau Faurel deoarece este cea mai nesdndtoasd si mai capricioasa dintre cele 12 luni. Pe
1 martie, Soarele isi recapatd forta si cheama natura la viatd pentru inca un ciclu de 4 anotimpuri. - Anamaria Stanescu, Luna lu’ Marte. 2016, in SemneBune.ro, publicat pe
2 martie 2016.

2 Obiceiul Martisorului este celebrat atat in satele, cat si in orasele din Romania. E un ritual foarte vechi, inchinat zeului Marte. Martisorul este, de fapt, o amuleta. Martisorul
traditional este confectionat dintr-o moneda de argint/aur, prin care este trecut un snur. Snurul este impletit din doua fire de land/bumbac/mdtase: unul alb si unul rosu
(negru initial). Culorile snurului de martisor indica izbanda caldurii impotriva frigului, a luminii impotriva intunericului, a binelui impotriva raului, a vitalitatii impotriva le-
targiei. Martisorul ocroteste, mai ales, fetele de maritat si tinerele neveste de Martolea. Astfel, cand Martolea vine sa le drdgosteascd, nu mai are efect asupra lor. Martisorul
se poarta la incheietura mainii stangi, la gat sau prins cu un ac de haind in dreptul inimii, timp de 9/12 zile sau pana la auzul primului cantec de cuc. Apoi, martisorul trebuie
legat de ramura inmuguritd a unui pom fructifer.— Anamaria Stanescu, Luna lu’ Marte. 2016, in SemneBune.ro, publicat pe 2 martie 2016.
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porana creatorii popularii de martisoare fac
parte din doua ,lumi”, respectiv cultura tra-
ditionald si consumerismul cultural, ce devin
tangente in punctul in care se intreprinde
valorificarea muncii creative a artistilor po-
pulari.

Consumerismul este o ordine sociala
si economica, ce incurajeaza achizitia de bu-
nuriin cantitati din ce in ce mai mari. Pe langa
traditionalele obiecte create de mestesugari
de la Mesterul Manole pana in prezent, am re-
marcat si martisoarele produse in serie, la ni-
vel industrial. Drept urmare, dibacia manuala
a mesterilor populari tinde sa fie suprimata
de catre mijloacele moderne de productie in
masa specifice economiei de piatd, ce sunt
din ce in ce mai notorii si in zonele rurale al
Romaniei. Cele din urma sunt usor de indivi-
dualizat, deoarece poarta semnatura autoru-
lui ori a brand-ului international producator,
cum este, spre exemplu, cazul bijuteriilor din
argint si aur cdrora li se adauga firul alb-rosu
de martisor pentru a fi daruite. De asemenea,
am observat si cazul supraproductiei mani-
festate, cu precadere, in perioada pandemica
cauzatd de infectarea cu COVID-19. Oferta de
martisoare a depdsit cererea cumparatorilor,
avand in vedere prezenta foarte scazutd a
publicului in targurile mestesugdresti a caror
organizare a respectat masurile obligatorii
de protectie a cetatenilor.

Potrivit conceptelor si normelor ar-
tei populare, mestesugarii pun in valoare o
bogata mostenire de tehnici si abilitati lu-
crative, de stiinte specializate aplicate unei
ample palete de materii prime. Prin urmare,
martisoarele sunt produsul liber al memori-
ei comunitatii locale si al evolutiei in timp a
constiintei locuitorilor sublimate si materia-
lizate in bunuri culturale de gandirea creatoa-
re si inventiva a creatorilor populari de mar-
tisoare. Martisoarele traditionale formeaza

0 categorie bogatd, alcatuita din arhetipuri
repetabile si distincte totodata, ce sunt de-
terminate de functionalitatea acestora (pro-
tectoare, festiva, sociald, afectiva, identitars,
economica si de patrimonializare).

Functia economica este generata de
comertul de martisoare la scara globala. Un
madrtisor este achizitionat in conformita-
te cu specificitatea etno-geografica (locals,
regionald, nationald, etnicd etc.). Creatorii
de martisoare din provinciile istorice roma-
nesti lucreaza similar si reprezintd in targu-
rile si expozitiile de arta populara patrimo-
niul cultural propriu. Pentru confectionarea
martisoarelor nu este necesara o specializare
aprofundata si solicitanta, asa cum este in ca-
zul olaritului, al incondeierii de ousg, al sculp-
turii in lemn etc. Ins3, fara indoialsg, talentul
nativ si priceperea deosebita acumulata prin
practica activa si continua a mestesugarului
pot influenta preferintele cumparatorilor.

Creatorii populari nu isi semneaza
.operele de arta”, ci le insemneaza, uneori,
printru-un semn distinctiv definit de propriul
stil, deoarece intentioneaza sa dea nastere
unui obiect de uz, nu unui obiect etnografic
care, probabil, la un moment dat va fi expus
intr-un muzeu sau va fi clasat drept bun cul-
tural de patrimoniu imaterial. Prin urmare, in
cultura traditionala romaneasca un martisor
este creat si daruit cu intentia de a proteja
impotriva spiritelor rele si a bolilor pe cel/pe
cea care-l poarta.

De-a lungul vremii, majoritatea mes-
tesugarilor s-au adaptat economiei de pia-
ta creand martisoare pentru a le vinde in
targurile de primavard, desi mestesugul lor
definitoriu este altul, precum: sculptura in
lemn, prelucrarea pielii si a blanii, pictarea
icoanelor taranesti, confectionarea podoa-
belor traditionale, olaritul, tesutul, cusutul
etc., asa cum ilustreaza fotografiile alatura-

te. Mai exact, pe langa simbolurile consacra-
te de traditie, acestia creeaza si martisoare
miniaturale inspirate din mestesugul lor ca-
racteristic. Acest tip de inovatii cauzate de
adaptarea la economia de piatd pun in prac-
tica expresia lui Lavoisier (parintele chimiei
moderne) devenitd proverbiald, potrivit ca-
reia nimic nu se pierde, totul se transforma.
Reproducerile in miniatura ale obiectelor
traditionale sunt mestesugite din aceleasi
materii prime, sunt elaborate in conformi-
tate cu aceleasi etape si tehnici de lucry, cu
aceleasi instrumente. De asemenea, sunt or-
nate Tn acelasi stil si poarta aceleasi motive
traditionale. Spre exemplu, o mica lingura
din lemn martisorita prin aplicarea snurului
alb-rosu este similara lingurii sculptate in
lemn cu motive traditionale si folosita in bu-
catdrie. Apoi, un motiv precum rozeta solara
incizat pe o lada de zestre poate fi transpus
un pandantiv din lemn. Revenind la faptul ca
nimic nu se pierde, totul se transformg, cele
doua exemple anterioare de martisoare din
lemn respecta si conserva know-how-ul pre-
lucrarii traditionale a lemnului, valorificand
la maxim atat artistic-popular, cat si financiar
inclusiv resturile obtinute in urma sculptarii
unor obiecte traditionale asupra cdrora se
aplica excizii dupa debitare.

Astfel, chiar daca mestesugarii nu re-
prezinta o categorie socialda a ,culturii de
masa”, viziunea mesterilor traditionali asu-
pra artei populare tinde sa devina una de
natura economica’, deoarece munca artistica
a acestora trebuie recompensata inclusiv fi-
nanciar.

Mestesugarii intervievati au invatat sa
confectioneze martisoare fie de la parinti/
bunici ori de la alte persoane din neam, fie
de la scoala in cadrul atelierelor practice, fie

3 Paul Henri Stahl, Marin Constantin, Mesteri tdrani
romdni, Ed. Tritonic, 2004, Bucuresti, pp.80-131.
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au avut inspiratia de a fi autodidacti. Astfel,
mare parte dintre acestia, copii fiind au avut
statutul de ucenici in cadrul procesului de
invatare, practicare si transmitere a cunos-
tintelor despre stiinta confectiondrii si sem-
nificatiile simbolice ale martisoarelor. De
asemenea, trebuie mentionat ca majoritatea
producatorilor de martisoare autodidacti si-
au facut aparitia pe piata ca rezultat al unei
reconversii profesionale din cauza restruc-
turarilor de locuri de munca ori din randul
studentilor si pensionarilor ce au nevoie de
o sursa de bani alternativa.

Transmiterea mestesugului catre vii-
toarele generatii prin medierea familiei nu
reprezintd o certitudine in societatea de
consum actuald ce sufera de lipsd de timp.
Ceea ce este subliniat si de lipsa atelierului
de confectionat martisoare din gospodarie,
in conditiile in care atelierul mestesugarului
constituie o marca a specializarii si producti-
vitatii in practica mesterilor traditionali. Este
drept ca nu este necesar un spatiu dedicat
precum un atelier de creatie pentru confec-
tionarea catorva martisoare ce urmeaza a fi
daruite, mai ales ca procesul de elaborare
desi este migalos, este usor in comparatie
cu cel al incondeierii unui ou. Insa, produce-
rea de martisoare de catre mesterii populari
pentru targoveti genereaza asumarea unei
bune administrari negustoresti afectate de
inflatia economica si de devalorizarea mun-
cii cauzata de angrosisti. Astfel, in societatea
romaneasca postdecembristd, necesitatea
credrii si purtarii martisoarelor este dublata
de raportul cerere-oferta manifestat in tar-
gurile si spatiile comerciale destinate artei
traditionale.

Martisoarele traditionale pot fi con-
fectionate din multiple materii prime: fibre
textile, fibre vegetale, piele, metale pretioa-
se si nepretioase, lut, lemn, margele, sticla

etc. Pe langa ustensilele manuale de pre-
lucrare (foarfeca, ace de cusut, pile, pensu-
le etc.), sunt mentionate si cele moderne.
Spre exemplu, achizitionarea unei masini de
cusut, a unui razboi de tesut automat ori a
unui masini automate pentru decupat si fre-
zat lemnul reprezinta o investitie pe termen
lung fundamentata pe asumarea unui anga-
jament clar in practicarea unui anumit tip de
mestesug. Astfel, efortul manual al mesteru-
lui popular este ameliorat de automatizarile
moderne in scop comercial.

Procesul de creatie a martisoarelor
presupune anumite operatiuni: procurarea
materiei prime, alegerea simbolurilor si, in
functie de material, croitul si cusutul, pictatul
pe sticla si ceramica, sculptatul in lemn etc.
Obtinerea snurului constituie o sarcina apar-
te. Se rasucesc in palme, pe rand si in directii
opuse, un fir rosu de lana, bumbac, matase
etc. si unul alb asemenea. La final se innoada
la capete si se ataseaza simbolului ori moti-
velor traditionale elaborate (banul de argint,
potcoava, ghiocelul, trifoiul cu patru foi, gar-
garita, cosarul, scoica, cheia, cochilia de melc,
ancora, inima, cornul* etc.), acestea fiind cele
care asigura continutul traditiei martisorului
particularizat stilistic de mestesugar.

Tehnologiile si procesul de lucru al cre-
atorilor populari de martisoare sunt depen-
dente de relatia pe care acestia o stabilesc

“Banul din argint aduce succes financiar. Potcoava pro-
tejeazd impotriva deochiului. Ghiocelul este un simbol
al renasterii, al puritdtii si al prieteniei. Steaua indi-
ca perfectiunea. Frunzele trifoiului cu 4 foi inseamna
faima, bogatie, dragoste si sanatate. Cheia sugereaza
spor in casd si sanatate. Gargdrita aduce noroc pentru
fetele de maritat. Cosarul confera bundastare neveste-
lor. Cochilia de melc sau de scoicd exprimd iubirea pro-
tectoare. Cornul de os provoaca vigoare si fecunditate.
Inima este semnul iubirii, iar ancora al credintei. — Ana-
maria Stanescu, Luna lu’ Marte. 2016, in SemneBune.ro,
publicat pe 2 martie 2016.

cu clientii lor, de conventiile culturale mutu-
al acceptate. Astfel, mestesugarii si, implicit,
creatorii populari de martisoare nu sunt doar
purtatori ai traditiei, ci si negustori, fara ca
acest sincretism cultural sa diminueze va-
loarea artistica a martisoarelor. Bineinteles,
exceptie fac producatorii de obiecte tradi-
tionale de prost gust si calitate indoielnica
multiplicate industrial masiv strict pentru
beneficii financiare. Astfel chiciurile, apartin
exclusiv pietei de desfacere a consumeris-
mului cultural global.

Clientela celor care produc martisoare
este diversa. Acestia lucreaza atat pentru cei
de la sate, cat si pentru cei de la orase, atat
pentru romani, cat si pentru alte nationali-
tati, atat pentru copii, cat si pentru adulti.

Martisorul/Martul/Martugul/Martigu-
sul este daruit de bunici/nasi/parinti copiilor,
de copiii mamelor si invatatoarelor/profe-
soarelor, de flacdi fetelor de maritat (practici
premaritale), de femei barbatilor (podoaba
traditionald) si de fete altor fete (practici de
infratire). Rostul martisorului este sa proteje-
ze copiii de deochi, de soare sec (insolatie) si
de friguri (boli infectioase febrile), sa apere
tinerii de spiritele rele si sa aduca belsug tu-
turor celor care il poarta. Astfel, atunci cand
martisorul este realizat de orice membru al
familiei pentru a fi un dar protector pentru
cineva drag si este gratuit, acesta apartine
culturii traditionale, iar atunci cand martiso-
rul este confectionat de mestesugari pentru
a fi vandut si, ulterior, daruit de cumparator
cuiva drag apartine culturii de consum aflate
intr-o conexiune sincreticd cu cea traditiona-
l3. De aceea, semnalez statutul paradigmatic
al martisorului, care in prezenta economie de
piata este deopotriva platit si gratuit.
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12. Martisoare brodate — creator popular Mihaela Vintilescu




16. Martisoare din lemn pictat -
creator popular Ruxandra Berde
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15. Martisoare din ceramica — creator popular Rodica
Budeanu

14. Martisoare din ceramica — creator
popular Rodica Budeanu 17. Martisoare din fetru — creator popular Seffer-
Patka Katalin



31

Vasile Ene

=
—
N =
v ~ —
19. Martisoare Q‘\lptat? in lemn - creator popular = 21. Martisoare incizate in lemn — creator popular Florin
\§ Vasile Ene i Poptean
N < i :
X = Text si fotografii:
X =
X =
— . -
§ = Drd. Anamaria Stanescu,
X i Consilier, Patrimoniu Imaterial si Cultura
X = Traditionala - INP
X =
A3 =



Sarbatoarea Martisorului — Ateliere de creatie, Helesteni si Sticlaria

Scobinti, jud. lasi, 2016-2019.

Fotografii din Arhiva CentruluiJudetean pentru Conservarea si Promovarea

Culturii Traditionale lasi 3 2
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Sarbatoarea Martisorului - Atelier de creatie, Helesteni si Sticlaria Scobinti, jud. lasi, 2019.
Fotografii din Arhiva Institutului National al Patrimoniului — Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala
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Martisor 2015 - Universitatea Valahia din Targoviste.
Fotografii de Corina Mihdescu
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Obiceiuri de iarna din judetul Suceava (Partea a ll-a)

De o situatie aparte se bucurd benzile in
judetul Suceava. Sunt caracteristice zo-
nei mai apropiate de Moldova a judetului si, in tre-
cut, cunosteau o raspandire destul de mare.

Se stie ca teatrul popular haiducesc a fost
raspandit in Moldova de trupa lui Matei Millo, la
sfarsitul secolului al XIX-lea. In judetul Suceava,
acest tip de teatru popular a cunoscut o raspandi-
re destul de mare pana la Revolutia din 1989, fiind
cunoscut si interpretat de benzile satesti mai ales
in cadrul Festivalului ,Cantarea Romaniei”.

In ultimii 30 de ani, au disparut aproape in
totalitate, pastrandu-se inca amintirea acestora
in comunitate. Mai exact, fostii actanti isi mai
amintesc (fragmente din) rolurile pe care le jucau
altadata pe scena.

Drept urmare, acest obicei s-ar putea recon-
stitui macar partial, in localitatile unde este mai
bine pastrat sau acolo unde fragmentele conserva-
te permit inchegarea unei piese de teatru popular.

Remarcam insa interesul tot mai scazut al co-

: — munitatii fata de astfel de piese care si-au pierdut
1. Capre din jud. Suceava in alaiul obiceiurilor de iarna - functia in comunitate, fie datorita dimensiunilor
fotografie din Arhiva ,Centrului Cultural Bucovina” - Suceava. extinse (sunt roluri lungi, care necesitd, deopotri-
va, timp indelungat pentru invatare, dar si pentru
performare, ceea ce plictiseste audienta), fie dato-
rita faptului ca nu ofera comunitatii divertismentul
si veselia, cautate, in aceasta perioada a anului si
gasite in uraturi, la Capra sau Urs, cu tot alaiul lor.




2. Ursi din jud. Suceava in alaiul obiceiurilor de iarna -
fotografie din Arhiva ,,Centrului Cultural Bucovina” - Suceava.

Ca urmare a acestei situatii, dar si a lipsei contextului creat in trecut, mai ales
de Festivalul ,,Cantarea Romaniei”, comunitatile s-au resemnat, trimitand in reperto-
riul pasiv benzile haiducesti sau jucand, arareori, pe scena festivalurilor, fragmente
din acestea.

Obiceiurile de Anul Nou, cele mai spectaculoase si mai practicate, constituie o
emblema a judetului Suceava. Acestea se disting mai ales printr-un alai de mascati
imbracati fistichiu si colorat, care se faceau remarcati atat prin costumatia si prin
jocul lor, cat si prin faptul ca interactionau cu gazdele si cu privitorii, speriind copiii
si fetele, sau abordandu-i pe cei mai morocanosi si mai ciudati membri ai comunita-
tii, spre a obtine un bacsis sau doar de dragul spectacolului. Domnisoare (baieti in

travesti), tigani cu bogate podoabe de pene in jurul
capului si unsi cu dosul ceaunului pe fat3d, jidani im-
bracati zdrentdros, cu masti hade pe fata, mosnegi,
babe, cu masti care satirizeaza uratenia batranetii,
dragomani care scot flacari pe gurd (mai rar) se fac
remarcati in alaiurile mascatilor facand din Anul
Nou o sarbatoare a veseliei.

O mare raspandire si varietate cunoaste ura-
tura. Rareori, asa cum este ea performata in pre-
zent, se limiteaza la plugusorul cu Badica Traian,
recunoscut drept traditional de cele mai multe co-
munitati.

Ca si Tn alte parti ale Moldovei, urdtura bu-
covineana a dobandit accente istorice, satirice sau
politice, de critica a situatiei din prezent a comuni-
tatii pe plan social, chiar religios sau al personaje-
lor si contextului politic al anului, mergand pana la
uraturi create ad-hoc, pentru fiecare gazda in parte.

Uneori, uratura are profunde accente de inte-
lepciune populara, amintind comunitatii de obice-
iurile sfinte ale stramosilor, fie ele religioase, agrare
sau sociale, carora se opun moravurile usuratice si
vulgare ale prezentului. De aceea, nu de putine ori,
uratura cheama sau mdcar aminteste de tot ceea ce
batranii aveau ca valoare in comunitate.

Semnificatiei augurale i se adauga, in prezent,
una sociala, uratul fiind un prilej pentru familii de
a se vizita si de a sta la un pahar sau chiar la masa.
Uratura este insotita de clopote, buhai si bici si doar
in foarte rare cazuri, de plugul cu boi, altadata mult
mai prezent, care tragea si o brazda, simbol al bel-
sugului, in curtea gospodarului.

Distingem, de asemenea, uratura practicata
de copii, mult mai simpla ca text si recuzita (inso-
titd, de obicei, doar de clopotel), dar asteptata de
toti gospodarii ca aducatoare de binecuvantare si
de belsug.
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