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EVENIMENTE

Traditia Martisorului continua la INP

Indata de 26 februarie 2026, Institutul National al Patrimoniului (INP) a organizat

evenimentul ,Martisor INP”, in Biblioteca din Sediul Central. Acesta este inclus in ("" n.'“.i'm'r'.:i.?.“:.:.‘z‘ ~Y
programul cultural anual ,Revigorarea mestesugurilor traditionale si promovarea ' ]
creativitatii artistice” al Compartimentului Salvgardarea Patrimoniului Imaterial, din

cadrul Directiei Programe, Metodologii, Patrimoniu Imaterial si Fond Documentar, M w . ]NP
condusa de dir. dr. Daniela Mihai, sub coordonarea careia s-au desfasurat dialogurile [1]‘ 1?0‘[’

tematice, expozitia etnografica si atelierele de lucru.

Scopul proiectului ,Martisor INP” consta in salvgardarea si promovarea atat a
practicilor culturale specifice obiceiului popular al Martisorului, cat si a detinatorilor,
a pastratorilor, a creatorilor activi si a transmitatorilor tehnicilor de realizare a
martisoarelor traditionale, ce sunt recunoscuti de comunitatea purtatoare de elemente
vii de patrimoniu local si de comunitatea stiintifica regionald si nationala. Totodats,
.Martisor INP” a fost dedicat elementului de patrimoniu UNESCO ,,Martisorul - practici
traditionale asociate zilei de 1 Martie” si,implicit, mestesugarilorreprezentativilanivel | i s i o o
national, fiind in acord cu Legea nr. 26 din anul 2008, privind protejarea patrimoniului  nstitutilis Maiona! al Patrimorl,
cultural imaterial si punand in practica art. nr. 15 al Conventiei pentru salvgardarea s« lenichisa Vactesen e 1o, Fucurest
patrimoniului cultural imaterial din anul 2003, care prevede participarea comunitatii,
grupurilor siindivizilor la promovarea acestuia.

Traditia Martisorului a continuat la INP si anul acesta, prin intermediul promovarii
elementelor vii de patrimoniu cultural imaterial specifice regiunii etnografice din
nord-vestul Munteniei. Indrumatorii atelierului practic-demonstrativ au fost Vasile
Moldoveanu si Daniela Moldoveanu din Moreni, jud. Dambovita, gratiei renumelui
acestora, ce i-a consacrat in targurile nationale si internationale de produse
mestesugaresti.

Mesterii populari invitati la INP sunt asociati cu maiestria artistica dovedita
practic in arta prelucrarii lemnului si cu expresivitatea deosebitd manifestata in
crearea jucariilor traditionale textile. Sculptorul in lemn Vasile Moldoveanu este
recunoscut de etnografi pentru o tipologie de obiecte variata si prestigioasa estetic
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(icoane, cruci, candele, furci de tors, sararite si linguri), iar creatoarea
de jucarii Daniela Moldoveanu pentru o buna corelare a papusilor
si marionetelor - tricotate, crosetate si cusute potrivit practicilor
traditionale mostenite, in forme antropomorfe si zoomorfe - cu
educatia informala inspirata din subiecte ale teatrului folcloric.

Prin modele ornamentale si mici obiecte ludice si prin puterea
exemplului practic, Vasile Moldoveanu si Daniela Moldoveanu au
initiat studenti si masteranzi ai Departamentului de Studii, Facultatea
de Litere, Universitatea din Bucuresti, elevi si invitati in realizarea
martisoarelor crestate in lemn ori cusute din materiale textile, in
rasucirea snurului alb-rosu de martisor. In consecintd, caracterul
aplicativ al atelierului de lucru a fost oportun pentru participantii
la eveniment, in vederea explicarii si deprinderii cunostintelor si
tehnicilor de lucru necesare pentru crearea martisoarelor traditionale,
a observarii directe participative a diferitelor categorii de obiecte
si de motive ornamentale si a intelegerii conexiunilor morfologice
existente intre domeniile artelor populare.

Sarbatoarea Martisorului la INP a fost consolidata fundamental
de un demers stiintific sustinut de specialisti in patrimoniu cultural
imaterial si cultura traditionala din Dambovita si Bucuresti, ce a fost
urmat de dialoguri pe teme etnologice cu participantii beneficiari ai
unui cadru non-formal de Tnsusire si transmitere a informatiilor.

Avand in vedere ca intelegerea si participarea la cultura vie
traditionala populara alaturi de cercetarea fundamentala reprezinta
repere etnologice ale patrimonializarii Martisorului, in deschiderea
evenimentului dir. dr. Daniela Mihai a subliniat importanta organi-
zarii institutionale a atelierelor de lucru interactive, cu scopul cele-
brarii si promovarii obiceiului inscris in lista reprezentativa UNESCO
.Martisorul. Practici culturale asociate zilei de 1 Martie”.

Dr. Gabriela Topa, de la Centrul Cultural European Pucioasa,
jud. Dambovita a sintetizat semnificatiile, functiile si valentele
importantei celebrarii Martisorului. Conf. univ. dr. loana Fruntelats,
de la Universitatea din Bucuresti a pus in lumina axa centrala a firului
de martisor si a obiectului creat de mesterii populari, evidentiind
natura de element viu de patrimoniu imaterial a unui simbol
instrumentalizat de-a lungul vremii economic si politic.

Dr. Corina Mihaescu, cercetator stiintific |, a evidentiat prin cu-

vinte siimagini activitatea mestesugdreasca de exceptie a mesterilor
Vasile si Daniela Moldoveanu. Portretele etnografice ale creatorilor
populari au fost completate de filmul document etnologic ,,Martiso-
rul - Ateliere de lucru la INP” realizat de dr. Anamaria Stanescu, ce a
ilustrat experiente practice simbolice pentru desfasurarea proiectu-
lui ,,Martisor INP” de-a lungul timpului.

In contextul sarbatorii Martisorului la INP, un martisor de tip
recital folcloric a fost daruit invitatilor de catre interpreta de muzica
ldutareasca Romanita Duminica, student-masterand la ,Etnologie,
Antropologie culturala si folclor”, Facultatea de Litere, Universitatea
din Bucuresti.

In concluzie, prin editiile sale proiectul ,Martisor INP”
fundamenteaza o stransa legatura intre mesterii populari, expertii
in patrimoniu cultural si tandra generatie de studenti interesati
de studiul patrimoniului imaterial, punand in practica obiectivele
Institutului National al Patrimoniului referitoare la cercetarea
etnologicd, la salvgardarea, la promovarea si la transmiterea
elementelor de patrimoniu cultural imaterial.

dr. Anamaria STANESCU,

Consilier,

Compartiment SPCI - DPMPIFD,
Institutul National al Patrimoniului
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Grupul , Sezatoare Ramnicu Valcea”, popas rodnicin
cadrul Intdlnirilor de tezaur orgamzate de Institutul

National al Patrimoniului, la sala Bibliotecii sediului

central din Bucuresti
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Institutul National al Patrimoniului, prin Directia Programe, Metodologii,
Patrimoniu Imaterial si Fond Documentar - Compartiment Salvgardarea Patrimoniului
Cultural Imaterial, a organizat marti, 25 noiembrie, 2025, intre orele 11,30-14,30,
atelierul practic, expozitia de costume populare si dezbaterea stiintificd ,Intalniri de
Tezaur - Chemare la Sezatoare”.

Desfasurata in parteneriat cu Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Valcea, intalnirea s-a transformat intr-un eveniment artistic si
etnologic, pornind de la primirea de catre specialistii Institutului a membrilor grupului
.Sezatoare Ramnicu Valcea”, veniti in numar mare, grup coordonat de familia Gheorghe
si Camelia Rotariu, toti imbracati in costume traditionale oltenesti specifice. Activitatile
proiectului fac parte din Programul cultural ,,Revigorarea mestesugurilor traditionale si
promovarea creativitatii artistice” si a fost dedicata , Artei camasii cu altita - element
de identitate culturala in Romania si Republica Moldova” si Zilei Patrimoniului Mondial
UNESCO marcata in fiecare an la 16 noiembrie. Cum citim in dosarul de presa oferit
fiecarui participant, obiectivele si realizarile proiectului au pus in practica prevederile
Legii nr. 26 din 2008 privind protejarea patrimoniului cultural imaterial, si anume:
participarea comunitatii, grupurilor si indivizilor la salvgardarea patrimoniului. ,,Prin
sarbdtorirea artei cdmasii cu altitd (inscrisd pe Lista Reprezentativa UNESCO la 1
decembrie 2022), evenimentul aminteste de adoptarea pe 16 noiembrie 1972 a
Conventiei privind Protectia Patrimoniului Mondial. Scopul «Intalnirilor de tezaur -
Chemare la Sezatoare» este promovarea detinatorilor, pastratorilor, a creatorilor activi
si a transmitatorilor tehnicilor traditionale de lucru, ce sunt recunoscuti si apreciati



atat de comunitatea purtatoare de elemente vii de patrimoniu, cat si de
comunitatea stiintifica”.

Un numar important de ucenici ai Sezatorii organizate de INP sunt
studenti la Facultatea de Litere, Etnologie a Universitatii din Bucuresti.
Pe parcursul evenimentului, ei au asistat cu interes la expunerile tuturor
mesterilor populari prezenti, la dezbaterile libere si animate. Acestea
au fost conduse de specialistii Institutului National al Patrimoniului,
dintre care o mentionam pe Corina Mihdescu, cercetdtor stiintific
I, doctor in etnologie si istorie, insotita de dr. Anamaria Stanescu,
dr. luliana Bancescu si dr. Dorina Dragnea, colaborand indeaproape
cu specialistii Centrului pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Valcea, reprezentati de Amalia Boari - sef serviciu Cercetare,
valorificare, metodologie in domeniul culturii populare si Bogdan Boari
- operator imagine, precum si cadre didactice ale Universitatii din
Bucuresti, Facultatea de Litere, Departamentul Studii literare, domeniul
Etnologie, prof. habil. dr. Narcisa Stiuca si conf. univ. dr. loana-Ruxandra
Fruntelata.

S-au prezentat obiectele de valoare etnografica si patrimoniala,
s-au spus povesti si s-au impartasit diverse experiente legate de
piesele de port popular create si purtate in sezatoare. De la creatoarele
de port popular, tinerii prezenti au primit indrumari privind cusutul de
motive traditionale. Tn cadrul atelierului de lucru educativ-creativ, al
expozitiei de fotografii si obiecte de port popular si in atmosfera non-
formald s-au purtat, conform scopurilor urmadrite, ,dialoguri despre

provocarile si rezultatele activitatii de monitorizare si salvgardare
a artei camasii cu altita”.

Grupul ,Sezatoare Ramnicu Valcea” este un miez de socie-
tate eleganta in vorba si port, in fapta si creatie artisticd, in mes-
tesug si omenie. I-am admirat tinuta, de la marame la camasa cu
altitd mai ales, de la zavelci (catrinte) sau de la opreg (valnic), la
opincute. Printre mesterele Sezatorii valcene activeaza un mester,
ofiter in rezerva, care se indeletniceste cu pasiune nedisimulata
cu confectionatul opincilor, atat de purtat de catre copii si ma-
turi, cat si a celor artizanale, in tehnicile traditionale invatate din
prima tinerete (acum aflandu-se la cea de-a treia, cand isi dedica
timpul delicatei arte a realizarii opincii cu mot/varf si nojite).

Continuatoare a perioadei indelungate cand nu exista casa
intemeiata, binecuvantata cu copii, fara a detine un gherghef sau
chiar un razboi de tesut, ,,Sezatoare Ramnicu Valcea” cuprinde
creatori si colectionari de straie traditionale. Este infiintata in
anul 2022, in biserica Sf. loan Botezatorul din Ramnicu Valcesa,
.de un grup de oameni de diferite varste si profesii” al caror
instinct de viata si cultural le-a dat imboldul de a-si exprima
gustul artistic, dar si gandurile si simtamintele prin intermediul
tesutului, croielii si cusutului pieselor de port popular, ca si a unor
podoabe si accesorii, dar si a unor straite si scoarte/cuverturi din
land. Obiectul cel mai disputat, dorit, lucrat si discutat ramane
camasa femeiasca sau barbateascd, de sarbatoare, dar nu lipsesc
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crosetatul, tricotatul, crearea de podoabe din margele, realizarea
papusilor imbracate traditional. Grupul valcean ,schimba idei si bune
practici cu alte asemenea comunitati creatoare de port popular din
diferite regiuni etnografice, rezultatul fiind promovarea unor repere
culturale ale identitatii romanesti”.

Cum sunt maiestrele care ne populeaza cerul, codrii si folclorul
romanesc conduse fiecare grup in zbor de cate una, tot asa si grupul
valcean are in mijlocul lui o0 ,,creatoare de port popular oltenesc, Rodica
Cracana din Costesti, judetul Valcea, care asigura indrumarea practica, ea
fiind reprezentanta de prestigiu a comunitatii genuine regionale pentru
arta tesutului, a vopsitului vegetal al firelor si cea a cusutului”. Daca ne
incumetam sa comparam un cenaclu literar cu productia lui de brosuri
si carti, cu unitatea scopurilor si cu diferentele de stil si tehnici literare
vehiculate, grupul de mesteri ai portului popular, dar si al olarilor, al
constructorilor de case, al dogarilor, al impletitorilor de nuiele, este
strabatut de preocupdri materiale, in primul rénd, de uz practic, insa
rezultatul este si unul tindnd de cultura, stil de viata si spiritualitate.
Desi aspectul material si necesitatea cotidiana, permanentd, au
intdietate si se observa la prima vedere, mestesugurile sunt purtatoare
de obiecte, dar si de insemne si incrustari simbolice. Arta confectionarii
manuale a costumului popular inglobeaza nu doar talentul coloristic,
cel de alegere a formelor, motivelor si impodobirii registrelor, ci, poate
esential, sunt purtatoare de mesaje de atitudine si altitudine moralg, de
cultura laica, dar si de spiritualitate, uneori cu discrete sau mai evidente
Jtranscrieri” de simtire religioasa. Acestea sunt si motivele poate

nedeclarate intotdeauna care unesc colectivele sezatorilor din
Romania si Republica Moldova. Pentru acest fapt, aceste grupuri
creatoare de frumos necesar, sunt cele care poarta in geneza lor
modelul ,Sezatorii Bucuresti”, condusa de Victoria Bizon, avand
ca sfatuitor mester pe Nelu Dumitrescu?. ,,Sezatoare Bucuresti” a
fost un exemplu pentru celelalte colective, determinandu-le sa se
intemeieze, sa-si organizeze saptamanal activitatea.

Existenta acestor Sezatori este argumentata de cererea din
partea clientelor in numar semnificativ doritoare sa poarte mai
ales ia romaneasca, dar si alte piese de costum popular, la zile de
sarbatoare, la intruniri familiale, in spectacole oferite publicului.
Mai este motivata de existenta timpului liber pentru asemenea
activitati, de nevoia exprimarii talentului si a participarii sociale
si profesionale la o comunitate vie si placuta. Un rol il au si
diferentele artistice specifice dintre regiunile etnografice si
folclorice ale Romaniei, dintre zone, subzone si vetre/comune
si sate cu veche atestare documentard, pastratoare de traditii
adunate si consolidate in timpuri istorice. Diferentele inseamna
semnalizarea apartenentei la o regiune sau alta, la un sat sau altul.
Aceste diferente se perpetueaza tocmai datorita specificului geo-
morfologic si geografic al spatiului de vietuire, dar si spiritului
concurential al lucrdrii in taina a motivelor ornamentale si

t https://motivepopulare.cimec.ro/sezatoare-bucuresti/
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descoperirii unor rezolvari personale ale imbinarii aspectelor
componente ale fiecarei piese de costum sau a asociatiilor intre
piese separate.

Pentru efortul facut de a se deplasa la Bucuresti, dar mai ales
pentru seriozitatea cu care trateaza aceasta nobild indeletnicire
a artei costumului traditional, oltenesc in cazul lor, dar creand
si costume specifice altor regiuni romanesti, le multumim si
ii enumeram pe mesterii si colectionarii care au dat greutate
evenimentului: Rodica Cracang, indrumatoarea Sezatorii, Nicoleta
Ababi Ivascu, Carmen Andreitd, Marinela Ciofacd, Doina Corodescu,
Silvia Cretan, Irina Enescu, Maria-Mirela Gheorghe, Adriana-Claudia
Joica, Marieta Marinescu, Ana-Maria Mazilu, Florica Mutu, Ecaterina
Nitu, Trifon Nitu, Gina Popescu, Maria Robescu, Gheorghe Rotariuy,
Elena Simion. Toti membrii, pe rand, au impartasit asistentei, in
special tinerilor studenti si studente de la Etnologie, Facultatea
de Litere a Universitatii din Bucuresti, taine ale cusutului camasii
traditionale femeiesti cu altita din Valcea, pe baza experientelor
proprii. Partea practica, coaserea unor motive a fost dublata de
.revitalizarea functiei memoriale pe care o au camasile traditionale
in contextual istorisirilor de familie”. Buna dispozitie generals,
schimbul de idei, atmosfera sarbatoreasca, au fost incununate de
o binevenita tratatie cu bucate gatite in casa, ca la o sezatoare de
familie la care participa rude, prieteni si vecini.

Dintre gazde le numim pe multapreciateledoamne-dr.Corina
Mihaescu, cercetdtor stiintific |, dr. Anamaria Stanescu, consilier, dr.
luliana Bancescu, cercetator stiintific Il, dr. Dorina Dragnea, istoric,
Mirela Mihaila, istoric si Mihaela Ciorcila, redactor din cadrul
aceluiasi Compartiment al Institutului National al Patrimoniului.
Reamintim ca si in precedentele articole ale noastre referitoare
la ,Intalniri de tezaur - Chemare la Sezitoare”, participarea
activa la lucrarile Sezatorii, a doamnelor: prof. habil. dr. Narcisa
Stiuca si conf. univ. dr. loana-Ruxandra Fruntelata, ambele de la
Universitatea din Bucuresti, Departamentul de Studii culturale,
Colectivul de Etnologie, prezente cu studentii domniilor lor. In cele
ce urmeaza, va oferim transcrierea catorva minute din convorbirile
de la inceputul sezatorii, pe timpul careia unii participanti si-au
luat notite. S-au facut fotografii cu scop documentar si stiintific,

inclusiv fotografia de grup, la final.

Rodica Cracana: ,Am mai facut cateva zavelci cu margele la fetele
de la Tomsani, la Nedeita. Eu inca mai lucrez, mai am serviciu. Voiam
sa va spun istoricul meu, de unde am invatat. Venind de la poalele
muntilor, crescand la bunic, trdind in preajma lor, bunicul m-a invatat
cu pomii fructiferi, cu cresterea si ingrijirea animalelor2. incepand de la
tunsul oilor, stiu cum se tunde o oaie, cum se spala lana, cum se alege
lana ca sa o pregatim pentru tesaturi, ea se scarmana si se merge la
dardcit, si se torcea manual, iar mai nou, acum, la masinile de tors. La
cata lana folosesc eu, manual stiu sa torc, dar nu (mai procedez manual).
Am deschis ochii pe razboiul de tesut vazand lucrul si la mama si la
bunica. La noi in zon3, acolo asa erau tesaturile vopsite, pe rosu. Rosu,
grena, visiniu, nu stiu daca sunt termenii acestia, dar asa se folosea”.

Corina Mihaescu: ,,Daca ati zis de rosu, sa va facem «concurenta»
cuocolega de-anoastra foarte dragd, care este imbracata intr-un frumos
costum moldovenesc. Te chemam aici, Dorina, sa sustinem momentul si
noi. Si Institutul National al Patrimoniului este pregatit de sarbatoare
astazi, ca sa va stam alaturi. Uitati ce frumoasa estel”.

R.C.: ,.Da.(aplauze puternice, admirative din partea celor prezenti).
(Dupa o scurtd pauza de apreciere, mesterita, invitata evenimentului,

2 Exprimare orald eliptica.



isi reia expunerea). Cum sunt acestea de pe masa, erau vopsite rosu. Ori
culoarea rosie se degradeaza in timp, iese la spalat, depinde de intaritorul
(de culoare) de ce se pune acolo la vopsit, sare de ldmaie, otet, piatrd
ars3, dar totusi iese (se decoloreazd). Eu le-am adaptat, ca sa fim in pas cu
vremurile, sa se poata spdla la masina de spalat. Si asa am ales sa lucrez
cu culorile naturale (ale lanii). Adicd am folosit albul, negrul, maro, fiindca
este si oaie cu lana maro, si combinatia intre alb si negru dand gri, sau
siniliu, cum se mai spune la noi3. Dar griul acesta daca vreau sa-l reproduc
vreodata, niciodata nu va iesi pentru ca oile mai au si fire negre, mai au si
cate o patd. Chiar dacd pun la gramaj (selectat) si tot nu-miiese (nuanta de
gri comparata). Asa le-am adaptat ca sd se poatd spala la masina automats,
atentie, nu la programul de lana! La cel mai scurt program, adica sa stea
foarte putin in apa. Dar in general lana se cam curata singurad, spalandu-se
foarte usor si cu apa (si sdpun de casad) la o temperaturd adecvata, calaie.
Fiind aleasa din anul 2000 ca mester la Centrul de Creatie, mergand pe
la targuri, am vazut ca mai sunt necesitati de obiecte din lana si pentru
altceva, nu numai pentru cuverturi sau scoarte, cum se zic la noi, numai ca
este diferenta intre ceea ce numim scoarta si ce macat. Am confectionat
obiecte si mai mici: si patrate, si de pus pe fotoliu, si pe jos, imbinate, puse
pe mijloc. Din acestea am trimis in mai multe tari. Am facut traistute si

3 Siniliu, nuanta de albastriu.

mai mici, de telefon mobil sau pentru ochelari, intra si un mini
portofel. Colorile alese sunt alb, maro natural si pentru aceasta
traistutda am vopsit lana in varza rosie.”

.Ce frumoasa e!" (exclamd o doamna, in rasetele
sdgalnice din asistenta feminina).

R.C.: ,Mi-a iesit un lila asa frumos... O doamna din
Germania mi-a cerut sa-i fac in culoarea aceasta si in culorile
curcubeului. Cand am pus intaritorul, otetul, lana alba a prins
culoarea asta. Deci otetul fixeaza, zeama de varza si piatra
acra. Cine are covoare oltenesti, acelea cu trandafiri, cu florile
oltenesti, cand da gerul, si avem zeama de varza, le dam o
spalare in zeam3 si le punem la inghetat. In momentul cand
ingheata, nu mai trece culoarea peste alta culoare, in tesatura
inghetata dupa spalat. Dupa aceea trebuie clatite ca miros a
zeama de varza. Suntem patrioti, am facut si harta Romaniei
si tricolorul, si cocosul de Hurez care este simbol al zonei
etnografice, motiv preluat din arta ceramicii. Aceste obiecte din
Llana vor participa la targul de Ziua Nationala a Romaniei. Bine,
pe acestea le lucrez mai rar. Mi-am facut acasa un mic atelier,
0 camerd, unde am pus razboiul de tesut, un mic dulapior si
patul, cum era odata. Primesc copii, vizitatori. Mai ales ca eu
am lucrat la pensiunile din zona si turistii vad tesaturile mele
expuse acolo siintreaba de unde sunt. «De aici, de la noi din sat,
li se raspundex... Turistii vin cu copiii, si eu le arat cum lucrez
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si ce obiecte tes si la razboi si la gherghef”.

.Dar pentru bunicile care lucrau in
razboi, care era calendarul zilelor si timpul
afectat lucrului? Se lucra noaptea?” (o
intrebare din partea unei doamne profesor
etnolog).

C.M.: .larna, siin timpul zilei".

Din asistenta: ,Am vazut la maica-mea.
Razboiul era pus in camera in care dormeam.
Se lucra pana tarziu sau dimineata, pentru
cd altfel (pe timpul noptii) ne trezea daca
incepea sa bata din vatale”.

R.C.: ,Eu lucram si adormeam peste
razboi si ma trezeam tarziu, in noapte”.

Din asistenta: ,Deci nu la lumina
lampii”.

R.C.: ,N-ai cum la lumina lampii.
Camasile se coseau la lumina lampii. Deci
puneau lampa pe masa si coseau. Altele
lucrau la lumina opaitului. Multe faceau claca,
se adunau. Dar niciodata nu stia una de alta,
ce model se lucreaza de fiecare in parte”.

Din asistenta: ,Eu m-am apucat sa
reconstruiesc casa parintilor, din Glavile,
Pesceana, Valcea. O cumnata de-a maica-
mi face parte din genul de femei foarte
secretoase si, in acelasi timp, si invidioase.
Abia merge, dar (curioasa din fire) a venit sa
vada ce am facut eu acolo, pentru ca mi-am
pus scoarte in camera...”.

R.C: ,In aceeasi camerd, in acelasi loc
am lucrat, cum v-am mai spus, 37 de anil”.

C.M.: V3@ multumim foarte mult. Noi
ne-am propus un dialog, domule Gheorghe
Rotariu si dragi doamne, prin care dorim
sa va aratam ca noi, Institutul National al
Patrimoniului, ne-am asumat acel dress code

pe care ni l-ati cerut si la bal. Asa incat, alaturi
de colega mea, Dorina Dragnea, ne infatisam
dumneavoastra, unele dintre noi alegand
sa ne completam tinuta doar cu o piesa de
port popular, dar Dorina a vrut sa va aduca
aminte ca aveti legaturi foarte stranse cu
creatoare deosebite de costum popular din
Sezdtoarea din Republica Moldova, asa incat
o rog frumos sa ne prezinte costumul in care
este imbrdcata.

Dorina Dragnea: ,Pregatindu-ma pen-
tru Sezatoare, mi-am adus aminte de cei zece
anide lucru la Muzeul de Etnografie de la Chi-
sindu din colectia cdruia este inspirat si acest
model de camasa. Am avut aceasta frumoasa
posibilitate sa descopar un adevarat tezaur
al iei traditionale romanesti de dincolo de
Prut. Este o creatie a Sezatorii Basarabiei. O
cunoasteti probabil pe Olesia Enache care a
lucrat aceasta camasg, iar piesele celelalte,
braul, catrinta, sunt creatiile mesterilor po-
pulari de acolo. Este un costum specific din
regiunea de nord a Republicii Moldova.

C.M.: ,Multumim, Dorina”. (aplauze
pentru prezentarea costumului).

.Cea mai tandra membra a Sezatorii
Ramnicu Valcea o sa ne cante doua cantece.”
(anuntd domnul Gheorghe Rotariu).

Daria Stefan: ,,Buna ziua si bine v-am
gasit va spun si eu. Sunt onoratd sa fiu in
mijlocul dumneavoastra la invitatia domnu-
lui Rotariu. Va voi canta o hora si o sarba, pe
tema primaverii”.

.Dragostea de undevine, Verde mdrdcine,
De la omu’ care-o tine, Verde mdrdcine, (bis),
Cat ai vrea s-o ocolesti, Verde meri cretesti,
(Tot pe ea o intdlnesti), Verde meri cretesti,

Dragostea e ca o boald, Verde sdlcioard, Cdnd
te prinde te doboard, Verde sdlcioard, Si nu-i
boald s-o bolesti, Verde meri cretesti, Si nici
leac s-o lecuiesti, Verde meri cretesti..."

In continuare, dr. Corina Mih3escu
propune membrilor Sezatorii Ramnicu Valcea
sa-si prezinte piesele de port popular, la care
acestia raspund cu o scurtd povestire legata
de aceasta indeletnicire.

Gheorghe Rotariu: ,Buna ziua! Eu sunt
ofiter in rezerva. De cand am iesit la pensie,
avand n vedere ca sotia a participat ani de
zile la Sezatoare Bucuresti, cand am venit in
Ramnicu Valcea ne-am propus sa intemeiem
acest colectiv. Greu, dar am reusit. Oricum,
suntem foarte multumiti de ce am realizat
impreuna. As putea sda spun ca eu sunt
coordonatorul logistic al Sezatorii, sotia
este coordonatoarea artistica. Pe doamnele
care sunt prezente o sd le rog sa se prezinte
fiecare. Sunt o parte din membrele Sezatorii
Ramnicu Valcea, de diferite profesii si varste.
Ne bucuram ca reusim sa atragem si tineret.
Cea mai tanara este domnisoara care este si
interpret de muzica. Ea ne-a spus c3, poate la
anul, o sa participe la concerte in camasa cu
altita cusutd de ea”. (Au urmat prezentarile
deosebit de interesante si instructive,
incepand cu doamna Carmen Andreita. Ele au
generat dialoguri intre specialisti si mesterii
tesatori).

In holul Bibliotecii, au fost expuse
cateva costume traditionale:

- costum barbatesc din Moldova, sursa
fiind o cdmasa barbateasca veche, materiale:
panza de bumbac, fire de bumbac, tehnici
- butuci, crucite, tiv cu gdurele, punct de
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feston, cheite, punct in urma acului;

- doud camdsi (lungi) bdrbatesti din
Bucovina lucrate dupa albumul semnat de lleana
Cretan, din panza de bumbac, fire de bumbac;
tehnici: butuci, crucite, puncturi, tiv cu gaurele,
punct de feston, cheite, drug, punct in urma
acului, acestea lucrate de Nicoleta Ababi-lvascu;

- costum de sarbatoare din Valcea, sursa
fiind o camasa veche femeiasca, materiale: panza
de bumbac, fire de bumbac, fir metalic, paiete,
tehnici - sindtdu, crucite, cheite, lucrat de Carmen
Andreita;

- costum de sarbatoare din Valcea cu
camasa femeiasca inspirata din plansa 32 a
albumului Elenei Cornescu, materiale: panza de
in si bumbac, fire de bumbac, matase de vierme
(de matase), fir metalic, paiete; tehnici: crucite, la
fir, lantisor, cheite;

- un alt costum de sarbatoare din Valcesa,
sursa: o camasa veche, materiale: panza de
bumbac, fire de bumbac, fir metalic, paiete,
tehnici - sindtdu, crucite, cheite;

- costum de sarbatoare din Valcea, sursa:
0 camasa veche; materiale: panza de bumbac si
in, fire de bumbac si matase de vierme, paiete;
tehnici - sindtdu, crucite, la fir, branet, cheite;
autoare: Florica Mutu.

Alte costume sunt realizate de Marinela
Cioflaca si Camelia Rotaru, aceasta lucrand
dupa o plansa desenata de Furcoi Elena in anii
1941-1942, la tehnici se adauga ,lantisorul”.
Toate costumele sunt puse pe ,manechine”,
verticalitatea dominantad a registrelor coloristice
si inaltimea tinutei primeaza, varietatea
motivelor cusute pe fond alb, ingeniozitatea
alegerii armoniilor de culori si nuante, astfel incat
privirea ,se odihneste” atat pe intreg, cat si pe

detaliu. Datorita fondurilor albe ale camasii sau de ocruri catifelate la catrinta/valnic,
marginile geometriilor in care sunt incadrate ordonat motivele apar adesea irizate,
marginile ornamentate floral si ele in nuante diferite, surprinzatoare, fata de cuprinsul
.placii” motivice. Am putea afirma ca rivalizeaza cu cele mai distinse costumatii de
epoca sau moderne, mai mult, sunt apropiate de abstractul decorativ al picturii
contemporane. Impresia, ldsand la o parte obiectele de podoabs, si ele realizate din
tesaturi si motive cusute, este ca unele intregi registre geometrice ar avea consistenta
miniaturald, discretd, a mineralelor si pietrelor pretioase.

Aurelian POPA-STAVRI
Fotografii: Bogdan Boari



Brancusi - intre moda si tehnologie

Un proiectinitiat de Institutul National al Patrimoniului, in parteneriat cu
Muzeul National al Literaturii Romane si Muzeul National al Taranului Roman,
a debutat pe 12 februarie, la Sala Media a M.N.T.R., cu expozitia Brdncusi: intre
moda si tehnologie (work in progress). Demersul expozitional face parte din
programul ,,Anul Constantin Brancusi”, dedicat aniversarii a 150 de ani de la
nasterea sculptorului, si va putea fi urmarit pana in luna decembrie. Curatorii
proiectului sunt dr. lulia Gorneanu (documentarist INP) si Monica Morariu
(Muzeul National al Literaturii Romane).

Expozitia propune o traducere contemporana a formelor si conceptelor
brancusiene in limbaj vestimentar, completata de interventii vizuale, sonore
si multimedia ce exploreaza relatia dintre form3, spatiu si perceptie. intregul
proiect este centrat pe creatiile Flaviei Nistor, ale carei lucrari investigheaza
reinterpretarea operei lui Constantin Brancusi printr-o abordare de tipul
cultural fashion design, situata la intersectia dintre cercetare culturalg,
simbolistica si experiment formal.

Piesele vestimentare realizate de Flavia Nistor fac trimitere directa la
sculpturiemblematice precum Domnisoara Pogany, Muza adormitd sau Coloana
fdrd sfdrsit, dar si la concepte recurente in opera brancusiana - verticalitatea,
zborul sau ideea de axis mundi. Acestea sunt transpuse prin volumetrie,
constructie si tehnici contemporane de design.

Dimensiunea experimentald a proiectului este amplificata de proiectii
video si componente multimedia ce extind lectura formelor intr-un spatiu
performativ si imersiv. Expozitia se indeparteaza de formatul muzeal clasic,
propunand o formula contemporana si accesibila de transmitere a continutului
cultural, in care moda devine un mediu de interpretare artistica si de reactivare
a patrimoniului.

MODA §1 TEHNOLOGIE
IN PROGRESS)
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Flavia Nistor

Designer vestimentar roman stabilit la Londra, Flavia Nistor urmeaza
programul MA Fashion la Royal College of Art. Practica sa exploreaza integrarea
patrimoniului cultural in designul contemporan, prin colectii construite pe cercetare
interdisciplinara, colaborare si reinterpretarea simbolurilor traditionale. Interesul
pentru opera lui Constantin Brancusi se materializeaza intr-un demers artistic care
investigheaza esentializarea formei si dimensiunea spirituala a obiectului. Colectiile
dedicate sculptorului sunt rezultatul unui studiu aprofundat, urmarind transpunerea
principiilor estetice brancusiene in structuri vestimentare contemporane. Flavia
Nistor a realizat una dintre cele mai sustenabile colectii lansate pe platforma NET-
A-PORTER, in colaborare cu The King's Foundation, si a facut parte din echipele de
design ale unor branduri internationale precum Tom Ford. Creatiile sale au fost
prezentate si analizate Tn publicatii de specialitate, inclusiv in Vogue Business.

Mircea Modreanu

Interventiile grafice realizate de Mircea Modreanu asupra fotografiilor urbane
contemporane propun o lectura ludica si intuitiva a spatiului construit. Desenul
suprapus peste imaginea fotografica functioneaza ca o realitate paralels, activand
un strat imaginar ce transforma arhitectura intr-un spatiu al proiectiei simbolice.
in contextul expozitiei, lucrarile pot fi privite ca o extensie vizuald a procesului de
reinterpretare practicat de Flavia Nistor, in care realitatea devine suport pentru
rescriere si transformare formala. Orasul lui Modreanu devine astfel o suprafata-
reflector, intre concret si fictiune, evocand preocuparile brancusiene pentru relatia
dintre forma, lumina si perceptie.

Giulian Dumitriu

Obiectele de design realizate de sculptorul
Giulian Dumitriu introduc in expozitie ideea de
cadru si portal simbolic. Oglinda, rama fara suprafata
reflectanta si consolele din bronz exploreaza relatia
dintre materialitate, reflectie, proiectie si prezenta.
In dialog cu universul brancusian, lucrarile invita
privitorul sa traverseze mental spatiul dintre obiect,
imagine si idee, functionand, totodatd, ca o punte
intre sculpturad, design si moda.
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Petru Pap (Peter Gate)

Artist multimedia si muzician experimental, Petru Pap
investigheaza dimensiunea sonorad a perceptiei artistice, explorand
relatia dintre matematica, acustica si experienta culturala. Instalatia
sa functioneaza ca o traducere auditiva a principiilor de echilibru
si crestere organica prezente in sculptura brancusiand, extinzand
experienta expozitionald catre un spatiu senzorial si meditativ.

Pornind de la proportiile recurente din opera lui Brancusi
si de la relatia acestora cu Numarul de Aur (¢), artistul propune o
interpretare sonora a acestor structuri. Frecventa fundamentala
asociata simbolic acestui raport este 1,618 Hz - un ritm infrasonic
care sugereaza pulsul cresterii organice din natura. Transpusa in
domeniul audibil prin ridicarea cu opt octave, aceasta valoare
conduce la aproximativ 419 Hz, frecventa apropiata de nota
Sol diez intr-un sistem de acordaj vechi. In aceastd interpretare
artisticd, frecventa devine o ,,semnatura vibrationala” a echilibrului
proportional care structureaza sculpturile brancusiene.

Instalatia sonora propune astfel o traducere a formei in
vibratie, sugerand o posibila corespondenta intre experienta vizuala
si cea auditiva a operei. ,,Putem concluziona ca frecventa tradusa
a lui Brancusi este 419 Hz. Este sunetul matematic al echilibrului
perfect, transpus din vizual in auditiv. Prin lucrarea sonica de fata,
redau impresiile vizuale, filtrate prin subiectivismul meu creativ
inerent.” (Petru Pap)

W s |
i

Coloana fara sfarsit

Dialogul dintre instalatia video si formele tridimensionale
ajuta proiectul sa construiasca o cosmologie artistica actuala, in care
axis mundi nu mai este un monument, ci mai degraba o structura
relationald, activata prin perceptie, miscare si prezenta. Coloana
fara sfarsit este laitmotivul expozitiei, insa ea nu mai sustine cerul
ca in gandirea mitica romaneasca, ci deschide un spatiu de mediere
intre traditie si prezent, sacru si profan, mit si experienta artistica
contemporand. Privita din aceasta perspectivd, expozitia propune
o reintoarcere simbolica in illo tempore, insa nu ca regres, ci ca
reconfigurare a prezentului prin activarea unor coduri ancestrale
ale perceptiei si sensului. Pe scurt, investigheaza Coloana ca arhetip
viu, capabil sa genereze noi forme, reafirmand actualitatea gandirii
brancusiene ca fundament pentru practici artistice ce exploreaza
identitatea, transcendenta si raportul omului cu universul.

In viziunea lui Constantin Brancusi, Coloana isi are originea
in stalpii de pridvor ai casei traditionale romanesti, elemente ce
simbolizeaza sustinerea cerului si organizarea cosmica a lumii. Casa
e privita ca micro-univers, iar coloana - ca o legatura dintre pamant
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si cer. Motivul Coloanei integreaza functii funerare, cosmogonice si
initiatice: stalp funerar, scara simbolica a ascensiunii si instrument
al trecerii spre o alt3 stare de existenta. In traditia arhaic3, coloana
sustine pasadrea sufletului, la Brancusi aceasta devine forma pura a
fnaltarii.

Stalpul cerului - arhetip deschis reinterpretarii

Prin suprapunerea modulelor romboidale, Coloana fdrd sfarsit
exprimd ideea de continuitate infinitd, depasind limita obiectului
sculptural si transformandu-se intr-un gest spiritual orientat spre
cer. Ritmul ei nu marcheaza un scop final, ci - mai degraba - o miscare
perpetua a devenirii.

in Ansamblul de la Targu Jiu, Coloana devine simbolul suprem
al sacrificiului si al recunostintei colective, reprezentand inaltarea
sufletelor eroilor si integrarea lor intr-un scenariu ritualic al mortii,
memoriei si transfigurarii.

Dincolo de referintele folclorice, Coloana preia o tema
mitologicd universald, prezentd inca din culturile preistorice (e cea
care uneste lumile si permite comunicarea intre uman si divin).
Preluata ulterior de crestinism, se regaseste ca Scara a lui lacob,
fum al jertfei sau scard spre Imparatia Cerurilor. Pentru Brancusi,
Coloana este un simbol vertical al ascensiunii, expresia libertatii
absolute, a zborului intr-un spatiu fara sfarsit. Ea devine o sculptura
a aerului si @ luminii, un instrument de eliberare a spiritului din
limitele materiei. Concentreaza ideea de legatura intre raddcinile
arhaice ale lumii si transcendentd, intre traditie si universalitate.
Devine un arhetip deschis reinterpretarii in arta contemporana.

Prin numarul mare de vizitatori si prin cele peste treizeci de
aparitii in mass-media, proiectul a demonstrat un interes public
semnificativ. Conceput initial ca un spatiu de lucru - work in
progress - expozitia are potentialul de a depdsi zona experimentala
a atelierului si de a fi prezentata in viitor pe simezele unor spatii
consacrate artei contemporane si experimentale.

dr. lulia GORNEANU
Institutul National al Patrimoniului
Fotografii: Mircea Modreanu

ESAMPLE OF CULTURAL FASHION
LT T e oy inalenlli sier wninigs i VB, Pogmns Fhoess
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Cioplitorul de ganduri

In mirificul decor infaptuit de natura prin zapada cu care a imbracat duminicg,
22 februarie 2026, casele din Muzeul National al Satului ,Dimitrie Gusti”, in Sala ,H.
H. Stahl” a avut loc vernisarea unei expozitii inchinate sculptorului si colectionarului
de exceptie al Oltului, Nicolae M. Nica, de la Chilia, Fagetelu, o expozitie care cuprinde
fotografii realizate de Valeru Ciurea, reprezentand lucrari ale artistului si scene din viata
acestuia, sculptura, carte si documente personale.

Evenimentul a fost dedicat memoriei creatorului popular si colectionarului de ex-
ceptie Nicolae M. Nica, creatorul celei mai mari colectii private de arta populara din Po-
disul Cotmenei care, prin adaugarea sutelor de sculpturi in lemn si 0s, a devenit un ade-
varat muzeu care astazi 1i poarta numele, aflat la Chilia, comuna Fagetelu, judetul Olt.

Anulin care expozitia este prezentata publicului vizitator nu este ales intamplator
pentru ca este anul in care Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” implineste 90 de
ani, iar in anul 1936, dupa cum marturiseste Nicolae M. Nica in cartea sa autobiografica
.Ciochia fermecata”, acesta a lucrat acolo ca dulgher, meserie pe care o invatase de la
tatal sau.

.lcd (nume pe care artistul si colectionarul l-a atribuit personajului din cartea au-
tobiograficd) a lucrat la tdmpldria de la domnul Dimitrie Gusti - clddire care urma sd devi-
nd MUZEUL SATULUI. Acolo ICA s-a indrdgostit cu adevdrat de frumos si traditie.”

Expozitia face parte dintr-o serie de evenimente dedicate creatorilor populari
reprezentativi ai judetului Olt, initiate de consultantul artistic Valeru Ciurea, prin care
Centrul Judetean de Cultura si Arta Olt aduce un omagiu tuturor celor care si-au dedicat
viata pentru ca mestesugurile, traditiile si obiceiurile judetului Olt sa fie cunoscute in
tara siin afara acesteia.
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Totodata, prin lucrarile de sculptura cu un profund caracter filosofic
realizate de artistul Nicolae M. Nica si expuse in cadrul evenimentului, expo-
zitia se doreste a fi si un omagiu adus marelui sculptor Constantin Brancusi,
de la nasterea caruia se implinesc 150 de ani (la 19 februarie 2026) si in
onoarea caruia anul 2026 a fost declarat oficial ,,Anul Brancusi”.

Pentru realizarea acestui eveniment si-au dat mana Muzeul National
al Satului ,,Dimitrie Gusti” (care anul acesta, 2026, implineste 90 de ani de
la inaugurare), Centrul Judetean de Cultura si Arta Olt, Muzeul Judetean Olt,
Muzeul Satesc ,Nicolae M. Nica” de la Chilia (Sectie a Muzeului Judetean
Olt), Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti, Biblioteca Judeteand Olt ,lon
Minulescu” si membri ai familiei artistului reprezentata de Lidia Nica, fiica a
lui Nicolae M. Nica (artist plastic care creeaza opere de arta din cioburi de
sticla spartd, o tehnica unica in lume), Gabriel Stdnescu si Nicolae Onu (su-
pranumit si ,vraciul din padure”, pasionat si de arta populara, el realizand
obiecte sculptate in lemn, adesea cu simbolisticd religioasa si spirituala).

Despre Nicolae M. Nica am scris in primul numar al revistei SCORPION,
dedicat acestuia, un articol prin intermediul caruia mi-am dorit sa prezint o
viziune asupra vietii sale incercate, zbuciumate, grele, dar si a bucuriilor si
trairilor artistului.

.Nicolae M. Nica s-a nascut la 7 februarie 1917, in comuna Chilia -
astazi sat apartinator comunei Fagetelu - in judetul Olt. De la parintii sai,
tarani, Floarea si Marin, a invatat respectul pentru muncad, pentru cinste si
omenie.

La 2 martie 1939 a fost incorporat pentru efectuarea stagiului militar,
dar izbucnirea celui de-al Doilea Razboi Mondial a determinat mobilizarea
s, la 29 iunie 1940. A participat, ca sergent, la Campania din Est unde s-a

distins prin curajul sau si prin indeplinirea ordinelor de lupta.

inluptele de la Melitopol, la 24 noiembrie 1943, este dat disparut. Cizuse
prizonier, iar in urmatorii cinci ani a trdit si vazut ororile lagarelor rusesti care
l-au marcat pentru toata viata. Este eliberat din prizonierat la 25 mai 1948.
Revenit in tara, intre 1959-1962 urmeaza cursurile Scolii Populare de Arta din
Pitesti, specializarea sculptura.

S-au scurs aproape sase ani de cand Nicolae M. Nica a trecut in lumea
umbrelor, acolo unde, dupa cum sta scris in cartea sfanta, nu este durere, nici

intristare, nici suspin. Trei trdiri omenesti de care nea Nica a avut parte, din

plin, de-a lungul vietii sale.

El, OMUL care a ars ca o flacara puternica, s-a stins marti, 8 iulie 2014,
la varsta de 97 de ani. Cu cateva luni inainte fusesem la aniversarea sa. li era
necaz ca nu mai putea sa lucreze. Spunea ca mai are multe de facut, lucruri

incepute si neterminate sau altele inca neincepute.

Afostcetateande onoare aljudetului Olt, membru de onoare al Academiei
de Arte Traditionale ,,ASTRA" din Sibiu si creatorul Fundatiei Culturale ,Nicolae
M. Nica”, fundatie care a reusit infiintarea unei biblioteci scolare si pregatirea
elevilor scolii din Fagetelu in arta sculptarii lemnului si osului, activitate
absolut benevola si neretribuita.

Nicolae M. Nica a fost nu numai un taran autentic, ci si un artist desavarsit

in mestesugul sculptarii lemnului si osului, lucrarile sale avand teme din lumea

satului romanesc traditional, dar si din viziunile si interpretarile filosofice ale
autorului asupra vietii si spiritului omenesc.

Nicolae M. Nica nu a fost un om ca oricare altul, asa cum nu a fost nici un
creator ca oricare altul. El a fost unic si ca om, si ca mester de arta populara, si
ca artist plastic contemporan.



in viata lui pdmantean3 nea Nica nu a cunoscut odihna. O va
cunoaste, poate, dincolo, intr-o alta viatd, intr-o alta dimensiune.
Muzeul care i-a fost crez si datorie in viata ii supravietuieste insa,
iar cei care ajung acolo pot admira minunatele lucrari in lemn si os
realizate de mesterul colectionar, un extraordinar roman, un patriot
fara de asemanare pe meleagurile Oltului.

Nicolae M. Nica a dorit cu toata fiinta sa sa infiinteze un muzeu
al satului acolo, la el acasa. Ar fi putut pleca oriunde in lume sa isi
manifeste darurile inndscute si maiestria lucrului mainii si a mintii.
A revenit insa acasd, unde si-a materializat visul infiintand la Chilia
muzeul dorit.

Muzeul Satesc din Chilia a fost deschis la 1 iunie 1979. El este
rodul unei activitati sustinute de colectionare de obiecte remarcabile
incepand cu anul 1965, dupa revenirea in satul natal. Prin infiintarea
acestui muzeu, Nicolae M. Nica areusit sa salveze obiecte de patrimoniu
etnografic si istoric din toata zona de nord a judetului Olt, a Podisului
Cotmenei. Muzeul detine, de asemenea, lucrari de sculptura in lemn si
os, dar si intarsii realizate de artistul Nicolae M. Nica.

Nicolae M. Nica a visat sa creeze un muzeu viu, in care oamenii
sa trdiasca exact ca acum sute de ani, din ce produc cu mana si cu
mintea lor. A facut schite si a scris o carte: ,,Cioplitorul de ganduri”.

Nicolae M. Nica a vrut ca mestesugul lui sa fie invatat de oricine
si @ mai scris o carte in care desluseste, pe intelesul tuturor, arta
sculpturii in os: ,,Cronicd in tdcere. Osul”.

Despre Nicolae M. Nica se pot scrie de acum incolo tomuri
intregi despre cum a incercat el sa inteleaga viata si universul si sa
le transpuna in sculpturs, fie ea in lemn, in os sau in cuvinte. Despre
cum i-au fost puse piedici si despre cum nu a fost ajutat, el care a fost
de un altruism dus pana la extrem fata de ceilalti. Despre cum a fost
in stare sa isi sacrifice viata pentru tara si pentru ideile sale despre
libertate, patriotism si daruire. Despre cei multi care veneau sa se
fotografieze cu el, dar care nu au facut sau nu au putut sa faca mare
lucru pentru a-1 sprijini in dorinta sa de a lasa ceva in urma.

»Cui las cheia?”
Pe Nicolae M. Nica l-am cunoscut prin 1994 sau 1995. Lucram
la postul local de televiziune de la Slatina - TeleMedia, cum se numea

el - si incercam sa aducem pe ecranele televizoarelor intamplari si
oameni neobignuiti. Atunci am mers pentru prima data la muzeul
sau. Spun muzeul sdu, pentru ca era, intr-adevar, al sau. Costume
populare, obiecte de uz gospodaresc, lazi de zestre, unelte agricole,
presuri, covoare, macate, fotografii vechi, lucrari de sculptura in lemn
si 0s... Sute, mii de obiecte lucrate de mainile lui sau achizitionate
de-a lungul timpului din banii sai. Fiecare obiect din muzeu avea
povestea sa pe care nea Nica o spunea, cu o mare dragoste. O vizita
la muzeul lui nea Nica se transforma intr-o incursiune nu numai in
lumea satului, ci si in viata si sufletul taranului roman, cel pe care
nea Nica il venera pentru c3, spunea el, taranul roman ne-a dat noua,
celorlalti, bucuria de a trai. Si incepea sa reproduca strigaturile din
dansurile populare ce se jucau odata prin nordul judetului Olt. Sau
sa cante doine si balade pe care numai el mai stia a le canta. Avea,
atunci cand canta sau chiuia, o stralucire extraordinara in ochi, o
bucurie nemarginita.

Uneori se intrista aproape brusc, atunci cand navaleau amintiri
din timpul prizonieratului la rusi, dar trecea repede peste ele,
indepartandu-le cu un gest al mainii sau al capului si revenea printre
obiectele dragi lui. Avea sa le predea Muzeului Judetean Olt. Un
proces verbal, o lista de inventar si, dintr-o datd, nea Nica s-a simtit
sarac si trist. Pentru ca a constatat ca muzeul sau nu mai era al sau. Nici
madcar nu putea fi angajat sa lucreze acolo, pentru ca era pensionar. lar
legislatia nu permitea acest lucru. A trecut peste acest fapt, asa cum
a trecut peste multe in viata lui zbuciumata. A cdutat o fata pe care
MuzeulJudetean a angajat-o acolo® si a ramas in continuare sa prezinte
muzeul celor care ii cdlcau pragul, sa le spuna povestile numai de el
stiute, sa exemplifice prin lucrarile sale in lemn si 0s zbuciumul omului
de la tara si speranta de mai bine, de implinire. Nicolae M. Nica nu
cerea niciodata bani pentru el. ,Dacd imi dati mie ceva, nu dati nimic!
Dati muzeului si veti da tot! In mine puteti sd dati cu pietre. Si dacd dati
cu pietre, ma martirizati!”.

Tn urma cu ceva vreme, dupa o vizita la nea Nica si la Muzeul s&u
de la Chilia - Fagetelu, acesta mi-a spus, cu o mare tristete in glas, dar

* Nicolae M. Nica a scolit pe banii sdi trei astfel de fete dintre care, primele
doug, dupa absolvirea facultatii au plecat, cea de-a treia ramanand la muze-
ul care poarta numele creatorului sdu: Muzeul Satesc Nicolae M. Nica.
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cu speranta ca eu, umilul, il voi putea ajuta intr-o problema legata de bogatiile adunate de el
pe parcursul unei vieti zbuciumate, bogatii care acum se constituie in muzeul pe care nea Nica
l-a ctitorit: , Du-te! Du-te si implinegte-ti destinul!”.

Ramasese singur, fata pe care o angajase la muzeu plecase. O ajutase sa-si faca facultatea
de istorie pe la Pitesti, o invatase rostul muzeului, 1i prezentase fiecare obiect dintre sutele,
poate miile de obiecte pe care le adunase de-a lungul anilor cu truda si cu banii sdi, o invatase
sa le iubeasca. lar ea, plecase. Se simtea tradat. Am incercat sa il fac sa uite, mai cu o gluma,
mai cu intrebari despre ce a mai facut, ce a mai adunat. Dintr-odata parca s-a inseninat. M-a
invitat in muzeu. Voia sa ma bucur si eu de ultimele achizitii si de noua organizare a obiectelor
in muzeu. La finalul vizitei, dup4d ce a incuiat usa de la intrare, s-a intors spre mine si, cu un gest
aproape teatral, ridicand cheia peste nivelul capului sau, a intrebat retoric: , Cui las cheia?”.

Cu o extraordinara putere de munca si de creatie, nea Nica a lasat Tn urma sa un tezaur

adunat intr-un muzeu pe care si l-a dorit cu ardoare si pe care a si reusit cu eforturi exclusiv
proprii sa ilimbogateasca nu numai cu obiecte adunate din vatra satului si din gospodariile de
prin Chilia, Fagetelu si Topana, dar si cu obiecte de mare valoare culturala si artistica realizate
de mana si de mintea sa, lucrari sculptate in lemn si os. Nicolae M. Nica spunea ca la el si la
lucrdrile sale gandirea este cea mai importanta. ,Lucrez mult cu dalta, cu freza, dar mai mult
lucrez cu puterea de judecatd. Eu sunt si gdnditorul, si desenatorul, si executorul.”

«--- horele si sdarbele au dispdrut iar cei care le jucau sunt oameni fdara chip acuma, asa
cd nu le mai termin.”

7 februarie 2011. Satul Chilia, comuna Fagetelu, judetul Olt. Acasa la Nicolae M. Nica.
Locuinta sa era si sediul Fundatiei Culturale ,Nicolae M. Nica”. L-am gasit pe nea Nica bine,
vesel si bucuros de oaspeti. implinea 94 de ani. Nu il mai vizitasem cam de mult. A vrut s3 mi
arate ce mai lucrase intre timp. |-a cerut Nusei Cantemir, fiica sa, sa-i aduca ceva lucrari. Erau




o hora si o sarbg, lucrate in lemn dar nefinisate. Oamenii, jucatorii, nu aveau fetele
definite.

»Nu am eu ce mdnca sd m-apuc de trupina asta? Da’ vreau sd fac ceva frumos.
Astea, hora si sdrba de le fac acu’, le las asa. Pentru cd sunt frumoase si asa si pentru
cd horele si sdrbele au dispdrut, iar cei care le jucau sunt oameni fdrd chip acuma, asa
cd nu le mai termin.”

L-am intrebat ce-i trebuie unei lucrari sa fie frumoasa, sa te bucuri privind-o.
Mi-a raspuns imediat, fara a sta pe ganduri: ,Dacd nu pui suflet, lucrarea nu iese.
Sufletul tdu este cel care i dd frumusete. Si Dumnezeu, cdnd l-a creat pe om, l-a fdcut,
cum zice cartea, dupd chipul si asemdnarea sa. Adicad l-a fdcut frumos. Pentru cd
Dumnezeu a pus suflet acolo, in lucrarea Lui. Dar omul s-a urdtit el insusi prin relele
pe care le face”.

Muzeul de la Chilia - Fagetelu, care poarta numele fondatorului lui, te primeste
si astazi sa 1i vezi exponatele. Nu mai au Tnsa viata pe care le-o insufla cel care le
adunase acolo ca pe niste copii rataciti adusi acasa de un parinte grijuliu. Povestile
din spatele fiecarui obiect adus sau creat de nea Nica nu le mai aud decat cei care
le-au mai auzit si care le pastreaza inca vii in amintirile lor. Au rdmas martore insa
lucrarile sale, care uneori vorbesc singure daca stii si poti sa le asculti, dar si cartile
in care nea Nica si-a trecut fie experientele de viats, fie cele artistice, incercand siin
acest fel sa insufle dragostea pentru frumos, pentru actul artistic prin care un om se
poate nu numai exprima, ci si prezenta. Intr-una dintre cartile sale nea Nica spunea:

.Este o nespusd bucurie pentru cei care reusesc
sd-si nsugseascd aceste cunostinte teoretice si
practice si isi vdd propriile rezultate ale muncii
lor. Atunci cénd ei, personal, vor simti in eul lor
cd au depus propria lor putere de judecatd, a
lor personald si nu venitd din altd parte, numai
atunci vor simti cu toatd bucuria aceastd povard
de bucurie pe umerii lor, a puterii de judecatd
proprie pe care o va purta in eul lui singur.
Aceasta va fi marea bucurie a muncii”.
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Trairile pe care oamenii, in special copiii, le pot experimenta la
tard, in mijlocul naturii, si influenta lor asupra vietii ulterioare au fost
exprimate in filmul ,Cine va uita, uitat va fi”, episodul pilot al filmului
documentar-artistic ,Zestrea Romdnilor. Tara Oltului de Jos” realizat de
Televiziunea Romana in parteneriat cu Consiliul Judetean Olt in care
Nicolae M. Nica spune: ,,Un copil ndscut la tard vede o closcd cu pui, vede
un vitel, ajutd pe mamd cu oile, ajutd familia la muncd, pe cdtd vreme la
oras orizontul este aproape. Copilul se coboard din bloc si nu vede in fatd
decat alte blocuri. Puterea de judecatd a copilului de la tard este mult
mai dezvoltatd decadt a copilului de la oras”.

Nicolae M. Nica ar fi putut sa fie bunicul tuturor copiilor. Sa i
invete, asa cum numai el stia, dragostea pentru natura, pentru animale
si pasari, pentru oamenii-oameni. Sa i invete cantecul romanesc si
jocurile. Sa 1i invete sa se respecte pe ei insisi, dar si pe ceilalti. 53 fi
invete dreapta judecata si respectul pentru munca.

«Vreau savd las cat mai multe!”

Nea Nica nu putea sta locului. Cu atat mai mult atunci cand trupul
incepuse sa nu il mai asculte asa cum o facuse pana atunci. Spiritul sau
vivace nu-i dddea pace. Ma ruga sa mai trec pe la el, sa addugam file
noi in cartea nedefinitivata a vietii sale. Voia sd scrie, sa transmitd cat
mai multe din experientele triite de el de-a lungul vietii. Incearca s3
elimine ce scrisese si spusese pana atunci pentru a nu le descrie din
nou. Voia sa lucreze, sa sculpteze. Descoperise cateva bucati din lemn
de par care i se pdreau extraordinare. Voia sa scoatd ceva din ele. EL
trebuia mereu sa faca ceva, sa freamate, sa trdiasca fiecare clipa, dar
nu degeaba, ci incercand sa lase ceva in urma. Ceva palpabil, ceva care
sa-l defineasca pe el ca om, creator de arta autentica. De multe ori am
plecat de la nea Nica avand sentimentul de a-l fi ajutat sa-si deschida
din nou aripile pentru a-si continua zborul creator prin viata speciala
pentru care a fost trimis aici, in lumea noastra.

Seslests
W

Prin anul 2011 am avut privilegiul sa imi fie incredintat de
catre nea Nica si de catre Nusa Cantemir, una dintre fiicele acestuia,
manuscrisul cartii , Ciochia fermecatd”, carte pe care am editat-o si
pe care am tipdrit-o in februarie 2012, dupa , Cioplitorul de génduri”,




(apdrutainanul 2006) si, Cronicd in tdcere”(aparuta in 2008), ambele
aparute la editura traditiioltene.ro sub ingrijirea mea.

.Ciochia fermecatd” este o carte impresionanta. Este povestea
vietii lui Nicolae M. Nica, fapte de viata si de moarte, impanata cu
aventura invatdrii diveselor mestesuguri pe care nea Nica a reusit
de-a lungul vietii sa le stapaneasca pentru a-si croi - cum spunea el
-, un rost in viatd. Acest volum se constituie intr-o adevarata carte
de invatatura pentru oricine mai crede in patriotism, in onestitate, in
daruire, in altruism, in dragoste.

Nicolae M. Nica povesteste lucruri si fapte incredibile din viata
sa, una deloc usoara si simpld, dupa cum veti descoperi citind. Le
asterne pe hartie cu greutate pentru ca acestea l-au afectat atat de
tare, incat unele dintre ele le povesteste ca si cum s-ar fi intamplat
unui alt Nica, dedublat. Dupa cum marturiseste la un moment dat, in
afara amintirilor frumoase de pe dealurile si valcelele copilariei (nici
aceea lipsitd de grijil) nu are altele care sa il bucure. Poate, sporadic,
minute sau secunde furate uratului, necazurilor si greutatilor vietii
unui copil nascut-trait-chinuit la tard, unui adolescent care s-a
intors dupa aproape zece ani din armata-razboi-prizonierat nu
numai fara a-si fi trdit tineretea, ci si indurand chinuri de nedescris
de care, aproape orice om normal a cdutat, la un moment dat, sa
scape chiar gandindu-se la suicid. ,/n Caucaz, Dumnezeu m-a fdcut
prizonier, pentru cd, altfel, as fi murit pe acolo, prin Caucaz sau prin
Cehoslovacia”.

Nea Nica s-a regdsit, de fiecare data, dupad fiecare lovitura a
vietii, numai si numai datorita muncii, mestesugurilor invatate pe

care, in timp, s-a straduit sa le ridice la rang de arta. A fost lovit
mai ales de rdutatea, necinstea si cinismul semenilor sai, dar a
avut taria sa ierte. Dar nu sa si uite. Este incredibil cum 1si amintea
fiecare nume cu care a venit in contact si chiar, mai mult de atat,
problemele si situatia fiecaruia.

A iubit oamenii cu putere si credintd, iar oamenii, in marea lor
majoritate, i-au inselat asteptarile.

Cat timp a putut lucra, pana la varsta de 96 de ani, nea
Nica a fost mereu nelinistit, in lupta cu timpul. ,N-am timp sad
te cunosc" - spunea, si trecea printre lucrarile care i-au marcat
existenta, mangaindu-le, vorbindu-le si retraindu-si tineretea, viata
transferata in ele. ,Sd fiti veseli, sd cdntati si sd glumiti. A fi vesel te
vindecd de orice boald. Uite, eu cdnt si acuma, cdteodatd...”, spunea
si chiar canta din cantecele tineretii sale.

Nea Nica si-a daltuit nemurirea in lemn, in os si in constiinta
semenilor, cu indarjire si cu credinta pe care ne-a insuflat-o si noug,
celor privilegiati prin simplul fapt de a-l fi cunoscut.”

La evenimentul inchinat lui Nicolae M. Nica la 90 de ani de la
infiintarea Muzeului National al Satului ,Dimitrie Gusti” au vorbit
despre viata, despre arta sa si despre colectia cu care a realizat mu-
zeul care i poartd numele: doamna luliana Mariana Balaci (Director
Directia Comunicare. Educatie muzeals, relatii publice, marketing
Muzeul National al Satului ,Dimitrie Gusti”), doamna Georgiana
Onoiu (Director Directia Muzeologie. Cercetare - dezvoltare colec-
tii patrimoniul cultural mobil Muzeul National al Satului ,Dimitrie
Gusti”), Valeru Ciurea (Consultant artistic in cadrul CJCA Olt, initia-
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Nicolae M. Nica si Valeru Ciurea

torul expozitiei), lustin Dejanu (Manager Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti), lon Tita Nicolescu (Muzeograf Muze-
ul Viticulturii si Pomiculturii Golesti), George Smarandache (Manager Muzeul Judetean Olt), domnisoara Mihaela Stana
(Manager Biblioteca Judeteanad Olt) si doamna Lidia Nica (artist plastic, fiica a sculptorului).

Printre invitati s-au aflat: domnul Sorin Mihdilescu (prim vicepresedinte al Fundatiei ,Niste Tarani”), domnul Con-
stantin Pasol (Radio Romania), doamna Alexandra Drugan (Radio Trinitas), doamna Victoria Bizon (Grupul ,Sezédtoare”
Bucuresti), doamna Claudia Pocsoard (Ministerul Economiei), domnul Gabriel Boholt (artist fotograf, caruia fi multumesc
pentru fotografiile realizate la eveniment si puse la dispozitie), precum si public reprezentat de bucurestenii care nu
s-au speriat de zapada care cazuse peste noapte.

Text si fotografii:
Valeru CIUREA,
Consultant artistic, CJCA Olt



Memoria ca spatiu locuit - AGAPI - O jumatate de
secol de iubire, expozitia multimedia a Kirei Hagi

Intr-o epoca in care identitatea este adesea negociata intre globalizare
si memorie personald, expozitia AGAPI - O jumatate de secol de iubire a ar-
tistei vizuale si actritei Kira Hagi propune un gest rar in arta contemporana:
transformarea unui demers autobiografic intr-o meditatie vizuala asupra mo-
dului in care memoria personala devine oglind3 a memorie colectiva. In cen-
trul proiectului se afla universul familial al artistei si raddcinile sale aromane,
insa expozitia evitd discursul identitar demonstrativ, preferand un registru
poetic si simbolic. Prezentata intre 4 si 8 martie 2026 la Muzeul Taranului
Roman, expozitia reuneste picturd, fotografie, film documentar si instalatie
intr-un proiect dezvoltat timp de aproape trei ani.

Kira Hagi nu isi asuma pozitia de reprezentant cultural in sens etno-
grafic. Mai curand, practica ei artistica poate fi inteleasa ca apartinand unei
~minoritati artistice”: un teritoriu in care actorul si artistul vizual coexista, iar
imaginarul mitologic aroman este recuperat nu neapdrat ca patrimoniu mu-
zeal, ci mai degraba ca resursa poetica.

AGAPI propune astfel o forma de arheologie afectiva. In locul unui dis-
curs istoric sau antropologic, artista lucreaza cu fragmente de memorie: po- A
vesti spuse la masad, imagini schitate aproape involuntar, gesturi cotidiene ¢ : = g )ﬁ
care, odata recuperate, capitd densitate simbolici. In acest sens, expozitia A L -
devine un dispozitiv de rememorare. in care experienta personala devine o
veriga intr-un lant mai amplu al memoriei culturale.

&
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Arhitectura unei lumi simbolice - Casa Meraki

Nucleul expozitiei AGAPI este Casa Meraki,
o instalatie imaginata de Kira Hagi, inspirata de
termenul grecesc care defineste iubirea si pasi-
unea cu care bunicii si strabunicii isi construiau
casele pentru familiile lor. Kira decoreaza casa
albastra cu textile aromanesti si aduce Thauntru
un telefon vechi. Ridicand receptorul, vizitato-
rul poate asculta vocea bunicului artistei. Acest
gest simplu transforma vizita intr-o experienta
intima de ascultare, in care sunetul devine un
instrument de reactivare a memoriei orale - una
dintre formele fundamentale de transmitere a
culturii aromane.

In traditiile arhaice, casa reprezintd un
spatiu sacru al protectiei si al continuitatii
genealogice.InAGAPI, aceastdimagine arhetipala
devine un microcosmos afectiv, locul in care
trecutul este reactualizat prin voce, obiect si
imagine. Albastrul, culoare a transcendentei si a
dorului, 7i reconfirma dimensiunea spiritualg, si-
tuand-o intre istorie si mit. Absenta usii, a grani-
tei dintre interior si exterior, suspenda distinctia
dintre sacru si profan, iar vizitatorul este invitat
sa patrunda intr-un univers al memoriei active.

.Un moment decisiv a fost cand, vorbind cu
sotul meu, Thomas, am inteles ca proiectului fi
lipseste inca o forma. El mi-a propus sa constru-
im in spatiu pictura de la care pornise totul - Casa
Meraki. Thomas urma atunci un curs de tampla-
rie.” (Kira Hagi)

Casa Meraki se releva ca spatiu real, un
corp viu al traditiei in care telefonul functioneaza
ca un obiect-limbaj prin care povestile bunicului
refac arhetipul originii si ddinuirii, devenind un
loc sacru al evocarii si al dorului.

intre o genealogie a memoriei

personale si simboluri ale

imaginarului pastoral

Practica artistica a Kirei Hagi este marca-
ta de interesul pentru recuperarea imaginarului
mitologic aromanesc si pentru reinterpretarea
acestuia intr-un context contemporan. Asa cum
Casa Meraki este nucleul expozitiei, in centrul
universului simbolic al ei se afla portretul buni-
cului - reper afectiv si martor al traditiei. In jurul
acestei figuri patriarhale se construieste insa
un univers profund feminin. In cultura aroman3,
femeia este depozitara memoriei si garantul
continuitatii familiei, in timp ce barbatul fsi
asuma rolul protectiei si al stabilitatii. Aceasta
dinamica subtila dintre principiul feminin si cel
masculin traverseaza intregul proiect.

in cele sapte tablouri, universul vizual al
Kirei Hagi este construit din simboluri funda-
mentale ale imaginarului pastoral balcanic. Mun-
tele apare ca ax al lumii si spatiu al revelatiei,
padurea devine teritoriu al misterului si al rege-
neradrii, iar calul sugereaza forta vitala si trecerea
dintre lumi. Oaia evoca spiritul comunitar al cul-
turii aromane si ritmul cosmic al vietii pastorale,
in timp ce bradul si Pomul Vietii simbolizeaza
continuitatea si legatura dintre cer, pamant si
lumea de dincolo. Soarele, prezent ca principiu
ordonator, poate fi interpretat si ca o metafora a
bunicului - centrul afectiv al universului artistei.

Un rol esential in aceasta constructie sim-
bolica il ocupa figura feminina si ideea de ma-
ternitate. Dincolo de reprezentarile figurative
sau de elementele de costum traditional, femeia
este prezentatd ca principiu al transmiterii me-
moriei si al iubirii neconditionate. Tn AGAPI, ma-
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ternitatea devine o forma de sacralitate laica, o for-
ta invizibila care mentine echilibrul lumii.

Papu si Dadi - O jumatate de secol de iubire

Expozitia mai include documentarul Papu si
Dadi - O jumadtate de secol de iubire, un eseu cine-
matografic despre relatia dintre mostenire, dragos-
te si continuitate, precum si o componenta fotogra-
fica realizata in colaborare cu fotograful Sebastian
Enache. Seria de portrete in costume aromanesti
propune o abordare contemporana a identitatii cul-
turale, evitand estetica nostalgica sau decorativa si
punand accent pe simplitatea expresiei si rigoarea
compozitiei.

Potrivit Kirei Hagi, proiectul a luat nastere
intr-un moment pe cat de firesc, pe atat de intim:
.AGAPI nu a inceput ca o idee de expozitie. A in-
ceput intr-o bucatdrie, in timp ce stateam de vorba
cu bunicii mei. Ei povesteau intamplari si amintiri,

iar eu desenam fara sa imi dau seama. Abia mai
tarziu am realizat cd acele desene adunau frag-
mente din povestile lor”.

Din aceste schite spontane au aparut trep-
tat fotografiile, picturile si filmul documentar.
Un moment important in dezvoltarea proiectu-
lui a fost constructia instalatiei ,,Casa Meraki”,
realizata impreuna cu sotul artistei, Thomas,
cu sprijinul designerului de obiect Lucian Mi-
hailescu, specialist in tamplarie traditionald
si moderna. Inspirata de o pictura realizata de
Kira, casa a fost transpusa in volum si a devenit
spatiul in care toate componentele proiectului
- imaginea, sunetul si memoria - se intalnesc.
.Pentru mine, AGAPI este rezultatul unui proces
de ascultare si de pastrare. A pornit din conver-
satii obisnuite si din dorinta de a nu pierde ceva
ce parea firesc si prezent”.
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Un proiect in miscare

Dupa prezentarea de la Bucuresti, ,,AGAPI - O jumatate de secol de iubire” va continua ca expozitie itinerantd, urmand sa fie prezen-
tata in alte orase din Romania si in Europa.

Kira Hagi este artist vizual si actrita, cu formare in arte vizuale si actorie de film. A studiat la International British School of Bucharest si
a absolvit New York Film Academy din Los Angeles. Din 2018, lucrarile sale au fost prezentate in expozitii personale si colective in Romania,
Franta, Turcia si Italia, inclusiv in cadrul Bienalei de la Florenta. Prin AGAPI, marcheaza o etapa de maturitate artistica, reunind intr-un discurs
coerent pictura, fotografia, filmul si instalatia intr-un proiect despre memorie, iubire si continuitate.

.Dupa expozitiile Raddcini si Experiment Dezrdddcinare, proiectul AGAPI a devenit capitolul in care aceste istorii nu mai raman doar
ale mele, ci sunt duse mai departe prin cei care le-au trdit inaintea mea - bunicii mei, Papu si Dadi.” (Kira Hagi)

Expozitia nu propune chei univoce de interpretare. Nivelurile de intelegere variaza de la perceptia intuitiva, bazata pe asocieri libere
si memorie afectiva, pana la o lectura profunda, semiotica si mitologica, ce implica identificarea arhetipurilor si recuperarea semnificatiilor
culturale. AGAPI se construieste ca o experienta deschisa, in care sensul este recuperat, arhivat, trdit, spatiul invita vizitatorul la introspectie
si regasire, iar iubirea devine forta ordonatoare a lumii.

dr. lulia GORNEANU
Institutul National al Patrimoniului
Fotografii: Kira Hagi, lulia Gorneanu, Dragos Nicolae Lupu







Titesti Valcea
500 de ani de la prima atestare documentara

- 10 ianuarie 2026, Caminul Cultural Titesti, judetul Valcea -

La invitatia Primariei si a Consiliului Local Titesti, primar prof. Catalin
Danes, alaturi de colegii de la Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Valcea, Amalia Boari - sef serviciu Cercetare
si Promovare a Culturii Traditionale Valcea si Bogdan Boari - consultant
artistic la compartimentul imagine al aceleiasi institutii, am participat la
sarbatoarea comunei Titesti - 500 de ani de atestare documentara.

Ne ldasam condusi de GPS pe noul traseu, care ne ofera o imagine
uluitor de pitoreasca a Tarii Lovistei, drumul care, pornind dinspre comuna
Berislavesti, are, pana in punctul Mlaceni, drept insotitoare apa ce curge
spre aceasta localitate, iar din punctul Mlaceni, pe dreapta are ca insotitoare
apa navalnica a Baiasului care va parcurge comuna Racovita pentru a se
revarsa in raul Olt. Ce peisaj extraordinar! Si, pentru a fi mereu ocrotiti de
Dumnezeu, pe tot traseul care te poarta prin comunele Perisani si Titesti,
intalnesti, din loc in loc, mici troite cu icoane impodobite cu prosoape
cusute special si candele asezate alaturi, bine protejate pentru a arde fara
pericol. Aceasta este explicatia faptului ca acest spatiu a dainuit prin grija
siiubirea de Dumnezeu.

Ajunsi la Primarie, suntem condusi la Scoala Gimnaziala Titesti, unde,
intampinati dupa datina strabuna cu paine si sare, participam la programul
aniversar, bine gandit, cu accent pe semnificatia evenimentului.

Moderatoare a fost doamna ec. Constanta Stefan, presedinta
Asociatiei Agricole ,Tara Lovistei”. Dupa binecuvantarea data de preotul
paroh, Tudor Viorel, cuvantul primarului a fost de natura sa marcheze
momentul aniversar, sa-i salute pe invitatii prezenti in sala: consilieri
judeteni, doamna prof. Mihaela Andreian, inspector sef al Inspectoratului
Scolar Judetean Valcea, Mircea Nadoly, fost prefect, pe fiii comunitatii veniti
din targ, dar si pe locuitorii comunei, care au fost prezenti in numar mare,

sala de festivitati fiind aproape insuficienta pentru a le
oferi spatiul necesar.

Asa cum era de asteptat, sarbdtoarea a fost
onoratd de ec. Constantin Radulescu, presedintele
Consiliului Judetean Valcea, care, in cuvantul sau liber
exprimat, a punctat cu emotie, semnificatia sarbatoririi
a 500 de ani de la prima atestare documentara a satului
Titesti, adresand membrilor comunitatii aprecierea de
care se bucura pentru modul cum isi respecta pamantul
cultivandu-l, cum fisi cladesc case si isi intemeiaza
familii care, prin copiii lor dainuiesc pe aceste locuri ce
marcheaza punti de legatura intre Transilvania si Tara
Romaneasca. Nu a omis sa sublinieze respectul pentru
cultivarea traditiei, element care identifica Tara Lovistei
in spatiul national, Ceata barbateasca de colindatori



din Tara Lovistei (Boisoara, Racovita, Cdineni) fiind inclusa in Lista Reprezentativa a
elementelor de patrimoniu cultural imaterial UNESCO.

X Un cuvant emotionant l-a prezentat doamna ec. Constanta Stefan, presedinta
% Asociatiei Agricole ,Tara Lovistei":

i .Dragi consateni, Distinsi invitati, Doamnelor si domnilor,

Astazi nu sarbatorim doar o datda dintr-un document vechi. Astazi sarbatorim 500
de ani de viata, de memorie si de continuitate a satului Titesti, inima vie a Tarii Lovistei si
vatra de suflet pentru generatii intregi, cinci veacuri de statornicie romaneasca, de truda si
de credinta, adunate intr-un singur nume: TITESTI.

In urma cu cinci secole, numele Titestiului aparea pentru prima data intr-un act scris.
Dar stim cu totii ca satul era deja aici, de mii de ani, trait, iubit si muncit de oameni simpli,
dar puternici, care au stiut sa-si apere pamantul, credinta si rostul. De atunci si pana azi,
prin vremuri bune si grele, Titestiul a ramas statornic, asa cum sunt si muntii nemuritori ce
P il vegheaza. Aici, traditia s-a transmis firesc, credinta a ramas temelia vietii, iar respectul
— 8N fata de munca si familie a fost lege nescrisa.

Dincolo de documentul care consemneaza numele satului, se afla generatii de oameni care au trdit, au muncit si au apdrat acest loc,
lasandu-ne mostenire nu doar pamantul, ci si spiritul comunitatii.

Aici s-au nascut copii, s-au cladit case, s-au spus povesti la gura sobei si s-au rostit rugaciuni in biserica. Aici, munca pamantului s-a
impletit cu dragostea de neam, iar traditiile au fost transmise din tata in fiu, ca 0 comoara nepretuita.

in Tara Lovistei, in Titesti, satul parca prins intre stdnc3 si cer, oamenii au fost tari ca muntele si curati la suflet ca apa izvoarelor.
Titestenii, acesti OAMENI din Neamul Oamenilor, fii ai muntilor nepieritori, au stiut sa-si poarte crucea istoriei cu demnitate, sa-si apere
rostul si sa lase urmasilor o vatra neclintita.

Biserica, casa, pamantul si graiul au fost stalpii acestei asezari. Din tata-n fiu s-au transmis nu doar averi, ci si randuieli, obiceiuri si
dragostea pentru locul acesta binecuvantat. lar peste toate, credinta a tinut satul unit, ca pe o singura familie.

Titestiul nu este doar un loc pe harta. Este acasa. Este locul in care ne sunt
radacinile, unde ne intoarcem cu gandul oriunde ne-ar purta viata. Este dovada ca
identitatea noastra dainuie atunci cand stim cine suntem si de unde venim.

In acest ceas de sirbatoare, aducem omagiu din suflet tuturor titestenilor,
celor de ieri si de azi, si rostim cu credinta ca atata vreme cat muntii vor sta in
picioare, va dainui si sufletul acestui sat.

Cat timp va bate clopotul bisericii din Titesti, cat timp vor curge apele
muntilor, cat timp graiul strabun va fi rostit cu dragoste, acest sat nu va pieri.

Fie ca aceastd vatra lovisteana sa ramang, peste generatii, un simbol al
statorniciei, demnitatii si unitatii. Avem datoria sa pastram Titestiul viu, nu doar
in hrisoave si aniversari, ci in fapta de fiecare zi. S3 facem ca acest sat sa ramana, |
peste veacuri, o poveste frumoasa scrisa cu suflet romanesc.
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La multi ani, Titesti, vatra de munte si inima romaneasca!

La multi ani, oameni ai sai, fii ai muntilor nepieritori!”.

Tuti Stefan -10 ianuarie 2026, Titesti, JTara Lovistei, Vdlcea,
Romdnia

Momentul propriu-zis al sarbatorii l-a constituit lectia de istorie
realizatd, in tandem, de doi fii ai comunitatii: prof. Mihail Calinoiu si
ing. loan Talpos, care, aflam in final, au reusit sa puna in pagini, cu o
bibliografie bine studiata tot ceea ce reprezinta acest spatiu al Tarii
Lovistei.

In Prefata semnata de cei doi autori se subliniaza: ,La 1 ianuarie
2026 se implinesc, cinci sute de ani de la prima atestare documentara
a satului Titesti, facuta prin hrisovul domnesc dat la 1 ianuarie 1526,
de domnitorul Radu de la Afumati...

Se implinesc 200 de ani de cand satenii din Titesti au castigat
procesul cu boierii bucsanesti, la Divanul Domnesc (Grigore Ghica al
IV-lea), o poveste fascinantd a unui proces care a durat, nu mai putin
de 72 de ani! O poveste pastrata inca vie in folclorul muntenesc,
transmisa din generatie in generatie, pe cale orala, prin doinele si
baladele care au circulat in toata Lovistea. Este izbitoare in acest
sens, asemanarea dintre ,Cantecul cu Diiconeasa” cules de reputatul
folclorist Constantin Mohanu de la Piloiu lon Serban din Bumbuiesti,
cu o alta varianta a acestui cantec/balada intalnita in satul Cucoi din
comuna Titesti. Asta denota ca lovistenii au reprezentat dintotdeauna
o comunitate inchegatd, unitd, ca problemele lor au fost, in mare,
comune si cd pentru rezolvarea lor si-au dat mana, unindu-si
eforturile”.

Depozitar al unei valoroase arhive de documente pastrate cu
sfintenie, profesorul de fizica si chimie Mihail Calinoiu, ne-a condus,
prin expunerea sa, ca la catedra, noi ascultandu-l cu interes, prin
istoria acestui binecuvantat tinut.

O expozitie bine documentata ne-a ajutat sa intelegem perioada
istorica in care s-au petrecut faptele prin pecetile domnitorilor,
prin rolul jucat de fiecare in acesti ani de incercdri pentru apararea
pamantului strabun, cand in fata navalirilor, cand in fata boierilor.
Aceiasi luptatori si pagubiti au fost oamenii simpli, taranii care intr-un
final au biruit. A se citi hrisovul care atesta izbanda lor...

Domnul ing. loan Talpos l-a secondat in expunere, prezentand
cartea amintita pe care am primit-o ca pe un dar pretios.

Programul sarbatorii a continuat cu un scurt si reprezentativ
spectacol sustinut de elevii Scolii Gimnaziale Titesti care, preluand
colinde din repertoriul cetei de colindatori barbati ai Caminului
Cultural coordonat de Petrisor Lupu, ne-au bucurat cu colinda
.Ziorile", reprezentativa pentru incheierea colindatului, asa cum se
intdmpla in seara de Ajun.

La finalul evenimentului, domnul jurist lon Frintu a recitat
.Balada Tarii Lovistei” - text original, un arc peste timp la baladele
care circulau in zona.

Un moment important in edificarea noastra, a celor veniti si
chiar a fiilor risipiti in tara, asupra vietii locuitorilor in acesti ani plini
de necazuri, dar si de bucurii, l-a constituit vizita la Muzeul Comunei
Titesti (mai corect spus, ,,Colectia Muzeald a comunei Titesti”).

Aceeasi entuziasti membrii ai comunitatii, sub semnul iubirii
de oameni, au primit sprijinul primarului, profesor Catalin Danes,
printr-o constructie generoasd, unde au depozitat tot ceea ce este
necesar unei gospodadrii: unelte agricole, ustensile pentru casa,
costume de femei, costume de barbati, prosoape, tesaturi de interior
(macaturi, toluri pentru pastori, covoare) si un razboi de tesut, toate
bine expuse, ca intr-o familie de gospodari. Se gasesc, ca intr-o
lada de zestre, elemente autentice ale titestenilor, dar si influente
din Arges, Ardeal si Oltenia (sudul judetului), asa cum este firesc.
Valoarea acestei colectii este mare acum, dar ea castiga valoare
de tezaur pentru generatiile care vin. De altfel, la Muzeul Satului
Valcean avem stramutate trei constructii din Tara Lovistei: Casa Popa
Mircea din comuna Boisoara, Hanul din satul Salistea, comuna Malaia
si Moara pe apd din comuna Titesti.

Avem asigurate marturiile asezarilor rurale din Tara Lovistei
in muzeu si colectii locale, natura ne imbie sa vizitam acest spatiu
presarat cu vestigii romane, drumurile europene fac posibila
activitatea turismului rural si istoric imbinate cu turismul monahal
(vezi manastirile din acest spatiu: Racovita, Caineni, Cornet, Malaia).

Eleva Alexandrina Lazar, imbracata intr-o interesanta ie, creatie
a bunicii, ne-a recitat poezia ,Satul meu" scrisa de regretatul prof.
univ. dr. Alexandru Stanescu, fiu al satului, care exprima atasamentul
intelectualului plecat din sat fata de locul unde s-a format, descriin-
du-l cu versuri bine inspirate. Programul a fost coordonat de invita-
toarea lustina Popescu.

37



Merita subliniat faptul ca in sald au fost prezenti primari ai comunelor componente ale
Tarii Lovistei, demonstrand ca sunt in continuare ancorati in efortul de a face din tinutul Tarii
Lovistei un taram care, respectand trecutul, construiesc prezentul cu fata spre viitor.

Din ceruri ne-au vegheat cei care au inscris comunitatea in pagini memorabile: prof.
Florea Vladescu, autorul Monografiei comunei Titesti(2000-2013), Emilian Roug, fiu al comunei
si militant pentru reinfiintarea comunei Titesti, prof. dr. lon Soare, coordonatorul Enciclopediei
Valcei, vol. |, II, lll. Vol. al llI-lea, Asezdrile rurale, Editura Fantana lui Manole, Ramnicu Valcesa,
2022 ce aaparut dupa plecarea in lumea vesniciei, are contributia majora la intocmirea datelor
referitoare la comuna Titesti alaturi de prof. Liviu Vladescu si Emilian Valentin Francu.

Sa nu-i uitdm pe doi dintre fiii Tarii Lovistei, Dumitru Motoc - tatal si Doru Motoc - fiul.

In anul 2003, la 26 octombrie, CJCPCT Valcea, la propunerea dramaturgului Doru Motoc,
fiu al comunei Caineni, la Editura Patrimoniu a institutiei, a publicat lucrarea ,Doua studii”,
insumand opera postuma a lui Dumitru Motoc, invatator in comuna Caineni, profesor in
Ramnicu Valcea. Unul dintre studii oferea argumente noi in sprijinul unei ipoteze de localizare
a bataliei din noiembrie 1330. Aceasta lucrare a fost oferita membrilor comunitatii care au
participat la Slujba de pomenire a lui Dumitru Motoc, la implinirea a 90 de ani de la nastere,
care s-a desfasurat in cimitirul Bisericii ,,Sf. Nicolae” din Caineni ctitorita de strabunii lui Doru
Motoc, Neagoe si Nicolae Motoc, al caror chip sta marturie in fresca de pe peretele exterior,
spre cimitir.

In urma cu doi ani, Doru Motoc a plecat in lumea vesniciei, este parte a Tarii Lovistei, loc
bine ancorat in istorie, chemat de glasul strabunilor, strabunicul sau fiind frate cu Mitropolitul
Varlaam.

Cinste tuturor celor care au nemurit Tara Lovistei si care i-au cultivat izbanzile,
suferintele, viata religioasa si cultura scrisa si orala: Nicolae lorga, lon Conea, Mihai Pop,
Nicolae Constantinescu, lon Piloiu, Constantin Mohanu, Nicolae Ciurea-Genuneni, Ilie Purcaru,
preot Nicolae Moga, dr. Constantin loanitescu, prof. George Voica, arhivist Corneliu Tamas,
cercetdtor ing. Marian Patrascu, profesor Nicolae Danes si, nu in cele din urm3, prof. dr.
Gheorghe Deaconu si conf. univ. dr. loan St. Lazar. Si lista este foarte lungad, pentru ca aici s-au
realizat tabere de cercetare arheologica si folclorica. Profesorii lor au avut studenti care dupa
cercetadri au plecat in lume sau ocupa functii importante in aparatul statului roman. Tezele
lor de licenta sau de doctorat le ofera posibilitatea de a studia in arhive si a descifra misterul
rezistentei la nenumaratele vicisitudini ale vremurilor, de catre oamenii lovisteni.

La multi ani Titesti, la multi ani lovisteni!

Prof. Elena STOICA
Fotografii: Amalia si Bogdan Boari, CJCPCT Valcea
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CENTENARUL DUMITRU SCHIOPU

Un veac de nemurire: Dumitru Schiopu,
olarul din Vladesti

Sub genericul Centenar Dumitru Schiopu, 100 de ani de la nasterea artistului popular
ceramist de staturd nationald, se desfasoara in anul 2026 o suita de manifestari dedicate
personalitatii marelui olar, un program pentru promovarea identitatii si perenitatii ceramicii

’ B de Vladesti.

- g I o ot . . 1% . . ~ . . . 1% .
(g =¥ Manifestareainaugurald aamplului evenimentaavutlocin ziuade 23 ianuarie, la Vladesti,
A =T =%} L ¥ il garsdud son g ~ PRV N . . A . . .

M -__:,—,E,_;% v o w i in prezenta autoritatilor locale, a comitetului de organizare, a reprezentantilor institutiilor
.. implicate in derularea proiectului: Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii
ST Traditionale Valcea, Institutul National al Patrimoniului, Muzeul ,,ASTRA” Sibiu si a comunitatii
S e o locale, insufletita de mandria ca este posesoarea si pastratoarea unui tezaur patrimonial
(1926.3026) inestimabil, reflectat in valoarea celebrei ceramici de Vladesti.

Initiatda de Gheorghe Deaconu, initiator si

U'S PROGEANM PENTHU FROMOVAREA INENTITATIE 51 o, . g . LT T

PERFNITATH CERAMICH DE VLADESTLVALCEA responsabil al proiectului, manifestarea inaugurala

a fost moderata de Emilian-Valentin Francu, autorul
celor doud volume monografice Vlddesti - miracolul
ceramiciialbesipresedintele de onoare al Comitetului
de organizare a Centenarului si de Catdlin Mamota,
manager de program.

Manifestarea culturald unica la nivel national
prin amploare, participare, continut si diversitatea

s ) mesajelor si comunicdrilor specialistilor de la |

Viddestr institutiile partenere, a transformat Vladestiul
- intr-un centru cultural national, menit sa asigure
continuitatea ceramicii traditionale.

lata o selectie a interventiilor si momentelor
din programul editiei inaugurale:

CAIET-PROGGEAM
FENTHL
MANIFESTAREA
INALIGERALL




- Adrian Cosac, primarul comunei Vladesti, presedinte al Comitetului
de organizare;

- Dr. ing. Emilian-Valentin Francu, monograf al comunei Vladesti;

- Eugen Patru, directorul Caminului Cultural, reprezentantul familiei
mesterului omagiat: prezentarea colectiei de ceramica de Vladesti,
expusa in sala Caminului Cultural;

- Mesaj din partea Consiliului Judetean Valcea;

- Salut din partea institutiilor centrale si zonale: Institutul National
al Patrimoniului, Bucuresti - cercetator stiintific dr. Corina Mihaescu;
Muzeul, ASTRA" Sibiu - cercetator stiintificdr. Adrian Stoia, muzeograf;
Muzeul Olteniei, Craiova - Loredana Durau, muzeograf;

- .Bine ati venit in satul ceramicii albe!” - proiectarea si comentarea
unor imagini relevante pentru peisajul natural si antropic al comunei:
Cristian Ovidiu Dinic3, eseist si fotoreporter;

- Doud ,Marturii in lut” - despre mesterul olar Dumitru Schiopu -
apartinand vladestenilor, intervievati de Emilian-Valentin Francu
in monografia Vlddesti - miracolul ceramicii albe. Prefata: Gheorghe
Deaconu, Editura Cristian PlusArt, Malu Mare, 2024;

- Dr. fiz. Mihai Dorel Constantinescu;

- Prof. dr. Adriana Prodescu;

- O carte despre ceramica valceand, premiata de Academia Romana:
Stiintd sisimbolin Ceramica de Horezu. Element de patrimoniu UNESCO,
autor Corina Mihdescu, volum publicat sub auspiciile Institutului
National al Patrimoniului, Editura Mega, Cluj-Napoca, 2023;

- Dr. ing. Emilian-Valentin Francu;

- Prof. Elena Stoica;

- Festivitatea de decernare a titlurilor de ,Tezaur Uman Viu”
ceramistilor Eugen si Violeta Patru;

- Dr. Corina Mihdescu - Institutul National al Patrimoniului;

- Amalia Boari - CJCPCT Valcea;

- Violeta si Eugen Patru - Tezaure Umane Vii;

- Festivitatea de inmanare a Diplomei de Merit pentru contributii
deosebite la producerea, cercetarea, conservarea si promovarea
ceramicii de Vladesti, in perioada 1968-2025, conferita de Consiliul
Judetean Valcea, Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Valcea si Primaria Vladesti - diplome inmanate
de: Alin Pavelescu, manager CJCPCT Valcea si Adrian Cosac, primarul
comunei Vladesti;

- Comunicarea ,Ceramica de Vladesti in contextul ceramicii din
Oltenia”: dr. Corina Mihaescu;

- Comunicari ale specialistilor: Muzeul ,,ASTRA" Sibiu - dr. Adriana
Stoia, muzeograf, Muzeul Olteniei Craiova - Loredana Durauy,
muzeograf;

- Lansarea catalogului Ceramica de Vlddesti la un veac de la nasterea
mesteruluiolar Dumitru Schiopu. Editie ingrijita de Gheorghe Deaconu
si Elena Stoica. Cuvinte de intampinare: dr. Corina Mihdescu, dr.
Emilian-Valentin Francu, Editura Patrimoniu, Ramnicu Valcea, 2025.
Editura asociata: Fantdna lui Manole, Tiparul: Conphys Ramnicu
Valcea;

- Prof. Elena Stoica, etnograf;

- Prezentarea proiectelor finalizate pana la data inaugurarii
Centenarului: Vlddesti - istorii familiale locale. Istoria familiei
Schiopu/Schiopu (proiect editorial, autor Mihai Calugaritoiu); Muzeul
Virtual al ceramicii de Vlddesti (proiect patrimonial, realizatori: Mihai
Dorel Constantinescu si Cristian Mamotad); Harta turisticd a comunei
Vlddesti (proiect de promovare, realizator: Catalin Mamota);

- Calendarul Centenarului Dumitru Schiopu (2026).

In privinta Calendarului Centenarului Dumitru Schiopu, Institutul
National al Patrimoniului anunta organizarea, in data de 23 aprilie
2026, a unei manifestari dedicate omagierii personalitatii olarului
Dumitru Schiopu la 100 de ani de la nastere.

Cuvantul de intampinare ,Povestea” ceramicii de Vladesti, din
cartea care s-a lansat la editia inaugurala a Centenarului Ceramica
de Vlddesti un veac de la nasterea mesterului olar Dumitru Schiopu,
std marturie despre importanta ceramicii albe faurita de generatii
intregi de olari, intre care, cea care numara 100 de ani astazi, sta sub
semnul veacului Schiopu:

.Mestesugurile populare - definite de legislatia actuald ca
«expresii culturale traditionale - forme de manifestare ale creativitatii
umane cu exprimare materiald» (Legea nr. 26 din 29 februarie 2008
privind protejarea patrimoniului cultural imaterial, art. 2, alin. b)
- indeletniciri de traditie indelungata in cultura romaneasca, au
radacini adanci in viata poporului nostru, manifestandu-se in prezent
prin valorificarea mostenirilor stravechiimpletite cu viziuniinovative
moderne. Mestesugarii sunt cei care, perpetudnd mostenirea
trecutului, fac legatura intre radacinile si ramurile traditiei, punand

40



in valoare o bogata zestre de tehnici si deprinderi de lucru, stiinte
specializate aplicate unei mari varietati de materii prime.

Cercetarile mele de teren si documentarile bibliografice privind
ceramica traditionald in centrele functionale ale olaritului mi-au
furnizat un bogat material stiintific pe care l-am valorificat de-a lungul
timpului in articole, studii sau volume dedicate domeniului. In anul
2006 aparea lucrarea de sinteza Ceramica populard din Oltenia, care
reprezintd o sistematizare a fenomenului oldritului, deosebit de activ
in aceasta zona, ceea ce transforma aceasta regiune intr-una dintre
cele mai reprezentative pentru ceramica traditionala de la noi din tara.

Aspectele legate de traditia, evolutia si producerea ceramicii
oltenesti au fost sistematizate intr-o ampla prezentare a centrelor
de olarit, ca o contributie la crearea unei imagini de ansamblu,
urmarind atat latura particulara a creatiei mestesugaresti locale, cat
si apartenenta si integrarea nemijlocita in fondul comun al ceramicii
romanesti.

Personalitatea proprie a Ceramicii de Vladesti a fost reliefata
intr-un capitol aparte, care a imbinat «arsenalul» stiintific (fise de
teren, insemnari, inregistrari audio, fotografii etnografice reprezen-
tative, repere bibliografice parcurse si analizate - studii ale cerceta-
torilor apdrute in decursul catorva decenii) cu perspectiva practicd a
fenomenului studiat - rezultatele anchetelor de teren.

Subcapitolul «Repere si profiluri» realizeaza o radiografie a

localitatii Vladesti din punct de vedere istoric si cultural, cu accent
pe fenomenul ceramicii din aceasta vatra de olari. Vladestiul, atestat
documentar inca de la 1480-1490, in timpul domniei lui Vlad
Calugarul, apare mentionat ca centru ceramic de abia la sfarsitul
secolului al XIX-lea, desi acesta avea cu siguranta o istorie mult mai
intinsa temporal, in Dictionarul geografic al judetului Vélcea (1893),
unde autorul, C. Alessandrescu, vorbeste despre indeletnicirile
locuitorilor de aici (practicarea agriculturii, dar si a unor mestesuguri
specializate: dulgherit, dogarit, tesut, olarit).

Un articol din «Revista Muzeelor», semnat de Silvia Zderciuc
si Mircea Dumitrescu, Concursul de oldrie din 1908, il aminteste pe
castigatorul Premiuluill, olarul Constantin L. Nita Morariu din Vladesti,
mester de ulcioare, fapt care demonstreaza maiestria artistica la care
ajunsese mestesugul in aceasta localitate valceana.

Cercetatorului Eugen Deca i datoram, prin intermediul lucrarii
sale Ceramica populard din centrul Vlddesti, publicata in «Studii Val-
cene» in 1982, o reconstituire, pe cat posibil nominala, a generatiilor
de truditori la oale de aici, bazata de documente si informatii cule-
se din teren: generatia primelor doud decenii ale secolului XX (de la
care au ramas mostenire mai multe categorii de vase lucrate - ulcioa-
re, oale, plosti, cesti, castroane, pusculite, solnite etc.), generatia din
perioada interbelicd (Andrei Povarnagiu, Constantin Gligorete, lon si
Grigore Zota Cosac, Gheorghe si Dumitru Gologan, lon si Constantin
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Niti, lon si Nicolae Bucate, Costica si Nicolae Andreescu) si generatia
postbelica (Gheorghe Gologan, fratii Schiopu, lon Moraru, Constantin
Arniceru, Gheorghe Ciurea). Acestora din urma, «responsabili» pen-
tru diversificarea productiei ceramice si introducerea unor catego-
rii noi (vase de gatit cu fundul plat) li se adaugd si Costica Moroiu,
Constantin Nitoi si Nicolae Catea, mentionati de Costea Marinoiu in
volumul Oameni si locuri vdlcene, aparut la Editura Eminescu in 1989.

Ca o dovada a continuitatii si a evolutiei mestesugului in
aceasta localitate, repertoriul formal se remarca printr-o diversitate
de necontestat: cani (pui, puisori), strachini, castroane, oale pentru
sarmale, oale cu doua torti, tigdi, oale-borcan, oale cu guler, cratite
cu manere sau cu butoni laterali si cu capac, farfurii, taiere, cesti,
ulcioare simple, ulcioare cu ciur, ghivece de bagat sub test, oale de
mosi, plosti pentru nuntd, oale pentru inmormantare, oale de prins
veri, ulcioare pentru vin, fara toarta (capacitate de pana la 20 de
litri), glastre, sacsaie, vaze, figurine (jucdrii), avimorfe sau zoomorfe,
pusculite, sfesnice, solnite, palnii, forme de cozonaci, bolduri pentru
acoperisul caselor, tepe in forma de pdsari (cocosi).

La Vladesti se lucreaza atat ceramicd smaltuita (cu smalt verde
sau galben), cat si ceramicd rosie nesmaltuita, angobata cu humd alba
sau ocru, decoratd cu motive stravechi (melcul - spirala, bradutul,
punctul, valul) prin pictare cu cornul si pensula sau prin incizare cu
fdchiesulin pasta cruda inainte de ardere.

O categorie aparte de piese confectionate la Vladesti sunt
plostile de nuntd, piese rare a caror executie cere multa indemanare
si rabdare. Acestea au cunoscut trei forme distincte - plata, dintr-o
bucata, inelard (tubulard) sau cu mai multe brate, patru sau sase,
lucrate pe principiul vaselor comunicante.

Plostile, adevarate opere de artd, au ajuns sa fie denumite dupa
numele mesterului artist care le-a creat, asa cum a fost cazul «Plostii
lui Varzache», arcuitd, cu patru brate si motivul sarpelui, pe care
Dumitru Schiopu a descoperit-o la Muzeului Brukenthal din Sibiu.
Ambitionat de vederea acestei realizari artistice deosebite, olarul a
construit o plosca cu opt brate, impodobita tot cu semnul sarpelui,
in care se puteau pune doua feluri de bauturi, avand la interior doua
compartimente. Asa s-a nascut «Plosca lui Schiopu», intrata deja in
legenda.

Dragostea fata de mestesug l-a insotit pe Dumitru Schiopu pe
tot parcursul vietii. Nascut intr-o familie de olari din satul Priporuy,
comuna Vladesti, la 23 ijanuarie 1926, al saselea copil dintre cei
unsprezece, a deprins manuiala olariei din primii ani ai copilariei, ca
si fratii sai, care au invatat meseria de la tatal lor, Gheorghe Schiopu.
Nevoia i-a obligat sa lucreze de mici, pentru a-si castiga traiul, caci
tatal ramadsese invalid de razboi: «asa cum decurg timpurile si
acuma, tot la fel era si atunci - n-aveai cu ce sa te ocupi, iar tata nu
avea posibilitati sa ne dea la patron sa invatam o meserie; nu avea
nici pensie, nici bani, iar noi am fost nevoiti sa ne invatam la oale.
Nu de drag ne-am apucat, ci de nevoie, da’ pana la urma am indragit
meseria, ca am vazut cd se poate trai si din ea».

Sub indrumarea mesterului lon Bucate, a deprins sa lucreze
toate formele din zong, de la puisori, oale de fierturi, taiere, pana la
chiupuri mari pentru pastrarea alimentelor si forme elaborate, cu un
decor cizelat, precum ulcioarele sau plostile folosite in ceremonialul
nuntii, obiectele create de el ajungand sa fie deosebit de apreciate
atatintargurile de olari, catsiin expozitiile nationale siinternationale
la care mesterul a participat de-a lungul carierei sale, ducand mai
departe povestea ceramicii de Vladesti.

Dumitru Schiopu si-a inchinat viata slujirii lutului. Alaturi
de sotia sa, Victoria, a transmis mestesugul si fiicei, Violeta, care
lucreaza in prezent alaturi de sotul sau, Eugen Patru si de fiul Damian,
dar si generatiilor de copii pe care i-a invatat la roatd, fiind profesor
la Scoala Populara de Arta inca din anul 1970. Unii dintre acestia
au urmat meseria de olar, dovedind forta artistica si imaginatie
creatoare, ceea ce il multumea sufleteste pe Dumitru Schiopu, care
isi pastra optimismul si placerea de a lucra chiar si la varsta de 80
de ani, cand marturisea, cu prilejul aniversarii sale: «Eu am sperante
mari incd; mai am in mine o parte de tinerete, caci la varsta mea mai
pot inalta oale si am inca o parte din sufletul unui copil atata vreme
cat imi place sa lucrez figurine si fluierice de lut».

Chiar daca mesterul a parasit aceasta lume in anul 2012,
personalitatea si arta sa in lut vor dainui, ca un reper peren al
frumosului creat de un om cu un destin de exceptie.”

Text si fotografii: dr. Corina MIHAESCU
Cercetator stiintific I,

Compartiment SPCI - DPMPIFD,
Institutul National al Patrimoniului
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Ceramica de Vladesti si olarul
ei exponential, Dumitru Schiopu

l. Referinte

Pu'gin cercetat si, deci, putin cunoscut in devenirea lui, centrul de ceramica Vladesti
din judetul Valcea nu este mai putin interesant si semnificativ decat altele, cu atat mai mult
cu cat este inscris, la loc de cinste, intre cele care practica o ceramica artistica?, fiind, dupa
opinia regretatei etnografe Silvia Zderciuc, ,,in randul celor mai importante si valoroase
centre de ceramica din tara"?, prin vechimea sa pierduta in trecut si prin semnificatia deco-
ratiei sale specifice, adaugam noi.

Olaritul in localitatea Vladesti - limitrofa orasului Ramnicu Valcea, pe latura nordica
a raului Ramnic (azi Olanesti) ce vine din muntii Cheia - este prezentat intdi in 1893, de
catre geograful C. Alessandrescu, care il mentioneaza alaturi de indeletnicirile agricole si
mestesugurile de prelucrare a lemnului caracteristice satului traditional care era® si parand
ca nu se deosebea cu nimic de alte localitati valcene cu multi olari (Buda, Daesti, Lungesti,
Slatioara, Zatreni), in afara de Hurezi, cu salutara sa influenta de la resedinta domneascd
de acolo.

La putin timp, in anul 1908, isi vadeste, ins3, valentele si valoarea prin castigarea de
catre un olar vlddestean, Constantin L. Nita Morariu, a Premiului Il (insotit de 50 de Llei), la
concursul national de oldrit organizat de Societatea ,,Domnita Maria”* - prilej cu care se
evidentia, desigur, ca ,olarii din Vladesti ajunsesera la un inalt nivel de stapanire a meste-
sugului, dar si de maiestrie artistica">.

Cu toatd aceasta sugestiva ,carte de vizita”, nu s-a initiat, in prima jumatate a veacului
trecut, din partea vreunui specialist, o cercetare speciala privind inceputurile, evolutia si
caracteristicile olariei si ale olarilor din acest centru, ca, de altfel, si ale altor centre de

! lon VI&dutiu, Creatori populari contemporani din Romdnia, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1981, p. 96.

2 Apud Corina Mihaescu, Ceramica populard din Oltenia, Bucuresti, 2006 (Centrul National pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale), p. 142, unde consemneaza prin parafrazd opinia Silviei Zderciuc, exprimata
in articolul Ceramica nesmdltuitd din Romdénia, vol. I. Judetul Vélcea - pe care nu l-am avut la dispozitie.

3 C. Alessandrescu, Dictionarul geografic al judetului Valcea, 1893.

4 Silvia Zderciuc, Mircea Dumitrescu, Concursul de oldrie din 1908, in ,Revista Muzeelor”, Bucuresti, nr. 1/1970,
p. 65 - apud Eugen Deca, Ceramica populard in centrul Vlddesti, in ,Studii valcene”, Ramnicu Valcea, nr. V, 1982
si Corina Mihdescu, op. cit.

5> Cf. Corina Mihdescu, op. cit.

Emilian-Valentin Francu

Vladesti

- miracolul ceramicii albe -
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ceramica taraneasca din Valcea. Astfel, in volumul sau, Ceramica
romdneascd, din 1938, reputatul colectionar si specialist Barbu
Slatineanu nu mentioneaza decat o data numele Vladesti, fiind, ins3,
vorba de centrul Vladesti din Muscel; in schimb, mentioneaza in doua
randuri, centrele Buda si Vladiceni®, dintre care primul reprezinta
centrul vecin, de pe latura sudica a raului Ramnic (Olanesti), foarte
asemanator ca forme si decor (incat se va putea vorbi de un tip unitar
in tandem, Buda-Vladesti), iar cel de al doilea mentionat reprezinta
un sat vecin vladestenilor, dar in care nu sunt olari, incat putem
presupune ca este o transcriptie gresita din notitele cercetatorului
pentru centrul Vladesti; surprinzator, cele doua localitati nu mai
apar si in tabelul final cu ,Centrele de olari din tara"’, incat - dupa
cum mentioneaza autorul - este de presupus ca autoritdtile locale
nu i-au furnizat informatiile de cuprins in tabel. in a doua carte a
lui Barbu Slatineanu, Ceramica feudald romdneascd, apare in doua
randuri consemnat centrul Buda?, prin care ar trebui sa intelegem si
centrul in tandem, Vladesti.

In acestrastimp al primei jumatati din veacul ce trecu, olarii din
Buda-Vladestiisi vor continua ocupatia mostenita din mosi-stramosi,
Ccu care isi vor castiga tot mai greu existenta, confruntandu-se cu
concurente si alte dificultati pe drumurile de desfacere a marfii, dar
mai ales cu ravagiile celor doud rizboaie mondiale. Intr-un docu-
ment din arhivele valcene, descoperit de muzeograful Eugen Deca,
se denuntd, in anul 1910, concurenta neloiala a unor olari bulgari
pripasiti in zona si se solicita autoritatilor indepadrtarea alogenilor,
documentul fiind semnat de olari din Ocnele Mari (Buda), Vlddesti
si Rdmnic, intre care 30 de vladesteni reprezentand generatia ante-
belica de olari din aceasta localitate®. Acelasi autor evidentiaza nu-
marul si generatia interbelica de olari vladesteni, ,care au incercat,
alaturi de linia traditionald, o serie de innoiri in privinta formelor, a
cromaticii si a tehnicilor de decor™.

In noul context politic postbelic, dar si ca o continuare (nemar-

6 V. Barbu Slatineanu, Studii de artd populard, editie ingrijitd de Gh. lacob, cu o intro-
ducere de Valer Buturg, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, pp. 148 si 153.

7 Idem, pp. 233-235.

8 Ibidem, pp. 327 si 331 - apud Barbu Slatineanu, Ceramica feudald romdneascd,
Bucuresti, Editura pentru Literatura si Artd, 1958, p. 125 si, respectiy, p. 130.

9 V. Eugen Deca, op. cit,; Ibidem, in vol. Emilian Valentin Francu, Vlddesti - miracolul
ceramicii albe, vol. Il, prefatd de Gheorghe Deaconu, Malu Mare, Editura Cristian Plu-
sArt, 2024, p. 121.

10 Ibidem.

turisitd) a Scolii Sociologice interbelice de la Bucuresti, s-a manifes-
tat un mai mare si constant interes, ca si 0 mai complexa organiza-
re a activitatii de cunoastere a culturii populare traditionale si de
valorificare a creatiei sale artistice, inclusiv a celei contemporane,
infiintandu-se muzee ale satului si concursuri artistice de anvergura,
cu grija pentru pastrarea autenticitatii stilistice populare. Ca atare, si
centrului valcean de ceramica Vladesti i s-au deschis noi orizonturi
de cunoastere si promovare.

in anul 1958, Muzeul ,Astra” din Sibiu organizeaza o expozitie
de ceramica populard din Vlddesti (Valcea), in cadrul careia
debuteaza pentru public viitorul mare artist Dumitru Schiopu, iar
din anul 1960, acelasi muzeu incepe campaniile de teren pentru do-
cumentare si procurare de obiecte de ceramica din Vladesti, ceea ce
va face si Muzeul Satului din Bucuresti, ca si Muzeul raional (ulteri-
or, judetean) din Ramnicu Valcea. Apreciati pentru calitatile artistice
ale produselor, olarii vlddesteni (in frunte cu Dumitru Schiopu) vor fi
protagonisti ai marilor targuri de arta populara din cadrul Festivalu-
lui international de folclor ,,Romania 69" si de la toate editiile festi-
valului sibian ,,Cibinium”, apoi ai Targului ceramicii populare roma-
nesti ,Cocosul de Hurez" si ai altor mari targuri din tara (lasi, Craiova
s.a.), precum si ai unor manifestari cultural-artistice din strainatate.
Totodata, la toate editiile marilor expozitii nationale periodice de
arta populara vor fi rasplatiti cu multiple premii.

Semnificativesibinevenitesunt,inaceastaperioada,demersurile
pentru cercetarea stiintifica a centrelor de ceramica din Valcea, desi,
in mod firesc, atentia speciala a fost acordata, mai intai, centrului
de excelentd Horezuy, la care, totusi, nu ne raportam in paginile de
fata. In ceea ce priveste ceramica de Vladesti, mentionam studiile:
Oldria tdrdneascd din Vilcea, de Paul H. Stahl si Paul Petrescu (in
»Studii si Cercetdri de Istoria Artei”, seria Arta Plasticd, tom. 12, nr.
1/1965) si Ceramica de Paul Petrescu (in vol. ,Arta populara din
Valcea”, monografie-album, de dr. Georgeta Stoica, Elena Secosan,
dr. lon Vladutiu, dr. Paul Petrescu, Comitetul de Cultura si Educatie
Socialistd al judetului Valcea - Centrul Judetean de Indrumare
a Creatiei Populare si a Miscarii Artistice de Masa, 1972, pp. 201-
205), notele Silviei Zderciuc, care isi asteaptd publicarea postuma,
precum si remarcabila prima sinteza semnata de Eugen Deca, fost
director al Muzeului Satului Valcean, Ceramica populard in centrul
Vlddesti (in ,Studii valcene”, Rdmnicu Valcea, V, 1982, pp. 169-176),
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unde prezintd un istoric recent (din secolul XX) al centrului, tipologia vaselor
si ornamentarea lor specifica.

Ajungénd in perioada postdecembristd, prestigiul comunei Vladesti
cunoaste o crestere semnificativa prin asamblarea Casei Mihdescu din Vladesti
drept casa valceana cu pridvor reprezentativa la Muzeul Tehnicii Populare din
Dumbrava Sibiului, aceeasi casa aparand reprezentata grafic si pe bancnota
actualdade 10 lei. Este perioadain care cercetarea stiintifica privitoare la centrul
de ceramica VI3desti inregistreaza un reviriment. In rdndul intdi, mentionam,
ampla lucrare Ceramica populard din Oltenia (2006), teza de doctorat a
doamnei Corina Mihdescu, care va configura profilul centrului Vlddesti in
baza resurselor bibliografice (indeosebi, studiul sus-amintit semnat de Eugen
Deca) si a observatiilor personale, dialogand cu mesterii Dumitru Schiopu,
Constantin Arniceru si Gheorghe Ciurea, intocmindu-le portrete sugestive
(pentru Dumitru Schiopu, inserand si o caracterizare datoratd etnografei Elena
Stoica si un documentar biografic realizat de etnologul Gheorghe Deaconu)
si, desigur, ilustrandu-le cateva lucrari; o secventd este dedicata si pentru
.Plastica figurativa”, in care, adoptand considerentele istorice (ale lui Barbu
Sldtineanu) si tipologia figurinelor din lut (apud Georgeta Rosu), cu comentarii
personale, insereazad opinii ale mesterilor olteni (intre care si Dumitru Schiopu
si Constantin Arniceru din Vladesti) si le ilustreaza cu imaginile unor fapturi
miniaturale create de ei.

Muzeul Taranului Roman, in colectia Martor, a publicat in anul 2012 un
Portret/Atelier dedicat lui Dumitru Schiopu. O scurta introducere, cu pertinen-
te observatii, semnata de Lila Passima si Cosmin Mihalache deschide paginile
pentru marturiile lui Dumitru Schiopu despre mestesugul olaritului practicat
de el in mod exponential pentru centrul de ceramica Vladesti; la aceste mar-
turii este asociat, cu opinii proprii, ginerele si urmasul sdu Eugen Patru (intre
altele, Cum am invdtat oldria de la Dumitru Schiopu). Bogatul set de ilustratii
semnificative contribuie la familiarizarea publicului romanesc cu omul si ola-
rul artist Dumitru Schiopu.

Un adevarat eveniment cultural il reprezinta aparitia recenta a doua
lucrari insemnate: monografia Vlddesti - miracolul ceramicii albe, vol. | si |,
realizata de dr. Emilian Valentin Francu, cu prefata de prof. dr. Gheorghe Deaconu,
2024 (Editura Christian PlusArt) si Ceramica de Vlddesti la un veac de la nasterea
mesterului olar Dumitru Schiopu, Catalog, editie ingrijita de prof. dr. Gheorghe
Deaconu si prof. Elena Stoica, cuvinte de intampinare semnand dr. Corina
Mihaescu si dr. Emilian Valentin Francu, Ramnicu Valcea, Editura Patrimoniu, 2025
- ambele lucrari prefatand Centenarul Dumitru Schiopu din anul 2026. Acestea
sunt cele mai complexe contributii la cunoasterea si promovarea centrului de

Ceramica de Oladesti

un veac de la nasterea mesterului ofar
Dumitru 5-:‘5:'13;1::

ceramica Vladesti si a artistului sau de exceptie Dumitru
Schiopuy, incorporand opinii si confesiuni ale multor localnici
(prima) si secvente din studiile unor cercetatori de pe plan
national si local (a doua).

In primele decenii ale perioadei postdecembriste,
in palmaresul mesterului Dumitru Schiopu si, implicit, in
al centrului de ceramica Vladesti, s-au adaugat noi mo-
mente semnificative, intre care remarcam participarea la
expozitia artistica organizata in Bretagne-Franta, in ,Fes-
tival Roumain”, primirea in Academia Artelor Traditionale,
initiata de catre regretatul director Corneliu Bucur in ca-
drul Muzeului Civilizatiei Populare Traditionale ,Astra” din
Sibiu, precum si sarbatoririle succesive la 75, 80 si 85 de
ani, la nivel national si cu firescul concurs al autoritatilor
culturale valcene.
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Dar poate ca cel mai important si intru totul salutar este
evenimentul ,intrarii pe scena” performantelor a noului cuplu de
olari vladesteni, Eugen si Elena (Violeta) Patru, ginerele si fiica lui
Dumitru Schiopu, urmasii lui autentici, impreuna cu, posibili autori
olari, fiii lor. Numai c3, la aceasta profunda bucurie, nu putem sa nu
addugam tristetea pentru faptul cd, in conditiile complexe ale vietii
moderne de azi, in centrul de ceramica Vladesti, nu mai lucreaza alaturi
decat un singur alt olar, Marian Ciurea, de unde nevoia urgenta de a
se gasi solutii concrete, operative si eficiente pe duratda macar medie
pentru continuarea mestesugului care a pus in luming, la Vladesti,
.miracolul ceramicii albe”.

Il. Ceramica de Vladesti in cateva caracteristici

Situata la inceputul drumului de la Ramnicu Valcea la Baile Ola-
nesti, in lungul raului Radmnic (azi, numit Oldnesti), care se grabeste
sa se verse in marele Olt, localitatea Vladesti este asezata pe mai
multe coline, intr-o zona altadata paduroasa, unde in vechime se as-
cundeau taranii din calea navalitorilor si isi intemeiau catune; abia in
epoca premoderng, cand ,zorii” modernitatii au deschis perspective
mai sigure, ei s-au asezat pe langa drumul ce insoteste raul, in partea
nordica a acestuia. Dincolo de rau, pe latura sudica a lui, se afl3, de
totdeauna in padure, satul Buda, un centru de ceramica stravechi si
asemanator, intr-atat incat in unele lucrari de specialitate se vorbes-
te de centrul de ceramica Buda-Vladesti. Ambele, in trecut, ,sate de
olari”, cu aproape 40 in fiecare, in perioada interbelicg, au avut parte,
in perioada postbelica si, de asemeni, in zilele noastre, de o imputi-
nare progresiva a numarului de olari, astfel incat astazi, in satul Buda
nu mai lucreaza nimeni oale, cauzele fiind multiple. Vasele produse
aici, fie de mare capacitate (pentru pdstrarea de provizii), fie cele de
uz curent, sugereazad, prin forme si prin decorul simplu, cu 1-2 motive
ornamentale, vechimea ce se pierde in negura timpuluii.

Un destin asemandtor a avut si putea sa aiba azi si centrul
Vladesti, daca, in perioada postbelica, nu ar fi apdarut cativa olari

11 V. Eugen Deca, Consideratii cu privire la mestesugul oldritului in centrul Buda, ju-
detul Vdlcea, in ,,Studii valcene”, VI, Ramnicu-Valcea, 1983, pp. 148-157; Ibidem, un
fragment sub titlul Oalele de Buda, in vol. Ceramica de Vlddesti. Un veac de la naste-
rea mesterului olar Dumitru Schiopu. Catalog (...), Ramnicu Valcea, Editura Patrimo-
niu, 2025, pp. 205-206; v. 5i Mihai Popa, Olarii din Buda, in vol. Ceramica de Vlddesti
(...). 2025, pp. 209-210, un fragment din volumul sdu Buda - un sat din Vélcea. Repere
monografice, Ramnicu Valcea, Editura Andrei Books, 2015.

deosebit de valorosi, in frunte cu Dumitru Schiopu, artist innascut,
care, prin calitatea produselor sale si cele mai de seama premii
obtinute, a orientat atentia publicului si a specialistilor si pentru
centrul Vladesti, a carui emblema a devenit*.

In linii mari, centrul de ceramica Vladesti a produs din totdeauna
0 ceramicd de uz, pentru nevoile oricarei gospodarii taranesti, dar
care va fi avut, pentru acestea sau pentru conacele boieresti, si 0 sea-
ma de ornamentatii cu atribute magic-artistice, potrivit mentalului
traditional si gustului nedezmintit pentru frumos al taranului roman.
Tendinta spre decorativ s-a accentuat odata cu folosirea smaltului,
introdus, in tara, dupa unii, la inceputul secolului al XIV-lea, iar dupa
altii, la inceputul secolului XIX, astfel incat se poate confirma azi o
certa dimensiune decorativa in creatia locului, o configurare artistica
si chiar artizanald, odata cu pierderea sensurilor simbolice de altada-
ta ale ornamentelor.

In acest sens, creatia lui Dumitru Schiopu, ingemanand traditia
(respectatd cu deplind autenticitate) si inovatia decorativ-artistica
si cea artizanala?®’, este intru totul reprezentativa pentru perioada in
care a trdit si devine model pentru urmasi, prin simtul masurii si al
armoniei in compozitiile ornamentale.

Cu radacini ce se pierd n zaristi dacice (cum ne sugereaza une-
le semne/sau motive decorative: puncte insotind linii drepte ori va-
lurite/,,serpuite” sau tehnica zgrafitto), centrul de ceramica Vladesti
apartine arealului de traditie romana a ceramicii rosii (decorate cu
zgrafitto-uri si huma alb3 sau ocru). In timp, ins3, a dezvoltat (ca si
in satul Buda si in centrul valcean Ddesti) si un tip de ceramicad alba
(culoarea de huma pregétita cu oxizi pe angoba cu care este acope-
rit vasul inainte de ardere). Folosirea, intr-o a treia etapa, a smaltu-

12 V. Gheorghe Deaconu, Dumitru Schiopu - de la anonimat la personalitate, in vo-
lumul Emilian Valentin Francu, Vlddesti - miracolul ceramicii albe, vol. Il, Malu Mare,
Editura Cristian PlusArt, 2024, pp. 133-135 si Elena Stoica, Dumitru Schiopu (n. 23
ianuarie 1926, satul Priporu - d. 18 junie 2012, Priporu), in vol. E. V. Francu, Vlddesti
- miracolul ceramicii albe, vol. Il (...), pp. 115-117; v. un profil al lui Dumitru Schiopu
si la Corina Mihaescu, in , Povestea” ceramicii de Vlddesti, cuvant de intdmpinare la
volumul Ceramica de Vlddesti, un veac de la nasterea mesterului olar Dumitru Schiopu
(...), 2025, pp. 5-8.

13 Lila Passima, Cosmin Manolache, in pliantul ,Martor”, Muzeul Taranului Roman,
2012, pp. 4-5, reluat fragmentar in vol. Ceramica de Vlddesti, un veac de la nasterea
mesterului olar Dumitru Schiopu (...), R&mnicu Valcea, Editura Patrimoniu, 2025, pp.
186-187, sub titlul (pus de redactie) Dumitru Schiopu se miscd liber prin si intre tra-
ditie si conventia modernitdtii.
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lui, @ accentuat tentatia (si tendinta) spre decorativ, care i-a confe-
rit acestui centru, indeosebi in creatia lui Dumitru Schiopu, dar si a
contemporanilor sdi (Constantin Arniceru, Marian Ciurea), o excelen-
ta. Integrandu-se, astfel, siin cadrul ceramicii smaltuite, s-a dezvoltat
aici siun al patrulea tip de ceramicg, acela al pieselor pe de-a-ntregul
smaltuite, anume ulcioare si plosti, precum si o buna parte din figuri-
ne. O privire orizontala mai identifica la Vladesti inca un tip de cera-
micd, acela al ceramicii cu aplicatii in relief, de predilectie, zoomorfe
(serpi), indeosebi pe ulcioare si plosti, si cu semnificatii benefice®-.
De precizat ca primele doua tipuri se realizeaza cu o singura ardere,
pe cand urmatoarele, si cu o a doua ardere.

O alta privire orizontala (intrucatva superficialg, fiindca nu s-au
facut cercetdri in detaliu) incearcd sd asocieze tipurile decorative ti-
purilor de vase; astfel: ceramica rosie ar fi preferata pentru farfurii
(mici, mijlocii si mari), ceramica alb3, preferatd pentru oale, taiere
si borcane, ceramica smaltuita pe de-a-ntregul, pentru ulcioare si
plosti; in realitate, insa, exista si ,migrari” de la un tip la altul, cu
diferite motivatii de la caz la caz, in procesul de inovatie sau in cel
de revenire la traditie; mentiondm totodata cd pentru figurine (unde
creativitatea e cu totul liberd) se adoptd, fie factura ceramicii rosii, fie
a ceramicii albe, fie aceea a smaltuirii pe de-a-ntregul.

Valoarea produselor ceramicii vlddestene este data nu numai
de rezistenta si frumusetea formelor, ci si de decorul acestora, reali-
zatindeobste cu numai trei motive ornamentale de baza: spirala, sim-
bol solar, valul, simbol acvatic, si bradutul, simbol al pomului vietii
(in zona colinara si cea montanad) - in fond, reprezentand trei din cele
patru elemente primordiale in viziunea antica pre-socratica: focul,
apa si pamantul, la care ar fi de addugat, pentru al patrulea element,
aerul (cel cuprinzand toate cele vizibile ale vietii, inclusiv pe cele
trei elemente), respectiv culoarea rosie sau cea alba care acopera va-
sele de sorginte traditionala (de dinainte de adoptarea smaltului)®>.

4 Cercetarea etnograficd propriu-zisd asupra acestei deveniri si acestor tipuri a reali-
zat-o, mai intai, Eugen Deca, in studiul Ceramica populard din centrul Vlddesti, publicat
in ,,Studii valcene”, Ramnicu Valcea, 1982, pp. 169-176, republicat in vol. E. V. Francu;
v. 0 sinteza si la Emilian Valentin Francu, Ceramica de Vlddesti, in volumul sau Vlddesti
- miracolul ceramicii albe, vol. Il {...), pp. 107-109, republicat si in vol. Ceramica de Vld-
desti, un veac de la nasterea mesterului olar Dumitru Schiopu (...), pp. 11-14.

15 V. pentru aceste disocieri, loan St. Lazar, Vlddesti, in vol. Emilian Valentin Francu,
Vlddesti - miracolul ceramicii albe (...), 2025, pp. 111-112, reluat in vol. Ceramica de
Vlddesti, un veac de la nasterea mesterului olar Dumitru Schiopu (...), 2025, p. 36.

Acelor trei motive decorative de baza, intalnite in multiple asocieri
si compozitii, li se adauga, ca adiacente, linii, puncte, zgrafitto-uri ori
unele aplicatii de motive pentru decoruri in relief.

Sistemul decorativi® cunoaste trei ipostaze: circular (in cerc),
radial si, cel mai adesea, mixt, adoptate in functie de forma vaselor
sau de anumite portiuni ale acestora. Astfel, pe formele plate (farfu-
rii, taiere) decorul poate fi circular atat pe fundul lor, cat si pe margini,
unde este si valurit (deci, doud motive: cel solar si cel acvatic); alte-
ori, insa, pentru a se evita monotonia, pe fundul vaselor se foloseste
si sistem radial, cu motivul crengutei de brad (asadar, trei elemente).
Pantecele oalelor si ale ulcioarelor se preteaza la sistemul circular,
prin inconjurarea de cdtre zgrafitto-uri (tehnicd strdveche) sau de ca-
tre linia valurita/,serpuita” insotita de puncte intre sinusuri si tot in
sistem circular este si decorul de pe gulerul oalei sau ulciorului; in
schimb, pe ,pieptul” oalei sau al ulciorului, decorul apare, in incon-
jurul lui, demarcat in trei sau patru sectiuni (cu aceleasi ornamente),
despartite sau nu cu doua linii verticale - ceea ce sugereaza sistemul
radial, tot ansamblul decorativ devenind un sistem mixt.

...Toate cele de mai sus (la care ar mai fi de addugat incd alte-
le, de detaliu) tin, in opinia noastrd, de o abordare doar morfologi-
c3, nu si sintactic3 si semantica. In afard de functia utilitar3 si aceea
declarat decorativa, nu posedam intelesurile si rosturile de altadata
ale formelor, ale motivelor si ale compozitiilor ornamentale si aceas-
ta, deoarece nici olarii din vremea noastra, mai mult sau mai putin
cercetati, nu le mai stiu si le reinterpreteaza in virtutea mentalului
modern; ,spiralei inchise” (Nicolae Dunare), spre exemplu, ii spun
~melc”, valului sau meandrului ii spun ,setrang”, ,,serpalau”/, serca-
lau” sau si altfel. Meritul olarilor - inestimabil - este, totusi, acela de
a fi ramas fideli traditiei mostenite, respectiv formelor si decorului
specifice locului, ceea ce nu a impietat asupra nevoii de inovatie, de
a realiza si produse noi, adecvate uzantei si gustului din modernita-
te, dar si, intr-o anume masurad, adaptate stilului local. Fidelitatea lor
pentru traditie permite cercetdtorilor sa ,coboare” mai in adanc pe
filoanele mostenirii si sa caute sensurile acestei creatii locale inte-
grate, desigur, intr-o arie stilistica anume. Aceasta, pentru ca olarii
din vechime, prin cei de mai ieri si cei de azi, ne-au ,vorbit” in felul
artei ceramicii, ne-au lasat marturie despre ei si viata lor; formele si
ornamentica vaselor nu sunt intamplatoare, ele constituind un me-

6 Trimitem din nou la studiul lui Eugen Deca, op. cit.
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saj, printr-un ,,adevarat scris” specific, ,limbaj de exprimare vizuala
a unor idei, credinte si sentimente”*? si care este tot mai necesar a fi
descifrat, pentru o intelegere deplind a lumii vechi care inca ne este
alaturi.

Dintre lucrdrile care exprima interesul special pentru descifra-
rea ,limbajului scris” in arta populara romaneasca, la loc de frunte se
afla Ornamentica traditionald comparatd, un adevarat tratat, realizat
printr-o munca sisifica de indexare, ordonare tipologics, clasificare si
exemplificare imagistica de catre un savant etnolog, Nicolae Dundre.
Cu toate acestea, demersul sau a ramas, mai ales, in registrul morfo-
logiei; desi, in capitolul ,,Semantica ornamentald”*® parea cad vizeaza
intelesul compozitiilor decorative (deci, semantica si sintaxa), nu a
putut face acest pas, ramanand - cu viziunea lui planetara - sa re-
liefeze doar tipologia motivelor decorative (abstracte, cosmomorfe,
geomorfe, zoomorfe, zoomorfe geometrice, fitomorfe, fitomorfe ge-
ometrice, liber desenate si mixte etc.).

Este drept, sintaxa compozitionala si semantica ei, la fel de com-
plexe pe verticala diacroniei, ca si pe orizontala sincroniei, ar fi ne-
cesitat o alta carte, cu o viziune asupra sensurilor, care, insg, in multe
cazuri, n-ar fi avut acordul contextului ideologic ante-decembrist.
Totusi, pentru afidrepti, trebuie sa remarcam c3, in diferite monografii
locale, s-au identificat intelesurile unor compozitii ornamentale in
cadrul unor obiecte mestesugesti (poarta maramureseang, furcile de
tors s.a.). Mai putin, si la Vlddesti.

lll. Povestea ,,0alei de Vladesti”

Incercdm in randurile urmatoare - fard pretentia sau iluzia ori-
ginalitatii, ci numai de a tenta ridicarea unui val de pe o comoara
- experienta unui demers semantic, in micro, aplicat formei si deco-
rului unei piese importante din ceramica valceand, anume ,0ala de
Vladesti”, pe un exemplar din cele lucrate de mesterul-artist Dumi-
tru Schiopu. In cartea care i este dedicata marelui olar, oale de-ale
sale, afara de cele strict utilitare, care pot avea forme diferite, se afla

17 Corina Nicolescu, Paul Petrescu, Ceramica romdneascd traditionald, Bucuresti,
Editura pentru Literatura si Artd, 1965, p. 43. Adaugam, cu rol prospectiv, acestei
indreptatite opinii, si referintele orientative ale etnologilor citati in prima parte a
secventei ,Elemente de analiza ornamentatd” din excelentul volum al Corinei Mi-
haescu, Ceramica populard din Oltenia (...), pp. 59-76.

18 Nicolae Dunare, Ornamentica traditionald comparatd, Bucuresti, Editura Meridia-

ne, 1979, p. 121.

la paginile 15, 26, 42, 51, 77, 101, 111, 153, 161, 167, 187, dintre
care selectdm trei: pe cele de la p. 51 (siluetd elegantd cu luminis-
centa angobei albe si un decor simplu, esential, ritmic), de la p. 77,
asemanadtoare, cu un decor mai incarcat (cu un motiv geometrizat in
jurul gatului) si de la p. 161 (oald mare, cu decorul bogat, intalnit
si la celelalte doud). Desi oala de la p. 51 ne incanta prin eleganta
si sobrietate, iar cea, ,boiereascad”, de la p. 161 ne bucura cu aerul
de sarbatoare decorativa, ar fi sa optam, in vederea analizei, pentru
oala de la p. 77, care are componente echivalente cu ale celor doua.
Optam, totusi, in viziunea noastra, pentru o oala arhetip, incorporand
criteriile si solutiile decorative ale celor trei.

Catre aceasta oala-arhetip vom cobori cat mai adanc, pentru a
o descoperi, intelege si reliefa, urcand apoi la ,,suprafata”, vazandu-i
ipostaze si spunand ,povestea oalei de Vladesti”.

Incepem prin a observa ca oala sugereaza o forma femining,
cunoscuta din cele mai vechi timpuri, pentru ca matriarhatul a relie-
fat rolul femeii in gospodarirea caminului familial, rol ce s-a pastrat
panad in zilele noastre si pe care barbatul, pater familiae, oricat si-ar fi
luat ascendentul datorat fortei, a invdtat sa-l inteleaga si pretuiasca.
In acest sens, olarul, tot asa cum s-a deprins sa-si iubeasca perechea,
s-a desprins sa-i iubeasca si sd-i ,mangaie” si forma din lut (cum spu-
nea Dumitru Schiopu). (Lasam deoparte multele asocieri de natura
etnologica, religioasa, literara ce ne vin in gand si incercam un duct
mai simplu si mai direct catre esenta. Asa cum, de pilda, un olar-po-
et poate sa spuna ca modeleaza forma de femeie, dupa modelul lui
Dumnezeu cand l-a facut pe Adam, dar face ce n-a facut Dumnezeu,
care n-a modelat-o pe Eva din lut).

O forma sugestiva, caci nu este intreaga, ci doar pantecele, ga-
tul, gura, pe principiul stilistic ,,pars pro totum”/partea pentru intreg,
al metonimiei (cum ar zice lingvistul Roman Jakobson?®®). Principiu
imbinat cu acela al metaforei, ,,ca si cum”: forma din lut e forma fe-
meii, prin asemanare si prin sugestie, cum a inteles bine olarul. Care,
desigur, alege forma si in functie de rostul ei util; pentru a contine
ceva care, ca sa nu se scurga, a impus sa se faca jos un fund sau un
platou, pana la care s-a realizat o forma tronconicd, asemeni camasii
ori valnicului care acoperd picioarele. In fapt, despre aceastd zona
olarul va padstra taina, discretia, decenta...

9 Roman Jakobson, Probleme de stilisticd, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1967.
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Dar toata aceasta configuratie care satisface rostul utilitar,
avand insa si conformatia sugestiva a femeii, intra in relatie cu me-
diul, cu natura din jur, cu cosmosul si cu, intuit, onticul, iar acesto-
ra ea trebuia sa li se arate intr-un fel care sa le ,vorbeasca”, pentru
relationare benefica. Acest ,fel” propriu avea sa fie semnul scris pe
vas, iar acest ,semn” ii devenea intrinsec si exponential. Dar pentru
a sustine aceastd instanta dialogica cu lumea, care are si bune, sirele,
.scrisul” trebuia dezvoltat cu mai multe ,,semne”, realizand un me-
saj. Mesaj pentru, despre si al femeii. Al femeii in ipostaza ei funda-
mentala si unicd, aceea de genitrix, nascatoare de prunci, de urmasi,
pentru continuarea vietii omenesti alaturi de cea a naturii.

Ca asa a gandit olarul nostru princeps (si dupa el, toti de mai
apoi) ne arata mijlocul bombat al oalei sale, asemanator cu pante-
cul femeii gravide, de unde usor s-a putut face o metafora: pantecul
oalei... As indrazni sa spun, conform cu eleganta oalei de la p. 51,
cu pantecul mai putin pronuntat, cad olarul nostru (si ca el Dumitru
Schiopu) a retrdit emotia sa cand a vdzut acest semn al femeii lui
tinere la prima gestanta, in primele luni, de aceea lutul angobat alb
ca zapada al oalei resimte mangaierea trupului tanar si inca suplu al
femeii, dragostea lui pipdind pantecul ei in aceasta stare de initium,
dar si grija de a-l proteja de acum. Si cum o va face pe trupul oalei?
Asa cum va fi facand in realitate, dintr-un instinct al magiei augurale
si protective. Astfel, va inconjura pantecul oalei cu un cerc (semn al
binefdcdtorului soare) facut cu zgarieciul pe lutul crud, cerc pe care,
cu simt artistic genuin, il va mai face inconjur si mai sus, spre gura, o
data sau de doua - aratand duhurilor malefice din natura ca femeia
intruchipata de oala este sub protectia soarelui.

Intr-un alt moment, facand, cu aceeasi dragoste, aceeasi oal3,
olarul nostru, preludnd modelul vietii (plantelor) din naturd, a mai
addugat un semn important, acela al apei: valul sau linia valurita
(spun etnologii cd exista o corespondenta, chiar si o conjunctie intre
riturile de fertilitate si cele de fecunditate), iar in spatiile goale din-
tre ,valuri” a asezat, de straja, puncte. A creat astfel un model pe care
il numim ,dacic” siinca l-a mai departajat prin doua linii drepte, de o
parte si de alta, inconjurand si ele pantecul. A facut acest decor cu un
instrument special: un corn de vita in care a montat o ,tipla” prin care
sa se scurgd pe vas culoarea, oala devenind astfel pictata. I-a placut
si a continuat sa decoreze mai sus. Adaugand cercului solar incizat
de zgarieci un alt semn simbolic al soarelui, ,,spirala inchisa” (asema-

natoare cochiliei melcului), a asezat-o, ca si pe cer soarele, deasupra
liniei ce marca apa, si a multiplicat-o ca sa se poata inconjura vasul s,
sa nu scapam din vedere, a insotit spiralele cu punctele ,de straja”,
cum le spun eu.

Asadar, grijuliul si inspiratul nostru olar a marcat pe oala pan-
tecele femeii arhetipale - genitrix - cu cele mai importante semne la
fel de binefacatoare ca si entitatile vitale pe care le reprezinta: apa
si soarele (filosofii presocratici din Antichitate le spuneau ,elemente
primordiale” si chiar asa erau si in ordinea din Geneza biblica) si ale
caror atribute benefice le-au dobandit simbolic. I-a menit de bine,
punand-o sub protectia lor, pentru plamada ei, si ,imbracand-o” ca
pe nicio alta fiinta.

Mai ramanea in grija implinirea rostului ce il avea plodul care
crestea si urma sd iasd din pantece (,,gura” fiind deschisa...). In gandul
inspirat al olarului nostru, cum din ingemédnarea soarelui (masculin)
si a apei (feminind) in natura incoltea si se ridica ,,pomul vietii”, rodi-
tor, tot astfel, in mod analog, trebuia sa creasca si sa se ridice in lumi-
na, perpetuand spita umang, pruncul. A intocmit atunci semnul bra-
dului (diminutivat ,bradutul”, ca pentru pruncut!), pe care l-a asezat
in partea de sus a gatului oalei, inspre gura, si i-a asociat la radacini,
de o parte si alta, doua spirale inchise -, recte soarele protectiv de o
parte si cealalta. Acest grup ornamental a fost plasat, pentru inconju-
rul necesar, in trei registre, deci radial, cifra trei semnificand, in fond,
si cuplul uman cu progenitura lui. Dar si acest grup, avand in centrul
sau bradul Tnalt, cu simbolistica lui, a dobandit un sens augural, posi-
bil marcat si printr-un descantec ad-hoc: ,Cum creste bradul cu aju-
torul soarelui si al apei, asa sa creasca pruncul in pantecele mamei
sale si in viatd”; implicit, a dobandit si un sens protectiv (aducem din
memorie si imaginea ,inchinarea copilului la brad” dintr-o carte a
etnologului Romulus Vulcdnescu?). n acest grup ornamental, bradul
din centrul lui (ii zicem simbol al pomului vietii, dar si al vigoarei
tineretii, masculine si al verticalitatii neabatute in ascensiunea spre
indltimile cerului) i se substituie?* - metaforic, augural si protectiv

20 Romulus Vulcanescu, Coloana cerului, Bucuresti, Editura Academiei Republicii So-
cialiste Romania, 1972, p. 8, cu o ruga adiacenta: ...Rogu-md, brad tie,/Sd-l primesti
pe.../Fdt sd-ti fie,/Fdt iubit/Rupt din tine Si cdt trdiesti/Sd-l ocrotesti/De toate cele ..
(p. 59).

21 Substituirea augurald si protectiva a bradului pentru om este o cutuma in cre-
dintele si practicile traditionale ale romanilor, un minim exemplu fiind si edificator,
anume acela dinriturile nuptiale, cand, inainte de a-1 tdia pentru nunta, i se pronunta
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Oald de Vlddesti (p. 51)

-, in decorul de afard, pruncului din lduntrul pantecului matern (si
constatam inca o data convergenta riturilor si simbolurilor fertilitatii
cu ale fecunditatii). In acelasi timp, concedem c3 el intruchipeaza,
metonimic (pars pro totum) pamantul roditor - cel de al treilea ,ele-
ment primordial” - din viziunea filosofilor presocratici -, viziune con-
figuratd, indiferent de acestia (sau pentru cd ideea ,plutea in aer” in
acea epocd?), si de cdtre olarul (omul) carpatin, pe baza intelesurilor
la care a ajuns el, ale vietii si ale lumii. De altfel, nu vreunei influen-
te mediteraneene (desi in areal mediteranean-carpatic)??, ci lui i se
datoreaza intregul ansamblu decorativ, augural si protectiv, cu care
si-a impodobit fiinta iubita, transfigurata in lutul oalei (ca ipostaza ei
magic-mimeticd) cu un mesaj cifrat pentru eternitate. Aceasta este,
in fond, o lege intrinseca a artei, aplicata intuitiv, cu intelepciune si
afectiune de catre olarul nostru, princeps, deprins de acum?? nu nu-
mai cu utilitarul, ci si cu frumosul asociat.

o rugdciune de iertare: ,Te-am ales, fartate,/sd nuntesti la ziud;/Te-am ales pe tine/
din pddurea-ntreagd/ca esti cel mai mdndru/méndru si falos,/sd tii loc de mire/pdnd
la nuntire, cd tu esti de varsta/Impdratului nost”...” - apud Romulus Vulcanescu, op.
cit, p. 59.

22 Rgvgfi articolul nostru Vlddesti - cf. cu nota 15.

23 Un ,acum” de altd dat3, din epoca dacicd, in care se practica atat ceramica uzuald,

cat si ceramica find, cu mai multd grija pentru forme si decor cu atribute estetice - cf.
lon Horatiu Crisan, op. cit.

Oald de Vlddesti (p. 77)

Oald de Vlddesti (p. 161)

Un exemplu, concret si final, fiind si gulerul oalei, cand este
ornamentat (cu un motiv geometrizat, in care triunghiuri comple-
mentare, asezate cu varfurile in sus si in jos, in alternantad, acope-
rind golurile posibile, amintesc deopotriva de motivul decorativ al
bradului, in formatul lui redus ca un triunghi cu varful deschis, ca si,
in succesiunea lor circulara de zig-zag, ca motiv geometric abstract,
dar mai ales, de motivul liniei valurite, al apei - asadar, o compozi-
tie inchegata si armonioasa figural, dupa ce, din registrul decorativ
anterior, caldura soarelui se propaga si in sus). Mai mult chiar, acest
guler decorat, pe de o parte, vadeste simtul artistic exersat al mes-
terului olar, pentru a realiza un corespondent in micro solaritatii cir-
culare a motivelor de pe pantece si sani, completand astfel armonia
intregului ansamblu ornamental, iar, pe de alta parte, exprima o ju-
bilatie prevestind implinirea sorocului gestatiei.

Astfel, ansamblul decorativ al oalei (ipostas metaforic si me-
tonimic al femeii genitrix), cuprinzand cele trei registre ornamen-
tale ascendent-succesive si corespunzand actiunii magice specifice
celor trei ,elemente primordiale” si esentiale ale vietii (in fertili-
tate si in fecunditate, deopotrivad), isi realizeaza o functionalitate
augurala si protectiva?4, producand nu numai siguranta ca eficienta

24 Am adoptat acesti termeni - ,augural” si ,protectiv” - in locul celor stiintifici
- .apotropaic” si ,propitiator” - mai greu de inteles si de folosit in uzajul comun.
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magica, ci si, in planul estetic, incantare si substantiala cantare pen-
tru femeia genitrix si odrasla plamaditd n ea (iar atunci cand oalei,
un olar sau altul ii pune si un capac, e ca un semn ca fiinta umana
gestanta trebuie protejata de orice impuritate si cinstita ca nimeni
alta pentru misiunea ei care nu poate fi decat divind).
Indecursulvremilor, mentalul con-templativ si, totodat3, practic,
orientat spre esenta si normalitate, in baza relatiei armonioase intre
cer si pamant, percepute profund de olarul nostru princeps, a fost
fracturat de agitatia istoriei, nelinistita precum valurile marii, incat
intelesurile vechi au intrat in eclipsd, influentele externe (cele bi-
zantine, la noi?**) au reconfigurat ansamblul formelor si ornamente-
lor, propensiunea pentru decorativ si inovatie a diminuat in balanta
ponderea traditiei spirituale in favoarea innoirii si a spiritului profan,
autenticul s-a putut altera, conditiile materiale si sociale din epoca
moderna au imputinat drastic numarul de olari si de centre de cera-
mica. Noroc cu unii creatori exponentiali, ca Dumitru Schiopu, apa-
ruti ca o inflorescenta salvatoare a trecutului indepartat si apropiat,
care, ramanand intrutotul fideli traditiei, au putut, pe aceasta bazg, sa
se deschida si noului, adoptandu-l si adaptandu-L in stilul locului. Ei
sunt cei care m-au facut sa inteleg si sa spun, pe cat am putut, ,,poves-
tea oalei de Vladesti” - povestea unui initium - al olarului princeps si
al oalei-arhetip -, care, in esentialitatea lui perenad, este mereu actual
si concret-posibil (v. oala de la p. 161, pe care este preluat intreg an-
samblul ornamental de care am vorbit mai sus - adevarata sarbatoare
a ochiului si a gdndului). ,Anumite forme arhaice - scria un monograf
al operei lui Lucian Blaga, comentandu-| - se pot reimprospata in spi-
ritualitatea oricarui popor, in sensul prezentului mai mult decat al
trecutului, printr-o mutatie functionala a ideilor: ,,...Tinerele neamuri
vor sti sa daruiasca un nou rost batranelor idei si mituri...”26. Aceasta
este si speranta noastra de la tineretea fara batranete a romanilor...

IV. Dumitru Schiopu - artistul-reper al centrului de

ceramica Vladesti

Centenarul nasterii mesterului olar Dumitru Schiopu din
Vladesti prilejuieste o seama de initiative deosebite menite sa
aprofundeze cunoasterea Centrului de ceramica Vladesti si a

25 V. Barbu Slatineanu, Ceramica feudald romdneascd, Bucuresti, Editura pentru Li-
teratura si Arta, 1958, ca si Corina Nicolescu, Paul Petrescu, Ceramica romdneascd
traditionald, Bucuresti, Editura Meridiane, 1974.

26 Apud Eugen Todoran, Lucian Blaga - mitul poetic, Timisoara, Editura Facla, 1981, p. 65.

mesterului sdu exponential, Dumitru Schiopu, precum si sa profileze
valorile lor la scara nationald, ca un brand local de referinta. Au
aparut pana acum doua lucrari-reper mai mult decat remarcabile.
Impresionanta monografie in doua volume Vlddesti - miracolul
ceramicii albe contine, alaturi de numeroasele confesiuni/marturii
ale localnicilor despre ei insisi, dar si despre traditiile si valorile
olaritului local, si un amplu capitol dedicat ceramicii, in care se
publica studii si opinii ale unor cercetatori contemporani referitoare
la olaritul si olarii de ieri si de azi ai locului, monografia aceasta fiind
nevoie sa fie prezentata mai pe larg in alt context.

A doua lucrare, catalogul album Ceramica de Vlddesti la un
veac de la nasterea mesterului olar Dumitru Schiopu, realizat cu
profesionalismul recunoscut al d-lui Gheorghe Deaconu, asistat de
d-na Elena Stoica, cuprinde o selectie dintre cele mai semnificative
referinte despre ceramica de Vladesti si Dumitru Schiopu - scrise de
etnografi consacrati (Paul Petrescu, lon Vladutiu, Corina Mihdescu,
Gheorghe Focsa, Georgeta Rosu, Georgeta Stoica, Lila Passima si
Cosmin Manolache, Mirela Cretu, Eugen Deca, Luiza Barcan, Narcisa
Ucd), dar si de alti cercetdtori pertinenti (Gheorghe Deaconu,
Elena Stoica, Nicolae Ciurea-Genuneni, Emilian Valentin Francu,
Mihai Popa si, cu voia dvs., subsemnatul); totodatd, cuprinde si un
bogat material ilustrativ cu obiecte ceramice din Vladesti si din
Buda (centrul geaman, as indraznit sa-i spun, si vecin de pe latura
sudicd a raului Rdmnic, azi Olanesti), precum si multe lucrdri ale
lui Dumitru Schiopu din colectiile Muzeului ,Astra” din Sibiu, ale
Muzeului Satului si Muzeului Taranului Roman din Bucuresti, ale
Muzeului Satului Judetean din Valcea, din colectia Dumitru Schiopu
si colectia succesorilor sdi, Violeta si Eugen Patru (distinsi recent cu
titlul de ,Tezaur uman viu”), precum si din colectia Bisericii ,Sfanta
Treime" din Buda, institutii si persoane care au raspuns cu generoasa
colegialitate la apelul initiatorilor de a contribui la realizarea acestui
adevdrat eveniment editorial.

In cadrul Centenarului Dumitru Schiopu, care se va desfasura
pe intreg anul 2026, ca un brand al comunei Vladesti si al judetului
Valcea, sunt prevdzute expozitii itinerante in judet si in tard (Sibiu,
Bucuresti, Craiova), ateliere de creatie si mai multe alte actiuni ce
se vor perpetua pe masura deruldrii Centenarului, insa, implica si
aprofundarea cercetarii privind vechimea, devenirea, dezvoltarea si
sansele pentru perpetuarea mestesugului ceramicii de Vladesti in
viitorul apropiat si cel mediu.
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in acest context integram incercarea noastrd de a contura per-
sonalitatea mesterului Dumitru Schiopu ca artist-reper al Centrului
de ceramica Vladesti, cel la care din volbura istoriei s-a ajuns ca laun
pisc valoric si de la fiinta si opera cdruia trebuie plecat pentru cres-
terea calitativ-artistica, perpetua a viitorilor mesteri olari vladesteni.

Intentionand sareliefam atributele lui Dumitru Schiopu ca artist,
pornim de la una din conditiile esentiale ale operei de arta si anume
aceea de a fi realizata (oricat de obiectiv s-ar pretinde realismul sau
fictiunea sa) cu o vibratie anume (oricat de ascunsa ori disimulatad) a
sufletului; intru-un cuvant: o opera de arta contine inerent o vibratie,
0 emotie ce se transmite destinatarului. Ca atare, vorbim si in cazul
lui Dumitru Schiopu, intai de sufletul pe care il punea méngdind lutul
in modelare ori decord@ndu-l pentru a fi frumos si a incanta. lar sufletul
lui se configurase intr-o familie cu sapte copii, in obisnuinta inter-
comunicarii cu acestia si, mai tarziu, cu publicul (orice lucrare era si
o instantd de comunicare) si, de asemeni, in decizia interioara de a-si
cultiva palpitul sufletului propriu, exercitandu-se tot mai valoros in
mestesugul ales.

Aceasta dedicatie mestesugului nu putea sa o exercite decat in
matca traditiei - in ea s-a ,ndscut”, pe ea a cunoscut-o si cercetat-o
indeaproape, in ea s-a exersat si a dobandit increderea in sine si hota-
rarea de a continua si merge mai departe. Ei i-a ramas intrutotul fidel
si pe acest temei a putut fi creativ, adicd sa incerce si forme si decoruri
noi, insa tot in ,,stilul” locului, al traditiei. Se verifica si in cazul lui ceea
ce spunea odata marele poet englez T. S. Eliott, anume ca fiecare artist
autentic se formeaza in mediul traditiei, ei ii este indatorat mai intai
de toate. Dragostea si fidelitatea fatd de matca traditiei reprezinta un al
doilea atribut organic al olarului-artist Dumitru Schiopu.

Desigur, pentru dorita reusita maximald a lucrului mainilor si
sufletului mesterului, de foarte mare insemnatate este stdpdnirea
desdvdrsitd a mestesugului, intdi in plan tehnic - cunoscut fiind faptul
ca orice greseala in executarea unei operatii sau a alteia afecteaza
intreaga productie pusa in cuptor la ardere, astfel incat tehnicitatea
fiecarei operatii trebuie sa fie optima. Dar stdpdnirea desavdrsitd a
mestesugului - acest al treilea atribut artistic al mesterului - trebuie
sa fie si in ce priveste decoratia vaselor, care se face mai intai prin
prepararea pamanturilor pentru culori, iar apoi cu anume instrumen-
te cu care se traseaza ornamentele si 0 mana sigura, experimentata,
care efectueaza operatiile.

O consecinta corelativa implica grija pentru perfectiunea mo-
deldrii formelor traditionale sau noi - ceea ce constituie un atribut
de referinta al artei mesterului Dumitru Schiopu, fie ca e vorba de
farfurii, de oale, borcane, cani, ulcioare, plosti sau figurine pe care le
realiza cu ceea ce s-ar putea numi acuratete, incat pe albul luminos
al angobei care ,imbraca” vasul, formele, amintind de sorgintea lor
in vechime, se profileaza cu un aer de noblete.

Valorii estetice a formelor i corespund cu necesitate ornamen-
te cu simbolism major in compozitii decorative adecvate fiecdrui tip de
vase. Aceasta este o lectie esentiala a traditiei in spiritul careia si-a
realizat Dumitru Schiopu cea mai mare parte a creatiei sale. Este vor-
ba de o decoratie aerisitd, aparent simpld, cu numai trei ornamente de
bazd - spirala, valul si bradutul (la al cdror simbolism cosmo-teluric
ne-am mai referit, ele intruchipand trei din elementele primordiale
ale vietii: soarele, apa si, respectiv, pamantul roditor) - insotite de
zgrafitto-uri incizate si puncte si linii pictate, care au functii secun-
dare (marcarea spatiului, acompaniere, punere in relief). In decoratia
traditionals, ,clasica”, aparent simpla, respectata cu fidelitate exem-
plara de Dumitru Schiopu, se evita incdrcarea ornamentala (de care,
azi, se face uneori abuz), iar aceasta aerisire permite sa se ,citeas-
cd" ,scriitura” ornamentald, care infatiseaza gandului contemplativ
lumea cu elementele esentiale ale vietii, transpuse augural pe tru-
pul vasului cu sugestii antropomorfe (de femeie sau de barbat). in
miscarea roatei olarului - asemeni miscarii ciclice a vietii (ca o lege
a cosmosului fatd de haos) -, aceasta engramad trinitard a lumii este
marcata ritmic si armonios, in cate trei registre pe orizontala (circu-
lar), cat si pe verticala (de la pantecul vasului in sus) -, asa cum se
observa cel mai bine pe decoratia oalei, dar si pe cea a ulcioarelor,
unde apare in plus sarpele (casei), cu simbolistica lui de fertilitate si
fecunditate deopotriva, iar bradutul este inlocuit de joarda verde a
vitei de vie. (In forme oarecum sublimate - de pild3, tot bradutul mar-
cat, metonimic, prin crenguta de brad -, cele trei elemente primordi-
ale, ca motive decorative, se regasesc si pe suprafata plata a farfuri-
ilor). Despre varietatea elementelor ornamentale si a compozitiilor
decorative in ceramica de Vladesti este mult mai mult de spus, inca
nu s-a facut un studiu complet, iar cele reliefate mai sus au avut doar
rostul de a sublinia aderenta creatiei ceramice a lui Dumitru Schiopu
la engrama stilisticd prin care, specificd fiindu-i, se onoreazd ceramica
de Vlddesti in arta romdneascd. Cu acestea, la care adaugam, sugerat
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deja, respectul pentru specificul decorativ al fiecarui tip de vas, sub-
liniem decoratia in stilul traditional al locului drept inca un atribut
artistic al mesterului Dumitru Schiopu, atribut purtdtor al unui mesaj
stravechi - pe care, ins3, cu toata intelepciunea lui, olarul nostru, in
veacul modern, nu-l mai intelegea, spunand spiralei solare ,, melc”,
valului, ,serpalau”/,sercalau”, pomul vietii fiindu-i ,,bradutul” - la o
adica, elemente din universul inconjurator cu care isi decora vasele.

Dar ce valoare emblematica are traditia si ce valoare doban-
deste artistul care-i este fidel!

Creativitatea este un atribut inerent si funciar oricarui artist si,
desigur, si lui Dumitru Schiopu, reliefat in diferite randuri si in dife-
rite feluri, atat in forme, cat si in ornamente si compozitii. Nuantam
si aici cateva ipostaze. Intdi, inspiratia din traditie, cu un exemplu
exceptional prin ingeniozitate: plosca lui Schiopu, cu opt brate, fata
de plosca, cu patru brate, ,,a lui Varzache”, naintasul lui tot ingeni-
os. Intr-un al doilea rand, mentionam adaptarea la forme si mai ales
la ornamentele locului a obiectelor de uz casnic integrate in epoca
modernd, din civilizatia urbanad; cescute, solnite, scrumiere, puscu-
lite zoomorfe (una chiar antropomorf3d) s.a. deveneau ale locului in
mainile lui Dumitru Schiopu. Dar mai ales domeniul figurinelor de
veche si valoroasa traditie in acest centru de ceramica i-a prilejuit
mesterului nostru o creatie libera n care si-a desfasurat cu deosebit
talent o fantezie agreabila. Alaturi de traditionalele fluierici in forma
de pasari sau animale (cu catd expresivitate le-a surprins firea si cu
cat umor retinut!), a transpus miniatural numeroase animale domes-
tice ori sdlbatice (caini, boi, oi, vulpi, lupi, ursi) ori pasdri cantdtoare
(,de mama focului”), intre alte obiecte moderne, aparate de zbor (et-
nologul Paul Petrescu remarca un turboreactor condus de un caine
- un fel de catelusa, Laika astronautd!) - dovada a receptiei noului din
modernitate in viata satului, dar si a umorului cu care omul traditio-
nal a interpretat miniatural noutatile integrante.

Un aspect creativ care trebuie neaparat marcat este dezvolta-
rea, in produsele mainilor lui Dumitru Schiopu, a unei tendinte arti-
zanale, caracteristica perioadei interbelice si accentuata in perioa-
da postbelica a veacului trecut, cand o buna parte din obiecte pierd
destinatia uzuala dintotdeauna si sunt confectionate (si in atelierele
cooperatiei mestesugaresti) pentru a fi expuse decorativ in case si
pe panouri expozitionale, in targuri de arta si in muzee: ,Dumitru
Schiopu - subliniaza doi specialisti de la Muzeul Taranului Roman,

Lila Passima si Cosmin Mihalache - nu iese din structura noului con-
text, devine unul dintre artizanii cei mai cunoscuti in anii “70-"80 si
reuseste sa pastreze marca identitara a ceramicii de Vladesti, peste
care suprapune elemente de inovatie si de creatie personala care
ii asaza mestesugul in zona artizanatului si a creatiei artistice: por-
nind de la obiectul taranesc simplu, functional, imbogateste forma
prin ornamente baroce in unele cazuri si il transforma in obiect de
arta cu functie decorativa: plosca lui Schiopu cu opt brate, ulciorul
cu douad guri, ulcica cu lantisor”. (v. publicatia ,,Martor”, 2012)

in sfarsit, consideram ca un alt atribut al artistului autentic
(care a fost si Dumitru Schiopu) puterea de a rdmdne acelasi, cu stilul
sdu format in spiritul traditiei locului si pe aceasta baza exersat si in
creatia libera, cu succes.

Desi, in mod firesc era mandru de reusitele lui, nu a fost nici-
cand infumurat; cunoscand ca autosuficienta il poate pierde, isi
pastrase spiritul creativ continuu si, in acest sens, lucrarile lui inca
mai sunt de cercetat pentru o imagine completa si adevarats, in di-
namica ei. S-a pastrat in modestia artistului care stie ca talentul il
are de Sus si mai stie ca in inovatie poate sa si greseasca pe un alt
drum decat al sau. A avut masura in toate, exponential si in aceasta
privinta. N-ar fi fost un adevarat artist daca n-ar fi fost un om sensi-
bil, un om bun, curat, intelept, constient de valoarea sa, dar traind
numai in interiorul creatiei lui, fara a se impauna cu ea fata de se-
meni olari. Asa l-am cunoscut, respectat si iubit.

Conf. univ. dr. loan St. LAZAR
e-mail: antimivireanul@hotmail.com
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Din sarbatorile perioadei pascale

Anut acesta, Pastile cade pe 12 aprilie. Daca in numerele tre-
cute ne ocupam de Postul Mare si de Pasti, acum ne propunem sa ne
ocupam de sarbatorile care urmeaza Saptamanii Luminate.

In prima luni din a doua s&ptdmana de dup3 Paste se serbeazd
Pastele Blajinilor, Pastele Mortilor, Pastele Rohmanilor sau Mdtcdldul.
Despre Blajini se crede ca sunt fiinte mitice, care locuiesc in
Ostroavele Albe ale Apei Sambetei, se crede ca ar fi copiii nebotezati,
morti dupa nastere sau oamenii de demult, cu o credinta mai curata
decat a pamantenilor.

La aceasta sarbatoare, se impart bucate pentru morti, cu credin-
ta ca acum sufletele lor sunt slobode si se pot infrupta din acestea.
Celor ce nu impart se spune ca le vor cere mortii noaptea. Se faceau,
in unele locuri, sarbatori campenesti, unde oamenii mancau oua rosii
siincondeiate (ale caror coji se dddeau pe apa curgdtoare) sau colaci.
Sarbatoarea este mai putin tinuta in ziua de azi.

Sfantul Gheorghe este, pentru crestini, sarbatoarea Sfantului
Mare Mucenic militar, care a fost chinuit si omorat pentru Hristos,
pe vremea impadratului Diocletian. Este considerat sfant purtator de
biruinta si reprezentat in iconografia ortodoxa calare pe un cal alb si
omorand un balaur, simbol al raului.

in calendarul popular, sirbitoarea se regiseste cu numele
de Sdngeorz. Ea coincide cu triumful primaverii, dar si cu perioada
delicata din viata culturilor, cand acestea sunt amenintate de strigoii
de bucate sau loajnice, cum li se spune prin Muntii Apuseni. De aceea,
se fac felurite ritualuri de aparare impotriva strigoilor, de care se
spune ca pot fi afectati si oamenii, dar si vitele, carora li s-ar putea
lua mana in aceasta perioada.

Femeile si fetele seamdana busuioc, ca sa miroasa frumos;
busuioc bun de dragoste, credeau taranii. Fetele sunt udate de
flacai. Unii privegheau noaptea, uitandu-se in varful dealurilor, sa

CERCETARE APLICATA

vada jucand comorile. Tn comunitétile pastoresti acum se angajau
ciobanii, paznicii si slugile la stani. Era ziua sdmbrei oilor, a alcatuirii
tarlei, insotita de o petrecere colectivd, avand un farmec aparte. De
asemenea, se practica obiceiuri precum Proorul sau ramura verde la
Tuglui (Dolj), focurile pe comori (credintd populard din zona Dolj -
Baia de Fier, Polovragi).

Intalnim, de asemenea, sarbatori dedicate primilor lucratori ai
ogoarelor, cum ar fi: Craii de la Mocod (Bistrita Ndsaud), sdrbdtoarea
plugului (zona Bragov) Udadtorul din Surdesti, Cu cdruta din Cufoaia
(Maramures).

In comunitétile de rudari din Valcea (Bibeni, Valea Mare,
Sirineasa) se practica obiceiul numit Gurbanul.

Este si perioada cand incep a se performa riturile de invocare a
ploii (Caloian, Paparudd), pastrate incd in judetele lalomita si Calarasi.
Zone cunoscute pentru obiceiurile de primavara sunt si in judetele
Prahova (Breaza, Lipanesti, Scorteni, Sirna, Tataru), Hunedoara
(Batrana, Stancesti, Ohaba, Costesti, Ordstioara de Sus), Valea
Siretului (Galati), Giurgiu, Gorj (pastorala floriilor la Balacesti,
Logresti, Stancesti), Satu Mare (colind de Pasti la Remetea Oas sau
aruncatul oudlor la Tiream).

Luna mai da startul unei multimi de festivaluri folclorice si
serbdri campenesti dedicate florilor.

Este si luna cand se sarbatoresc primii impdrati crestini ai
Imperiului Roman, Sfintii Constantin si Elena. Sunt praznuiti de
Biserica intrucat au dat libertate si privilegii crestinismului, au aflat
Sfanta Cruce pe care a fost rastignit Hristos, au zidit biserici. Pentru
taranii romani aceasta era considerata ziua in care pasarile din padure
incep sa-si invete puii sd zboare (Costandinu puilor, Constantin
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Graur). Importanta sarbatorii se vddea in aceea
ca tinerea ei era considerata un prilej de aparare
impotriva relelor si a durerii. Demult, in Ardeal,
se credea cd cel ce incalca aceasta porunca si
lucreaza nu va avea liniste in mormant, nici parte
de pomeni pe lumea cealalta.

Dup3 Inviere, la 40 de zile (in joia celei de
a Vl-a s3ptdmani) se sarbatoreste Inaltarea Dom-
nului, cunoscuta, in popor si sub numele de Ispas.
Este una din cele mai vechi sarbatori crestine,
serbatd, in vremea crestinismului primar, odata
cu Rusaliile.

De Ispas se organizau nedei, targuri (bal-
ciuri), jocuri ale tinerilor. In calendarul pastoresc,
sarbatoarea marca momentul urcarii ciobanilor
la munte. In unele parti ale Moldovei, se tdia din
varful cozii vitelor par, care se ingropa intr-un fur-
nicar, ca sa se inmulteasca viteii precum furnicile.

S. Fl. Marian mai consemneazsd, in unele
parti ale Moldovei si Munteniei, obiceiul tinerilor
de a culege flori de alun, despre care credeau ca

sunt bune de leac si de dragoste. Doar in acesta zi
se spune ca se saturau caii de pascut doar pentru
un ceas: de aceea se numea si Pastele cailor.

in zilele noastre, de Inaltare se fac pasca,
oud rosii si cozonac, precum la Pasti. Iniltarea
este cunoscuta ca sarbdatoarea eroilor; de aceea,
se fac slujbe speciale si pomeniri ale mortilor
la monumentele eroilor, in unele garnizoane
militare si in biserici. In unele locuri se iese la
holda si se citesc rugdciuni pentru recolte. Mai
demult se faceau si cununi de spice. Obiceiul
se mai pastreaza in Vestul tarii, unde se tin la
prapurii din Biserica pana in anul urmator.

In sdmbata dinaintea Duminicii Mari sunt
sarbatoriti Mosii de vard sau Mosii de Rusalii.
Acum se dau de pomana vase pline cu bautura si
mancare si se slujesc parastase pentru morti.

Seara, bdietii taiau nuiele mari de tei,
pentru a fi sfintite a doua zi, de Rusalii, la
biserica. Acum se aduc, in unele locuri, ramuri de
nuc, ce se sfintesc si se pastreaza la icoane, la fel

ca salcia de Florii. Aceste ramuri, care se pun la
porti (armindeni) se crede cd sunt bune impotriva
ploilor cu piatra sau ca plante de leac. S-au ales
aceste ramuri intrucat frunzele de tei si de nuc
preinchipuie limbile de foc ce s-au pogorat peste
apostoli in aceasta zi.

Tot acum se practicd Instrutatul sau
impanatul boului, obicei agropastoral, apartinand
riturilor de fertilitate din preajma solstitiului de
primavara sau un mod de a-l sarbatori pe primul
plugar care a iesit la arat. Obiceiul se regdseste
incd in zona Bistritei (Figa, Taure, Caianu) si
a Clujului (Mintiu Gherlii, Unguras, Vultureni,
Papdluga). Este si vremea mdsuratului oilor sau
a mdsurisului laptelui, obicei popular stravechi
al comunitatilor de pastori. El se mai practica pe
Valea Ilvelor, in Padurenii Hunedoarei, in tinutul
Vrancei, in localitati din Gorj, Satu Mare, Salaj
etc., purtand diferite denumiri si prilejuind, de
multe ori, adevarate spectacole folclorice si
serbari campenesti. in Giurgiu este obiceiul de a







se sacrifica mielul de Rusalii. In Sudul tarii, a
treia zi de Rusalii se face spdlarea picioarelor
copiilor de cdtre gazde (femei mai batrane),
acestia primind in schimb cozonac, oua rosii
si alte daruri. De asemenea, de Rusalii sau
in luna iunie se fac cununi de grau care se
pastrau la prapurii bisericii, in trecut, obicei
specific Transilvaniei i Banatului.

Din punct de vedere crestin, sarbatoa-
rea are o foarte mare importants, fiind consi-
derata ziua de nastere a Bisericii.

In popor se credea c3, in aceastd zi,
spiritele mortilor devin agresive Tinainte
de a se intoarce pe lumea cealalts; exista
credinta ca, din Joia Mare pana la Rusalii ele
salasluiesc printre cei vii. Cele mai agresive
erau considerate lelele (Vdntoasele, Rusaliile
sau Soimanele) despre care se spunea
ca Tncing hore pe campuri si ca il orbesc,
ologesc sau amutesc pe cel pe care il gasesc
lucrand. De aceea, pentru a se feri de pocitul
Rusaliilor, oamenii se feresc sa lucreze.

Bolile cauzate de iele poarta numele
generic de luatul din cdlus, intrucat se credea
ca pot fi vindecate prin jocul calusarilor in
jurul bolnavului.

Cel mai celebru dans al romanilor,
Calusul, care a fost mult exploatat in latura
sa spectaculara, este, de fapt, un joc al cetei
masculine desfasurat de Rusalii. Calusarii
sunt legati prin juramant si legi calugeresti.
Juramantul se depune pe steagul lor special,
la hotar, si consta in fagaduinta ca vor pastra
legile caluseresti, ca vor juca cu dreptate si
fara suparare, ca nu vor ascunde din banii
primiti, ca se vor avea ca fratii si vor fi supusi
vatafului. Tn Ardeal, legdmantul se face la

noua hotare, cu apa din noua izvoare.

Ei jucau prin curtile oamenilor si se
spunea ca ii tamaduiesc pe cei bolnavi. Cu
acest scop foloseau si usturoi, pelin, o basma
alba, fire de grau, tamaie etc. Pentru ca bolile
de care tamaduiau se spunea ca sunt de
sorginte magica. Mamele isi dadeau copiii in
bratele calusarilor pentru a fi si ei la fel de
voinici si jucausi. Se credea, mai demult, cain
aceasta zi trebuie sa petreci cu calusarii; iar
daca vei dormi, sa-ti pui un cutit sub cap, ca
sd nu te trezesti pocit (Tudor Pamfile).

Cu adanci radacini istorico-mitologice,

Calusul este cel mai spectaculos dans
romanesc, pastrat si azi in zona de Sud a tarii,
dar si in Ardeal, in unele locuri. Din pdcate,
oamenii cred ca el nu mai are rol vindecator,
nici nu mai alunga lelele - credinta oamenilor
e alta acum. Dar se pastreaza, fie in forme
mai ritualizate, la sate, in judetele Arges,
Dolj, Dambovita, Teleorman, Valcea, Olt,
fie in forme mai spectaculoase, in cadrul
festivalurilor de la orase, cum ar fi cele de la
Stolnici (Arges), Craiova -,Cdlusul oltenesc”,
Giurgiu -,Calusul ca pe Vlasca”, Caracal-Olt-
»Calusul romanesc”.

Daca addugam ca, a doua zi dupa Ru-
salii este sarbatoarea Sfintei Treimi, putem
spune ca asa se incheie ciclul pascal la ro-
mani. Acesta este cel mai important ciclu de
sarbatori crestine, alaturi de care 1si fac sim-
tita prezenta si obiceiurile populare, izvorate
fie din practici crestine foarte vechi, fie din
vechi ritualuri folclorice. Adunate la un loc,
ele alcdtuiesc perioada cea mai sfanta din
viata Bisericii si a oamenilor, constituind un
important reper al comunitatii si spiritualita-
tii romanesti contemporane. In anumiti ani,
aceste sarbatori ajung pana in luna iunie.

Si unele obiceiuri pastrate doar pe
alocuri, in memoria batranilor:

- 1 mai: Maiul, Ziua Pelinului, Ziua Betivilor se
faceau petreceri pentru venirea primaverii si
inceputul verii;

- 8 mai: Vanghelistul loan, cand nu se injugau
boii, caci se spunea ca ,.e rau de piatra”;

- 9 mai: Sfdntul Niculae de Vard;

- 10 mai: Simion cel Nebun, se spune ca e rau
de nebunealg;

- 12 mai: Ghermanul, Harmanul viermilor,

- 25 mai: loan Fierbe-Piatrd, Intrdtunul,
zi in care incep sarbatorile verii, prin
nerespectarea cdrora se dezlantuie ploi cu
furtuni si grinding;

- 29 mai: Sfdntul Teodosie, se serbeaza pentru
trasnet;

- 31 mai: Irimia, sarbatoarea boilor; se credea
ca Sfantul Irimia se razbuna daca nu este
tinut.

dr. luliana BANCESCU,

Cercetator stiintific ll,
Compartiment SPCI - DPMPIFD,
Institutul National al Patrimoniului
Fotografii din ArhivalNP
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Cunostinte si practici traditionale
pastrate vii prin arta lui Constantin Brancusi*

Pe 19 februarie 2026, Romania celebreaza un secol si jumatate de
la nasterea lui Constantin Brancusi (n. 19 februarie 1976, Hobita - d. 16
martie 1957, Paris). In semn de omagiu, pentru contributia adusa de acesta
patrimoniului cultural al umanitatii, Parlamentul Romaniei, potrivit Legii
140/2025, a declarat oficial anul 2026 drept ,,Anul Constantin Brancusi”.
Cu acest prilej, readucem in atentie viata si opera lui Constantin Brancusi,
profund legate de elementele vii de patrimoniu imaterial, de cunostintele
si practicile traditionale populare, de coordonatele mentalului colectiv al
satului traditional si de ethosul folcloric romanesc.

Sculptorul pasionat din copildrie de mestesugul prelucrarii artistice
gorjenestialemnului, care si-a perfectionat tehnica de lucru la Scoala de Arte
si Meserii din Craiova, gasindu-si propriul stil la Scoala de Arte Frumoase din
Bucuresti, prin arta sa si prin instrdinare, ajunge sa rezoneze cu avangarda
pariziand a secolului a XX-lea, operele brancusiene fiind impregnate de
vibratia centrului cultural al Europei de la acea vreme.

In anul 1904, Brancusi a plecat la Paris, unde a trdit si a sculptat toata
viata. Dupa ce a inceput sa experimenteze modernismul, ,Bust de copil”
(.,.Enfant") este prima sculptura dedicata copiilor dintr-o lunga serie realizata
in perioada 1904 — 1906. ,Capul de copil” (1906) este una dintre lucrarile
cele mai apropiate de sufletul lui Constantin Brancusi, deoarece, asa cum se
crede in Oltenia, ,,copiii sunt lumina ochilor”.

Totodata, acest bust in ghips patinat a atras privirea lui Rodin, Antoine
Bourdelle, Aristide Maillol si Medardo Rosso si ,le-a deschis ochii” asupra
spiritului artistic brancusian marilor colectionarilor de arta ai lumii. Astfel,
Brancusi se desprinde de modul in care se practica sculptura ,,in timpul lui” si

! Studiul de analiza etnologicd realizata asupra vietii si operei lui Constantin Brancusi de
fatd reprezinta varianta revizitd si adaugita a editorialului cu titlu ,,Brancusi: esenta a gandiri
folklorice”, pe care l-am publicat pe 27 noiembrie 2017, in format digital, 8,651 de caractere
fard spatiu, in revista de cultura ,SemneBune.ro”, ISSN 2343 - 8339, (https://semnebune.
ro/2017/brancusi-esenta-a-gandirii-folklorice/).

incepe sa-si desavarseasca lucrarile, lasate mostenire in mare
parte Centrului Cultural Georges-Pompidou.

Folosind sistemul de notiuni, atitudini si simboluri co-
mune comunitatilor traditionale, Brancusi a innoit arta mo-
dernd exprimand esenta spiritului folcloric si a intelepciunii
culturii populare romanesti. Mai exact, ,,in formele cele mai
inchise, creeazd arta cea mai deschisd a secolului al XX-lea, in
care subiectul e doar o altd fatd a obiectului™.

Viziunea folclorica manifestata in arta lui Constantin
Brancusi implica o esentializare profunda a motivelor folclo-
rice, ceea ce i-a permis acestuia sa transforme mostenirea
culturala traditionala vie si complexa intr-un limbaj artistic
universal; si, totodatd, sa aduca in sculptura moderna sim-
plitatea, sacralitatea si legatura cu natura existente in satele
traditionale romanesti ale sec. al XX-lea. Astfel, intre viziu-
nea unica a lui Brancusi si avangarda europeana se pot con-
stata influente reciproce, ce au redefinit sculptura moderna.

Constantin Brancusi s-a format ca artist in plin proces
de identificare si definire a specificului national romanesc?,
evolutia sa fiind fundamentata pe constientizarea valorii
ethosului folcloric si pe intelegerea dinamicii coordonatelor
mentalului poporan (gandirea miticd, logica simbolica si
viziunea magicd)‘. Pand la varsta maturitdtii, a preluat —

2 Haulica, Dan (1968): ,Secolul 20", nr.11/1968, Ed. Uniunii Scriitorilor
R.S.R., Bucuresti, p. 21.

3 Répeanuy, V.(1968):,,Brancusiin literatura romana”, in volumul ,,Colocviul
Brancusi”, Ed. Meridiane, Bucuresti, pp. 169-171.

4 Constantinescu, Nicolae — Fruntelatd, loana-Ruxandra (2006): ,Limba si
literatura romana. Folclor”, proiect pentru invatdmantul rural al Ministerului
Educatiei si Cercetarii, Bucuresti, pp. 17-28.
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pentru a le depadsi — atat gandirea artistica romaneasca, cat si pe cea franceza, combinand
simplitatea pura a limbajului artelor populare cu rafinamentul avangardei pariziene.
Totodata, acesta s-a indepdrtat de traditia greco-lating, cautand ,gandiri” ale civilizatiilor
extra-europene, si anume mitul unei stravechi forme de gandire comune intregii omenirii.
Astfel, arta lui Brancusi s-a ndscut din pantecul , culturii originare” (,,Urkultur”)>. lar exemple
in acest sens sunt: ,Sdrutul”, ,Rugdciunea”, ,Muza adormitd”, ,Prometeu”, ,Domnisoara
Pogany”, ,Mdiastrd” etc.

Si totusi, Constantin Brancusi nu este un ,outsider”. Principiile viziunii sintetice le-a
gasit ,inlduntrul sdu” de om stiutor al intelesurilor profunde ale sculpturii traditionale
oltenesti. Doar a trebuit sa calatoreasca pana la Paris — de fapt, catre Sine - ca sa-siinsuseasca
cunostintele necesare pentru a trai revelatia cubismului si, in consecinta, pentru a elabora
noile modalitati de expresie ale artei moderne.

Cheiaintelegerii opereisia,vietii de ascet”a lui Brancusi este madrturisirea sculptorului:
. Trebuie sd ne eliberdm de noi insine, pentru ca ceilalti sa se poatd elibera prin noi. Prin
urmare, Brancusi are convingerea lduntrica ca destinul omenirii este sa-si elibereze spiritul
din carcera materiald, prin revenirea la esenta primordiala.

Operele lui Brancusi scot la lumina opozitia dintre gandirea orientala integratoare si
cea occidentala dezintegratoare. Picasso, Braque ori Modigliani au dezintegrat obiectul din
plenitudinea existentei. Brancusi a atins o sinteza expresiva, ce i-a conferit obiectului statutul
de simbol. Pornind de la realitatea concretd, Brancusi a intrupat conceptele si emotiile in
forma si a refuzat reprezentarea figurativa a realitatii, pledand pentru vitalitatea spirituald a
formei. De aceea, Brancusi a dat expresie materiei aparent inerte sublimandu-i chintesenta
freamatului organic, pe baza unei gandiri filosofice de tipul ,identitdtii contrariilor”, in care
.toate” participa la ,,tot”iar ,totul” se configureaza in conformitate cu fiecare parte a sa’.

Astfel, detaliile le omite, fiind neesentiale, asa cum afirmd in cazul , Pestelui” (1918-
1928): ,Cand vezi un peste, nu te gandesti la solzii lui; te gdndesti la iuteala miscarii sale, la
corpul lui stralucitor care Tnoatd vazut prin apa. Ei bine, iata ce am vrut eu sa exprim. Daca
i-ag fi reprodus aripioarele, ochii si solzii, i-as fi oprit migcarea si ag fi obtinut o simpla mostra
(.échantillon”) a realitdtii. In vreme ce eu am vrut sa surprind scanteia spiritului din el".

Sculptura lui Brancusi iradiaza doua principii opozante: o inocenta a sufletului pur de
copil si o intelepciune launtrica inradacinata in mostenirea culturala dobandita de la vechile
culturi. De altfel, acesta ne si marturiseste: ,Quand nous ne sommes plus enfantes, nous
sommes déja morts™. Brancusi mistifica materia, viziunea sa de oltean traditional nelasandu-l

oA

5 Frunzetti, lon (1968): ,Viziunea folclorica la Brancusi”, in volumul ,Colocviul Brancusi”, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1968, pp. 83- 85.

6 Georgescu-Gorjan, Sorana (2011): ,Asa grait-a Brancusi”, Colectia ,C. Brancusi”, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, p. 143.

7 Frunzetti, lon, op. cit., p. 86.

8 Malvina Hoffman, ,Sculpture Inside and Aut”, W. W. Norton & company, 1939, p. 51 apud lon Frunzetti, ,Viziunea
folclorica la Brancusi”, in volumul ,,Colocviul Brancusi”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p.86.

9 ,Cand am uitat sa fim copii, am murit demult.” (trad. a.).




sd cada in senzualitatea de tip ,beefsteak” (Lionello Venturi).

Brancusi e ,,un martir pentru o singurd formd, pentru un ou” (Henry Moore), oul fiind
simbolul formei originare, al Inceputului Lumii. Forma ovoidala, ce pare gata sa se inalte
intr-o clipd, reprezinta expresia perfecta a artei lui Brancusi si a modului sau folcloric de a
gandi Lumea?®.

Imaginea-simbol a ovoidului apare in forma originara a ,, Pdsdrii Mdiestre” si in ,,Leda”.
Apoi, potrivit logicii simbolice traditionale, in ,Leda” si in ,Foca”. Omologia Cosmos-Om
indicd asimilarea femeii cu elementul acvatic (apa-luna-femeie) opusa asocierii barbatului
cu elementul piric (foc-soare-barbat), pentru a insufla complementaritatea partilor fecunde
ale cercului vietii.

~Adam si Eva” supun oul originar diviziunii, oul sectionat fiind simbolul timpului uman.
Simbol al fertilitatii, ,,Eva” e fermecatoare si inocenta, un boboc de floare gata sa rodeasca.
+Adam” munceste pamantul, Ti d3 plod. Impreun3 exprima perpetuarea vietii umane, (re)
intregirea Oului.

Clepsidre (sfere tdiate avand jumatatile opuse una alteia) apar in scaunele din jurul
.Mesei Tdcerii” din Targu Jiu. Simbol al reculegerii, ,Masa Tdcerii” abstractizeaza masa
rotunda si joasa din lemn, asezatd, de obicei, langa vatra caselor tdaranesti raspandite in
Oltenia, Muntenia si Dobrogea. Corespunde filosofiei lui Brancusi: ,totul este inevitabil
menit vesnicei taceri”*2

Ascensiunea catre Cer si mitul zborului cosmic sunt reprezentate prin curbe parabolice,
ca in ultimele forme ale ,Mdiestrei - Pasdrea in spatiu” si ale ,,Coloanelor infinite”. ,Pdsdrile
Mdiestrei” sunt conectate mai pregnant cu stilistica artei populare si cu semnificatiile
folclorice ale romanilor, spre deosebire de aerodinamica ,,Pasdre in vdzduh”. Dar toate sunt
inspirate din credinta populara potrivit cdreia, la moarte, sufletul ia forma unei pasari ce
zboara o vreme, pana ce trece in lumea de dincolo. Pana si in cazul ,,Pdsdrilor in spatiu” e
sesizabild ideea , pasarii suflet”?3.

Ansamblul sculptural proiectat si construit de Constantin Brancusi, la Targu Jiu, in
perioada 1937 - 1938, la cererea presedintei Ligii Nationale a Femeilor Gorjene Arethia
Tanasescu, reprezinta un omagiu adus eroilor cazuti in timpul Primului Razboi Mondial.
Cele patru componente sculpturale -, Masa tacerii” (cod LMI GJ-lll-m-A-09465.03)*, , Aleea
scaunelor” (cod LMI GJ-1ll-m-A-09465.04, cod LMI GJ-lll-m-A-09465.05), , Poarta sarutului”
(cod LMI GI-1lI-m-A-09465.02) si ,,Coloana fara sfarsit” (cod LMI GJ-Ill-m-A-09465.01) sunt
dispuse pe aceeasi axa orientatd de la apus spre rasarit, cu o lungime de 1275 m.

Ansamblul monumental ,Calea Eroilor” de la Targu Jiu fost inclus in Lista Patrimoniului

10 Frunzetti, idem, p. 88.

1 |bidem, p. 90.

12 paleologu, V.G. (2004): ,Tineretea lui Brancusi”, Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, p. 52.

3 Comarnescu, Petru (1972):,,Brancusi. Mit si metamorfozd in sculptura contemporand”, Ed. Meridiane, Bucuresti, p. 42.
4 Cod LMI GJ -, Lista Monumentelor Istorice din judetul Gorj”, ce include monumentele istorice din judetul Gorj

inscrise in Patrimoniul cultural national al Romaniei si codul asociat acestora.
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Mondial UNESCO, in anul 2024, gratie Institutului National al Patrimoniului
aflat in strénsa legatura cu autoritatile administrative si locale din Gorj*®,
in vederea elaborarii dosarului si coordonarii procesului de nominalizare?®.
Din ,Calea Eroilor” face parte si Biserica cu hramul Sfintilor Apostoli Petru
si Pavel (cod LMI HJ-1I-m-B09171), ce a fost ridicatd, pe un vechi lacas sfant.

Ansamblul monumental de la Targu Jiu reprezinta unicul proiect
unitar de mari dimensiuni, sculptat de Brancusi in Romania. Fiind integrat
organic in structura urbana si in peisajul natural din Targu Jiu, opera publica
este remarcabild din perspectiva sculpturald, arhitecturald, urbanistica si
peisagistica. Fiind determinata de orientarea fata de soare, de ritmul si de
dinamica anotimpurilor, experienta privitorului devine interactiva cu mediul
inconjurator si ascensionala?’.

.Coloana fdrad sfdrsit” din Targu Jiu — ,arborele celest” din miturile
romanesti sau ,,0sia lumii” din basmele si legendele stramosilor — provine
din ,,Oul primordial” sectionat. Are rolul unui imens stalp comemorativ, ins3,
simultan, reprezinta si o ,scard a cerurilor”. Este un ,,axis mandi” al romanilor.
Octaedrele trunchiate cu varfurile usor rotunjite supuse ,,numdrului de aur”
ii impun un ritm vertical, o ascensiune treptata spre infinit.

Este vorba de o interpretare filosofica a unor vechi structuri existente
in folclorul si in stilistica artei poporane romanesti: stalpul mortilor. Tn
Transilvania, Banat si Oltenia inca mai existd, pe alocuri, obiceiul ca la
mormant sa se puna stalp cu/fara pasdre langa cruce. De asemenea, stalpii
de lemn ai prispelor gorjene, cu motivul decorativ numit ,sirul de zile si
nopti”impregneaza in ,, Coloana fdrd sfarsit” o geometrie de palimare?2.

Oul sectionat in clepsidra sugereaza ideea intregului originar si
imuabil, ,ce se reproduce infinit in dimensiunea temporala a existentei
umane in seria indivizilor, ce se succed de-a lungul veacurilor si aspira catre
cunoasterea launtrica a Sinelui, a Sacrului®.

Astfel, ,Coloana fara sfarsit” reprezintd sisimbolul,,dorului” comunitdtii
traditionale fatd de Origini, al concretului fatd de abstract, al finitului fatd de
15 Bréncusi Monumental Ensemble of Targu Jiu. Nomination for incription on the Word
Heritage List. Executive Summary”, Institutul National al Patrimoniului, Bucuresti, 2016.

16 Ziistorica pentru patrimoniul romanesc”, Ministerul Culturii, www.cultura.ro, 27.07.2024.
17 ,Coloana fard sfarsit. Brancusi” — catalogul expozitiei ,,Brancusi — 150 ani spre infinit” (INP,
25-27 martie 2026, Sala Oglinzilor a MNaR, Bucuresti), Institutul National al Patrimoniului,
texte de Zoe Caraiani, Maria Chirita si Roxana Zidaru, fotografii din Institutului National al
Patrimoniului si din Colectia doamnei Sorana Georgescu-Gorjan, grafica Dana si Stephane
Maitec.

18 p3limarul - stalp de pridvor sau de prispa care sustine strasina; este un termen arhaic,

folosit in domeniul arhitecturii vernaculare - n.a.
9 Frunzetti, lon, op. cit.,, p.91.

infinit, al mortii si al devenirii umane de-a lungul generatiilor
fatd de Unitate®°.,Coloana fdra sfarsit e aidoma unui cantec
etern, care ne poartd in infinit, dincolo de orice durere si
bucurie artificiala”?*.

Pana si iubirea este stilizata de Brancusi, ,Sdrutul”
transformandu-se in ,,Poarta eroilor” cazuti in Primul Razboi
Mondial. Dublul cerc taiat median de o verticala integreaza
existenta umana 1in unitatea cosmicd. Fiind vorba de
comemorarea celor care s-au jertfit, stalpii-oameni semnifica
iubirea si recunostinta urmasilor fata de eroii neamului,
nu iubirea ce pecetluieste contopirea dintre o femeie si un
barbat?2.

De asemenea, corpul,,Cocosului”se inaltda induntrulunei
elipse, intrerupta de cele trei trepte ascendente ale crestei
aflate intr-o progresie matematica (lonel Jianu). Este vorba de
un ,salut ddruit Soarelui”, un salut ce exprima dorinta de a

20 Comarnescu, Petru, op. cit., p. 43.

2! Sorana Georgescu-Gorjan, ,Asa grait-a Brancusi”, Colectia ,,C. Brancusi”,
Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2011, p. 94.

22 Comarnescu, idem, p. 41.



zbura, de a te elibera de constrangerile pamantesti®>.

Originea olteneasca a lui Constantin Brancusi i-a determinat formarea culturald a acestuia in conformitate cu randuielile
si rosturile civilizatiei poporului roman. Prin urmare, de la Mosii sai din Hobita, com. Pestisani, jud. Gorj, Constantin al lui Radu
Nicolae Brancusi a priceput ca orice existenta particulara este parte a Cosmosului si ca toate partile Cosmosului sunt temeinic
interconectate.

Ceea ce a fost posibil datorita mentalului colectiv genuin trdit in Hobita, care exprima urmatorul aspect: faptul ca individul
participa la viata cosmica sta la baza majoritatii creatiilor folclorice romanesti. De aceea, in viziunea celui care a schimbat abordarea
asupra spatiului in sculptura moderna, arta ,,e cea mai desdvadrsitd exprimare a Dorului romdnesc’ .

Geneza, structura si menirea limbajului artistic al lui Constantin Brancusi sunt datorate Hobitei natale, locul in care Brancusi
a inteles ca trebuie sa imbratiseze intregimea spiritului, nu sa-l intemniteze, asa cum face arta analitica si imitativa a secolului
pozitivist. Drept urmare, Brancusi a sublimat subtil natura gandirii mitice, a viziunii magice si a logicii simbolice, pe baza carora
omologiile Om-Cosmos, existenta-esentd, Pdmant-Cer se manifesta in creatiile sale.

Operele lui Brancusi reflecta functia apotropaica a sculpturii traditionale oltenesti, mituri, obiceiuri si credinte romanesti.
Din pozitia de geniu tipic romanesc, Brancusi releva lumii dimensiunea sacra a realitatii satului traditional.

Si aceasta, deoarece ,,satul romanesc” elogiat de Lucian Blaga este purtatorul matricei stilistice poporane, matrice ce indica
multiple posibilitati culturii universale. lar stilul popular se identifica cu ,,spatiul mioritic”, ce consta intr-o succesiune sinusoidala

23 Frunzetti, idem, p. 92.
24 Sorana Georgescu-Gorjan, op. cit.,, p. 91.



.de deal si vale"?. Astfel, arta brancusiana imprima gandirea folclorica
romaneascd in arta universald?® si ii duce pe privitori intr-un ,illo
tempore” mitic, unde arta este perceputa ca vie si puternica?’.

Pentru Brancusi, forma suprema de accedere la tainele sculpturii
si de exteriorizare a geniului creator o reprezinta ,smerenia” specifica
dimensiunii crestine a culturii traditionale: ,Artistul nu e decat o smerita
unealtd in mainile Creatorului“?® iar ,Cine nu iese din Eu n-atinge
Absolutul si nu descifreaza viata”?°. Tacerea sa i contureaza cel mai
exact plenitudinea si grandoarea fiintei. Astfel, pe langa traditia artei
populare, in estetica si in filosofia sa, se face simtita influenta credintei
crestine ortodoxe.

In armonie cu Dumnezeu, Constantin Brancusi transforma materia
primd, bruta (lemn, piatrd, marmura sau bronz) in esente pure. Noutatea
operei lui Brancusi o reprezinta faptul ca , opera de arta ne dezvaluie
esenta surprinsa in formele concrete de existentd. Ea este, asadar, o
sinteza a fortei universale, care exprima ceea ce nu poate fi rostit, care
reuneste contrariile intr-un tot armonios”>°.

.Rugdciunea” (1907) concretizeaza sentimentul universal al stdrii

de comuniune spirituala vie cu Dumnezeu, pe care omul il traieste aflat
in fata mortii. Fara a infatisa trasaturile unei femei, Brancusi a sculptat femeia-rugaciune stilizata de icoanele bizantine. lar ,,Cumintenia pa-
mantului” (1907-1908) ilustreaza principul fecunditatii si al candorii feciorelnice feminine, arhetipul ,mumei pamantului” si al vesniciei3®.
lar in cheie alegorica, morfologia sculpturii indica scena alungarii Evei din Eden. Pentru ca are ochiul drept inchis si ii lipseste urechea dreap-
ta, potrivit credintelor populare inseamna ca aceasta ,vede” si ,,aude” doare pe partea stangad, ce este asociata maleficului, ispitei sarpelui.
Astfel, ,Cumintenia pamantului” evoca prima drama a destinului mitic omenirii: cdderea din Rai.
In consecint3, principalele elemente ale viziunii folclorice manifestate de Constantin Brancusi prin creatiile sale artistice sunt, in
primul rand, sinteza si esenta, deoarece Brancusi nu face o descriere realista a obiectelor taranesti din Hobita, ci reinterpreteaza stalpi
funerari, stalpii prispelor, stalpii porti gorjenesti, lazi de zestre, covoare oltenesti, ii si alte elemente de port popular, rombul si sfera ca
ornamente ale acestora, vase de lemn de la stana etc., pentru a crea forme pure.

Totodata, Brancusi simplifica formele obiectelor si ale motivelor traditionale si le transforma in simboluri ale modernismului abstract
inteligibile international. lar prin profunda intelepciune poporand, Brancusi innobileaza rafinamentul artistic modern, ceea ce confera
operelor sale un limbaj filosofic. Apoi, chintesenta viziunii sale folclorice este reprezentata de ,Masa tacerii”, ce evoca locul de intalnire

25 Stanescu, Anamaria (2016): ,Blaga: filosofia floklorului”, editorial publicat pe 18 ianuarie 2016, in format digital, in revista de culturd digitald ,SemneBune.ro”, ISSN
2343 - 8339,(https://semnebune.ro/2016/blaga-filosofia-folklorului/).

26 Rapeanu, V., op. cit, pp. 173-174.

27 Lemny, Doina (2019): ,,Cat de nou e ,inceputul” artei brancusiene”, in revista de cultura ,Brancusi”, nr. 4, decembrie 2019, Centrul de Cercetare, Documentare si
Promovare ,,Constantin Brancusi”, Targu Jiu, pp. 4-7.

28 Barbu, Brezianu (1998): ,,Brancusi in Romania”, Ed. Bic All, Bucuresti, supracoperta interioara.

29 Zarnescu, Constantin(1980) ,,Aforismele si textele lui Brancusi”, Introducere de Florea Firan, Prefata de Marin Sorescu, Ed. Scrisul Romanesc, Bucuresti, aforismul 35, p. 89.
30 Jiany, lonel (2003): ,,Brancusi”, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, pp. 38-39.

31 Manescu, Constantin (2015): ,Motivele creatiei lui Brancusi”, in ,,Acta Moldavie Meridionalis”, XXXVI, Muzeul Judetean ,Stefan cel Mare”, Vaslui, pp. 368-373.



al familiei in vatra casei; de ,Poarta sarutului”, care simbolizeaza
trecerea in lumea de dincolo; si, mai ales, de ,Coloana fara sfarsit”,
ce preia motivul stalpului funerar.

Brancusi contrage arhetipal materia si redata lucrarile sale in
lumina pentru a fi atinse, soclul fiind parte organica a operei. De
aceey, atelierul sau de lucru reprezinta o matca, in care spiritualitatea
romaneasca si limbajul universal al sculpturii moderne transforma
cunostinte si practici traditionale.

In concluzie, personalitatea creatoare a lui Constantin Brancusi
se rasfrange asupra spiritualitatii ortodoxe si a istoriei culturii
romanesti, asemenea lui Mihai Eminescu, topindu-se in ,,supremul
anonimat” al geniului*2. Mostenirea artistica ldsata de Brancusi are
un impact international, prezenta operelor aceluia care a redefinit
modul in care lumea vede forma si spatiul fiind esentiald in colectiile
de artd ale celor mai prestigioase muzee din lume. Pana si cei care nu
ilinteleg pe deplin, nuii pot ramane indiferenti, deoarece ,,geometria
inaltd si sfantd” a operelor sale tinde sa-si taie drum spre absolut (L.
Blaga), arta sa fiind o adevaratd transfigurare a vietii si o bucurie a
sufletului, in pace, lumind si libertate (Constantin Brancusi).

Noutatea artei lui Constantin Brancusi vine dintr-o cultura
veche si profundd (pastratd prin traditii in motivele creatiilor orale
folclorice si prin practicile artistice mestesugaresti in simbolurile
existente in limbajul artelor populare) si din ,dorul de acasa”.

Si totusi, cati dintre noi i-ar vizita mormantul lui Brancusi,
pentru a-i aduce luminag, daca acesta s-ar afla la Hobita, nu in Cimitirul
din Montparnasse?

32 Haulicg, Dan, op. cit., pp. 16-19.
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Trifonul Viilor.
Scurta istorie a renasterii
in judetul Olt a unui obicei stravechi

Laz februarie, in ziua de pomenire a Sfantului Trifon, se prac-
tica Inca o serie de ritualuri pentru asigurarea protectiei viilor si a
livezilor de pomi fructiferi. Trifonul este considerat mai mare peste
campuri, stdpanul absolut al insectelor. In zona Olteniei, sirbatoarea
de la 1 februarie poarta mai multe denumiri, insa cea mai cunoscuta
si folosita este aceea de Trifonul viilor. Este o sarbatoare restrictiva,
la care participa doar barbatii. Preotul slujeste la capul viei citind ru-
gaciunile Sfantului Trifon si blestemele acestuia adresate vietatilor
care distrug viile si livezile: ,(...) Vd blestem pe voi viermi, omizi, gan-
daci, soareci si purici, tot felul de muste, molimi si furnici si tot felul de
jigdnii ce se tdrdsc pe pdmdnt si pdsdri ce zboard si aduc stricdciuni
si pagubd holdelor, viilor...”, dupa care stropeste pe deasupra viei cu
busuiocul udat cu apa sfintita si binecuvanteaza via sa aiba rod bogat.
Cu apa sfintita sunt stropiti si proprietarii viilor la marginea carora se
face slujba. Cateva corzi de vita de vie sunt tdiate ritualic, iar din ele
se confectioneaza prin impletire fie coronite, fie un fel de cingatori
care, spun oamenii, i feresc de dureri de cap, respectiv de sale.

Pe timpuri, dupa savarsirea ritualului, urma o petrecere campe-
neasca, organizata intre plantatiile de vii, la care participau proprie-
tarii de vii care se invecinau, dar siinvitati. Se incepea cu dezgroparea
sticlelor de vin, ingropate special in vie pentru aceasta sarbatoare, in
locuri doar de proprietari stiute. Uneori, petrecerea continua in sat,
la casa unuia dintre ei. Si pentru ca era petrecere, nu lipseau nici lau-
tarii fara de care voia buna nu era deplina.

Perioada comunista a rupt brutal firul acestui obicei, in care
de Sfantul Trifon, Tn vii si livezi, oamenii incepeau pregatirile pentru
anul respectiv, curatarea de uscaturi si arderea resturilor, actiuni prin

intermediul carora erau distrusi si daunatorii ascunsi si trecuti peste
iarna. Acest lucru, combinat cu credinta nestramutata in puterea apei
sfintite, in aceea a rugaciunilor preotului, dar si in recoltele bune ob-
tinute, facea ca obiceiul sa fie reluat an de an cu incredere. Numai ca
prezenta preotilor in vii nu era agreata de sistem, asa ca a disparut
un element important, acela al credintei. A urmat preluarea viilor, iar
oamenii au devenit doar muncitori cu ziua in fostele lor vii, asa cd a
disparut incet-incet al doilea element important, acea dragoste cu
care isi mangaiau vita de vie si pomii roditori, fie cu mana, fie cu vor-
ba, fie cu gandul. In urma discutiilor despre sarbitoarea Trifonului,
purtate cu persoane varstnice din localitatile cercetate, am ajuns la
concluzia ca obiceiurile legate de Trifonul viilor au disparut inca de
acum aproape un secol.

Povestea renasterii acestui obicei in viata satenilor din locali-
tatile Oltului care detin plantatii de vita de vie si care produc vinuri
din soiuri de vita de vie mai deosebite isi are inceputul in anul 2000.
Nu imi aduc aminte ca in anii de inceput ai incercarilor noastre, ale
celor de la Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Cul-
turii Traditionale OLt (astdzi Sectie a Centrului Judetean de Cultura
si Artd Olt), de reinviere a obiceiurilor legate de Sfantul Trifon, sa
nu fi nins. In vremurile acelea, care acum ne par indepartate, ierni-
le erau ierni. Ningea, uneori, ca in povesti. Si, pentru ca sarbatoarea
Sfantului Trifon si a obiceiurilor legate de aceasta sa nu ramana si ele
povesti, ne-am propus ca in zonele cu potential viticol si pomicol sa
le readucem in viata satelor.

In vremea despre care vorbesc (anul 2000), la Vitomiresti, in
nordul judetului Olt, se sarbatorea Ziua Viei si Vinului, in toamng, pe
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la finele lunii septembrie, inceputul lunii oc-
tombrie. Sdrbdtoarea Viei si Vinului era unul
dintre evenimentele culturale importante
ale judetului Olt, zona fiind una cu traditie
veche in livezi, vii si in vinificatie, iar oamenii
de aici daruiti acestei ocupatii care le deve-
nise in timp nu numai o indeletnicire, ci si o
emblema, un stil de viata. Aveau loc specta-
cole folclorice, dar si spectacole de umor cu
proaspat infiintatul Club de umor ,Pasaport
de oltean”, condus de Visi Ghencea. Se fa-
ceau si se spuneau bancuri si epigrame cu si
despre vin si bautorii de vin.

Propunerea de a sarbatori la 1 februa-
rie ziua Sfantului Trifon a venit pe fondul
acestui festival al viei si vinului, dar si in
urma discutiilor purtate cu proprietarii de
vii si livezi din zong, care isi aduceau aminte
din spusele parintilor si bunicilor lor despre
sarbatoarea Sfantului Trifon si despre ce se
intampla in acea zi. Asa se face ca intr-un 1
februarie de dupa una dintre editiile Sdrbd-
torii Viei si Vinului a reinviat obiceiul Trifonul
Viilor la Vitomiresti.

Tavalugul privatizarilor insa se rostogo-
lea, asa ca n anii urmatori Societatea vini-vi-
ticola se si vanduse, iar interesul local pentru
sarbatoare a scazut brusc. Autoritatile locale
de la acea vreme din Vitomiresti - care nu au
inteles rostul demersului nostru de aimpulsi-
ona reinvierea obiceiurilor legate de Sfantul
Trifon in toate zonele cu potential viticol si
pomicol al Oltului si nu numai la Vitomiresti
-, In loc sa continue ceea ce incepusem, au
preferat sa nu o mai faca, ambitionandu-se,
in timp, sa pastreze aceasta raceala.

Trifonul viilor la Campu Mare

Impreund cu Visi Ghencea, directorul
de atunci al institutiei, am hotarat ca
sarbatoarea de Sfantul Trifon sa devina
itineranta si sa se desfasoare prin toate
localitatile cu potential viticol, pentru a trezi
interesul oamenilor pentru un obicei care pe
timpuri le salva viile de daunatori si ii apro-
pia si de biserica. Dupa ce la Samburesti (o
alta localitate cu rezonante viticole si pomi-
cole) nu am gdsit deschiderea necesars, s-a
ajuns la parohia Cdmpu Mare din Dobroteasa,

unde preotul paroh loan D. Ciuca a imbrati-
sat imediat propunerea noastra si, alaturi
de primarul lon Craciunescu, a mobilizat nu
numai preotii din zong, ci si locuitori din co-
munele Tnvecinate, facand din Campu Mare
un loc in care la 1 februarie se adunau pro-
ducatori de vinuri din toata zona (Dobrotea-
sa, Samburesti, Verguleasa, Vulturesti, chiar
si Drdgdsani), care participau atat la ritualul
religios, cat si la dezbaterile de dups, ulterior
la concursul de vinuri, initiat si sustinut pana
la aparitia restrictiilor impuse de raspandirea
SARS-COV 2 si a pandemiei de coronavirus.

Dupa mai multe editii desfasurate la
Campu Mare, in anii urmatori obiceiul a fost
reluat, pe rand, la Carlogani - Cepari (doud
editii), la Dragdnesti-Olt (doua editii), la lan-
ca si Potelu (mai multe editii).

Si la Carlogani, si la Cepari am intalnit
oameni daruiti vitei-de-vie, fie in calitate
de mici proprietari de vii, fie in calitate de
specialisti care lucraserd in vinificatie. In
mare parte, erau oameni in varsta, care fie
trecusera cu viile lor prin prigoana comunistag,
fie preluasera informatiile despre cum se
ingrijeau viile si cum se producea vinul de la
parintii si bunicii lor. De la ei am aflat despre
.Baldoaie” sau ,Carloganca”, un soi de vita
descendent direct din vita dacicd (dupa cum
sustin ei), despre Cramposia care a ,,migrat”
spre marile podgorii dragasenene si despre
multe altele.

La lanca si Potelu, sate vestite odinioa-
ra pentru plantatiile de vita-de-vie si pier-
sici (care ajungeau doar la export), oamenii
parca abia asteptau un imbold pentru a relua
acest obicei pierdut. Unele dintre vestitele
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vii de nisip din zona au peste doua secole
de la plantarea lor, plantare care presupune
0 munca laborioasa: oamenii sapau santuri
adanci in nisip pana ce ajungeau la terenul
fertil. Odata cu cresterea vitei, in fiecare an
mai addugau pamant, apoi nisip, pana ce san-
tul era acoperit. Numai asa aveau garantia ca
vita-de-vie va rezista in nisip, fara sa sufere
din cauza lipsei de apa si a temperaturilor
ridicate. Trebuie mentionat ca pentru aceste
vii de nisip este nevoie de o anume experi-
entd si de cunoasterea pretentiilor soiurilor
care cresc in aceasta parte de tara.

.Rosioara, Gdlbioara... Sunt soiuri usoa-
re care nu necesitd o intretinere deosebitad.
Tdieri simple, doar la un cep, cdteva tratamen-
te... Solul, fiind nisipos, este usor de sdpat...
Plantarea este mai grea. Pdrintii nostri fa-
ceau santuri addnci si de cate doi metri, poate
si mai bine, si, pe mdsurd ce vita crestea, se
acoperea. Ca sd nu sufere de secetd. Raddcina
oricum se duce pdnd la peste doudzeci de me-
tri in addncime si se ramificd. Si vinurile din
aceste soiuri sunt vinuri usoare, rar ajung la
doisprezece grade.” (Marian Serban)

Preotii din parohiile comunei si din
localitati limitrofe, aldturi de zeci de sateni
proprietari de vii de nisip, au participat la re-
luarea obiceiului.

LSfantul Trifon este pentru noi, cresti-
nii ortodocsi, un sfdnt de urmat, a cdrui trdire
trebuie sd o avem in sufletele noastre. Acest
sfant (Trifon - n.n.) este nestiut aci, este doar
scris in calendar. Oamenii nostri si preotii de
aici au uitat de traditiile inaintasilor nostri.
Md bucurd foarte mult initiativa Centrului,
de pdstrare a traditiilor si vd mdrturisesc cd,

incepdnd de acum, vom incepe si noi sd sdr-
bdtorim ziua Sfdntului Trifon, acolo unde sunt
plaiurile noastre de vii. latd, indemnul a fost.
Se cuvine acum ca noi sd nu uitdm si la anul,
de ziua Sfdntului Trifon, sd mergem cu totii in-
tr-un plai de vii cu agheazmd, cu rugdciunile
Sfantului Trifon, si sd-L rugdm pe Dumnezeu,
prin rugdciunile Sfantului Trifon, pentru un an
mai bun, mai bogat in cele ce oamenii pun in
pamant, iar viile si livezile sd dea rod bogat
pentru binele nostru”, a spus unul dintre pre-
otii participanti.

La acea prima editie de la lanca, Mirel
Pascu, proprietar de vie si primar a marturi-
sit: , Astdzi, la lanca si Potelu, s-a impdmdante-
nit obiceiul de Sfdantul Trifon, ca o sdrbdtoare
a sfintirii viei, pe care ne dorim sd o reeditdm
in fiecare an de aici inainte. Nu de alta, dar noi
iubim si via, si vinul.”, a mai spus acesta in
gluma si a addugat, in stilu-i glumet, carac-
teristic: ,Pdrinte, binecuvdnteaza si géturile
noastre!”.

lon Irimin, directorul caminelor cultu-
rale din lanca si Potelu, omul care a slujit cu
credinta multi ani cultura Oltului si care in
acel an urma sa predea stafeta catre un cola-
borator mai tanar, dar la fel de daruit culturii,
Marian Serban, a marturisit: ,Cu multi ani in
urmd, eu, care ii vizitez destul de des pe veci-
nii nostri din Bulgaria, am vdzut cd acestia isi
mentin si acum acest obicei, ca la 13 februarie
(dupa rit vechi) sd meargd la cdmp, unde are
loc asa-zisul tdaiat al viilor. Merg numai bdrba-
tii. Eu am fost cdtiva ani la rdnd la aceastad sdr-
bdtoare a lor care este asemdndtoare aproa-
pe sutd la sutd cu sdrbdtoarea noastrd, care
inainte avea si la noi mare influentd in rdndul
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I A (i i A
oamenilor. Acest obicei dispdruse la noi, dar
iatd cd in acest an il reinviem”.

Viile cu soiurile specifice celor din zona
lanca si Potelu sunt in pericol de a disparea
(ca siin alte locuri), iar oamenii spun asta cu
tristete.

.Productiile de la noi sunt reduse, o
tond, maxim o tond jumate, pe hectar. Aproa-
pe cd nici nu se mai justificd, dar tinem la viile
si la soiurile noastre, mai ales cd sunt puse de
strdabunicii, bunicii sau pdrintii nostri. Si sunt

mdndria noastrd, nu mai gdsesti in alte locuri
astfel de soiuri si astfel de vinuri.”

.Sunt multi oameni care nu mai mun-
cesc viile pentru cd nu se mai justifica din
punct de vedere financiar si al muncii depu-
se. Plus cd tin si terenul ocupat. Sunt hectare
intregi abandonate. Se schimbd configuratia,
acum avem o mare plantatie de afine, se mai
cultiva si mure... Grupul spaniol care a ince-
put aceastad afacere ar fi preluat si terenurile
cu vii ldsate de oameni, dar loturile sunt prea
fdrdmitate.”

LTineretul nu mai vrea niciunul sd mai
planteze vii. Se merge doar pe cele plantate
din vechime. Noi, dstia de mai suntem, si bd-
trdnii mai tinem de viile noastre. Dacd mergeti
in partea de sus a comunei, unde au fost vii
multe si asociatii, o sd le gdsiti pe toate in pa-
ragind. Pdcat de viile astea. Eu am zis cd tin de
via mea cat voi putea, cd imi pare rdu de ea.
Una este sd bei un pahar de vin bun si alta este
sd bei ape aromate si alcoolizate... sau bere.”

~Avem Gdlbioara, Rosioara, Berbecelul...
mai avem si soiul 1001 - un fel de Feteascd,

Coarnd albd... Sunt multe soiuri. Inainte
se culegeau separat, dar in ultima vre-
me se culeg la grdmadad si de-aia iese si
vinul asa de bun. Dacad vreau sd fac vin
alb, iliau imediat dupd zdrosire (zdrobi-
re - n.n.); dacd vreau sd fac un roze, il las
peste noapte in boascd si il trag a doua
zi; dacd vreau sd fac rosu, il las trei-pa-
tru zile in boascd. Asta cdnd amestecdm
strugurii. Vinurile noastre sunt vinuri de
cursd lungd. Nu sunt nici tari si nici nu te
doare capul dupd ele.”

~Lumea de astdzi este atdt de co-
modad... Dacd vrei sd vinzi struguri, nici
sd ii culeagd nu mai vor sd vind, vor sa fi
dai gata culesi si, dacd se poate, aproa-
pe pe nimic. Fortd de muncd nu mai este,
bdtrdnii nu mai pot sd munceasca si ti-
nerii care se mai gdsesc cer si pe md-sa,
si pe tac-so pentru o zi de muncd. Batra-
nii stdteau si culegeau la vie cédte o sdp-
tdmdnad si le era drag, oamenii se ajutau
intre ei... Acum e pe repede inainte. Un
vin bun nu se face in graba.”



.Pretul de vinzare la vinurile noastre
este foarte mic, intretinerea vitei este scumpd,
tineretul nu mai este interesat de muncd, ei
vor sd facd repede bani, nu stiu cd este mai im-
portant sd ai pe masd ceva sdndtos, mdncarea
si bdutura fdcute de tine. Cdnd md géndesc la
cum munceau bdtrénii nostri si ce vdad acum...
Sunt vii de peste o sutd si ceva de ani si dacd
ati vedea strugurii... parcd sunt de poveste.
Mai ales ca viile noastre nu sunt nici pe arac,
nici pe spalieri. Le legdm pdpusd, cum le legau
batrénii nostri. Dar iti trebuie si dragoste ca sd
te ocupi cum trebuie de o vie.”

Inanul 2012, la prima editia a Trifonului
la Draganesti-Olt, istoricul Traian Zorzoliu
scria in articolul ,,Romdnia viticold - repere
istorice”: ,,Mdrturii referitoare la vin si vie ne
sunt oferite de numeroase vestigii si documen-
te apartindnd arheologiei, paleontologiei, mi-
tologiei, epigrafiei, numismaticii, lingvisticii,
etnogrdafiei si folclorului, istoriei scrise si orale.
Ele vorbesc, in primul rdnd, despre existenta in
aceastd parte a lumii a unor conditii naturale
deosebit de prielnice pentru dezvoltarea vitei
devie, iar in al doilea rdnd, despre marele ata-
sament al oamenilor care au trdit aici pentru
aceastd plantd, intratd in credintele, in obice-
iurile si in intreaga lor viatd. (...) Botanistul A.
Griesbach sustine cd «patria vitei de vie trebu-
ie cautatd in tinuturile pdduroase, bogate in
liane, ale Pontului si ale Traciei, pdnd dincolo
de Dundre». Savantul B. P. Harden afirma cd
«...pe acest teritoriu, cultura vitei de vie e fdra
asemdnare, mai veche decdt plugdria». R. Bi-
lliard referindu-se la vechimea culturii vitei de
vie in Tracia, sustine cd «dintre toate pdrtile
Europei, Tracia a fost cea mai veche si mai res-

pectatd pentru vinurile sale si aceea care si-a
pdstrat cel mai mult prestigiul.»” Istoricul A.
D. Xenopol intdreste aceastd pdrere scriind:
.Patria cea mai veche a geto-dacilor, Tracia,
era o regiune viticold, cauza pentru care era
consideratd ca locul de nastere al zeului vinu-
lui, Dionysos™.

Multe si care mai de care mai intere-
sante sunt legendele si povestirile in care via
si mai ales vinul sunt personaje principale.
Folclorul romanesc, in special, abunda de tri-
miteri la acestea. Nu mai spun de ,folclorul
modern” in care curg rauri de bautural... Ci-
nematografia, dramaturgia si literatura au si
ele, bineinteles, capodopere bazate pe istorii
cu vin si vita de vie.

Inanul 2022, la Draganesti-Olt, trei pre-
oti au savarsit slujba specifica pentru aceasta
zi, sfintind viile mai multor localnici, printre
care si a celei mai varstnice proprietare de
vie, Niculina Comadnoaia, care avea 86 de ani
sial cdrei vin a castigat locul | la concursul de
vinuri organizat cu acel prilej.

.Este un lucru meritoriu cd se incearcd
revitalizarea unei traditii care tine nu nea-
pdrat de datina din popor, cédt si de credinta
crestind in sine. Aceste vii au primit binecu-
vdntarea cerului astdzi. Ne uitdm cu tristete la
ce a rdmas din plaiurile pe care le-am avut noi
aici. latd ca Sfdntul Trifon ne mijloceste ruga
noastrd spre cer si ne ajutd cu binecuvéanta-
rea anului in care am pdsit, pentru lucrdrile
pe care le facem vitei de vie pentru obtinerea
unui rod bogat. Am un regret, ca un om bdtrén
ce md aflu. Acela cd nimeni nu a reusit pdnad
astdzi sd se lege de acest brand, al vinului de
Drdgdnesti, mult mai bun decat alte vinuri din

tara noastrd, de o mult mai bund calitate. Bem
vinuri de Drdgdnesti imbuteliate prin cine stie
ce alte parti. Asta este o tristete a mea. Mi-as
dori sd ne intdlnim si la anul, intr-o situatie
mai favorabild”, a spus preotul Gheorghe
Lala la finalul slujbei tinuta la capul viilor si
botezarea vitei de vie.

Si pentru ca istoria viilor si vinurilor de
Draganesti-Olt nu este una foarte indeparta-
ta in timp, s-au incins discutiile asupra aces-
tui subiect.

.Pe vremuri erau construite in vii un
fel de bordeie in care se tinea vinul. Oamenii
aveau Vii cu vitd romdneascd, producdtoare
dupd cum ii spuneau ei. Viile cu vitd nobild
s-au plantat dupd colectivizare. S5-a fdcut aici o
plantatie mare si o intreprindere de vinificatie,
un Vinalcool. Din pdcate, suprafata cu vii nu a
fost suficient de mare pentru a cdpdta statutul
de podgorie. Din acest motiv, vinurile de aici,
desi erau de o calitate superioard, erau luate de
aici, imbuteliate si vdndute sub alt nume. Ni-
meni nu stia cd atunci cdnd bea un vin bun pe
care scria nu stiu ce nume sau marcd, ei beau
de fapt un vin de Drdgdnesti”, ne-a spus Dani-
el Dobre, un proprietar de vie si producator
de vin care isi imbuteliaza si eticheteaza vi-
nurile proprii. ,,Eu am incercat sd creez cu fiul
meu o etichetd. El mi-a fdcut grafica. Eu, fiind
un adept al dacismului, am vrut sd apard pe
etichetd simboluri ale dacilor. Am zis sd-i dau
denumirea «Beciul Boianului» pentru cd noi
suntem aici in Cadmpia Boianului. Am scris pe
etichetd si un text: «Acest vin parfumat este
un dar unic ce trebuie degustat in lumina cal-
dd a asfintitului, spundnd povestea unei licori
magice, plind de epifanii. Cdci in timp ce te bu-
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curi de un pahar cu vin, ca o pretuire, realizezi
cd viata e simpld»”. Nu cred cd sunt singurul
care imbuteliazd. Stiu cd si Mitica Ciubuc mai
imbuteliazd, poate or mai fi si altii, cd la noi
sunt multi producdtori de vinuri.” Si continua:
.Dupd revolutie, oamenii s-au bdtut (si la fi-
gurat, si la propriu!) sd isi ia viile. Vinalcoolul
s-a inchis pentru cd viile au fost date oameni-
lor, iar acestia nu au mai dus recolta acolo, ci
au tinut-o pentru ei. Personalul a fost dat afa-
rd, utilajele si butoaiele au fost vindute sau
distruse. Acum ne multumim cd mai sunt incd
oameni inimosi care fac eforturi mari pentru a
nu isi ldsa viile in paragindg”.

Viticultorul Daniel Dobre are si preocu-
pari in zona artelor plastice. El mai spune ca
nu imbuteliaza vin pentru vanzare, pentru
ca pretul este unul foarte mic, ci doar pentru
prieteni, iar etichetarea a facut-o dintr-un
soi de revolta bazata pe faptul ca vinurile
de Draganesti, desi foarte bune, nu sunt
cunoscute.

JVinurile erau mult mai bune pe timpuri,
pentru cad viile se culegeau tdrziu, atunci cdnd
cantitatea de zahdr era maximd in boabele de
struguri. Cdnd degetele de la mdini se lipeau
atunci cdnd storceai boabele de strugure, in-
semna cd are suficient zahdr si cd via poate fi
culeasd. Niciodatd nu se culegeau viile mai de-
vreme de jumdtatea lui septembrie. Nu exista pe
atunci sd se pund zahdr in vin.” (Mihaela Lald)

~Multi proprietari si-au abandonat viile.
Nu este an in care sd nu gdsesti cel putin o vie
abandonatd. Stiti ce inseamnd asta? Inseam-
nd cd nemaifiind tratatd, toate bolile si ddu-
ndtorii de la via respectivd, care nu mai este
ingrijitd, trec pe viile vecinilor. Ar fi fost bine,

poate, sd vind un investitor care sd preia viile
si sd ne facem si noi cunoscuti si prin vinuri-
le noastre. Stiu cd la un moment dat se vor-
bea despre un astfel de om, dar, din pdcate,
drdgdnestenii nu au vrut sd renunte la viile
lor. Acum o fac de nevoie. Le lasd in paragind
rdnd pe rdnd.” (Daniel Dobre)

.Nici nu va puteti inchipui ce costi-
sitoare a devenit o vie din aceasta, cu vitd
nobild! Substantele, utilajele si, in special,
lipsa fortei de muncd vor pune capdt la un
moment dat acestei indeletniciri. Dacd mai
addugdm si faptul cd via trebuie sd o pdzesti
aproape tot timpul... Se furd spalierii ca sd
scoatd din ei sdrma pe care hotii iau un leu
sau doi. Nu mai spun cdnd se coc strugurii,

atunci chiar trebuie sd stai in vie zi si noapte.”

(Aurel Mircea)

.Din viile nobile, multe au fost scoase
pentru cd necesitd foarte multd atentie, lu-
crdri, intretinere speciald. Via nobild are ne-
voie si de multd apd, nu ca cele hibride care
au fost adaptate conditiilor climatice si pen-

tru evitarea unei atdt de mari atentii si efort.
Au fost si vii care s-au uscat pur si simplu, pen-
tru cd nu a mai avut cine sd le acorde ingrijirea
necesard.” (Mihaela Lald)

~Aveam specialisti inainte. Era un ingi-
ner, Jidovu, care se ocupase de vii si, cind m-a
vdazut pe mine si pe altii care isi luaserd trac-
toare si utilaje pentru lucrat viile, ne-a propus
sd facem o asociatie. S-ar fi putut lua fonduri,
fie de la stat, fie din afard, si ne-am fi putut
intretine viile asa cum trebuie din punct de
vedere fito-sanitar, fdrd sd ne coste vreun leu.
Chiar ne-am stréns cativa proprietari, am mers
la autoritdtile locale de la acea vreme, dar nu
ne-au ajutat. Nu s-a vrut.” (Aurel Mircea)

~0amenii au imbatranit, tinerii pleacad si
nu mai are cine sd lucreze. Noi suntem ultimii
mohicani care mai lucrdm viile astea. Nu stiu
dacd urmasii nostri, copii sau nepoti, vor mai
avea dragostea asta pentru vii, pe care o avem
noi.” (Daniel Dobre)

La 1 februarie 2026, sarbatorirea
Sfantului Mucenic Trifon nu si-ar fi putut

Trifonul viilor la Golesti:
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gasi un loc mai bun decat Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti.
Aflata la prima editie aici, sarbatoarea Trifonul Viilor a strans la un loc
proprietari de plantatii viticole de pe dealurile Stefanestiului, din cele
mai importante centre viticole ale Oltului (lanca, Potelu, Morunglav,
Draganesti-Olt), dar si din celebra zona Dragdsani, producatori de vin,
specialisti in domeniul cultivarii vitei de vie si al vinificatiei, precum
si multi iubitori ai acestei licori care dezleaga limbile, dupa cum se
spune. Si da, s-au spus multe acolo despre vita de vie si despre vinuri
in general, dar mai ales despre vinurile aduse spre degustare siinscrise
intr-un concurs nascut ad-hoc, in Hanul ,Casa Tanti Maria” din curtea
muzeului.

Organizata cu sprijinul Consiliilor Jude-tene Arges si Olt, de catre
Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti si de Centrul Judetean de
Cultura si Arta Olt, la initiativa lui Valeru Ciurea, consultant artistic in
cadrul Centrului Judetean de Cultura si Arta Olt si a lui lustin Dejanu,
managerul muzeului, sarbatoarea s-a transformat intr-un adevarat
eveniment cultural si spiritual la care au aderat - pe langa participanti
- entitati media cu preocupari in viata satului: Radio Romania Antena
Satelor (reprezentatd de realizatorul Constantin Pasol) si Agro TV
(reprezentat de Elena Picu), dar si alte publicatii locale si regionale.

Dupa slujba religioasa oficiata la capul viei de catre preotii
Laurentiu Balasoiu, Cristian Dragomirescu si Cristinel Stanciu, toti
cu parohii in Stefanesti, evenimentul a continuat cu un simpozion
dedicat viei si vinului de-a lungul istoriei, cu discutii purtate cu
specialistii in cresterea si ingrijirea vitei de vie, dar si a secretelor
unei vinificatii bune si cu schimburi de informatii intre producatorii
care au adus cu ei mostre din vinurile lor pentru degustare.

Urmare a experientei acumulate in cei 25 de ani de cand
particip an de an la aceasta sarbatoare itineranta prin judetul Olt,
una dintre sarbatorile importante odinioara in viata oamenilor de la
sate, am mers la Golesti cu cativa reprezentanti de seama ai Oltului
si viticultori impatimiti din zone viticole cunoscute si consacrate:
Marian Serban, Marius Galca, Silviu Cristian Popa, lonut Pirciu si
Florinel Eugen Piperea dinlancasi Potelu; Laurentiu Dincd, Constantin
Radu si Dumitru Irimia din Morunglay, Florian Marghidanu, Bogdan
lulian Rosu, Daniel Eugen Dobre, Relu Aurel Mircea si Marin Vesela
din Draganesti-Olt; Sergiu Stefan Gorjan din Dragasani, dar si lonel

Cococi, mesterul popular ceramist din Vadastra, care a adus cu el si
vinuri realizate de un alt impatimit al vinificatiei din Vadastrita.

Ei sunt o parte dintre oamenii care au preluat si pastreaza de
acum sarbatoarea an de an si, chiar si atunci cand nu i-am mai indem-
nat noi, ei nu au intrerupt, au continuat, pentru ca au vazut ca este
ceva frumos, care ii uneste si care 1i face sa fie mandri cu soiurile lor
de vita de vie si vinurile cu care intra in concurs cu siguranta celui
care stie cd se bazeaza pe calitatile certe ale acestora. Le-a placut
si duc mai departe si pentru ca acum nu mai pot sa trdiasca fara Tri-
fon, fara Bobotdi si alte obiceiuri traditionale de peste an. Si fara vin,
bineinteles.

Concursul de vinuri organizat la Hanul Tanti Maria a fost pana
la urma cel mai asteptat moment al evenimentului. Au fost inscrise in
concurs 36 de mostre de vin din viile unor producatori particulari din
Olt (Potelu, lanca, Morunglav, Vadastra, Vadastrita), din Dragdsani, din
Harsesti si Stefanesti - Arges, jurizate de somelierul Liviu Birceanu
din Arges si de dr. ing. Sergiu Stefan Gorjan din Dragdsani. La concurs,
somelierul Liviu Birceanu a spus: ,Am vdzut cdteva vinuri din soiuri -
Rosioard, Gdlbioard si alte soiuri locale -, pe care pdnd acum eu nu le-
am intdlnit si chiar imi doream sd iau contact cu ele pentru cd, asa cum
s-a mai spus aici, riscdm sd le pierdem, pentru cd suprafata lor locald
a ajuns sd reprezinte undeva sub 1% din totalul viilor din Romdnia”.

Toate premiile, pe categorii (vinuri albe, vinuri rosii si vinuri
roze), au fost adjudecate de reprezentantii judetului Olt, cu exceptia
unuia dintre premii (Premiul Il la vinuri rosii) care a fost castigat de
un reprezentant din Harsesti (Arges). Premiile au fost urmdtoarele: la
vinuri albe, Premiul | a fost adjudecat de doi producatori din Vadas-
trita, Cosmin Sarbulescu si Mihai Geica, Premiul al ll-lea de catre Ni-
colae Caramizaru din Morunglay, iar Premiul al lll-lea de catre Daniel
Dobre din Draganesti-Olt. La vinuri rosii, Premiul | a fost castigat de
Marian Serban din Potely, iar Premiul al lll-lea de Sergiu Stefan Gor-
jan din Dragasani. La categoria vinuri roze, Premiul | a fost adjudecat
de Marius Galca din lanca (din viile de la Parasituri), Premiul al ll-lea
de catre Laurentiu Dinca din Morunglav si lonel Cococi din Vadastra,
iar locul al lll-lea de catre Daniel Truta din Morunglav.

Gheorghita Botarca, producator de vin din viile de pe dealurile
Botarcanilor din Arges, care a adus cateva mostre de vin, un Burgund,
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o Feteasca neagra si o Feteasca regald (dar in afara concursului - dupa
cum a tinut sa specifice), spunea ca vinul nu se naste fara truda mul-
ta, asa cum nici albinaritul sau tot ce tine de gospodaria taraneasca
nu este la indemana oricui. ,Cdnd am auzit de ce doriti sd faceti aici,
am venit cu mare drag! Si, poate, din serbarea de astdzi, tindnd cont de
locul acesta pe care inteleg cad il botezdm astdzi, de la anul sd facem o
traditie din asta. Pdrintii mei nu au avut soiuri. Singurul soi pe care nea-
mul meu l-a avut, plantat de taica Gheorghe Botdrcd, a fost din Crdm-
posia adusd de lon Mihalache si de familia marelui profesor Rdducanu,
un mare iubitor de podgorii si de vinuri care, aldturi de Virgil Madgearu
a intemeiat Academia de Stiinte Economice din Bucuresti. Este pdcat
cd din vechile podgorii nu a mai rdmas nimic, viile transformdndu-se
in niste frumoase plantatii de... salcdm.” Si pentru a demonstra (daca
mai era nevoie!) ca si poetii iubesc aceasta zi, pe roll-up-ul cu care
a venit la eveniment era inscrisa o poezie a poetului Victor Eftimiu.

Prin foc vin la tine

Astdzi prdznuim cu cinste, dupd datina strabund,
Ziua Vinului - licoarea cea mai veche si mai bund,
Zamislitd din pdmantul, framdntat de-atdti romani
In podgoriile noastre renumite din strdbuni.

Au bdut din vinul nostru, pe la hanuri din rdscruci,
Cdpitani si jupénite, boieri vechi, cldcasi, haiduci...
L-au bdut la zi de nuntd, pe sub inflorite porti,
Ti-au slavit, vdrsdnd paharul, pomenirea celor morti.
Doamna Neaga si coconii pdrcdlabului Gherghina,
Staretii si negustorii, cei veniti de la lanina,

Insusi Voievodul tdrii Neagoe-Cel-Ziditor

Bea din vinul fdrd seamdn al Topolovenilor!

Sus ulcica, sus paharul! Dupd legea strdmoseasca.
Ne-au adus romanii apa: Dumnezeu sd ne fereasca!
Astdzi insd cu romanii ti-ar fi greu sd te impaci;
Ziua Vinului e astdzi. Noi sldvim strabunii daci!

Chiar daca exista riscul real ca peste trei-patru decenii, din ca-
uza costurilor ridicate ale intretinerii viilor, ale conditiilor climatice
din ce in ce mai neprietenoase cu plantatiile de vita de vie si a lipsei
fortei de munca, soiurile de vita de vie din zona de sud a judetului,
de la lanca si Potelu, dar si viile personale ale oamenilor din celelalte
zone cu potential viticol sa dispard, oamenii inca mai tin de viile lor,
de renumele pe care il aveau odata soiurile de vita de vie ingrijite de
ei si vinurile pe care le produceau. Este de apreciat faptul ca acesti
oameni pastreaza traditiile locului, conservandu-le si demonstrand
in felul acesta cad tin in continuare si la aspectele spirituale ale vietii
satului, ca parte integranta a existentei lor.

Text si fotografii:
Valeru CIUREA,
Consultant artistic, CJCA Olt
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»Cap de Primavara”- intre Ritual, Mit si Identitate

Bun gasit in prag de primavara!

Intram cu pasi repezi in luna Martie acel martie ,,cap de primavara” in care calendarul
popular marca, odinioard, inceputul anului nou agrar. Desi dedicata zeului Marte, luna Martie este,
in esentd, un spatiu al regenerarii. O vorba din batrani spune ca: ,,Cine poartd mdrtisoare/Nu mai e
pdrlit de soare!”, amintindu-ne ca dincolo de estetic, martisorul este o pavaza spirituald. Originea
martisorului se pierde in vremuri uitate, fiind considerat o reprezentare a timpului ciclic.

Prof. lon Ghinoiu subliniaza aceasta profunzime: , Mdrtisorul, funia zilelor, saptdmanilor si
lunilor anului impletite intr-un snur bicolor, simbolizeazd unitatea contrariilor: vara-iarna, cdldu-
ra-frigul, lumina-intunericul”.

Denumirea populara a lunii martie, mart, martisor, germinar sau faurel, exprima trezirea la
viata a naturii. In satul vechi, era momentul deschiderii brazdei, al curatatului livezilor si al scoate-
rii stupilor. Fiind inceputul astronomic si traditional al primaverii, acum se realizau si previziunile
anului agricol.

Ziua de 1 martie era, ca si astazi, o zi cu semnificatie aparte, marcata prin schimbul de
martisoare. In vechime, martisorul nu era o simpld podoab3 sezoniers, ci un dar cu valoare ritu-
alica. Banutul de aur, purtat la gat, avea menirea de a chema imbelsugarea si norocul, aurul fiind
asociat, in imaginarul traditional, cu soarele, cu viata si cu permanenta. El nu era destinat acu-
muldrii sau pastrarii, ci circula, era oferit, purtat si apoi daruit mai departe naturii, intr-un gest de
recunostinta si sperantd. Despre rafinamentul acestui gest aflam citandu-l pe scriitorul Nicolae
Gane, care descria astfel obiceiul de odinioara:

.Mdrtisorul era un dar ce-si trimiteau romdnii unul altuia in ziua de 1 martie. El consta intr-un
bdnut de aur spdnzurat de un gditan de matasd impletit cu fire albe si rosii, pe care persoana ce-l
primea in dar il purta la gat pdnd cdnd intdlnea cea intdi rozd infloritd, pe crengile cdreia depunea
apoi darul primit. Banutul insemna imbelsugare, firele albe si rosii ale gditanului insemnau fatd
albd precum crinul si rumend ca roza, iar ofranda fdcutd reginei florilor era o salutare poeticd adre-
satd primdverii. Asa aveau vechii romdni obiceiul de a se ura in ziua de 1 martie!”
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~Mdrtisorul era un dar ce-si trimiteau romdnii unul altuia in ziua
de 1 martie...”, noteaza cu sensibilitate si rigoare documentara Nico-
lae Gane, surprinzand intr-un singur paragraf o intreaga filosofie ain-
ceputului, a renasterii si a urarii de bine. Dincolo de obiectul in sine,
martisorul apare, in aceasta descriere, ca un limbaj simbolic complex,
o forma de comunicare afectiva intre oameni si, totodata, intre om si
natura.

Gestul depunerii martisorului pe ramura primei roze inflorite
transforma darul intr-o ofranda. Omul nu pastreaza pentru sine sem-
nul norocului, ci il intoarce catre naturd, catre ,regina florilor”, ca o
plecaciune poetica adresata primaverii. Este un act de mare finete
spirituald, care arata o relatie armonioasa cu lumea vegetald, vazuta
Nnu ca resursa, ci ca partener de dialog si sursa de sacralitate.

Astfel, martisorul devine un prag simbolic: se poarta pana la
intalnirea cu floarea, pana cand viata isi face simtita prezenta de-
plina. Abia atunci ritualul se incheie, iar urarea de bine este predata
mai departe, intr-un circuit al sperantei. Nu intamplator, Nicolae
Gane vorbeste despre ,0 salutare poeticd adresatd primdverii”. Tn
aceastd formulare se regdseste esenta obiceiului: poezia ca mod de
a trdi, de a ura, de a intelege timpul. In plan spiritual, martie aduce
o dezlantuire a energiilor, unde soarele primaverii este privit cu o
ambivalenta fascinanta. Oamenii din satul de odinioara credeau ca:

.Mart e cea mai nesdndtoasd lund, cu zile rele si zile bune, cu
babe si mosi, cu visuri rele din pricina strigoaicelor, cu sdrbdtori femei-
esti ce tare trebuiesc pdzite, cd vezi dumneata amu-i ploaie, amu cald,
amu vant, amu iar frumos, asa ca femeia!"

Multe practici aveau scop de protectie. Martisorul, odinioara
un banut de argint purtat ca talisman, avea rolul de a feri purtatorul
de ,negretile” soarelui. Etnologul Romulus Vulcanescu mentioneaza
in Mitologia romana descantecul ritualic pe care fetele il rosteau
aruncand martisorul spre soare: ,,Sfinte soare, Sfinte Soare,/Ddruies-
cu-ti mdrtisoare./In locul lui md fereste de pistrui ce md-negreste/la-
mi te rog negretele/Dd-mi in schimb albetele/Si fd-mi fata ca o floare/
Sfinte soare, Sfinte soare!”.

De-a lungul timpului, martisorul nu a fost doar un obiect cu
valoare simbolica, ci siun semnvizibil al apartenentei la o comunitate
culturald. Tocmai aceasta vizibilitate publica a facut ca, in anumite

contexte istorice, simbolul sa fie privit cu suspiciune de autoritati. Un
episod mai putin cunoscut, dar extrem de relevant este faptul ca in
anul 1939, ritualul purtarii martisorului a fost temporar restrictionat,
nu pentru ca simbolul isi pierduse semnificatia culturalg, ci pentru ca
autoritatile 1l percepeau ca un posibil canal de propaganda.

Potrivitunuidocumentinedit,descoperitinfondulPrefecturalasi
(Arhivele Nationale - Filiala lasi), purtarea martisorului a fost interzisa
. lata un fragment din ordinul trimis in teritoriu de Armand Calinescu,
ministru de Interne la acea data: ,Va aducem la cunostintd ca nu se
aproba portul martisoarelor separate cu prilejul zilei de intai Martie,
cari sunt confectionate astfel incat ar putea constitui vreun mijloc
de propaganda politica. Toate martisoarele sunt socotite ca insigne
politice si toti cei ce vor fi dovediti ca le poarts, vor fi deferiti justitiei,
conform art. 324 din Codul Penal, care sanctioneaza asemenea fapte.
De asemenea, nu este admis nici portul martisoarelor confectionate
de partidele politice sau organizatii cu tendinte politice”. (Arhivele
Nationale lasi, fond Prefectura lasi, dosar 2/1938, fila 27). Episodul
amintit ilustreaza, astfel, fragilitatea simbolurilor traditionale in fata
ideologiilor. (Amintim aici de participanti ai Miscdrii Legionare care
promovau madrtisorul cu simboluri legionare)

Istoria merge mai departe, iar valoarea martisorului transcende
granitele nationale, fiind un element cultural comun spatiului balca-
nic. Din decembrie 2017, ,Practicile culturale asociate zilei de 1 Mar-
tie” au fost incluse in Lista Reprezentativa a Patrimoniului Cultural
Imaterial al Umanitatii UNESCO. Acest succes a fost rezultatul unui
dosar multinational depus de Romania, alaturi de Republica Moldova,
Bulgaria (unde traditia poartd numele de Martenitsa) si Macedonia de
Nord (Martinka). Aceasta recunoastere subliniaza faptul cd martisor-
ul nu este doar o relicva localg, ci un simbol universal al triumfului
vietii, pastrat prin efortul comun al acestor popoare care impartasesc
aceleasi radacini mitologice.

Evolutia martisorului demonstreaza ca un fapt etnografic este
un organism viu. Daca astazi a devenit uneori un obiect de curtoazie
sociald, esenta sa ramane, dupa cum o descria Irina Nicolau, ,,0 victo-
rie a fragilitdtii asupra inghetului”.

Martisorul ascunde detalii care depasesc esteticul tarabelor
moderne. lata cateva ,,piese de arhiva” care merita atentia cititorului:
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* Martisorul negru: in unele zone vechi ale tarii, firul rosu era
inlocuit cu un fir negru de lana. Aceasta varianta sublinia si mai put-
ernic arhetipul dualist: albul (lumina/vara) in lupta directa cu negrul
(intunericul/iarna), amintind de caracterul liminal al lunii martie.

* Moneda-talisman: in trecut, martisorul nu era ,purtat la ve-
dere” ca o bijuterie, ci legat la incheietura mainii pentru a nu fi pier-
dut. Moneda de argint atasata snurului era ulterior folosita pentru
a cumpara ,cas si vin alb”, intr-un ritual de comuniune destinat sa
asigure o piele alba si sandtate pe parcursul anului.

* Ceasul biologic al traditiei: snurul nu se scotea la o data fix3,
ci in functie de semnele naturii. In satele transilvinene, acesta se
dadea jos doar cand se auzea cucul cantand, cand se vedeau primele
berze sau cand infloreau trandafirii, transformand martisorul intr-un
veritabil ,,senzor” al ecosistemului local.

* Geografia numelui: Desi noi ii spunem Martisor, in satele din
sudul Dunarii il veti gasi sub numele de Martinka, iar in comunitatile
aromane sub numele de Gaitan. Este acelasi ,obiect cultural”, dar cu
nuante lingvistice care traseaza harta influentelor balcanice.

In lumea contemporan, mértisorul si-a schimbat forma, ma-
terialele si uneori sensul, dar memoria acestui ritual vechi continua
sa pulseze in gestul oferirii. Dincolo de comert si conventie, ramane
nevoia profund umana de a marca inceputul, de a ura sanatate, fru-
musete si implinire.

Cu nostalgie ne amintim de martisoarele simple, vandute
candva de studenti-artisti in Piata Romana - ca gest de creatie si su-
pravietuire culturald - in urma cu 35 de ani. Erau lucrate manual si
asezate cu madiestrie pe o bucata de catifea care le oferea un soi de
pretiozitate. Ne plimbam astazi prin targurile specializate, targuri-
le contemporane unde oferta abundenta satisface toate gusturile
si toate buzunarele si vom observa ca Martisorul, fara sa-si piarda
radacinile, a devenit un veritabil barometru al epocii.

Analizand acest aspect si privind cu atentie dinamica lui, in
martisor poti citi pulsul societatii. De la simplitatea vremurilor aus-
tere, creativitatea nascuta din nevoi, entuziasmul libertatii de dupa
decenii de constrangeri, pana la graba prezentului, dominat de pro-
ductia in serie si consum rapid. Daca odinioara firul alb-rosu purta
mai ales incdrcatura ritualica a protectiei si a reinnoirii, astazi el

poarta si amprenta pietei, a brandingului si a tendintelor sezoniere.

Si totusi, dincolo de ambalaje sofisticate, campanii tematice
sau strategii comerciale, martisorul ramane un semn de relatie. Se
oferd, se primeste, se poarta. In acest schimb aparent banal persista
un gest arhaic: dorinta de a transmite binele, norocul, inceputul.

Poate ca tocmai aceasta capacitate de a absorbi transformarile
istorice fara a-si pierde nucleul simbolic il face relevant si astazi.
Intre creatie autenticd si consumerism, intre traditie si adaptare,
martisorul continua sa reflecte fidel spiritul timpului - un mic obiect
care, asemenea unui barometru discret, masoara presiunea culturala
a fiecarei epoci si ne aminteste ca, dincolo de formele schimbatoare,
oamenii cauta mereu acelasi lucru: speranta unui nou inceput.

Poate ca ar fi necesara o intrebare retorica: Cine mai im-
pleteste astazi snurul rosu si alb?

Odinioara martisorul a fost gest de daruire, un snur impletit cu
rabdare, de femei, in cas3, la inceputul lunii martie si, poate, era un
mesaj de reasezare a lumii. Nimic nu era intamplator, iar frumusetea
nu era scop in sine.

Astazi, mesterii populari, prezenti la targurile traditionale,
continud aceasta filiatie. In mainile lor, lemnul, lutul, panza sau
lana capata din nou vibratia simbolului. Un soare stilizat, o spirala,
un pom al vietii miniatural - toate trimit catre o memorie culturala
adanca, uneori nerostitd, dar transmisa prin practica. Pentru acesti
creatori, martisorul nu este un produs sezonier, ci o extensie a pro-
priei identitati artistice. Ei nu reproduc doar forme; reproduc un mod
de aintelege lumea.

Dupa 1990, in spatiul urban, martisorul a intrat intr-o altd etapa.
Studentii la arte, designeri independenti, ilustratori sau bijutieri au
descoperit in el un teritoriu de experiment. Au aparut mini-bijute-
rii conceptuale, piese grafice cu mesaj, figurine ironice sau reinter-
pretari minimaliste ale firului traditional. Pentru unii, martisorul a
devenit prima forma de afirmare publica; pentru altii, o modalitate
de a dialoga cu traditia fara a o copia. Astfel s-a conturat figura arti-
zanului contemporan - creator constient de piatad, dar atent la simbol.
in paralel, productia de serie a transformat martisorul intr-un obiect
accesibil pe scara larga. Plasticul colorat, ambalajele lucioase, diver-
sitatea aproape infinita a formelor reflecta dinamica unei societati
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orientate spre consum rapid. Din perspectiva etnografica, aceasta transformare nu este
neapdrat un semn de degradare, ci unul de adaptare. Cultura populara a fost mereu per-
meabild la schimbare. Ceea ce difera este raportul dintre intentie si sens:

* Mesterul popular creeaza din memorie;

* Artizanul contemporan creeaza din dialog;

* Producatorul industrial creeaza din oportunitate economica.

Intre aceste ipostaze, martisorul circuld, se transforma, se multiplica. Si totusi,
in momentul in care este oferit, legat de rever sau prins la incheietura mainii, el rein-
tra intr-un ritual vechi: schimbul simbolic. Dincolo de material, pret sau design, gestul
ramane acelasi - dorinta de a transmite binele, protectia, inceputul.

Poate ca adevarata intrebare este: Cine ii mai intelege sensul atunci cdnd il cree-
aza?

Si totusi... In masura in care firul alb-rosu continud sa fie modelat cu constiinta
traditiei si cu respect pentru simbol, martisorul isi pastreaza autenticitatea. lar mesterii
si artizanii, fie ei din sat sau din oras, raman veriga vie dintre memoria culturala si prez-
entul mereu schimbator.

Asa cum sublinia Henri H. Stahl, obiectele rituale nu functioneaza izolat, ci prin
contextul credintei colective. Chiar daca formele contemporane se adapteaza moder-
nitatii, consider ca martisorul ramane un ,,document viu”, un fir rosu ce traverseaza
epocile, amintindu-ne de nevoia noastra perena de regenerare si speranta.

Va indemn, asadar, ca in acest inceput de martie sa nu priviti martisorul ca pe o
simpla podoaba de ocazie, ci ca pe o veriga vie dintr-un lant milenar. Purtandu-L, nu
faceti doar un gest de curtoazie socialg, ci reluati un dialog stravechi cu natura si cu
propriile radacini. Lasati acest fir bicolor sa va fie un simbol al increderii in lumina ce
std sa vina. Purtati-l cu mandria celui care intelege ca, prin acest gest marunt, pastreaza
vie ordinea lumii, iar cand timpul lui va trece, incredintati-l unui ram inflorit - un ultim
gest de recunostinta pentru viata care se reinnoieste neincetat.

Gabriela TOPA,
Centrul Cultural European Pucioasa
Fotografii: Corina Mihaescu

77



Olaritul in judetul Arad

Vechiul mestesug al oldritului este atestat
injudetul Aradinca din sec. V-V e.n., perioada din
care arheologii au descoperit, in padurea Arad-
Ceala, un cuptor de ars si ceramica fing, gri-argin-
tie, lucrata la roata. Continuitatea mestesugului
este sustinuta de descoperirea cuptorului de tip
pietrar, din sec. IX-X, de la Chisineu-Cris.

Mai tarziu, adica in secolul al XVIl-lea, evo-
lutia socio-economica a zonei a determinat fabri-
carea de cahle smaltuite, pentru sobele de tip
urban, la Simand.

Totusi despre oldrit ca meserie putem vorbi
doar din secolul al XVIII-lea, cand ii gasim pe olari
atestati in recensamintele austriece sub numele
de ,figulus”, platitori de impozit pe meserie. De
pilda, in anul 1743, in Cladova, se ocupa cu ola-
ritul ,Petru Olar”, iar in orasul Arad activau opt
mesteri, dupa nume germani, maghiari si sarbi.

Si de vreme ce multe localitati aveau in
apropiere pamanturi argiloase, in judet au ince-
put sa functioneze mai multe centre ceramice,
fiecare cu propria piata de desfacere. Activitatea
acestor centre a fost una pe termen lung, datorita
utilitatii produselor in gospodariile taranesti.

Alaturi de romani, au practicat olaritul si
slovacii din Nadlac sau germanii din Lipova. Pro-
dusele slovace au fost smaltuite in brun si verde,
cele germane doar in verde. In sfarsit, ceramic3
germana cuprindea obiecte folosite in bucatarii-

le svabesti din zonad, adica kugle, Weitlinguri etc.

in ansamblu, sapte localitati din judet au
devenit specializare in olarit: Ineu, Barsa, Nadlac,
Halmagel, Tarndvita, Lipova si Birchis.

Pentru a proteja mestesugul, in anul 1820,
in Lipova, a fost infiintatd o breasla a olarilor.

Fiecare centru a avut un stil propriu, bazat
atat pe materia prima utilizatd, cat si pe orna-
mentica practicata.

in vreme ce Ineul, Nidlacul, Hilmagelul,
Tarnavita si Lipova produceau o ceramicd smal-
tuita si in interior si in exterior, olarii din Barsa si
din Birchis nu smaltuiau vasele decat in interior.
Ultimul olar din Barsa a fost Teodor Faur (1904-
1972).

Daca ne referim la Birchis, activitatea a in-
cetat in acest sat in anul 1961. Memoria locului
pastreaza si azi numele celor doua strazi cu olari
si numele vestitelor familii Carapangea Traian si
Cocau Alexandru.

Revenind la diferentele dintre produse, pe
localitati, cele din Ineu erau acoperite cu angoba
alba, galbeng, maro. Fata de acestea cele slovace
de la Nadlac erau angobate, iar a doua zi orna-
mentate cu motive florale (laleaua, margareta,
ldcrimioara, garoafa etc). Ultima operatie inainte
de a fi arse in cuptor, in ambele centre, era smal-
tuirea, cu smalt cumparat de la pravalii.
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Urcand spre tinutul Halmagiului, doua centre,
Halmagel si Tarndvita, au lucrat cu smalt verde si
galben, ornamentica realizandu-se prin stropire,
scurgeri sau desendri de benzi de culoare. Dintre cele
doud, Tarndvita a activat pana in ultimii ani. In timp,
multi mesteri olari au ramas de referinta. Asa au fost in
Halmagel, prin anul 1973, Aurel Golea, lulian Popescu
si Maxim Carjan. Activitatea mesterilor din Halmagel a
incetat prin anii 1980.

Cel mai longeviv centru a fost cel din Tarnavita,
unde prin anii 1970 numarul olarilor era mare. Dintre
acestia i mentionam pe Betea Simion, Betea Teodor,
Betea Roman, Nicoara Leontin, Nicoara Viorel, Banci
Nicodim etc. Activitatea de olarit a continuat pana prin
anii 2013, ca in cele din urma sa inceteze.

Azi mai gdsim un singur mester, in municipiul
Arad, Raul Bocse. Venit de la Leheceni, a inceput sa
faca o ceramica ce trimite spre produsele de Tarnavita.
Fiind o ceramica scoasa din context ne intrebam insa,
daca nu asistam, de fapt, la decesul unui mestesug.

dr. Elena Rodica COLTA,

Specialist, Centrul Cultural Judetean Arad
Fotografii: dr. Elena Rodica Coltea, dr. loan Godea,
dr. Sorin Sabdu - Complexul Muzeal Arad
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PATRIMONIU CULTURAL IMATERIAL

Centrul pentru tehnologii traditionale Pribor al Muzeului
Regiunii Novy Jicin din Republica Ceha, exemplu de bune
practici de etnografie experimentala si promovare a

patrimoniului cultural imaterial

Cercetarea aplicata a culturii traditionale implica o imersiune
a cercetatorului in lumea investigatad, prin implementarea datelor de-
scriptive si teoretice si prin verificarea functionalitatii lor. Printr-un
astfel de demers poate fi inteles mai aprofundat cum creau comuni-
tatile traditionale in parametri de estetica si utilitate.

Despre insemnatatea experimentelor si cercetarilor etnogra-
fice aplicative vizand salvgardarea patrimoniului cultural imaterial
am facut cunostinta n cadrul unei vizite de lucru la CETRAT in iarna
anului trecut.

CETRAT Pribor - cunoscut ca Centrul pentru Tehnologii Tradi-
tionale - constituie un spatiu in care sursele, cercetarea si aplicarea
metodelor transdisciplinare sunt folosite pentru a reconstitui, pre-
zenta, promova si disemina patrimoniul ce este asociat prelucrarii
materialelor naturale folosite in diverse sfere ale vietii traditionale
din Carpatii Vestici (Cehia). CETRAT este un loc unde etnografia ex-
perimentald intdlneste un public foarte divers (profesional, de var-
std, interese etc.) in care tehnologiile si mestesugurile, unele din ele
disparute, pot fi redescoperite si promovate intr-un laborator meste-
sugdresc. In acest sens, un experimentarium interactiv completeaza
valoarea aplicativa a activitatilor institutiei in vederea oferirii unor
solutii alternative la valorificarea materialelor.

Experientele colegilor cehi poate constitui un punct de plecare
pentru colaborari ulterioare. Mai ales ca proiectele de reconstituire
a Centrului din Pfibor au punct de tangenta cu patrimoniul emergent
culturii pastorale, si nu doar, pe care il impartasesc comunitatile din

Regiunea Valassko (in rom. Valahia Moravd) cu Romania, si prin ex-
tensie cu alte comunitati carpatice.

Institutia ofera vizitatorilor o expozitie permanenta cu titlul
.Lumea dispdruta a mestesugurilor”, prin intermediul cdreia este
prezentat un drum al resurselor naturale de la obtinere, prelucrare, si
utilitate impreuna cu cunostintele, credintele, practicile sociale, uti-
litare si ceremoniale asociate. Fiecare sala destinata unei categorii
de materiale si resurse naturale este completata cu unelte si insta-
latiile tehnice specifice, produsele obtinute, unele din ele absolut
inedite - expuse in evolutie temporald. Conceptul si mesajul expo-
zitiei este construit pe principiul de sustenabilitate, de prezentare a
relatiei continue dintre om si natura prin care transforma resursele
naturale in resurse culturale, calduzind fiind de principiul utilizarii
rationale fara a afecta mediul in care trdieste.

Activitatea institutiei este orientata catre organizarea semi-
narelor si atelierelor tematice, a expozitiilor, a proiectelor de cerce-
tare experimentala si elaborarea publicatiilor de specialitate. Spre
exemplu, unul din seminare a avut drept tema componentele arhaice
ale costumului femeiesc. Pentru copiii de la toate treptele de sco-
larizare este implementat un program educational, in care elevii
isi desfasoara lectiile practice in cadrul CENTRAT. Unul din aceste
programe numit ,De la decorarea oualor la arborele de mai” a avut
drept subiect prezentarea si cunoasterea obiceiurilor pascale si de
primavara. A se vedea in acest sens atelierele de vopsit prin metode
arhaice si modele locale a ouadlor de Lichnov.
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Secvente din expozitia permanentd ,Lumea
dispdrutd a mestesugurilor”.

Un alt program, ,,0 zi cu tehnologii arhaice”, este cel de prezentare a expe-
rimentelor centrului referitoare la tehnicile si tehnologiile mestesugaresti. Spre
exemplu, pentru scolile primare a fost implementat un program educational prin
care elevii sa invete metodele de prelucrare a inului.

Un eveniment este dedicat mesterilor contemporani care respecta tehni-
cile traditionale si istorice. Intalnirea sub formatul unor discutii si ateliere de
prezentare vine sa sustind si sa promoveze mestesugurile traditionale, precum
si oamenii care stau in spatele lor. Astfel, pentru anul 2025 in cadrul acestei in-
talniri a fost acordat titlul de Maestru al Mestesugurilor Traditionale din regiunea
Moravia-Silezia, amintindu-ne intr-un fel despre practica oferirii Titlului de Teza-
ur Uman Viu acordat in Romania.

Alaturi de expozitia permanenta, drept rezultat al cercetarilor si proiec-
telor experimentale, sunt organizate expozitii temporare. O expozitie origina-
la intitulata ,,Ca sa nu va doara picioarele: despre confectionarea traditionald a
ciorapilor si sosetelor din lana”, vine sa ofere publicului larg piese etnografice
de patrimoniu, precum si reconstituiri specifice regiunilor muntoase Beskydy si
Podbeskydji, intr-un context cultural, istoric si social. De asemenea, originalitatea
acestor piese a alimentat si crearea unui folclor specific. O alta expozitie ,Daca
esti setos, ia o bauturad”, vine sa aduca in atentie diferite piese-artefact utilizate
la colectarea, depozitarea si servirea bauturilor.

Demne de interes sunt proiectele experimentale ale institutiei, in care
specialisti (Vaclav Michalicka, Petra Vidomusova, Sabrina Pasi¢nykovd, Monika
Chromeckova), in baza documentarilor etnografice de teren, a utilizarii diverselor
surse primare istorice si arheologice, a aplicarii metodelor specifice chimiei
si biologiei etc., reusesc sa aduca la viata o bogatie etnografica disparuta,
contribuind la promovarea patrimoniului inca viu.

Un astfel de proiect, desfasurat de mai multi ani, a fost orientat spre recon-
stituirea hainelor preistorice din fibre de urzica (Urtica dioica). Prin urmare, pen-
tru respectarea principiilor etice ale cercetarii teoretice si aplicative, nu au fost
folosite instrumente moderne si metalice pentru a o realiza. Haina este functio-
nala si poate fi admirata in expozitia permanenta a CETRAT.

Realizarea palariei din iascd (Fomes fomentarius) numita hubdri in Beskydy
este un alt proiect inedit, care vine sa puna in valoare resursele si metodele tra-
ditionale de confectionare a pieselor vestimentare. Ciupercile de copac nu au
fost folosite in alimentatie, insa proprietatile lor termice, inflamabile, deshidra-
tante au fost valorificate in confectionarea palariilor si vestelor, in tratamente
naturiste, fumul de iasca este folosit in albinarit, din iasca se obtine pulbere us-
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catd etc. In Romania, traditia prelucrarii ias-
cdi a fost cunoscuta in Crizbav (Tara Barsei),
Huedin, iar azi mesteri mai pot fi intalniti la
Corund, in Tinutul Sarii.

Un proiect promitator, derulat din anul
2016, este cel dedicat reconstructiei imbra-
camintei pdstorilor din Muntii Beschizi (ceh.
Beskydy) in baza documentelor din secolul al
XVlI-lea pana la mijlocul secolului al XIX-lea.
Un element de interes a fost reconstituirea
camasii valahe, numita huria. De asemenea,
aceasta alaturi de camasa neagra valaha
(imbibatd cu grasime si afumata la foc) si
incaltamintea specificd (krpce, chorose) au

; B
Pdldrii confectionate din iascd.

1R 1
Laboratoare si ateliere de etnografie aplicatd.

fost supuse experimentului functionalitatii
(rezistenta la intemperii, protectie impotriva
parazitilor, protectie impotriva ploii si a lumi-
nii solare, confort s.a.) in conditii de munte.

Sunt desfasurate proiecte de obtine-
re a carbunelui prin metode traditionale
preistorice, obtinerea si utilizarea cenusii
in obtinerea sapunului, reconstituite etape-
le de procesare a canepii cu instrumentarul
specific, precum si etapele dubitului pieilor,
confectionarea si utilizarea funiilor de rogoz
pentru umplerea spatiului dintre barne la
constructiile traditionale etc.

Recuzita obiceiurilor calendaristice a
facut, de asemenea, obiectul reconstituirilor
de laborator. Astfel, au fost reinviata traditia
locala a velikonocnich palem - o barna lunga,
decorata cu ramuri de brad, flori de hartie si
matase, panglici colorate, purtata in Duminica
Floriilor. De asemenea, confectionarea tésti,
Stostka, vins sau polazni¢ka - o ramura de
brad decorata cu flori de hartie, pe care copii
o tin in mana atunci cand pleaca la colindat
pe 26 decembrie, in ziua de Sfantul Stefan.

intrepatrunderea documentdrii etno-
grafice cu procesul aplicativ constituie un

suport metodologic valoros de reconstituire a
faptelor de cultura disparute si comunicare a
valorii lor patrimoniale. Rezultatele obtinute
pot fi raspunsuri pertinente si confirmari la
ipoteze teoretice si solutii la realitati practice
ale omului contemporan.
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NOI APARITII EDITORIALE

dina Hulubas este etnologul care integreaza intr-un mod de inalta tinuta
stiintifica teme traditionale in contexte si perspective actuale, isi orienteaza atentia
si adapteaza profesionist interesele stiintifice catre probleme si realitati curente ale
societatii. Iscusinta si deschiderea spre a opera in analizele sale cu cross-references catre
diverse culturi ale lumii contureaza un discurs antropologic, incluzand exemplul culturii
romanesti in studii caz regionale si internationale. Diversitatea problemelor investigate
se remarcd in eterogenitatea contributiilor monografice (trasee initiatice in folclorul
literar romanesc, credinte si obiceiuri de nastere in Moldova, arhitectura taraneasca din
Moldova), coordonarea volumelor (rituri de trecere, stilistica si poeticd), precum si ca
autor al studiilor de specialitate si in editii colective nationale si internationale axate
pe subiecte precum salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, viata spirituala a
comunitatilor de romani din diaspora etc.

Lucrarea Indeletniciri traditionale din Moldova. Tipologie, corpus de texte si
documente vine sa intregeasca - asa cum afirma si autoarea - ,valorificarea informatiilor
adunate cu ajutorul Chestionarului etnografic si folcloric general, redactat de lon H.
Ciubotaru in momentul fondarii Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei, la lasi” si sa
completeze seria de lucrari monografice ce pun in valoare documentele etnofolclorice.

Studiul introductiv imbraca stilul personalizat al Adinei Hulubas, deja remarcat
in literatura de specialitate. Subiectul ocupatiilor traditionale este plasat in contextul
stiintificistoricsiactual oferind simultan o contributie arhivistica asupra culturii pastorale
(cunostinte si credinte, practici si gesturi - cultul lupului, focul viu) si etnografia baladei-

r
a7
Adina Hulubas

[ndeternicirt traditionale din Moidova
Tipelegle, corpus de texte si documente

Lﬂ EDITURA ACADEMIEI ROMANE
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colind Miorita. Datele din Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei sunt tesute armonios cu
trimiteri culturale regionale si universale pentru a furniza un studiu elaborat.

Insectiunea a doua se prezinta structurat tipologia ocupatiilor traditionale cu credintele
si cunostintele, practicile sociale si economice, tehnicile si sistemele de productie, impreuna
cu spatiile, inventarul, tehnica si instalatiile, produsele asociate. Mestesugurile integrate si
emergente ocupatiilor traditionale ofera posibilitatea unei categorii diverse de cititori sa
vizualizeze si inteleaga mecanismul economiei traditionale rurale, comportamente econo-
mice, sisteme de reciprocitate si distribuire in comunitatea rurala. Valoarea documentara
a fotografiilor si acuratetea coroborarii indicilor de localitati in text ne asigura o coborare
imaginara in timp si spatiu.

Sectiunea a treia ne indeamna sa patrundem printr-o antologie de texte populare, in
universul pastoral, iar prin fotografii etnografice ce cuprind ocupatiile traditionale - sa ve-
dem naratiunea prin imagini tratand vizualul ca o forma de redare a cunostintelor, sa vedem
prin timp ceea ce nu mai este vizibil azi, si sa percepem materialul vizual ca un mediu in care/
cum vedem®.

Volumul este onorat si certificat de o postfata semnata de Doamna Academician Sabina
Ispas. Textul este un adevarat studiu in care se aminteste despre ireversibilitatea, irepetabili-
tatea, provocarile actuale ale fenomenelor de folclor si valoarea documentelor de folclor pe
fondul tematicii ocupatiilor traditionale.

Lucrarea ,Indeletniciri traditionale din Moldova. Tipologie, corpus de texte sidocumente”
ne ofera exemple frumoase despre salvgardarea patrimoniului viu al ocupatiilor traditionale
prin documentarea si punerea lui in circuitul stiintific. De asemenea, textele de arhiva furnizeaza
metode si solutii, care au trecut testul timpului si al utilitatii, privind utilizarea rationald a
resurselor siasigurarea mijloacelor de trai durabile. O alta calitate a lucrarii este ca ofera suport
documentar si idei pentru gandirea proiectelor care ar avea finalitate, sustinerea ocupatiilor si
mestesugurilor la nivel local, folosind inclusiv, pe cat posibil, mostenirea predecesorilor.

dr. Dorina DRAGNEA

Istoric,

Compartiment SPCI - DPMPIFD,
Institutul National al Patrimoniului
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