ANEXA nr. 2
la Procedura de inscriere a elementelor patrimoniului cultural imaterial
in Registrul national al patrimoniului cultural imaterial si de actualizare a acestuia

FISA TEHNICA
pentru inscrierea/actualizarea datelor elementului Gdteala tivurilor. Tehnici de
infrumusetare a tivurilor obiectelor de port traditional (cu acul si croseta) in
Lista elementelor vii care alcatuiesc patrimoniul cultural imaterial existent pe teritoriul
Romaniei

A. Domeniu/domenii (conform Conventiei UNESCO din 2003, astfel incat elementul trebuie sa se
integreze in definitiile Conventiei UNESCO din 2003 Art. 2: tehnici legate de mestesuguri
traditionale;

B. Denumire standard: Gdteala tivurilor. Tehnici de infrumusetare a tivurilor obiectelor de
port traditional (cu acul si croseta)

C. Denumiri locale/regionale: Facerea de bibiluri, mofturi, tacuri, cheite, ajururi, coltisori cu
acul, zafsori, maruntele, zimti, horbota, zarfurele, bagadele, paianjeni, rete, folosite in diverse
combinatii specifice, tehnica oya in comunitatea turco-tatara.

D. Arealul de manifestare:

Arealul geografic de practicare a acestui element de patrimoniu cultural imaterial acopera un
teritoriu vast al Romaniei, evidentiind o remarcabila diversitate regionala a tehnicilor si
ornamenticii, precum si tehnici similare mai multor zone. In estul si sudul tarii, tehnica se
intalneste la camasile batranesti, barbatesti si femeiesti, cu croi tip tunica, decorate cu
coltisori si cheite elaborate, bogat ornamentate. in vest, in judetele Arad, Bihor si Silaj, la
spacele se remarca cheitele specifice, late, lucrate cu acul. in centrul si nordul Transilvaniei,
alaturi de zone din Neamt, vestul Olteniei, Banat si Tinutul Padurenilor, se practica terminatiile
de maneci bogat ornamentate, realizate cu croseta sau prin tehnici mixte, uneori policrome. in
sudul Transilvaniei, Vrancea si nordul Munteniei (Muscel) apar cheitele pentru clin, cu noduri
dispuse de-a lungul manecii, precum si ,,umreaja” (Valea Hartibaciului), realizata cu acul in
tehnici combinate. Tn Dobrogea se evidentiaza, in comunititile etnice turco-tatare, denumirea
»oya” - un ornament delicat lucrat cu acul, croseta sau spelca (firkete), cu forme si structuri
specifice. De asemenea pregatirea si finisarea tivurilor se practica inclusiv la camasile cu altita,
in toate zonele unde elementul a fost inventariat, insa intensitatea si complexitatea executiei
variaza in functie de bogatia broderiei si de investitia de timp si efort specifica fiecarei regiuni.



1. Informatii generale despre element (cel mult 1000 cuvinte) (scurt istoric, contextul de
performare, functii sociale, legatura cu elemente de patrimoniu cultural material, contributia
elementului la dezvoltarea durabila):

Elementul propus spre inventariere se incadreaza in categoriile prevazute de Repertoriul
National al Patrimoniului Cultural Imaterial (vol. |, Bucuresti, CIMEC - Institutul de Memorie
Culturala, 2008, coord. Virgil Nitulescu), la capitolul ,,Portul popular”, dupa cum urmeaza: la
sectiunea Port femeiesc (p. 100) - Acoperdmdntul capului si Cdmasa femeiascd, cu tehnici de
realizare constand in incheierea cu acul, incheierea cu croseta si structuri ornamentale realizate
cu acul sau cu croseta; respectiv la sectiunea Port barbatesc (p. 106) - Cdmasa bdrbdteascd si
Pantaloni, cu tehnici de realizare bazate pe incheierea cu acul sau cu croseta si pe structuri
ornamentale decorative dispuse la tivuri.

Astfel, textilele traditionale care primesc aceste gateli sunt, in principal, piese din panza
destinate capului, camasi (femeiesti si barbatesti), poale, dar si fote. Practica este inclusiva din
punct de vedere al genului, in anumite zone camasile barbatesti fiind chiar mai amplu decorate.
In cazul pieselor comunitatii turco-tatare din Dobrogea, giteala pe tiv rulat este mai fina, fard
ajur, aplicata mai ales pieselor pentru cap, usoare si nesupuse unui stres mecanic ridicat; la
camasa tatarasca ornamentatia, este pragmatica si discreta.

Elementul analizat reprezinta astfel un ansamblu coerent de practici functionale si simbolice
aplicate marginilor textilelor de port traditional. Gdteala tivurilor constituie o veche practica
mestesugareasca atestata in spatiul romanesc si integrata intr-un areal cultural mai larg est-
mediteranean, balcanic, carpatic si pontic, dupa cum a reiesit din cercetarea istorica si
geografica realizata in contextul acestui proces de inventariere.

Tehnic, elementul consta intr-o familie de procedee dezvoltate din punctul de feston, aplicate
pe marginea tivului rulat (de tip vechi) sau impaturit (varianta mai recenta), executate cu acul
si, intr-o etapa ulterioara, cu croseta. Se utilizeaza fir de bumbac, in, matase sau lana, ales in
functie de stabilitatea si comportamentul la frecare (matasea fiind mai alunecoasa, inul mai
stabil). Principiul de baza consta in rasucirea firului pentru a conferi stabilitate prin forta de
frecare, generand laturi si noduri. Firul poate fi rasucit dupa ac, imprejurul acului, in feston cu
dubla trecere sau dublat cu fixare. Ritmarea acestor puncte fixeaza tivul rulat, prevenind
dezrasucirea acestuia si consolidand protectia panzei impotriva destramarii.

Din perspectiva antropologica, aceasta tehnica exprima conceptia traditionala potrivit careia
spatiul trebuie delimitat, iar marginile trebuie protejate impotriva influentelor negative. Astfel,
daca in plan material, protectia vizeaza prevenirea destramarii si uzurii prin frecare sau
tensionare, in plan simbolic, ea raspunde credintelor legate de invidie, deochi si energii
negative. Marginea devine astfel un spatiu activ, investit cu functie apotropaica, marcand
»gura” piesei vestimentare (gura camasii, gura manecii) - zona de tranzitie considerata
vulnerabila in imaginarul simbolic traditional.



Odata rezolvata functia pragmatica, de intarire a tivurilor, practicantele dezvolta structuri
ornamentale prin ritmarea si amplificarea punctelor de baza. Formele cele mai vechi sunt
triunghiulare (coltisori), rezultate firesc din cresterea ochiurilor pe verticala. Coltisorii,
realizati din fir alb sau in nuanta panzei, orientati in jos, creeaza ritm vizual si marcheaza
marginea. Semnificatia lor simbolica este asociata cu ,,coltii lupului”, motiv protector prezent si
in alte tipuri de ornamente. Muchia coltisorilor poate fi accentuata cu fir rosu sau negru
(ornamentul nu este integral rosu; negrul este specific, de exemplu, zonei Marginimii Sibiului),
iar uneori se adauga paiete (argintii sau aurii - simboluri solare si lunare) ori margele albastre,
cu rol apotropaic. Din structura de baza pot evolua forme florale, petale sau alte dezvoltari
decorative.

Specific gatelilor textilelor romanesti este asocierea ornamentului ,,in aer”, dupa tiv, cu gateala
pe panza - ajurul. Tnaintea tivului rulat se extrag fire fine din tesaturd, iar cele ramase sunt
retesute cu fir mai gros, consolidand structura. Desi aparent fragile, ajururile sporesc rezistenta
zonei. Ele difera ca inaltime si compozitie: variantele scunde includ motive de tip ,,paianjen”
sau flori, iar cele inalte sunt mai dense, cu caracter geometric. In zonele unde se pastreaza
utilizarea panzei de in si a broderiei din lana sau matase, se conserva si principiul structural:
ajur inainte de tiv rulat, ornamentul putand fi realizat separat si aplicat ulterior.

Elementul poate fi definit prin urmatoarele criterii:

- pozitie: la tivuri (maneci, gat - unde poate avea si rol de incretire, poale) si la imbinarea a
doua foi de panza (cheite);

- functie: protectie structurala, finalizare trainica, ornament cu valoare adaugata si
personalizare;

- context: practica traditionala transmisa comunitar, cu influente culte in anumite perioade
istorice, adaptata specificului regional;

- morfologie: forme vechi, preponderent abstract-geometrice; forme mai noi, cu dezvoltari
florale.

Simplitatea formelor vechi nu indica saracie expresiva, ci concentrare simbolica si rafinament
tehnic. Gateala tivurilor reprezinta expresia constienta a capacitatii mesterilor de a crea o
margine activa, durabila si semnificativa a obiectelor de port. Elementul este direct conectat cu
realizarea textilelor traditionale si partial corelat cu elementul ,,Arta camasii cu altita, element
de identitate culturala in Romania”, precum si indirect cu simbolistica Martisorului, prin
utilizarea firului, nodului si a culorilor rosu si negru asociate albului.

in ceea ce priveste dezvoltarea durabild, elementul contribuie la sustinerea comunitétilor rurale
si a mesterilor prin recunoasterea competentelor si prin posibilitatea obtinerii unor venituri
echitabile, corespunzatoare nivelului ridicat de dificultate tehnica. Practica incurajeaza
educatia de calitate prin transmiterea intergenerationala a cunostintelor, sprijina dezvoltarea
economica locala si industriile creative, inclusiv prin adaptari contemporane (productie de serie
mica, comercializare online, integrare in conceptul de slow fashion). Implicarea majoritara a
femeilor, alaturi de barbati, sustine egalitatea de gen, iar caracterul multietnic al practicii -
romanesc si turco-tatar - contribuie la coeziune sociala si dialog intercultural. Prin capacitatea



sa de adaptare si migrare catre noi tipuri de piese vestimentare, elementul demonstreaza
viabilitate si sustenabilitate, constituind o resursa relevanta pentru masuri de salvgardare pe
termen lung.

2.a. Descrierea pastratorilor/purtatorilor/creatorilor elementului: (varsta, profesia, grupul
etnic) (Vor fi numiti pastratori/purtatori reprezentativi, recunoscuti ca atare in comunitate, cu
date de contact obtinute cu acordul celor vizati si beneficiind de sustinerea acestora pentru
inventarierea elementului si comunicarea publica a informatiilor):

In Romania, comunitatile implicate in aceste practici sunt diverse.

In centrul lor se afld comunititile-sursd, predominant femei, dar si barbati, care au invatat
tehnicile in cadrul familiei, prin transmitere intergenerationald organica, ca parte a unui sistem
mai larg de cunostinte si competente legate de realizarea textilelor traditionale. Gateala
tivurilor ocupa un loc esential in acest continuum: desi reprezinta etapa finala a ciclului de
realizare a unei piese vestimentare, ea presupune un grad ridicat de precizie si maiestrie.
Practicantii utilizeaza aceste tehnici si pentru repararea si conservarea pieselor vechi, inclusiv a
celor aflate in colectii muzeale. Aceste femei au extins uneori folosirea acestor tehnici dincolo
de costumul traditional, realizdnd compozitii decorative independente pentru impodobirea
locuintei sau chiar bijuterii, largind astfel potentialul expresiv al mestesugului.

O a doua categorie sunt comunitatile patrimoniale - reprezentate de grupuri urbane si asociatii
dedicate promovarii patrimoniului, care se apropie de aceste tehnici prin cercetare,
documentare si dialog cu practicantii din comunitatile-sursa. Etnografi, muzeografi si mediatori
culturali investesc timp si efort pentru a intelege complexitatea tehnica si simbolica a acestor
ornamente, fie pentru a identifica si data piese istorice din colectii muzeale, fie pentru a
practica ei insisi mestesugul, ca forma de implicare personala in universul costumului
traditional. Numeroase ONG-uri sunt implicate activ in acest proces, creand spatii de invatare,
incurajare si practica. Aceste grupuri reunesc adesea practicanti, pasionati si mestesugari si
sustinatori in contexte colaborative, unde cunoasterea circula reciproc, consolidand atat
transmiterea, cat si relevanta contemporana a practicii.

Practicantii apartin a doua grupuri etnice din Romania: romaneasca si turco-tatara.

2.b. Contributia institutiilor si a organizatiilor non-guvernamentale la inventariere
elementului (Se va mentiona denumirea completa a institutiilor, adresa si datele de contact ale
unui reprezentant al acestora):

Asociatia Semne Cusute: initiator si coordonator al procesului de cercetare si documentare, prin
cercetare nationala in muzee de specialitate (Muzeul National al Taranului Roman, Muzeul
Etnografic al Transilvaniei, Muzeul de Arta Populara Constanta, Muzeul Judetean Botosani).
Cercetarea a vizat analiza directa a pieselor de patrimoniu (camasi femeiesti si barbatesti, piese
pentru cap, textile cu ajur si cheite), documentarea tehnicilor de gateala a tivurilor,
identificarea variatiilor regionale si corelarea acestora cu practicile actuale.



Asociatia a realizat cercetare comparativa internationala, la Muzeul Benaki (Atena), Palazzo
Mocenigo (Venetia), Ashmolean Museum (Oxford). Analiza comparativa a vizat mostre textile
medievale si premoderne (sec. X-XVIl), evidentiind continuitati tehnice privind tivul rulat,
festonul, ajurul si functia protectiva a marginilor in arealul sud-est european si mediteranean. A
fost realizata de asemenea cercetare si documentare online: investigarea arhivelor digitale, a
colectiilor virtuale si a bazelor de date muzeale internationale, facilitand corelarea datelor
istorice cu practica contemporana. Au fost de asemenea cercetate colectii private: Colectia
Eugen Vaida (Valea Hartibaciului), Colectia Sebastian Paic (Lapus, Tinutul Padurenilor) si
Colectia loana Corduneanu (acoperire nationala).

Aceste cercetari au permis studierea unor piese bine conservate, cu provenienta documentata,
precum si analiza variatiilor locale ale coltisorilor, ajururilor si cheitelor functionale.

Muzeul National al Taranului Roman: asigurarea accesului la patrimoniul textil detinut si expus,
facilitarea cercetarii tehnice a pieselor din colectii, organizarea de targuri traditionale unde
sunt comercializate textile vechi, contribuind indirect la mentinerea circulatiei cunostintelor
despre gateala tivurilor si la valorizarea publica a elementului.

Muzeul de Arta Populara Constanta: selectarea si punerea la dispozitie, la cerere, a pieselor
relevante pentru cercetare, parteneriat institutional in proiecte de documentare, oferirea
cadrului necesar pentru analiza comparativa a pieselor din Dobrogea, inclusiv cele apartinand
comunitatii turco-tatare.

ONG-ul Mandra Chic (Zestre Contemporana): contributie comunitara si de teren, cercetare
locala in Tara Fagarasului, in special in comunitatea din Mandra (judetul Brasov), documentarea
practicilor vii privind gateala tivurilor, integrarea elementului in proiecte de reinterpretare
vestimentara, demonstrand viabilitatea si sustenabilitatea practicii.

Asociatia ART - Mestesugurile Prutului: identificarea mesteritelor membre ale asociatiei care
practica acest element, identificarea mecanismelor de transmitere intergenerationala (invatare
in familie, in comunitate, prin practica directa), identificarea caracterului activ si local al
elementului in zonele Moldova si Bucovina. Asociatia ART a colaborat si comunicat pe aceasta
tema cu o asociatie din Turcia care sustine acest element in variantele specifice acestei tari.

Astfel, colaborarea dintre mediul asociativ, institutiile muzeale si comunitatile locale a permis
realizarea unei inventarieri relevante, bazate atat pe patrimoniu material corespondent
conservat, cat si pe practica activa, demonstrand caracterul viu si sustenabil al elementului.

3.a. Situatia actuala a elementului si identificarea eventualelor riscuri de disparitie sau
modificare semnificativa a elementului (Se va preciza raportul dintre informatiile existente in
surse anterioare de informare, documentare si cele recent obtinute prin demersul de fata):



Practica gatelii tivurilor se mentine in prezent in special prin functia sa pragmatica, protejarea
marginilor panzei impotriva destramarii si, in anumite cazuri, unirea a doua foi de material
(cheite). Elementul este inca prezent in ateliere individuale, in comunitati rurale si in zona
productiei pentru port traditional contemporan. Totusi, continuitatea este adesea partiala si
fragmentata.

Exemplele de buna practica, ce presupun alegerea adecvata a tehnicii in functie de material (in,
bumbac, matase, lana), utilizarea corecta a ajurului inainte de tivul rulat, diversitatea
punctelor lucrate cu acul si expresivitatea creativa bazata pe fondul traditional - sunt relativ
rare. In multe situatii, gestul aplicrii unei giteli la tiv este mentinut mai degraba formal decat
constient.

Practica se continua, in mare parte: din inertie (,,se cere ceva la tiv”), fara intelegerea functiei
structurale si simbolice; din mimetism (inlocuirea tehnicilor traditionale cu benzi industriale de
dantela, produse de serie, achizitionate din mercerii), prin supra-aplicare decorativa si
adaugarea gatelilor in zone unde nu existau traditional (ex.: poalele ascunse sub catrinta), in
special pentru aparitii scenice; prin interventii nefundamentate asupra pieselor vechi (inlocuirea
gatelilor uzate, largirea gurii camasii sau prelungirea manecilor, uneori cu rezultate corecte,
alteori fara discernamant tehnic sau estetic); prin abandonarea tehnicilor cu acul ,in aer”
(inclusiv pe structura instabila - ajur), considerate dificile si consumatoare de timp; prin
preferinta pentru croseta, in detrimentul tehnicilor vechi cu acul, mult mai variate si subtile;
prin utilizarea firului mai gros in productia destinata vanzarii, pentru spor la lucru, ceea ce
conduce la supradimensionarea pieselor si la simplificarea sau pierderea complexitatii
ornamentale; prin lipsa inovatiei din fondul vechi, fara explorarea combinatiilor si variatiilor
posibile in interiorul repertoriului traditional.

S-au identificat probleme de recunoastere si intelegere:

- Efortul tehnic si timpul investit in realizarea gatelilor fine nu se bucura de recunoastere
adecvata din partea publicului larg.

- Specificul regional nu este intotdeauna inteles sau respectat.

- Se creeaza un cerc vicios: realizarea redusa a camasilor cu croi batranesc (tip T, barbatesti, cu
ciupag, cu platcd) - piese unde gatelile abunda - duce la scaderea practicii tehnicilor complexe;
acestea, la randul lor, sunt percepute ca inaccesibile, ceea ce descurajeaza reluarea croielilor
vechi.

Riscuri majore identificate:

- Simplificarea si standardizarea excesiva: reducerea diversitatii tehnice la formule rapide, usor
de executat.

- Pierderea tehnicilor cu acul si a ajurului traditional

- Lipsa exercitiului si a mentoratului poate conduce la abandonarea definitiva a unor procedee
structurale esentiale

- Decontextualizarea culturala: importul necritic de modele din spatii extra-europene (arab,
pakistanez, indian), popularizate prin platforme precum YouTube sau TikTok, fara cunoasterea
si asumarea fondului local.



- Absenta documentarii sistematice: nu exista in prezent tutoriale structurate pentru variantele
vechi romanesti; scheme tehnice comparative; baze de date fotografice organizate regional;
prezentari integrate ale intregii structuri a tivului (ajur / broderie - tiv rulat - ornament
marginal/bibil).

- Discontinuitatea transmiterii intergenerationale specializate: desi exista interes, lipsa formarii
sistematice reduce capacitatea de a atinge nivelul tehnic al pieselor istorice

In concluzie, elementul nu este in stare de disparitie imediatd, insd se afld intr-o zond de
vulnerabilitate calitativa. Practica persista, dar nivelul de rafinament tehnic, varietatea si
intelegerea simbolica sunt in scadere. Fara interventii de documentare, formare si valorizare
publica, exista riscul reducerii gatelii tivurilor la un simplu adaos decorativ standardizat, cu
pierderea caracterului sau structural, simbolic si identitar.

In acelasi timp, interesul contemporan pentru portul traditional, slow fashion si identitate
culturala reprezinta o oportunitate majora pentru revitalizare, cu conditia dezvoltarii unor
instrumente coerente de transmitere si asumare constienta a repertoriului tehnic traditional.

3.b. Plan de salvgardare a elementului, prin actiuni specifice (Se vor urmari principalele tipuri
de masuri de salvgardare recomandate prin mecanismul international de implementare a
Conventiei UNESCO din 2003: documentarea, transmiterea, prin educatie formala, non-formala
si informala, diseminarea informatiilor despre element in diferite contexte si prin diferite
mijloace):

Activitatile de salvgardare vor fi coordonate de Asociatia Semne Cusute, care se pozitioneaza ca
o punte de legatura si de comunicare activa si aplicata intre cei mai importanti actori din
ecosistemul acestui element. Asociatia Semne Cusute va functiona, in continuare, ca
intermediar de fincredere intre practicanti, ONG-uri de patrimoniu, institutii, muzee,
producatori de textile necesare lucrului, publicul larg, pentru un echilibru intre nevoile
identificate si posibile raspunsuri. Aplicarea conceptul de design thinking va presupune
identificarea corecta si directa a problemelor, propunere de solutii concrete, implementare,
comunicare, valorizare. Asociatia va extinde reteaua de relatii pentru a oferi si a primi
experienta si modele valabile.

Asociatia Semne Cusute va colabora in continuare cu Muzeele care au sustinut inclusiv in
demersurile legate de inventarierea elementului ,Arta camasii cu altita”, si anume Muzeul
National al Taranului Roman, Muzeul ASTRA din Sibiu, Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Muzeul
de Etnografie Piatra Neamt, Muzeul Judetean Botosani; se va continua in mod special
colaborarea cu Muzeul de Arta Populara Constanta - pe acest subiect (primul eveniment a avut
loc in 6 martie 2025) si cu Muzeul National al Taranului Roman (prima expozitie dedicata si
Conferinta la Sosea vor fi organizate in octombrie 2026).

in contextul Cadrului de parteneriat semnat cu UDTR - Uniunea Democratd a Turcilor din
Romania, se vor realiza activitati comune in sprijinul comunitatii turco tatare, ca dovada de
grija si sprijin reciproc pentru patrimoniul nostru comun. Se vor organiza ateliere si cursuri



comparative pentru aprofundarea si analiza asemanarilor si diferentelor intre moduri de lucru si
expresiile caracteristice.

Activitatile de salvgardare se vor concentra asupra actiunilor de:

1) DOCUMENTARE - activitate esentiala pentru a intelege istoricul, modelele, devenirea acestor
practici precum si legaturile cu alte culturi.

2) RECUPERARE - la cererea comunitatii turce se va concentra asupra redarii in practica a
modelelor salvate din Insula Ada Kaleh, pastrate in muzee sau colectii private.

3) ARHIVARE - esentiala pentru a intelege zecile de mii de combinatii posibile, pentru a incuraja
realizarea de replici dupa gatelile vechi si a stimula creativitatea.

Pentru documentare si arhivare, Asociatia Semne Cusute va continua parteneriatele cu muzeele
si va arhiva in platformele online de care dispune: blog (peste 5 milioane vizite), Platforma
Google Arts& Culture, site-ul propriu: semnecusute.com, fotografii alte pieselor vechi romanesti
si ale minoritatilor etnice din Romania, precum si piese ale altor culturi cu care suntem
conectati prin practici similare.

4) EDUCATIE

- online: prin-realizarea de tutoriale video pas cu pas pentru explicarea tehnicilor de baza
pentru incepatoare (initiere) este o practica pe care o vom continua. Arhivarea acestor tutoriale
se gaseste in canalul Youtube Semne Cusute si va fi periodic completata. De asemenea avem
ocazia transmiterii de informatii, explicatii in format live, in grupul de FaceBook Semne Cusute
in actiune, cu peste 61.000 membri la data completarii acestui formular. Transmiterea se va
face de asemenea prin cadrul unor ateliere practice, pe care le vom organiza in parteneriat cu
Muzeele deja mentionate. Aceasta nevoie ne-a fost semnalata de practicanti din toate zonele
tarii.

- indirecta: prin propunerea realizarii unor tipologii de camasi care presupun broderie modesta,
dar exceleaza prin gateala tivurilor (fodori, cheite, incretiri la gat). Mai exact, vom promova
alte tipuri de camasi, care, de altfel, vor fi mai inclusive : camasa barbateasca, camasi din
Lunca Dunarii + Lunca Prutului

- informala/ nonformala: vom acorda o atentie aparte transmiterii catre publicul tanar, prin
ateliere dedicate pentru upcycling si practici textile sustenabile, in parteneriat cu: Mandra Chic
(Tara Fagarasului), REDU (ONG din lasi cu activitate in domeniu) - acest fapt este posibil pentru
ca lucrul cu croseta si margelutele este deja atractiv pentru acest segment de varsta.

5) PROMOVARE: vom colabora cu Muzeele partenere pentru a disemina informatiile legate de
evenimente (expozitii, ateliere). Vom incerca si colaborari cu influenceri romani si straini din
zona responsible fashion online. Vom participa la expozitii internationale si ateliere in diaspora.
Planificam tiparirea unui Album cu fotografii de calitate, care sa prezinte si narativul si tehnicile
de lucru, in format bilingv. Elementul va beneficia si de diseminarea din cadrul proiectului
European Tracks4Crafts, sub umbrela caruia s-a inceput cercetarea sistematica a elementului;
proiect coordonat de Universitatea din Antwerp, Belgia.



6) REALIZARE DE PARTENERIATE INTERNATIONALE: cu ONG-uri din Turcia, dedicate acestui
subiect (Oya - Traditional Needlework Embelishment) vom colabora pentru evenimente si
schimburi de experienta, de materiale de lucru. Ti vom invita la expozitii in Romania, pentru ca
publicul sa poata compara si intelege principiul comun dar personalitatea diferita.

7) RAPORTARE ANUALA pentru actualizarea fisei de inventar: Asociatia Semne Cusute va elabora
si va publica in fiecare an, pana cel tarziu la 31 martie, un raport de activitate pentru anul
precedent. Raportarile vor fi publice. Le datoram inclusiv sustinatorilor, donatorilor, comunitatii
si specialistilor.

4. Bibliografie si surse online de informare asupra elementului:

Ecaterina D. Tomida, Cusdturile si broderiile costumului popular din Romania
Emilia Pavel, Portul Popular din zona lasi

Angelica Paveliuc-Olariu, Arta Populard din zona Botosanilor. Portul popular
Elena Secosan & Steluta Parau, Portul Popular Romdnesc din judetul Tulcea
Tatiana loannou-Yannara, Greek Threadwork Lace

Sheila Paine, Amulets: Sacred Charms of Power and Protection

Maria Magiru, Dobrogea, studiu etnografic, 2008

Mehmet Naci Onal, Din folclorul turcilor dobrogeni,1997

Kenan Ozbel, El Sanatlari (Mestesuguri), 1945

Taciser Onuk, Oya Culture Since the Ottomans

Surse deschise, in mediul on-line si social media:

Canalul Youtube al Semne Cusute: https://www.youtube.com/@Semne_Cusute

INSTAGRAM dedicat tehnicilor: https://www.instagram.com/needlework_chronicles/
Descopera Istoria Gatelii Tivurilor: https://semnecusute.com/descopera-istoria/

Descopera Bibiluri: https://semnecusute.com/descopera-bibiluri/

Descopera Cheite: https://semnecusute.com/descopera-cheite/

Descopera renasterea: https://semnecusute.com/descopera-renasterea/

Comunitare invatare continua si sustinere: https://www.facebook.com/groups/semnecusute

5.a. Echipa de coordonare a inventarierii elementului:

Asociatia  Semne  Cusute: loana  Corduneanu, Gabriela  Matei, Aura Bostan
(semnexcusute@gmail.com)

5.b. Responsabil cu monitorizarea si actualizarea datelor despre element:

Asociatia Semne Cusute: loana Corduneanu, Gabriela Matei
Asociatia Semne Cusute: Aura Bostan (pentru relatia cu comunitatea turco-tatara)



Mandra Chic: Alina Zara (pentru zona Tara Fagarasului)
Asociatia ART - Mestesugurile Prutului: Silvia Cozminca (pentru zone din Moldova si Bucovina)

6. Data completarii fisei de inventar:
27.02.2026



