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Alba Stanciu

—aust. Mit modern.
Spectacol postmodemn.

aust-ul lui Silviu Purcdrete este
fenomenul teatral care ,afecteazd”
ireversibil atat arta spectacolului
in secolul XXI, precum si reperele
studiilor de teatrologie. Este o
entitate ,totald” ce poate fi privita din
mai multe directii, de la legatura cu
rasturndrile  normelor performative
din secolul XX, pana la un spectacol al
orgiei, al ritualului - in formula fie sacr3, fie degradata
- al sacrificiului, sangelui, cruzimii. Regia ofera socante
situatii de blasfemie, de profanare a simbolurilor.
Noaptea Valpurgiei este un veritabil ritual cauzator de
transa, de expansiune dionisiaca, in care suntangajate
toate sursele teatrale pentru accesarea simturilor
audientei. Volumul spectacular este coplesitor, de la
tulburatoare procesiuni carnavalesti, pana la etalarea
erotismului bestial prin scene simbolice de zoofilie.
Regia urmareste in permanentd ,eficacitatea” teatrald
a ritualului, suprapusa ironiei si fanteziei morbide
care declanseaza o perversd putere de seductie. Apar
excese de tehnici teatrale, ,palimpsest” si ,puneri in
abis” (mise en abyme), prin care este pusd in scena
tragedia omului, a lui Faust, care apare ca o marioneta
incapabild de a se putea opune fortelor care il
manevreaza cu cinism.

Montarea este dependentd de gigantismul spatiului
(Hala Balanta), de substanta bruta a materialelor de
constructie de tip industrial, care devin materiale
de producere de teatralitate. Mai mult, spatiul
este incdrcat de panouri laterale reprezentand
gravuri uriase cu teme suprarealiste - figuri hidoase,
fragmentare - executate in tonuri de alb si negru in
maniera fanteziilor halucinante ale lui Hieronymus
Bosch.

Viziunea lui Purcdrete aduce in prim plan un amplu
univers uman plin de contradictii, vulnerabilitati
si conflicte. Momentul este prielnic aparitiei unui
adorabil Mefisto (Ofelia Popii), jucaus, sensibil dar si
diabolic, un personaj care incantd, seduce, starneste
incredere si certitudine. Este un gratios maestru al
teatralitdtii si regiei, un personaj care-l va conduce
pe Faust prin Noaptea Valpurgiei, la fel cum Beatrice
il ghideaza pe Dante. Infernul lui Purcdrete este un
perimetru al orgiei si blasfemiei, al circului, jocului
cu focul, cu ritualul sacrifical, cu excesul sexual, cu
formula grotesca a erotismului. Spectatorul este
absorbit in aceastd totalitate a performance-ului,
este supus stimuldrilor excesive ale inteligentei,
este consumat de absorbtia sa in ritualul teatral in
mijlocul caruia ramane neputincios, buimdcit, in final
purificat (linia melodica de la sfarsitul piesei, vocea
feminina, angelica). Regizorul suprapune repere
temporale variate, de la Renastere pana la fragmente
selectate din ,imediatul” cotidian, implica elemente
ale teatrului medieval, miracolul, etc. Personajele
alegorice sunt tratate intr-o rafinata formula vizuala
ce mizeaza pe contrast de tonuri de alb-negru si
gesturi coregrafiate dupa maniera corporalitdtii
picturale. Un element important al teatralitatii este
muzica compusa de Vasile Sirli care creeazd o gama
stilistica larga ca si suport sonor, de la coral gregorian
fn maniera lucrarilor medievale ale lui Hildegard von
Bingen, pand la demonismul sonoritatilor stridente
ale muzicii rock.

Faust-ul lui Purcarete, la fel ca si Faust-ul lui Goethe,
fixeaza un reper intangibil al mitului in spectacolul
de teatru. Mitul ,individualismului modern” dupa
cum il numeste Jan Watt isi gdseste plenitudinea in
spectacolul postmodern.
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Oidip

Mt sl teatralitate postmodermna
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n mit antic cum este
Oidip este o provocare
abisalda. Tratat intr-un
registru al spectacularului
Jretinut” (in comparatie
cu Faust), Purcarete
Jrescrie” scenic textele
Oedip Rege si Oedip la
Colonos printr-un labirint
de coduri, prin alura contemporana, orienteaza
teatralitatea catre latura interpretativd, arta
actorului. Tragedia greacd este mai mult decat
oricand privita prin psihanaliza freudiana, prin
investigdri ale inconstientului, prin explordri
ale complexului Oedip. Sunt implicate toate
modurile teatrale de etalare a pasiunilor, a
agresivitatii si a impulsului autodistructiv.
Demersul regizoral este sinonim cu un proces
de tip freudian de ,forare” mentald, conjugata
cu ironia si deriziunea postmoderna tipica
pentru stilul regizoral al lui Silviu Purcarete.
Este vorba de o versiune cuprinzatoare in
care intervin simboluri crestine, absente ale
prezentei (momentul Sfinxului), actualizari ale
mitului grec in stilul spectacolelor create in anii
'70 (dupd cum marturiseste regizorul).
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Marea provocare atat a regiei si interpretarii
este prelucrarea mentala a actorilor, suprapusa
unui stil foarte alert de derulare a scenelor, in
game variate de expresie a afectelor. Oidip
este un rol care face apel la revdrsarea totala
a energiei mentale si fizice, la accesarea fara
limite a instinctelor. Constructia rolului este
realizata admirabil de Constantin Chiriac
(Oidip), cu consecinte hipnotice in randul
publicului, ,cauzate” de interpretare, antrenand
atat cele mai subtile gradatii ale sensibilitatii
si vulnerabilitatii umane pana la revérsari de
fortd, de sentimente extreme. Apar veritabile
momente de exorcizare, de etalari sublime ale
violentei si pasiunii vulcanice. Regia sublimeaza
agresivitatea si sexualitatea prin manevre abile
ale categoriilor estetice, ale grotescului scenic.
Textul lui Sofocle este montat intr-un decor
»,comun” acestei perioade (anii '70) gandit
sub semnul minimalismului, al prioritatii
oferite actorului si constructiei de grup, a
functionalitdtii. Imaginea mentine compozitii
cromatice cu consistente retinute, cu costume
,banale” si recuzitd scenica contemporana.
Alura personajelor, comportamentul si tipul
de gandire scenicd a grupului este aliniata

tendintei uniforme a spatiului, care creeaza
la prima vedere serioase discrepante intre
perceptia traditionald a mitului, formula de
actualizare la care recurge regizorul si frecvente
comparatii cu regia spectacolului Faust.
Cadrul este investit cu trasaturi voit banale,
comune unei etape recente din perimetrul est-
european, impune imagini obsedante pentru
0 anumita categorie de varsta a publicului.
Decorul este axat pe latura auster-functionald
(doud paravane, stalpi de ,rezistentd”, etc)
jongleaza cu posibilitatile de receptie a imaginii
din partea spectatorului, ceea ce starneste
pareri variate. Teatralitatea este sustinutad si
de muzica creatd de Vasile Sirli, de functiunea
sa programatica cu interventii leitmotivice si
valente dramatice. Sunt exploatate mai multe
surse de sunet scenic, asamblate cu precizie
dirijorala.

Oidip este un spectacol de actor si regizor. Este
o entitate teatrala destinata atat publicului
larg, cat si analistilor teatrologi, un spectacol in
care prioritara este densitatea si profunzimea
simbolurilor.
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6 apiguze .

CRAMA OPRISOR
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Despre
aplauze si

 sensul lor

eatrul isi are protocoalele sale, care merita
sd fie privite indeaproape, iar aplauzele
fac parte din acestea. Cum incheie actorii
un spectacol, cum primesc ei reactiile
publicului? Avem aici de-a face cu ceva
ascuns, secret, care se poate percepe
si interpreta. Pentru mine ca spectator,
placerea constd in a le sesiza sensul si
modul specific de a se exersa. Totul are
un inteles, dar trebuie atent descifrat. Apelul la aplauze cu
care se incheie, de cele mai multe ori, un numar important de
comedii shakespeariene, lasa sa se intrevada, chiar si atunci,
in epocd, importanta lor. Este momentul in care reprezentatia
ajungea la final, iar interventia publicului intra in relatia cercului
cu tangenta sa. Atunci, spectacolul se incheie, dar personajul
persista in a-ldubla pe actor,asemenea unei umbre de care inca
nu s-a despartit. Totodata asistam la inevitabila lor despartire,
la un progresiv inceput de eliberare. De-a lungul rapelurilor,
actorul isi revine, revine la sine fara a putea, daca intr-adevar a
fost implicat, sa se elibereze cu totul de experienta trdita si sa
abandoneze amprenta materiala a rolului: costume, machiaj,
peruci. Aceasta il desemneaza ca pe un strdin care incearca sa-si
abandoneze conditia si sa reintegreze comunitatea publicului.
Saluturile elibereaza, fara a-i restitui actorului, totusi, intreaga
autonomie. Nu va redeveni el insusi, cu totul, decat mai tarziu,
in loja. Va avea nevoie de timp... si de alcool, de cele mai multe
@ FOTO © FITS 2014, Caietul Program al Festivalului Ol'i. Nu e nlCIOdaté ugor Sé te ’I‘ntorci |a tlne.
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Refuzul saluturilor

In Orient, ,actorul nu se intoarce la sine” si,
solidar cu personajul, ia calea fara intoarcere a
culiselor; actorul si personajul pdrasesc solidari
scena si publicul nu va fi martorul disocierii lor.
Sub influenta asiatica, cat siin numele puneriiin
discutie a teatrului ca actfictiv, avangarda anilor
‘60 suprima adesea ritualul saluturilor, cerand
ca actorii, la sfarsit, sa nu mai revina pe scena.
Scopul consta, atunci, in nedisocierea teatrului
de viatd, in perceperea acestora ca fiind
indistincte, in continuitate: evenimentul scenic
nu trebuie sa fie denuntat prin reintoarcerea
actorilor pe scend. Grotowski, Barba si Living
Theatre sau nu suportau saluturile, sau le
detestau intr-o asemenea manierd, incat
cautau sd le converteasca uneori in agresivitate
orientata spre un public considerat prea pasiv:
in acel moment scena nu mai invita publicul
la un partaj final, ci incearca sa instaureze, mai
degraba, o confruntare.

Astdzi, doar Eugenio Barba a ramas singurul
om de teatru care se incdpataneaza sa refuze
saluturile. El adopta, astfel, o rezistenta ce
pare a fi un reziduu al radicalitatii din anii ,60
si, cateodatd, publicul e agasat, enervat si
exasperat de catre Barba, caci respingerea
saluturilor pare arhaica si cenzureaza placerea
intalnirii finale actor - spectator, in numele unei
pozitii vetuste. Nu, teatrul nu mai e perceput ca
0 experienta extrema, in afara normelor, ca o
aventura atipica, o expeditie spre necunoscut,
el este asimilat unui act artistic — si nu e nimic
nedemn in aceasta constatare — un act in care
saluturile de la sfarsit marcheaza finalul si
fncearca sa-i recompenseze pe actori. Este un
ultim partaj pe care Barba il interzice in numele
unei intransigente castratoare. Altadata, se
fadcea procesul spectatorului, dar, in plina
Lsocietate a spectacolului” el este caduc azi,
iar faptul de a fi asistat la un spectacol produce
0 mandrie a publicului care se asumad si se
exprima prin aplauze si saluturi in momentul
regasirii cu actorii. Refuzandu-le acest lucru,
Barba produce o frustrare.

Deceptionati, spectatorii revin la realitate dupa
ratarea acestui contact ultim care, de fapt, ar
fi putut sa-i reconforteze in sentimentul c3,
impreund, — actori si spectatori - formeaza o
comuniune. Interzicand practica saluturilor,
actorii lui Barba instaureaza o inutila si de
neinteles stare de vind a spectatorului. Tarziu,
in noapte, ne despartim, actori si public, cu
deceptia unei intalniri ratate si trunchiate.

Aplauzele - semne de punctuatie

Aplauzele trebuie sau nu puse in scena? Lui
Strehler i placea sa o faca, pe cand Vitez
marturisea ca detesta acest exercitiu. Doua
familii, doud moduri de raportare diferitd la
problema-cheie a finalului si a tranzitiei. Cei
care pun in scena saluturile nu se acomodeaza

cu claritatea punctului final ca si cum ar dori
sd prelungeasca spectacolul dincolo de limita
acestuia. Oprirea reprezentatiei nu e din plin
asumatd, miscarea se continua gratie acestor
puncte de suspensie care sunt saluturile
Jregizate”. La Strehler, in /I Campiello, de
exemplu, actorii nu-si luau liber de la personaje
ci, impreund, incercau sa mentind bucuria
spectatorului, ca o fraza careia scriitorul vrea
sa fi intarzie finalul explicit si o face sa moara
incetisor... Intr-un spectacol recent al lui Pippo
Delbono, Questo buio feroce, personajele
reveneau si, intr-o prima faza, ca intr-o parada
mortuard, suspendau spectacolul, dar fara sa-I
incheie si, doar la al doilea tur, se dezvaluiau,
se lasau descoperite si abia atunci interveneau
primele aplauze. Pippo Delbono favoriza astfel
o tranzitie. A impune saluturile ca pe un punct,
inseamnd sa restaurezi, fara menajamente,
autoritatea realitatii si sa interzici incertitudinea
punctelor de suspensie.

lerarhie si democratie

Totul ne lasd sa banuim ca estetica romantica
este la originea ierarhizarii scenice explicite,
care acorda un loc important protagonistului
in momentul saluturilor. Izolat, acesta din
urma fnainteaza singur spre sala care-i aclama
prestatia si, mai apoi, in ordine descrescatoare,
partenerii  sai revin, respectdnd, astfel,
ordinea rolurilor pe care saluturile le confirma
si le asuma. Aceasta practica este pusa la
indoiala astdzi, in Franta, deoarece aduce
prejudicii omogenitdtii ansamblului. Cultului
protagonistului i se succede democratia corala
a distributiei fara o prezentare distincta.

Aparitia succesiva a interpretilor e inlocuitd,
in Franta, printr-o abordare democratica,
preocupata de a afirma munca teatrala ca pe
0 munca in echipd. De acum inainte, grupul se
prezinta impreuna. Se reclama de la o viziune
colectivd, pe care saluturile nu trebuie sa o
contrarieze. Nimeni nu se distinge si, umar la
umar, actorii fac trunchi comun.

Aceastd ,democratizare” implicd o stergere
prea evidentd a individualitatilor si-i interzice
spectatorului sa-si varieze reactiile, in asa
masurd, incat, uneori, deplange absenta, asa
cum o spunem despre alegeri, unei ,doze”
de personalizare. Nu ne mai dorim sa fim un
spectator-arbitru, ci un public-partener. Daca
in ierarhia saluturilor in functie de rol, jeneaza
dimensiunea colectivd a muncii, practicatd in
Germania, privilegiind prestatia individuala,
democratizarea  ,egalitara” conduce la
sacrificarea identitatilor artistice. Aici se
confruntd doua tipuri de diferentiere, dar si
doua tipuri de lucru in echipa.

(fragment din studiul cu acelasi nume, publicat in
Jurnalul Artelor Spectacolului, nr. 1/ 2014)
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Lavinia Serban
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estivalul FITSos va invada
salile de spectacol. Furtuna si
avant va fi in sufletul largit al
spectatorului, largit de oameni
pe picioroange, de brazilience
dansand in turcoaz, de fanfare,
de mimi si saltimbanci, de
papusi kabuki, de actori semeti
si gravi, de imagini vii si colorate,
de povesti nemuritoare si cutremuratoare.
Curatd ,plastografie” a realittii! Intr-un
cuvant, de joc si joacd. Spectatorul se trezeste
neputincios si vrdjit ca de cantecul unei sirene
ce traverseaza strada de la Teatrul National
Radu Stanca la Casa de Cultura a Sindicatelor,
urca spre studioul CAVAS, investigheaza locul
actiunii, apoi se findreaptd spre Pietonala,
pentru ca sa coboare scarile pe langa Podul
Minciunilor in jos si sa ajungd la Teatrul Gong.
A scanat serios aproape toate scenele si
piatetele actiunii. Caci, mai are sa mearga si
la Hala Balanta unde, de ani buni, pdseste
monstruosul Faust a lui Purcdrete, si la Sala
Thalia, langa bistroul ,dl mai vintage” din Sibiu,
iar pentru spectatorul de tip Jack melancolicul
este deschis la Cisnddie. Cata varietate de
locuri, cate biserici ale spectacolului rabda
pamantul la Sibiu! Fiecare imbracata in alte
haine si cu un spirit pe care spectatorul il simte
si se comporta ca atare. Sala Teatrului National
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Radu Stancae sobra si rafinatd, cu fotolii de
catifea. Casa de Cultura a Sindicatelor e rece
si austera si miroase a anticariat. Sala Thalia e
demna de a gdzdui decernarea Premilor Oscar.
Teatrul Gong sau Teatrul pentru copii si tineret
e visdtor si zglobiu, cu desene atarnate pe
pereti. Spectatorul simte in consecinta si stie ca
la National merge la un spectacol serios, cd la
Thalia se lasa cu muzica si dans si ca la Gong se
experimenteaza forme noi.

4, 3, 2, 1. Ce asteptari am de la Festivalul
International de Teatru din Sibiu editia 2014?
Astept sd vad Schiller in varianta Dodin, sé-l vad
pe plurivalentul om de teatru Wajdi Mouawad,

sa revad Faust si Cdlatoriile lui Gulliver si sa citesc
Oidip in limbaj Purcérete. Astept sa ma plimb
pe alei de piatrd, s admir micuta balerina
cu pantofi rosii, sa dansez seara in ,gradina”
festivalului pe un playlist care se repetd in
fiecare seard, sa impart cu domnisoara Oana
rasaritul unei nopti de scris cronici.. Astept
concertul ROA din Piata Sfatului. Astept
conferintele de la zece dimineata cand iti pica
ochii in cafea dar nu poti sa-i ratezi pe George
Banu si invitatii lui. Astept multe si parcd ziua de
6 iunie nu mai vine odata...

,Gaudeamus igitur” zic. Paine si circ de calitate
nu prea mai gasesti pe strazile cetdtii. Nici
atatia creatori de spectacol pe metru patrat nu
sunt. In iunie, Sibiul devine un oras cosmopolit
prin excelentd. Rumani, engleji, frantuzi,
chineji, poloni, austrieci, italieni si spanioli cu
sangre caliente se aduna sa-si spuna povesti
in imagini si actiuni si sa participe la povestea
celuilalt. Europa incape toatd intr-un oras
care pe harta lumii are dimensiunea unui fir
de praf. ,Unicitate in diversitate” - aceasta
e politica festivalului din aceasta editie. Sau
cata diversitate, atata unicitate. lar daca ne
gandim bine, nu grabit, cum face romanul de
obicei, trecem de impersonalitatea sintagmei.
LUnicitate in diversitate” poarta in sine un mare
adevar. Un truism, as spune. Altfel ce ar avea
de-aface wit-ul englezilor cu mandria nationala
a francezului? Poate doar sentimentul ca ei
sunt cei mai buni de pe Terra. Fiecare este
unic in felul sdu. Hazul bonom si sanatos al
romanului difera de umorul englezesc, ironic
si malitios, care mai mult loveste, decat sa
vindece. Glacialitatea neamtului nu se pupa
cu flecdarimea romanului. Si lista poate sa
continue. Suntem unici in felul nostru de a fi, iar
pentru acest fapt un antropolog ar gasi multe
cauze si explicatii. Suntem unici si diferiti, dar ne
intalnim cu totii s& punem impreuna ganduri,
idei, curente, sentimente, fiecare aducand cu
sine cate un dram din istoria, cultura si civilizatia
natiunii lui. lar arta — teatrul, caci despre el
vorbim aici, e mijlocul, modalitatea, solutia, pe
care oamenii, care de cand cu Adam si Eva si
pacatul originar, se indeparteaza de sinele lor si
de ceilalti, au gasit-o pentru a trai impreuna. A
coexista. A comunica. A cumineca. Dincolo de
spatii reale, de linii trasate pe o hartd, decidem
sa trdim timp de zece zile de festival impreuna
intr-o comunitate al carei unic principiu imuabil
este teatrul. Restul e spectacol...



Oana Medrea

FITS 2014 - editia a XXI-a
Unicitate in Diversitate
(FITSunicl, FITSTdiverstD

ema celei de-a XXl-a

editii a FITS, ,Unicitate in

Diversitate”, se reflecta

chiar si in cifrele romane

cu care fii scriem numele.

Dacd anul trecut primele

10 (X) editii se oglindeau

in urmatoarele 10 (X) in

editia a XX-a, incepand de
anul acesta, Festivalul mai adauga una - unica
in diversitatea celor de pana astazi: doudzeci
de editii plus inca una, a XXl-a, s-ar traduce
prin ,unicitate in diversitate”. Daca fermentul
editiei de anul trecut a fost Dialogul - dialogul
formelor, al ideilor, al stilurilor, al genurilor, al
personalitatilor creatoare etc —, anul acesta
relatia dintre unu si multiplu este in prim plan:
un festival si o diversitate de spatii si posibilitati
de a-l explora: Sibiul va fi, timp de 10 zile, un loc
unic prin diversitatea evenimentelor. Un oras:
locul unde spatiul si timpul se dilata pentru
a putea face sd incapa 350 de evenimente,
artisti din 70 de tari, toata incdrcatura numelor
grele de artisti, cele 66 de locuri (teatre,
catedrale, cafenele, librarii, cotloane) unde se
va simti vibratia festivalului, la care se adauga
toate formulele posibile: teatru, muzica,
circ, dans, performance, spectacole stradale,
spectacole-lecturd, expozitii, lansari de carte,
conferinte, ateliere, concerte. Programul de
anul acesta reflecta in cel mai limpede mod
cu putinta principiul unicitatii in diversitate.
Fiindca Festivalul International de Teatru de
la Sibiu nu mai este de mult o manifestare

dedicata exclusiv artei teatrului in formele sale
#Clasice”, ci este locul unde in fiecare an devine
posibil dialogul dintre unicitatea teatrului
si interferentele sale cu celelalte arte care fi
conferad diversitate.

Unicitatea-in-diversitate a editiei din acest an
se regaseste si in multi- si trans-culturalitatea
sa (artisti veniti de pe trei continente si un
public pestrit), in momentele irepetabile de
emotie — care sunt esenta insasi a oricdrei
experiente trdite in realitatea teatrului, in
infinitatea posibilitatilor de a o trdi si in
infinitatea formulelor (magice?) de a o face

»
greiner
packaging

posibild. Tnseamnd cetatea timp de 10 Zzile,
unica, a tuturor formelor de spectacol, emotia
apartenentei pe care ti-o inspird atatia oameni
care se afld impreund pentru a se bucura de
spectacolul din jurul lor. FITS reprezintd sansa
unica de a te uni cu diversitatea celorlalti, de
a-ti diversifica orizontul de preferinte in ale
artelor spectacolului. Festivalul International
de Teatru de la Sibiu devine o cetate a sarbdtorii
si o sarbdtoare a cetatii, populata de oameni,
spirite sprintare, personaje... diverse si unice.
Este locul unde respiri diversitatea la fiecare
pas.

Cred cd ,unicitate-in-diversitate” este sintagma
care exprimda in modul cel mai limpede
misiunea pe care si-au asumat-o organizatorii
Festivalului International de Teatru de la Sibiu
—aceea de a aduce intr-un singur loc impreuna
culturi, oameni, arte, istorii din intreaga lume
si de a face posibila intalnirea lor intr-un timp
al prezentului continuu (unic-divers), unde
intrebarile se multiplica la infinit, cultivand
o diversitate de intalniri unice. Pentru cd, in
esentd, fiecare editie a Festivalului se naste
din entuziasmul de a diversifica o unicd tema,
reinventand-o cu fiecare nou capitol addugat
povestii incepute candva.

Si, ca orice poveste foarte cunoscutd, ea este
unicd prin numarul impresionant de povestitori
care stiu, fiecare, sa o spund intr-o diversitate de
feluri unice.

S

PHOENICIA
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Jurnal de festival o
diNtr-o memorie colectiva

ibiul sta sub semnul zodiacal
al uni(citatii  artistice. Se
creeaza un festin cultural care
anuleaza orasul lui Hermann,
in primd faza, iar apoi il
reinstituie  prin  Festivalul
International  de  Teatru
de la Sibiu. O juxtapunere
de termeni care asigurd o
plus valoare interdependentd, permitand
si promovand un specific, crednd o traditie.
Printr-o regenerare aproape fireascd, inca de
neexplicat prin raportarea la contextul politic
si social national si international actual, cele
zece zile robuste si voluptuoase ridica scheletul
unui profet cu o identitate oscilantd, iar ceea ce
sudeaza oasele intr-un trup pentru a contine
in el o spiritualitate identitara este alaturarea
psihotica: unitate/diversitate. Un pretext care
ar evita orice cucerire teritoriald printr-o falsa
colonizare culturala (iar aici ne referim la cadrul
pe carefil ofera Sibiul prin specificul arhitectural,
social), tema festivalului este mai mult decat
orientativd. Doud elemente care nu se anuleaza
reciproc, individualitate si comunitate, redau
un ideal care poate fi asumat doar prin arta.

Festivalul aflat la cea de-a XXl-a editie, capata
drepturi depline si responsabilitati pe masura.
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Diversitatea consta in cele peste 70 de tari
participante confirmate, la care se adauga un
public variat din toate punctele de vedere:
nationalitate, sex, varsta, conditie sociala si lista
continua...

Este imposibil ca intr-un festival de amploarea
Festivalului International de Teatru de la Sibiu
sa se poata face o apreciere loiald a impactului
si a fenomenelor determinate de o combustie
unitard a spectacularului. Zvonuri sunt
despre oameni cd acum doudzeci si unu de
ani partea centrala a orasului era circulata de
autovehicule, iar seara oamenii se retrageau
in sertarele lor personale sau inchiriate-
personal odata cu apusul soarelui. Erau diversi,
victime ale unui ritual comun. Acum ritualul
este dinamic si ofertant, iar piatra cubica s-a
pavat prin siguranta cd va avea cine sa o calce.
Educarea neconstientizatd a publicului, a
comunitdtii, este o certitudine a efectului de
fluture transpus in efectul de festival. Atom
multinuclear, festivalul proiectat in oameni
este o expresie a paradoxalului existentialism
la unison. Festivalul, proiectie a umanului,
este pluriperspectivism. Este forfota de pe
strada, lirismul din cetate, conventionalul din
sala de spectacole. Componenta umana si
cea artistica sunt antrenate intr-un proces de

fuziune bivalentd. Publicul functioneaza ca
un accelerator de emotii prin mirajul pe care il
creeazd in jurul acestui fenomen artistic, este
cel care alimenteaza dezvoltarea festivalului
si asigurd consumul cultural. Zece zile pe an,
Sibiul renuntd la a fi Sibiu si devine Festival. Sunt
zece zile in care localnici, turisti, artisti, aderd la
acelasi univers creativ. Un ritual anual care face
onoare omului, instrument folosit exponential
in artele spectacolului.

Festivalul este o confirmare a faptului ca nevoia
de frumos, odatd satisfacutd, repozitioneaza
standardele esteticii la nivel de comunitate
artistica.  Festivalul are valente multiple
asumate printr-o inversare a rolurilor in raportul
parinte - copil (oras - festival); cel din urmad a
devenit pilonul de rezistentd al comunitatii si al
mediului cultural, reusind sa egaleze sau chiar
sd depdseascd orasele cu traditie sau cu mai
multe resurse financiare.

Aflatin plind ascensiune, festivalul este unitatea
care inglobeazd varietati sublime care se
ascund in vortexul uman.



Tudor Sicomas

Prolog de festival

e mai mult de doud
decenii, Sibiul a fost
asezat pe harta culturald
si artisticda a Europei de
o echipa puternica si
organizata, condusa de
Constantin Chiriac. Sibiul
gazduieste, anual, trupe
si actori din cele mai
indepartate colturi ale lumii, devenind, astfel,
pentru cate zece zile pe an, una dintre capitalele
teatrale mondiale cele mai importante. in
2014, Festivalul International de la Sibiu a
ajuns, se poate spune, la un al doilea majorat
(daca e sa calculdam dupa normele americane).
Evenimentul s-a dezvoltat, a crescut sia ajunsla
un nivel calitativ foarte inalt.

Editia din 2014, cea cu numarul XXI, are ca
tematica ,Unicitate in diversitate”. Este o
sintagma vehiculata din ce in ce mai des in
ceea ce priveste Omul in societate. Fiecare
individ trebuie sa incerce sa se afirme prin
unicitatea sa, dar, in acelasi timp, sa contribuie
la diversitatea mediului, tocmai prin acest
atribut al unicitatii. Si iatd cd nici teatrul nu
face exceptie - caci ce altceva este teatrul,
dacd nu o oglinda a vietii si a mediului in care
ne desfasuram mica noastra viata? Astfel, FITS
a invitat in cadrul sdu numeroase trupe de
teatru, actori, regizori dintre cei mai renumiti
ai momentului, dar si controversati — fiecare
dintre acestia unic prin modul de a gandi si
vedea viata si arta, impreuna formand un
tablou teatral extrem de divers, diferit. Chiar
in deschiderea festivalului, publicul se va
putea delecta cu spectacole precum Intrigd si
iubire, de la Teatrul Dramatic Maly, din Sankt
Petersburg, in regia celebratului Lev Dodin;
apoi, vine randul maestrului Silviu Purcdrete
sa demonstreze, din nou, forta capodoperei
sale de la Hala Balanta, Faust, avandu-i in
rolurile principale pe llie Gheorghe (Faust) si
Ofelia Popii (Mefisto). Nu in ultimul rand, unul
dintre cei mai discutati, dar si apreciati artisti
contemporani, Wajdi Mouawad, va sustine
un one-man show de doua ore, intitulat Seuls /
Slnguri — productie a companiei ,Au Carré de
I'Hypoténuse”.

Si asa am ajuns in punctul zero al festivalului -
si anume, sus-numitul Prolog - cdci Institutul
Francez din Bucuresti a avut amabilitatea si

generozitatea de a-l avea ca invitat pe Wajdi
Mouavad si in capitald, pentru a permite si
spectatorilor bucuresteni daca nu sa se bucure,
cel putin sa fie socati sau, pur si simplu, sa
convietuiasca alaturi de actorul canadian
de origine libaneza timp de doud ore. Acest
uimitor eveniment a avut loc la Sala Izvor
a Teatrului Bulandra, in data de 2 iunie si a
adunat numeroase personalitdti din viata
teatrald si culturald bucuresteana. in fata unei
sali aproape neincapatoare, si-a facut aparitia
discret, dar in forta, Mouawad, cu o statura
parca desprinsa din cele O mie si una de nopti.
Frapanta a fost combinatia dintre figura
impregnata de trasaturi arabe si o seducatoare
limba franceza, rostita atat de clar, incat pana
si cei care nu o cunosc au inteles ce rostea
actorul. Ceea ce Wajdi Mouawad aduce in fata
spectatorilor este povestea unui Om, istoria
unui Artist, o semi-autobiografie a creatorului
insusi, care aminteste, pe alocuri, de romanul lui
Eric Emmanuel-Schmitt, Pe cand eram o opera

de artd. Cu adevarat, asa cum se spune si in
descrierea spectacolului, Seuls are o capacitate
descriptiva extraordinar de puternicd, reusind
sa transmita un mesaj, dar si o cantitate enorma
de emotie - fie ca este mai violenta sau nu.
Dar nu dorim sa devoaldm misterul acestui
performance unic si colorat.

Dupa un asemenea prolog, asteptarile mele,
precum si cele ale publicului, nu pot fi decat
foarte mari. tinand cont de programul gandit
de organizatorii FITS 2014. Nu putem decat sa
speram si sa visam la cele zece zile fastuoase ce
vor imbraca Sibiul in urmatoarea perioada. Si,
de asemenea, sd sperdam - ca in fiecare an — ca
acest mare eveniment va putea sd incurajeze
viata teatrald si artisticd romaneasca si din afara
orasului transilvan. Speranta care, incetul cu
incetul,ainceput sainfloreascad prinintermediul
catorva spectacole ce au luat nastere in ultimul
timp in diferite teatre romanesti.
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Cristian Opris

Cesavez la
=TS 20147

DECENIUL 3 AL FESTIVALULUI INTERNATIONAL DE TEATRU DE LA SIBIU INCEPE
VINERI 6 IUNIE 2014, CAND CCA 350 DE EVENIMENTE DIN 70 DE TARI VOR
LUA STARTUL PENTRU CELE 66 DE SPATII DE JOC (IN SI'IN AFARA ORASULUI)
ASEZAND DIN NOU SIBIUL PE HARTA CELOR MAI IMPORTANTI REPREZENTATI Al
ARTELOR SPECTACOLULUI LA NIVEL MONDIAL. 10 ZILE, APROXIMATIV 62.000 DE
SPECTATORIIN FIECARE ZI, 2500 DE ARTISTI SI INVITATI.

Ce aduce anul 2014?

Pentru prima datd in Romania una dintre cele mai impresionante constructii
expozitionale dedicate jocului interactiv cu lumini si culori: Luminarium
Mirazozo. Labirint (48 de metri lungime, 27 de metri Iatime) construit
manual, cu pasaje in forma de spirald ce unesc cinci cupole de culori
diferite, este menit sa ofere atat un spatiu meditativ, cat si o experienta
senzoriald unicd, pentru oricine este gata sa incerce ceva iesit din comun.
Constructia care din 1992 s-a bucurat de peste 2 milioane de vizitatori din
37 de tari ale lumii, va fi amplasata in Piata Mica din Sibiu intre 6 si 9 iunie.
Intrarea este libera. Wajdi Mouawad va prezenta in premiera in Romania,
marele sau succes de la Festivalul de la Avignon din anul 2008, unul din
cele mai asteptate spectacole ale acestei editii a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu, Seuls / Singuri. One-man show-ul este scris, regizat si
jucat de cdtre Wajdi Mouawad si poate fi vdzut in sala Teatrului National
»Radu Stanca” din Sibiu, vineri, 6 iunie, ora 18:00. Lev Dodin continua seria
spectacolelor eveniment cu Intrigd si lubire, de la ora 21:00, la Casa de Cultura
a Sindicatelor Sibiu. O a doua reprezentatie va avea loc sambatd, de la ora
18:00, in aceeasi locatie. Seria premierelor regizorului Silviu Purcdrete in
cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu merge mai departe
in 2014 cu o productie de asemenea foarte asteptata de public, Oidip,
dupa Oedip Rege si Oedip la Colonos, de Sofocle. Sarbatorea continua cu
spectacole de teatru-dans din Spania, Germania, Israel, Brazilia, Japonia,
Franta si Polonia, arta dansului ocupand o pondere si mai mare in programul
actual, comparativ cu 2013. Nici din aceasta editie nu lipsesc spectacolele
de circ, exporzitiile, conferintele si concerte desfasuratele in biserici sau in
Piata Mare din Sibiu. Atelierele speciale aduc si ele o noutate interesanta:
atelierul de critica teatrald, desfasurat in perioada 9-12 iunie. La randul lor,
spectacolele de stradd vor lua cu asalt, ca de fiecare data, strazile orasului.
Companiile romanesti vor cuceri publicul prezent cu spectacole precum:
Fa-miloc loc, cu Marius Manole si Medeea Marinescu; Cdnd ploaia se va opri
si Hei iu iu nu hey you you, regizate de Radu Afrim; Pdi despre ce vorbim noi
aici, domnule?, cu ,Marcel lures si George Mihaitd; Freak show, spectacol
scris, regizat si jucat de Florin Piersic Jr; Dreaming Romania, regizat de Radu
Horghidan si Mihai Pintilei; Zic Zac, cu Andrea Gavriliu, Stefan Lupu si Gabriel
Costin; Tipografic majuscul, Punct triplu, Sdnziana si Pepelea. Studentii au si in
acest an propria lor sectiune: ,intalnirea scolilor de teatru”. Aici, universitati
din Serbia, Romania, Marea Britanie, Statele Unite, Slovacia, China, Canada,
Croatia si Bulgaria isi vor prezenta unele din cele mai bune spectacole.
Romania este reprezentatd de catre Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-
Napica, Universitatea de Arte din Targu Mures, Universitatea ,Dunadrea de
Jos” din Galati, Universitatea Nationald de Arta Teatrald si Cinematografica
,I.L. Caragiale” Bucuresti si, desigur, Universitatea ,Lucian Blaga” Sibiu. Lor
li se va aldtura trupa de teatru a Colegiului National ,AT. Laurian” Botosani
cu La lilieci, dupa Marin Sorescu, spectacol premiat la Festivalul de teatru
adolescent ,AmFiTeatru”, editia a V-a, in Botosani si la Festivalul National de
Teatru Tanar ,Ideo Ideis”, editia a Vlll-a, in Alexandria.
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Descopera lumina asa
cum NuU al mal facut-o

DanNa acum!

Cea de-a XXl-a editie a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu aduce pentru prima data
in Romania una dintre cele mai impresionante
constructii  expozitionale dedicate jocului
interactiv cu lumini si culori: ,Luminarium
Mirazozo”.

,Luminarium Mirazozo” este o structura
gonflabild ce a fost proiectatda sa ofere
publicului o experientd extra-senzoriala.

Construit asemenea unui labirint, cu pasaje
in forma de spirald ce unesc cinci cupole
asemanatoare formelor gasite in bazarele din
Iran, oraselul gonflabil ce va pune stapanire pe
Piata Mica din Sibiu va avea o lungime de 48 de
metri si o latime de 27 de metri. ,Mirazozo” se
inspird din frumusetea geometriei naturale si
din arhitectura islamica si cea gotica.

Diversitatea culorilor si intensitatea luminii din
interiorul expozitiei sunt create in mod natural
de lumina care trece prin invelisul translucid
din vinil. Instalatia creeaza o experienta unicd,
meditativa, in care limitele dintre realitate si

perceptie se suprapun pe coloana sonora
ambientald creatd de David Bickley.

Expozitia britanicilor de la Architects of the Air
poate fi vizitatd in perioada 6 — 9 iunie, intre
orele 12:00 - 21:00, iar intrarea este gratuita.
Vizitatorii primesclaintrare o harta si sunt rugati
sa se descalte inainte de trecerea prin ecluza.
Odata aflati in interiorul constructiei, vizitatorii
pot alege sa se plimbe liber sau pur si simplu sa
se odihneasca privind jocul de culori produs in
functie de vremea si lumina de afara pe fatetele
construite ca un mix intre inginerie si design
contemporan. Construit in 2010 ,Luminarium
Mirazozo” a fost prezentat in peste 40 de orase
din intreaga lume printre care Sydney, Beirut,
Los Angeles, Praga sau Budapesta.

Pentru reusita acestui proiect au fost antrenati
30 de tineri ce fac parte anul acesta din grupul
celor 200 de voluntari selectionati din Sibiu
alaturi de un grup de voluntari international
din Japonia, Polonia, Coreea de Sud, Marea
Britanie, Franta, Finlanda si Turcia.

@ FOTO © FITS 2014, Caietul Program al Festivalului
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Ilinca Todorut

Despre ce fel de unicitate
N diversitate vrem sa vorpim?®

strategie desteapta in
alegerea unei teme
a unui festival de
anvergura festivalului
de teatru de la Sibiu
este gasirea  unui
moto ,umbreld,” care
suna bine si care este
destul de general ca
sa acopere variatiile de gusturi si interpretari
personale ale majoritatii.

JUnicitate in diversitate” nu face exceptie:
fraza poate sa aibd conotatii diferite pentru
oameni diferiti. As incerca insd acum sa explic
ce rezonante poarta expresia pentru mine,
rezonante care in subiectivitatea lor nu vor
pretinde sa aibd caracter definitoriu. Pe de
alta parte, simt nevoia sa fac acest demers
fiindca existd potentialul unei interpretari
fnguste si nocive a acestei expresii — unicitate in
diversitate — o interpretare care ma alarmeaza
si care provine dintr-o mentalitate, cred eu,
veninoasa. Ca s nu ascund nimic, trebuie sa
madrturisesc cd alarmarea mea are alte cauze,
fiind proaspat indusa privind la televizor, citind
pe net si ascultand reactiile unor romani la
victoria Conchitei Wurst de la Eurovision, ca
fiind indusa, de asemenea, de prea multele
victorii ale partidelor de extrema dreapta la
alegerile Europarlamentare. Asadar mi-e frica
sa nu omoram esenta cuvantului ,diversitate,”
crezandu-ne toleranti si iubitori de pace, la
fel cum conducatorul unui partid de extrema

dreapta din Europa de vest care vrea sa
expulzeze toti musulmanii din tara lui zice ca
nu este rasist fiindcd mananca kebaburi cu
placere.

Diversitatea se defineste ca o multiplicitate de
lucruri diferite, adica o adunatura de unicate.
Nu stiu ce am putea intelege prin fraza
LJunicitate in diversitate,” din moment ce fiecare
lucru din diversitate este in unicitate. Sau oare
Cu Lunicitate” in singular se sugereaza ca ar
fi un singur unicat in diversitate — insa atunci
nu mai avem de-a face cu o diversitate ci cu
o normalitate, deci cu o adunatura de acelasi
lucru multiplicat. Sau poate ar trebui sa ma
gandesc la o unicitate metafizica apriori care
planeaza deasupra noastra tuturora unindu-
ne in singularitatea si irepetabilitatea noastra a
fiecdruia. Nu uita ca esti special (la fel ca toata
lumea). Asta s-ar numi universalitate — un
concept in sine poetic si idealist, insa de prea
multe ori folosit cu violenta tocmai pentru a
spune unei minoritati diferite cd trebuie sa
adere la universalitatea noastd, adica la ce viem
noi sa fie universal valabil pentru toata lumea.
Asadar use with caution — sa zicem OK in poezii
angoasate si teatru, dar nu prea in politica sau
intr-o viziune eticd a unei societati.

Asadar, din punctul meu de vedere,
interpretarea pozitiva a expresiei ,unicitate
in diversitate” nu poate fi decat o adunatura
de ceva-uri care sunt la fel si diferite in acelasi
timp. Acesta este un concept mai greu de

asimilat fiindca nu opereaza in registre clare,
bine-definite de ,A sau B,” ,da sau nu,” ,alb sau
negru,” ,bdrbat sau femeie,” ,homosexual sau
heterosexual” si asa mai departe, ci depinde
de zone marginale, de granite estompate, de
existente dinamice in continud transformare,
de orice refuza sd fie incadrat si delimitat cu
fixitate. Am citit intr-un articolas pe net ca un
roman care intrevede in victoria Conchitei
Waurst la Eurovizion o conspiratie internationala
a sodomitilor de a aduce sfarsitul lumii, doreste
neaparat sa se inceteze sd i se mai zica la
televizor ,femeia cu barba,” ci ,bdrbatul cu
rochie.” Nu A, ca B, adicd din lacin put.

Acceptandu-si premiul, Conchita Wurst I-a
dedicat ,tuturor acelora care cred intr-un
viitor de pace si libertate. Stiti cine sunteti,”
a continuat ea, ,suntem o unitate si suntem
de neoprit” M-am mirat de ce a ales sa
spund ,suntem o unitate” in loc de ,suntem
uniti.” Acum as vrea sa cred cd voia sa spuna
ca trebuie sa fim o unitate in diversitate, ca
suntem diferiti, dar pentru un viitor de pace si
libertate trebuie sa ne acceptam unii pe altii in
diversitatea noastrd. Doar traind impreuna in
diversitate vom ajunge sa ne intelegem unii pe
altii si sa impdrtim unele lucruri unii cu altii cu
adevarat, in loc sa ne fortdm in tipare ,comune”
de normalitate si universalitate.

Este intr-adevar o idee frumoasa de unitate in
diversitate. As vrea sa cred ca este o idee de
neoprit.

aplauze
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