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Kuranosuke Sasaki in dialog cu Octavian
Saiu - O clipa de gratie intre doua lumi
Despre lona, identitate si miracolul scenei

I

ctavian Saiu a deschis dialogul sau cu actorul Kuranosuke

Sasaki de la FITS cu un gest simbolic. A rostit ,arigato

gozaimasu”, aratand ca simplul act de a invata sa spui

,multumesc” in limba altuia este o forma de punte culturala,
meditand asupra diferentelor lingvistice, dar si asupra frumusetii fiecarei
formule de recunostinta - de la romanescul ,multumesc” la nuantele
multiple ale japonezului ,arigato”. A amintit de oamenii-cheie care au
contribuit la legatura dintre cele doua culturi teatrale: Hideki Noda,
simbolul teatrului japonez contemporan, Constantin Chiriac, fondatorul
si motorul festivalului, Silviu Purcarete, regizor emblematic, Dragos
Buhagiar si Vasile Sirli, creatori esentiali in acest efort artistic comun.
Fiecare a fost salutat si onorat pentru rolul sau in ,,aventura spirituala”
care a facut posibil ca un actor japonez sd interpreteze un personaj
profund romanesc. Termenul japonez ,arigato gozaimashita”, adresat lui
Sasaki, poarta nuanta recunostintei pentru ceva deja trait si impartasit -
o experientd care a lasat urme. Octavian Saiu a trasat ideea unei familii
spirituale: voluntarii, artistii, regizorii, tehnicienii si publicul - romani si
japonezi - uniti de o experientad comuna in teatru.

in mijlocul acestei sarbatori dedicate teatrului, al unei emotii impirtasite
pe scena si dincolo de ea, cuvintele capatd o greutate aparte. Kuranosuke
Sasaki, un actor de o sensibilitate rar3, a dat viata unui text esential din
literatura romana: lona de Marin Sorescu. Prin el, prin vocea si prezenta
sa scenicd, s-a nascut o intilnire de gratie intre Japonia si Romania.

Insa aceasta intalnire nu ar fi fost posibild fard un om care a transformat
visurile artistice in realitate: Constantin Chiriac. In spiritul acestei
recunostinte profunde, era firesc ca acesta sa rosteascd un ,,multumesc” in
numele tuturor. Un multumesc adresat echipei artistice din Japonia, dar
si celor trei creatori romani care, de ani buni, isi lasa amprenta in istoria
teatrului nipon: Silviu Purcarete, Dragos Buhagiar si Vasile Sirli. Acestia
nu mai sunt doar colaboratori ai unui proiect international, ci sunt nume
deja asezate in cronica vie a teatrului japonez contemporan.

,Cu doar cateva zile in urma, Kuranosuke Sasaki se intorcea dintr-un
turneu amplu - o célatorie simbolica si reald in jurul teatrului, care a unit
orase, culturi si emotii”, a marturisit Constantin Chiriac. ,Dupa premiera
spectacolului Iona, din 21 mai, a urmat un traseu dens si profund:
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Budapesta, Chisinau, Sofia... si apoi, din nou, Tokyo. Iar acum, dupa
acest periplu, a revenit la Sibiu. Cand a intrat din nou in biroul in
care totul a inceput, mi-a spus simplu: «Bine te-am gasit acasal».

Iar raspunsul meu a venit firesc: «Bine ai revenit acasa». Pentru cg,
intre timp, am devenit o familie - o familie artistica si umanag, in care
puntile culturale dintre Romania si Japonia nu mai sunt doar proiecte,
ci realitati vii, incarcate de sens si de efort comun. Au fost doi ani de
munca sustinuta: traduceri, repetitii, adaptari, intalniri intre lumi,
intre traditii, intre sensibilitati. A fost nevoie de sustinere reald, de
incredere, de sprijin institutional si uman. In acest sens, nu pot sa

nu mentionez contributia esentiala a doamnei Gilda Lazar, prezenta
astazi in sald, care a sprijinit acest demers intr-un mod concret,
profund si de durata. Ce a rezultat? Un proiect care nu doar ca pune
fata in fata doua culturi, ci le lasa sa se intrepatrunda. Iona, un text
emblematic al literaturii roméne, a fost reimaginat prin sensibilitatea
unui actor japonez de exceptie si printr-un efort colectiv care a
generat un adevarat miracol scenic. Este unic ceea ce s-a intimplat:

o viziune japoneza asupra unui autor roman, un dialog artistic care a
adus in fata publicului ceva cu totul nou. Dar nu este un final - este
doar un inceput. Ne asteapta premiera de la Tokyo, o conferinta
speciala la Osaka si, cu siguranta, multe alte surprize. Iar cei care
dau sens acestui parcurs, voi, spectatorii, veti fi martorii acestor
continudri. Vreau sa multumesc intregii echipe artistice, teatrelor
partenere si tuturor celor care au facut posibild aceasta intalnire intre
lumi. Multumesc!”

in cultura japonezi, a multumi nu este doar o formula de politete. Este
un act de recunoastere profundd, o reverenta a sufletului, iar Octavian
Saiu i-a multumit lui Kuranosuke Sasaki, actorul care a dat viata

unei intalniri unice intre teatrul romanesc si cel japonez, dar si unui
moment de revelatie personald. ,Am aflat, cu adevarat impresionat,
un detaliu aparent discret, dar incarcat de o semnificatie profunda

in biografia unui artist de teatru japonez: numele. In traditia teatrala
nipona, numele este mai mult decat o identitate - este 0 mostenire
spirituala. Marii actori ai teatrului clasic, precum Kanzaburo
Nakamura sau Danjuro, primesc un nume transmis din generatie in
generatie, ca o consacrare a artei lor. In teatrul contemporan, insa,

4 Aplauze



artistii au uneori privilegiul de a-si alege singuri numele de scena. Este
un act de auto-definire, dar si o forma de respect fatd de traditie si destin.
Asa cd trebuie sd-1 intreb pe Kuranosuke Sasaki despre alegerea acestui
nume”. ,leri am terminat spectacolele si azi sustin aceastad conferinta.
Sunt atat de multe persoane in sald - incepand cu domnul Chiriac si
echipa de productie - incat trebuie sd v spun cd sunt mai emotionat
decat pe scend. Ma gandesc cd poate ar fi trebuit sd beau o tuica

inainte de a vorbi..” a glumit el, cu o céldura care a topit orice urma de
formalitate. Apoi a continuat: ,Numele meu, Kuranosuke, vine de la Kura,
care in japoneza inseamna o fabrica de producere a sake-ului. Pentru
mine, acest nume nu este doar un cuvant, ci o evocare a originii, a esentei
si a unei traditii pe care o respect profund.”

in acel moment, intreaga sali a inteles ci nu asista doar la o conferinta
sau la o simpld prezentare. Asista la un act de sinceritate si mérturisire
artisticd, rar si pretios. Numele, in cultura japonezd, este o poveste. lar
Kuranosuke Sasaki si-a spus povestea printr-un spectacol, printr-un
nume si printr-o prezenta care deja si-a cistigat un loc in inima teatrului
roménesc. Intr-un final, ceea ce parea un simplu schimb de replici, s-a
transformat intr-o punte de sensuri. Intre culturi. Intre generatii. Intre
oameni. ,Sunt al doilea copil al unei familii care produce sake in Kyoto.
Am crescut cu ideea cd, intr-o zi, voi prelua afacerea familiei. Tocmai de
aceea, am inceput sd ma intreb cum as putea sa-mi dezvolt abilitatile de
comunicare, mai ales pentru a vorbi in fata oamenilor, lucru cu care nu ma
simteam deloc confortabil. Cand am intrat la facultate, m-am inscris in
cercul de teatru, mai exact de teatru no. A fost o alegere oarecum fireascd,
avand in vedere ca tatal meu, pe vremea studentiei, ficuse parte din clubul
de dezbateri. In primul an, inaintea spectacolului de absolvire, unul dintre
seniori m-a sunat si mi-a spus sd ma decid asupra unui nume de scena. A
fost o decizie pe care am luat-o in 20 de secunde. Am ales Kuranosuke -
un nume care ficea legatura intre mine si sake-ul familiei mele. Nu m-am
gandit atunci ca acel nume ales in graba avea sd devini identitatea mea
artistica. Nici cd, intr-o zi, lumea avea sa ma cunoascd mai degraba ca
Kuranosuke decét prin numele meu adevarat.”

Alegerea mai complicata si mai dificila a fost, ins4, de alta naturg, a

fost alegerea teatrului, alegerea filmului, alegerea televiziunii, alegerea
acestui nou tip de carierd si de vocatie, pAnd la urma, care este actoria.
Cand si cum a inceput s apard dorinta de a fi altceva decit urmagsul unei
traditii de succes, de distilerie de sake? ,Pe cind eram la universitate si
participam la cursurile de teatru, in mintea mea incé functiona gandirea
omului care va deveni, intr-o zi, producator. Ma gaindeam constant:
Cum promovezi un spectacol? Ce trebuie sa faci pentru ca oamenii sa
vina sa vada ceea ce ai creat? Pentru c3, in fond, daci aveam sa continui
afacerea familiei, trebuia sd invat sa promovez un produs, fie el sake sau
altceva. Dupd absolvire, am intrat intr-o agentie de publicitate, urmand
acest fir logic al gandirii. in mod normal, ar fi trebuit atunci sa inchei si
activitatea din trupa de teatru in care jucam. Era o trupa care functiona
intre doua orase, Tokyo si Osaka. Insd n-am facut pasul spre despartire.

T m

Nici eu nu stiu exact de ce. Poate pentru ca, in adancul meu, nu eram
pregitit. Aveam mereu in gand ca, la un moment dat, va veni acel
moment de renuntare, cd ma voi intoarce la Kyoto si voi incepe ceea
ce era de asteptat de la mine. Dar, intre timp, am primit o invitatie
din partea altei trupe. Si, in loc s& ma intorc, am ficut pasul inainte.
A fost decizia care a schimbat totul. Daca ar fi sd raspund simplu la
intrebarea: de ce? - raspunsul e la fel de simplu: Pentru ca nu am vrut
sa renunt la teatru. Nu am vrut sa renunt s joc.”

A reusit in arta teatrului si arta filmului a televiziunii, echilibrandu-
le, dar a revenit mereu la teatru. ,Pentru mine, a juca intr-o drama de
televiziune sau intr-un film inseamnd, in esentd, acelasi lucru: a intra
intr-un rol si a spune o poveste. Ins3, avand un trecut puternic legat
de trupa de teatru din facultate, am pus mereu un accent deosebit pe
experienta pieselor de teatru si pe ceea ce inseamna sa stai pe scena,
sa fii pe scandura scenei. Cred cu térie ca in momentul in care joc

pe scend ma descopér, ma formez si ma definesc ca actor. Pe platoul
de filmare, totul este despre o scend, o replicd, iar aprobarea vine de
la regizor: daci el spune «bine», atunci mergi mai departe. In teatru,
insd, totul este mult mai complex. Pregétirea pentru un spectacol
dureaza mult timp si nu stii niciodata sigur daca ceea ce faci va primi
aprobarea publicului, sau daca ceva nu e in regula. Chiar si cand
primesti aplauzele, cAnd spectacolul pare sd mearga bine, fiecare
reprezentatie este o provocare noua, o necunoscuta. Fiecare seara pe
scend vine cu intrebarea: Va fi publicul multumit? Va reactiona? Asta
face ca actoria pe scena si fie o experientd vie, mereu in schimbare, iar
pentru mine, este locul unde ma simt cel mai viu si autentic.”

Privind in urma, la parcursul sau, care au fost momentele definitorii?
Care sunt acele etape sau experiente care, din perspectiva de acum,
inseamnd mai mult decat orice? Ce a contat cu adevirat in formarea
si evolutia sa ca artist? ,Cred ca totul face parte din procesul de
formare. Cand esti membru intr-o trupa de teatru la nivel universitar,
nu te gandesti decat ca e in reguld sa n-ai bani, pentru ca ai timp. Si
atunci, ma gindeam cum si folosesc acel timp, iar momentele in care
nu aveam un rol sau un scenariu de invatat, il dedicam pregatirii mele
fizice. Pot sd spun ca acest lucru mi-a fost de mare folos mai tarziu.
Dupi ce am absolvit, am intrat intr-un job de birou unde lucram pana
spre seard, pana la ora 7:00. Dar, chiar si dupa o zi lungd, mergeam

la repetitii si continuam sa studiez rolurile pe care mi le imaginam

cé le pot interpreta. Si cind nu aveam deloc timp liber, imi géseam
refugiu in toaleta firmei, unde repetam replicile iar si iar, pana le
invatam pe de rost. Tot ceea ce sunt acum s-a format, probabil, si prin
varietatea rolurilor pe care le-am jucat. Am avut sansa sa urc pe scend
in spectacole kabuki, am jucat one man show-uri, cum ar fi Macbeth,
iar fiecare experientd m-a modelat, m-a ajutat sa devin actorul care
sunt astazi.”

Loreta Popa

E| Drag
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Corpul devorat:

Burnt Toast si metafizica canibalismului scenic

e se intdmpla atunci cind singurul lucru care te tine in viata

este si ceea ce te trage in jos? Intrebarea capita contur scenic

in Burnt Toast, spectacolul trupei norvegiene multidisciplinare

Susie Wang, care exploreaza cu o intensitate fizica si vizuala
tulburatoare limitele teatrului absurd-horror. Cu accente din Peeping
Tom, diluate in registre gore, ironice, montarea transforma spatiul scenic
intr-un teritoriu al anxietatii si al grotescului subtil.

Burnt Toast este ultima transa din trilogia horror a lui Susie Wang despre
natura umana. Este in parte o poveste de dragoste si in parte o poveste cu
vampiri in care trecutul secituieste viitorul de viata.

Scenografia realizatd de Bo Krister Wallstrem este impecabila si devine,
de la inceput, un personaj in sine. Un hol de hotel, care pare smuls dintr-
un film american de serie B care aminteste de camera rosie din Twin
Peaks si de decorul din The Shining. Cu un aer vintage, tapetat cu catifea
rosie, pufuri si plusuri, el introduce spectatorul intr-o lume familiara si,
totodata, nelinistitoare. Spatiul nu e doar un fundal, ci un mecanism al
dislocarii realului. Totul este de o opulenta subreda. Simetria decorului si
dialogul deliberat, incarcat de pauze, nepotrivit, dau o impresie initiala
de film al lui Wes Anderson. Cu toate acestea, ne indreptam rapid spre
teritoriul lui Lynch sau Cronenberg. In mijlocul acestei estetici kitsch
deliberat compuse, Betty (Julie Solberg) sta la receptie si bate din degete
cu nervozitate, ca o paznica a unui purgatoriu absurd.

Intrarea in scend a lui Danny (Kim Atle Hansen), incatusat de propria
servietd, introduce imediat tema captivitatii - fizice, psihologice,
simbolice. El nu e doar un oaspete, ci un om cu trecutul lipit de mana,
literalmente. Intalnirea cu Violet (Mona Solhaug), o tAnara mama ce isi
tine fetita-sugar la piept, devine punctul de declansare al unei calatorii
suprarealiste, in care limitele dintre realitate, halucinatie si cosmar se
estompeaza constant. Toatd distributia, in special Betty, receptionera,

¢ Ovidiu Matiu

vorbeste cu accente sud-americane exagerate, care sporesc senzatia de
suprarealism. La fel fac si oaspetele hotelului, Danny Iwas, incatusat
permanent de o valiza misterioasd, si mama care alapteaza, Violet.
Existd un sentiment de comedie absurda in jurul interactiunilor
acestui trio principal, deoarece Danny incepe sa discute cu Violet,

in timp ce aceasta isi alapteaza bebelusul. Ceea ce initial ar putea
incepe ca o intalnire de comedie romantica incepe sa ia o turnurd mai
ciudata, deoarece Danny incepe sa ingereze un material nespecificat
din servieta sa (in care, sugereaza el, se afla ramasitele mamei sale) si
manifesta o fascinatie ciudata fata de corpul lui Violet - in special,
fata de cicatricea pe care o poarta de la recenta cezariana. Relatia
toxica dintre cele doua personaje este lucrata inteligent, fiecare
fragment din prima lor conversatie cipatand brusc sensuri complet
noi atunci cand este repetat ulterior pe un ton acuzator. O observatie
inofensiva conform careia ,esti atat de mica” devine mai tarziu o
declaratie de subapreciere, in timp ce observarea unei mici pete pe
bluza lui Violet se transforma de la un comentariu inofensiv la o
critica severd, in timp ce Betty o forteaza si detecteze semnele toxice.
in alte locuri, lucrurile sunt exacerbate pana la punctul de enervare,
din nou in mod deliberat. Tastatura lui Betty si mestecatul gumei sale
rasuna in camera, la fel ca si sorbitul bauturilor de catre Danny si
Violet. Totul este amplificat, pentru a ne face sa ne daim seama de cel
mai mic detaliu, pentru a ne pune pe ganduri in timp ce incercam sa
le ignoram.

Susie Wang construieste aici nu doar un univers performativ, ci

o experientd senzoriala care stirneste disconfort si fascinatie.
Intrebarile existentiale sunt lisate sa se infiltreze organic prin imagini
stranii, prin schimbarile bruste de ton si printr-o corporalitate a
actorilor care penduleaza intre rigiditate si abandon. Lifturile -

unul care urcd, altul care coboara - devin simboluri ale unei alegeri
imposibile: ascensiune sau cadere?

6 Aplauze



Ceea ce urmeaza de aici este un amestec de macabru si de disturbing
images. O reprezentare indrazneatd a unui lift defect duce la o amputare,
ceea ce face ca sangele de pe scena sa tAsneascd in mai multe directii si
peste mai multi actori. Intr-o alti secventa, Iwas considera ca bebelusul
lui Violet este insarcinat si i se face propria cezariana pentru a naste un
bebelus mai mic, care la randul sdu este insarcinat, rezultand o serie de
papusi Matryoshka embrionare, cu nume din ce in ce mai evocatoare,
Grace, si in cele din urma Hope care este inchisa intr-o cutie minuscula.

Momentul culminant al piesei are loc atunci cand Danny incearca pentru
prima data sa se cetdre in cicatricea cezarienei lui Violet, doar pentru

a fi scos de acolo de mama care a iesit din servieta sa, iar toti vizitatorii
hotelului sunt mistuiti de aceasta fortd misterioasa.

Ca un vis febril, spectacolul oscileaza de la logic si literal la fantezia
tulburatoare. Intr-adevir, autoarea si regizoarea Trine Falch a surprins
cu o acuratete stranie genul de replici subconstiente pe care le ai cu tine
insuti in somnul REM si apoi ne scufunda intr-un taram pseudo-gothic
sudist hiper-dramatic. Alegerea de a reda toate personajele - Betty,
receptionera devotata a hotelului, ca si asistenta medicala, ca si ucigasa
eroicd de vampiri, si Violet, asistenta medicala si ingrijitoarea copiilor, si
Danny, musafirul misterios care urmeaza o ,dieta speciald”, cu o servietd
de aluminiu incatusata la incheietura mainii - intr-un fel de incetinire

cu efect de malaxor, care sporeste suprarealismul si dezorientarea lumii,
dar care, prin insasi natura sa, creeaza un act de genialitate scenica. Raul
curge lent, ca o melasa i, prin urmare, atunci cand apare oroarea extrema
cu stropi de Grand Guignol a lucririi, aceasta puncteaza mondenitatea
deliberata a lumii anterioare de indiferenta morala brutala, construita

de doi straini care se intalnesc in holul unui hotel: unul care si-a

pierdut bagajul (dar, in mod clar, nu bagajul ei), iar celalalt este inlantuit
literalmente de acesta. Exista citeva contrapuncte comice (ceilalti oaspeti
ai hotelului care folosesc doar ascensorul care urca si care, imbracati in

¥ Ovidiu Matiu

halate, merg fie spre sauna si masaj, fie sustrag cocktailuri gratis de la
receptie) care sporesc de fapt absurditatea unor actiuni din ce in ce mai
bizare.

Fara indoiala, Burnt Toast impresioneaza printr-o fizicalitate de nivel
maxim, demonstrand ce poate realiza teatrul contemporan atunci
cand isi asuma pe deplin mijloacele expresive ale scenei (gest, spatiu,
tensiune vizuala) fara a se sprijini pe artificii tehnologice sau efecte
spectaculoase, doar cu o scenografie minutios compusa si o coregrafie
gestuala extrem de riguroasa.

Burn Toast refuza supra-explicarea si alege sa aiba incredere in public
pe care-l trateaza ca pe un partener matur, capabil sa decripteze
ambiguitatea si plurivalenta simbolurilor. In locul unor mesaje livrate
didactic, spectacolul traseaza contururi doar pentru a le destabiliza
apoi, abandonandu-le cu un soi de realism dezabuzat, in favoarea unei
experiente afective si intelectuale mult mai nuantate.

Universul scenic al productiei gliseaza pe linia de demarcatie

incerta dintre cosmar si mitologie: ar putea fi o proiectie

intrauterina, o alegorie a infernului cotidian, o metafora a memoriei
transgenerationale a violentei, sau, pur si simplu, un hotel ciudat, cu un
concept de design postmodern. Amprenta estetica aminteste, pe alocuri
,de lumea tulbure a lui Sam Shepard si de imaginarul gotic si senzual
din prozele Angelei Carter, filtrate printr-un umor sumbru si un simt
acut al grotescului.

Diana Nechit
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E doar arta!

stetica extravaganta a regiei practicate de Eugen Jebeleanu a

devenit, in ultimul timp una intriganta si surprinzétoare, in

egald masurd. Cunoscut in spatiul roménesc si cel strdin pentru

modul atipic de a-si expune scenic lecturile, regizorul propune
Sectiei Germane a Teatrului National Radu Stanca din Sibiu o incursiune
curajoasi, deloc conventionald, intr-unul dintre cele mai simbolice texte
ale dramaturgiei contemporane franceze. E doar sfdrsitul lumii... de Jean-
Luc Lagarce. O alta incercare de patrundere in meandrele acestui text a
fost reprezentata de montarea realizatd de Radu Afrim la Teatrul Odeon,
in 2007 insd de aceasta datd avem de-a face cu un teatru dar nu si cu o sala
de spectacol traditionala. E suficient citirea titlului, iar trimiterile catre
spatiile tenebre sunt de ordinul imediatului. Jebeleanu se conformeaza
si alege ca loc de joc un fost depozit, situat in interiorul unu mall. Rece
si neprimitor, se pare cd optiunea aleasa de acesta va fi prielnicd pentru
a situa tragismul textual la cotele cele mai... intunecate. indeajuns de
intunecate pentru a cuprinde amploarea traumatica a conflictului familial.
Impactul este unul confuzional. Scena si-a risipit orice limitd pentru a
acapara vastitatea extinsa a intregului depozit, in timp ce miscarea va fi
cheia de descoperire a tensiunilor si intrigilor. Printre scaune si stalpi
de sustinere, spectatorii vor fi aproape obligati s urmereasca partiturile
teatrale incdrcate de profunzime si dramatism al actorilor. Louis (Marc
Illich) are 34 de ani si se intoarce acasd dupa ani indelungati de absenta.
Revine pentru a le comunica celor apropiati iminenta sfarsitului sdu, insa
cuvintele incep sa taca. Ceea ce gdseste in sanul familiei sunt raimasitele
unui mediu lipsit de empatie. Un Luceafar ce cade din inaltul tineretii
in negura abandonului si a mortii. In esenta, tema abandonului este una
centrald, prezentd in interiorul familiei din toate timpurile. Sensibil si
glacial, Marc Illich poseda toate datele necesare interpretérii lui Louis,
acest personaj atat de complex si solitar. Intoarcerea lui nu starneste decat
indiferenta si melancolia unor momente dorite cindva insa niciodatd
traite. Descoperd o mama si o sord rétacite in propriile lor vieti si un frate
taciturn dar constient de influenta absentei lui, paznic al unui trecut ce nu

¢ Diana Racz

i-a apartinut niciodatd. Agitatia gesturilor si saracia vorbelor rostite
dezvaluie caracterul vulnerabil-maladiv al dialogului ce se incearca a fi
construit intre Louis si familia lui. Copilaria i-a devenit un morman de
péapusi azvarlite intr-un cimitir al amintirilor, fard sansa de a fi salvate.
Louis invitad spectatorul la o excursie prin hatisul lui existential, o
plimbare intr-un pustiu unde nu stim dacd soarele a existat caindva

dar unde furtuna este o constanta. Tensiune si presiune, mascate de
agilitatea formidabila a actorilor de a ascunde sub pres tragismul
situational prin traseele cu skateboard-ul efectuate de actorul Gyan
Ros sau prepararea clétitelor. Cancerul a infectat trupul lui Louis si
sufletele celor in care a sperat ca mai poate géisi bruma de sanatate
dorita. Incercarile, mereu esuate, de a restabili o urma de legatura nu
fac decat sa-i amplifice credinta cd moartea nu e doar o certitudine,

ci si o nevoie. A lui si a familiei lui in egala masura. intr-o atmosfera
atit de incarcatd emotional, scenografia Oanei Micu nu putea fi decat
una minimalista atent creatd si pozitionata in scena, astfel incét sa
valorifice spatiul surprinzétor de larg al depozitului. Elementele de
decor, marea majoritate fixe, cum ar fi sculptura masculind imensa
sau groapa in care zac papusile stricate devin mobile prin forta cu
care patrund in perceptiile si realitatile fiecaruia din sald. Spectacorul
are posibilitatea de a patrunde in orice coltisor al scenografiei,
regizorul obliga publicul la o astfel de practicd tocmai pentru a nu lasa
acel respiro sd domoleascd in vreun fel tragicul. Vizionarea acestui
spectacol este fara doar si poate o triire intensa, dar si o validare a
faptului ca potentialul creativ al regiei romanesti poate concura cu
cele mai novative productii teatrale din Europa si din intreaga lume.

Andreea Rotaru

8 Aplauze



Yamamoto No: 0 Oda Timpului si Sufletului

ompania Yamamoto, un nume venerat in traditia teatrului
No din Japonia, continua s demonstreze de ce aceasta forma
de artd milenarad raimane relevanta si profund emotionanta in
secolul XXI. Cu Caldtoria unui suflet, trupa reuseste sa ofere
o0 experienta teatrald care transcende barierele culturale si lingvistice,
invitdnd publicul la o introspectie asupra conditiei umane.

Ce impresioneaza cel mai mult la Compania Yamamoto este aderenta
impecabila la tehnicile traditionale ale teatrului N6. Fiecare gest, fiecare
miscare stilizata (kata), fiecare inflexiune vocala a actorilor este executata
cu o precizie si o gratie care reflectd ani de studiu si devotament. Masca
(omote), centrala in teatrul No, devine o extensie a sufletului actorului,
transmitdnd o gama uimitoare de emotii subtile printr-o expresie fixa.
Asemenea unor sculpturi vii, ele capteaza esenta starilor interioare fara
a-si schimba expresia faciala, fortand publicul sa priveasca dincolo de
aparente.

Costumele, adevarate opere de arta textile, adauga o solemnitate vizuala.
Broderiile complicate si culorile vibrante contribuie la atmosfera mistica,
in timp ce lumina reflectatd pe matasea lor creeaza jocuri de umbre

si lumini ce amplifica dramatismul fiecirei scene. Scena minimalista,
specificd N6, devine un spatiu sacru unde granitele dintre lumi se
estompeazd, invitind la o transpunere mentald profunda.

Muzica si recitarea: o simfonie eterica

Acompaniamentul muzical, asigurat de flautul N6 (nokan), tobele (tsuzumi
si taiko) si corul (jiutai), este o componenta vitala. In Cdldtoria unui

suflet, muzica nu este doar un fundal, ci o voce in sine, care accentueazd
tensiunile, meditatiile si revelatiile personajului. Sunetele tobelor
creeazd un ritm pulsatoriu, ce poate fi cAind amenintator, cand linistitor,
in timp ce flautul adaugé o dimensiune etericd, aproape suprarealista.
Recitarea ritmica si melodioasa a corului ghideaza narativul, descriind
peisaje interioare si exterioare, adesea cu o lirica de o frumusete aparte.
Chiar si pentru un public care nu intelege limba japonezd, intensitatea
interpretdrii si cadenta vocald transmit esenta fiecarui moment, crednd o
comuniune emotionala universala.

¥ Mihail Nistor

O calatorie universala a sufletului

Calatoria unui suflet ne introduce intr-o poveste emotionanta a
regasirii si transcendentei. La Naniwa, Suwa-no-Yataro organizeaza
o slujba comemorativa pentru a marca trecerea a 13 ani de la moartea
copilului sdu, o zi plina de durere si amintiri. intre timp, la Kyoto,

o mama isi sarbatoreste fiul care implineste 13 ani, cind acesta isi
aminteste brusc o viatd anterioard, numindu-1 pe tatal sau ca fiind
Suwa-no-Yataro. Hotérati sa afle adevarul, mama si fiul calatoresc
spre Naniwa, ajungand chiar la templul unde Yataro plange pierderea
copilului sau. La vederea lui Yataro, baiatul este coplesit de emotie,
conducand la o reuniune sfagietoare si profunda. Constienti de
efemeritatea momentului, cei doi se despart cu iubire si intelegere
profunda, pretuind legitura unica ce ii leagd. Aceasta naratiune
complexd, bazata pe teme precum pierderea, ciutarea sensului si
eliberarea spirituald, transforma spectatorul intr-un participant la
propria-i introspectie.

Participarea la o reprezentatie a Companiei Yamamoto este mai

mult decat o simpla vizionare; este o meditatie, o cilatorie senzoriald
si spirituala. Ritmul lent, deliberat, al teatrului N6, care poate fi
neobisnuit pentru publicul occidental, devine un instrument puternic
de imersiune. Permite fiecarei emotii sa se instaleze, fiecirui gest sa
fie absorbit si fiecarei note muzicale sd rezoneze. Este o experienta
de slow theatre ce te forteaza sa incetinesti si sa te conectezi cu
profunzimea momentului.

Calatoria unui suflet este o dovada a faptului ca arta autentica,
indiferent de vechimea sau originea ei, poate vorbi direct inimii
umane. Compania Yamamoto nu doar prezerva o traditie, ci o aduce la
viatd, cu o fortd si o sensibilitate care lasd o amprenta profundé asupra
fiecarui spectator, o amintire vie a frumusetii si puterii teatrului N6.

Livia Stoica
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Mutter - teatrul ca rezistenta

umitru Acris, regizor si actor originar din Republica Moldova,

cu studii terminate la una dintre cele mai prestigioase scoli de

teatru din Rusia si numeroase spectacole realizate in Romania,

Rusia, Republica Moldova Bulgaria (dar nu numai), monteazd,
in 2025, la Universitatea , Lucian Blaga” din Sibiu, spectacolul Mutter, o
adaptare dupd Mutter Courage (Anna Fierling si copiii ei) de Bertolt Brecht,
avandu-i in distributie pe studentii si masteranzii specializarii Actorie de
la Departamentul de Arti Teatrala. Inci de la premiera de pe intai iunie,
ni s-a aratat ca, intr-un context de stres politic international, regizorul
de teatru, cat si tinerii actori, riman mai conectati ca oricand la niste
realitati terifiante, ce nu au incetat niciodata din a ne macina spatiul
mental, una dintre acestea fiind, bineinteles, razboiul.

Stilul regizoral al lui Acris este caracterizat de o abordare profund umana
a temelor propuse. In spectacole de la Teatrul National Radu Stanca din
Sibiu, precum Pescdrusul sau Ai mei, ne acomodeazd cu razboaiele purtate
in interiorul personajelor si intre personaje, fiind si acelea mereu bine
plasate intr-un context social si istoric, dar in Mutter tine sa ne arate cum
ne modifica aceste razboaie interioare, in momentul in care se petrece

un adevarat ridzboi in exterior. Regizorul considera ci teatrul trebuie sa
provoace, sa trateze si sa reflecte realitatile sociale, concentrandu-se pe
relatiile dintre oameni si pe transformarile la care respectivele realitati ii
supun, iar acest spectacol nu face exceptie de la regula.

Piesa lui Bertolt Brecht, ne prezinta cum, in timpul Razboiului de
Treizeci de Ani, Anna Fierling, negustoreasa ambulant, isi trage caruta
prin Europa, profitand de haosul razboiului pentru a-si vinde armatei
marfurile. Are trei copii, pe Eilif, Schweizerkas si Kattrin. Treptat, ea
pierde totul, dar cu fiecare pierdere isi reia traseul, caci caruta trebuie
sa mearga inainte. Esenta textului, cat si a spectacolului, care nu se

¥ Roxana Darie-Comsa

abate prea mult, trebuie analizata prin lentila unei ideologii profund
marxiste, pe care Brecht nu a evitat niciodata sa si-o asume. El vede
teatrul nu ca pe o forma de divertisment, ci ca pe un instrument

de constientizare politica. Prin acest text, el construieste o critica
profunda a fascismului, capitalismului si sistemelor care profita de
pe urma razboiului, cat si o satird a celor care devin complici din
nevoia de supravietuire, sau din oportunism. Razboiul, in aceasta
piesd, nu este o calamitate inevitabild, ci un mecanism economic,

o piatd de desfacere pentru comercianti, mercenari si elite politice.
Anna Fierling este simbolul micilor antreprenori dintr-o societate
capitalista care isi bazeaza supravietuirea pe exploatarea conflictelor,
este o figurd contradictorie: isi iubeste copiii, dar i sacrificd, indirect,
pe altarul profitului. Eilif, care omoara tarani nevinovati, este intai
ldudat, apoi pedepsit. Valorile se schimba dupa interesele puterii,
ceea ce este o aluzie directa la duplicitatea regimurilor totalitare.
Schwaizerkas este executat tocmai pentru onestitatea lui: intr-un
sistem corupt, moralitatea este periculoasi. In spectacol, Dumitru
Acris adauga printre scenele piesei originale, niste momente de

grup savuroase, unele tragice, altele comice, unele muzicale, altele
coregrafiate. Sunt momente de grup in care adauga si acele ,gesturi
accentuate”, specifice regiei lui, care se amplifica treptat: oameni care
tremura, care se zbat, care cad. Sunt gesturi care de obicei, nu lipsesc
nici din spectacolele sale, dar nici din razboi. Highlight-ul acestor
momente de grup este probabil scena dictatorilor: un episod in care ii
vedem pe unii dintre marii dictatori ai lumii (Hitler, Stalin, Mussolini,
Fidel Castro, Kim Jong-Un, Putin) jucand fotbal cu globul pdméntesc,
inmanandu-i la un moment dat ,mingea” lui Putin, un simbol al
felului in care autoritarismul vechi preda stafeta autoritarismului
modern. In acest timp, in sceni se mai afla si grupul femeilor,
pregatite de ,inmorméntarea” planetei, avind costumatii si posturi
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care ar trimite instant, pe oricine, cu gandul la una dintre aparitiile
publice ale Melaniei Trump.

Scenografia este minimalista, lipsita de prea multe obiecte scenice,
compensand insd, prin costumele specifice rdzboiului: uniforme militare,
césti, masti de gaze, tinute de inmormantare si, la un moment dat, rochii
de mireasa.

Personajele din Mutter imbina detasarea emotionala propusa de Brecht

cu intensitatea emotionald propusd de Dumitru Acris. Anna Fierling
(interpretatd de Ania Petrean) nu mai este chiar femeia de piatra la care ne
asteptam din titlul original al piesei. In spectacol este mult mai maleabil3,
mai dispusa sa isi sacrifice pana si demnitatea si sa isi contrazica
moralitatea pentru a iesi din situatiile-limita. Inci din primele minute

ale spectacolului, o vedem transformand un simplu act de negot intr-un
serviciu sexual, pentru a-si salva fii. Eilif si Schweizerkas (interpretati de
Alexandru Bumbes si Ionut Arin) isi pastreaza naivitatea copilareasca,
dar, in acelasi timp, si dorinta de a intra in randul ,barbatilor adevarati”
care servesc razboiul. Kattrin (interpretatd de Theodora Constantin)

este un nucleu constant al emotiilor. Suntem, parca, genetic programati
sa simtim empatie, chiar mila, pentru fiintele ce nu isi pot exprima
sentimentele si durerile in cuvinte, si tocmai asta starneste in noi fiica
cea muta, ba chiar mai mult: ea este atat de tulburata tot timpul, incat nu
reuseste sa se mai exprime nici macar prin gesturi sau limbaj corporal,

ne prezinta o impietrire in care doar lacrimile se mai misca. Yvette
(interpretata de Andreea Stanciu) este aici prezentata ca fiind tot unul din
copiii Annei. Aceastd Yvette o antagonizeaza mult mai mult pe mama sa.
Este cruda, transantd, lucida in nebunia ei, aproape psihotic de rationala.
Este paradoxald. Vrea sa para ca ,empatia” ii este un cuvant necunoscut,
dar, totusi, este mereu pregdtita sa se sacrifice pentru familia ei. Bucatarul

B':l Roxana Darie-Comsa

si preotul (interpretati de Mihai Mocanu si Bogdan Liscan) sunt pe cét
de comici, pe atat de lipsiti de moralitate in absurditatea lor.

Pe sectorul tehnic, eclerajul simuleaza efectele vizuale ale focurilor de
arma si exploziilor. Luminile colorate accentueazd atmosfera intensa
a peisajului de razboi, iar luminile reci izoleaza pe alocuri personajele
in camere ermetice, clinice si sterile. Efectele sonore sunt atent

alese, incat sa redea cat mai fidel sunetul real al anumitor arme, spre
deosebire de sunetul eronat al armelor pe care le auzim destul de des
in filme sau shootere pe computer. Muzica imbina cantece sugestive
perioadei, precum Wir Sind des Geyers Schwarzer Haufen, cat si coloane
sonore moderne, precum Mainframe.

In concluzie, Mutter este un spectacol care nu doar readuce spiritul
brechtian in atentia publicului sibian, ci il plaseaza brutal de aproape
de realitatile prezentului. Dumitru Acris si studentii de la Sibiu
reusesc sa transforme o piesa clasicd despre oroarea razboiului
intr-un avertisment contemporan lucid si taios. E un teatru politic
sincer, nelinistitor, care nu oferd raspunsuri, ci zgaltaie spectatorul
si-l obliga sd vada ceea ce, poate, preferd sa ignore. Cu o regie atent
stratificatd, cu momente de cor colectiv visceral si simboluri politice
clare, spectacolul nu doar reinterpreteaza pe Brecht, ci il reactiveaza
in contextul unei lumi in care istoria nu inceteaza sa se repete.
Mutter nu este o simpla montare studenteasca, este o demonstratie
de maturitate artistica si civica, care face din teatru un spatiu de
rezistenta.

Sebastian Smarandache
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New name,
same great company

KeepCalling rebrands as Tello

KeepCalling is excited to announce the company is officially rebranding
as Tello, its most successful product!

The change reflects the company’s exciting journey and continued
commitment to providing top-notch mobile service in the US, with the same
focus on quality, affordability, and outstanding customer care.

@ keepcalling.net @ /ourtelloteam Jourtelloteam




DI DENT ESTET

The Leading Dental Centers of Romania

La DENT ESTET echipa noastra de specialisti experimentati va va ghida cu atentie si
profesionalism pe parcursul tratamentelor, pentru a va asigura rezultate de cel mai inalt grad
de confort, estetica si functionalitate. Prin conceptul All-in-one Clinic, oferim acces la toate
ramurile stomatologiei: chirurgie, estetica dentara, ortodontie, parodontologie, endodontie si
stomatologie laser, cat si investigatii imagistice si radiologice.

De 16 ani, echipa DENT ESTET 4 KIDS a tratat si ingrijit cu succes peste 60.000 de
copii, schimband astfel perceptia despre medicul stomatolog si oferind experiente placute
si confortabile atat copiilor, cat si parintilor. Fiecare zambet pe care il crestem este o
victorie, o dovada c4, prin empatie si profesionalism, putem construi un viitor mai sanatos!

Promisiunea noastra este o experienta desavarsita a esteticii dentare.
Cu tehnologie digitala si abordari inovatoare, de mai bine de 26 de ani suntem alaturi
de dumneavoastra in fiecare moment al calatoriei spre zambetul mult visat.

. DENT ESTET ADULTI
4| ; ]) ]E Strada Moldovei, 1A
DENT ESTET ® DENT ESTET 4 KIDS

and counting
4 Kle Th?;utureT gof dentistry. Now. Strada Bahluiului, 9




Trei generatii care nu-si gasesc iubirea si libertatea

omanul Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca,
regizoarea Diana Mititelu, scenografa Alexandra Budianu,
actritele Luiza Martinescu, Laura Iordan, Mirela Pana, Alina
Mantu, Cristiana Luca, Otilia Nicoara, Mihaela Velicu,
Ecaterina Lupu si Teatrul de Stat din Constanta. Acestea sunt citeva
dintre datele obiective, ingredientele sau premisele indubitabile care
au facilitat, sau, intr-o formulare mai potrivita, au permis, aparitia unui
spectacol ce deschide rani sufletesti adanci si apoi le cauterizeaza prin
functia cathartica pe care numai arta o implineste. Fiecare spectator
traieste visceral drama a trei generatii de femei dintr-o familie
nobiliara spaniold care lupta intre pasiune si convenient, iubire si
ratiune. Aceasta este o ciocnire intotdeauna violenta, traumatizanta
si nedreapta. A pune din nou si din nou problema conditiei femeii in
societate, familie, in fata propriului sine, este o nevoie permanenta,
chiar daca suntem constienti ca niciunul dintre conflictele dezvaluite
nu-si vor gasi vreodata rezolvarea. Si totusi, a considera ci este inutil, ca
nu mai are rost sa ne apropiem si sa ne asociem cu trairi si sentimente
ireconciliabile, e o greseala de care arta, in generozitatea ei, ne fereste.

Spectacolul incepe cu o scend puternica si rezumativa: Maria Josefa
(Mirela Pana) este bunica ce danseaza pe ritmurile melodiei You don’t
own me a lui Saygrace ft. G-Eazy, in timp ce, in fundal, Bernarda

Alba (Luiza Martinescu) si cele cinci fiice ale ei participau in haine

de doliu la inmormantarea stapanului casei, in acorduri muzicale
religioase. Este o scend emblematicd, ce incapsuleaza toate conflictele
ulterioare derulate previzibil, cu precizie chirurgicala, in fata publicului
subjugat de expresivitatea si forta fiecareia dintre actrite. Rolurile
sunt puternice, cer mult efort si consum sufletesc, dar au calitatea de
a dezvalui ceva din ipocrizia lumii noastre, care nu s-a schimbat in
esenta ei prea mult, chiar daca povestea pare ca ilustreazi o societate
indepartata, profund patriarhald, de care incercam sa ne disociem cat
putem de mult si de bine. Dar totul e inutil, din moment ce Bernarda
Alba, crescutd de o mama pentru care libertatea si iubirea par valori
importante, revitalizeaza mentalitatea constrangatoare si ipocrizia
convenientelor, inchizandu-si fiicele, in sufletul carora clocoteste
dorinta de iubire, fericire si libertate, intr-un doliu inacceptabil de

opt ani, asemeni unei condamnari la inchisoare. Poate Bernarda isi
are justificarile si ratiunile ei si stim ca nu este o fire neinduratoare
pentru ca si-a salvat slujnica, La Poncia (Laura Iordan), dintr-o casa de
tolerantd, iar acum 1i permite puseuri de libertate si ii asculta parerile
in ciuda faptului cé apoi i le contrazice si anuleaza cu brutalitate. Dar
se pare cd La Poncia o slujeste cu fidelitate si nu 1i ascunde nimic din
ceea ce observa, insistind sa o avertizeze ca in casa domneste o acalmie
falsa. Iar vulcanul clocotitor al sentimentelor va irumpe negresit si va
semana moarte.

Conflictul este simplu si atemporal - gelozia ce sterge orice urma de
umanitate sau legaturi sufletesti, fie ele chiar familiale. Cea mai mare
fatda a Bernardei Alba, Augustias (Alina Mantu), a depdsit de mult varsta
potrivita pentru casatorie, dar, din lipsa unor pretendenti satisfacatori

¥| Nicolae Gligor

si din punct de vedere social, i s-a interzis implinirea erotica. Sansa
apare sub forma unui petitor mult mai tanar, pe care il iubeste cu
adevarat, dar, spre marea ei nefericire, este la fel de iubit si de surorile
mai mici, Amelia (Otilia Nicoara) si Martirio (Mihaela Velicu). Cele
doua actrite fac roluri memorabile, nuantate, plasindu-se permanent
intre duiosie, durere, neimplinire si agresivitate, furie si viclenie, asa
cum numai un suflet spaniol ar putea trai. Tragedia se desfasoara
implacabil - Amelia isi duce iubirea pana la capit, implinind-o cu orice
cost, de care este foarte constientd, dar Martirio va lupta cu armele
perfidiei si va castiga. Asta numai daca sinuciderea surorii ei, pacalita
ca i-a fost ucis iubitul, inseamna victorie. Iar raspunsul este ,da”, din
moment ce trebuia sd pedepseasca faptul cd Amelia a avut parte de
iubirea pe care si ea si-o dorea mistuitor. Ca o incununare a falsitatii
si rigiditatii moralei sociale, tot ceea ce va conta pentru posteritate

va fi doar raspandirea ideii ca Amelia a murit virgina. Poate ca este

in aceasta nevoie de afirmare a castitatii, inocentei, insdsi ciutarea
puritatii initiale, a idealului de dragoste pentru Dumnezeu, pe care
religia a impus-o dintotdeauna. Dar in lupta dintre ratiune si instinct,
victoria nu poate fi niciodata deplina.

Decorul este simbolic si puncteaza corect, puternic, friméantarea
personajelor. Totul se desfasoara intr-o camera austera, amintind de

o chilie manastireasca, care e despartita de planul secund al scenei
printr-un perete de geamuri ce se gliseaza. Exista si doua ferestre, pe
care se uitd permanent fetele si de la care vorbesc cu pretendentii lor.
Fereastra simbolizeazd evadarea dintr-un mediu claustrant, oprimant
si aminteste, posibil, si de balconul Julietei, personajul shakespearean
care se jertfeste in mod asemanator pentru iubire. Un comentariu
oarecum parodic la nevoia de a nu te simti prizonierul propriului
infern, de a cauta cu orice chip sa afli ,ce fac ceilalti”, presupusi
intotdeauna ca fiind mai liberi si mai fericiti, este si felul in care bunica
priveste pe gaura cheii, spre o lume pe care oricum nu o mai intelege.
Bernarda Alba este puternicd, dominatoare, poartd un toiag, insemnul
conducatorilor, pe care insa fiica ei razvratita i-1 arunca, deposedand-o
de statut. Incearci sa se impuna folosind arma, vorba rastita,
interdictiile cele mai aspre, dar nimic nu-i mai poate stavili caderea in
prapastia durerii pe care singura si-o pregateste.

Ceea ce impresioneaza in aceastd montare a Teatrului din Constanta
este prospetimea viziunii in raport cu teme ,vechi de cand lumea”.
Intr-o simplificare demna de tragediile antice, se insinueaza prezentul
nostruy, la fel de fraimantat si decimat de ur, durere, tristete si
neimplinire. Iar o iubire imposibila este, in definitiv, felul divinitatii de
a ne ardta cd nu traim intr-o lume perfecta.

lonica Pascanu
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Trilogia memoriei. Ma mut, numai sa gasesc ceval..

xistd un fior persistent care ma bantuie chiar si acum, in timp ce
scriu acest text; tipetele, rasetele din spectacol inca imi rasuna
in minte precum primele amintiri pe care le am. Cred ca este
acel tip de act artistic care riméne imprimat pe imbracamintea
memoriei tale pentru tot restul vietii. Cand reprezentatia s-a incheiat,
m-am simtit de parca m-as fi trezit dintr-un somn adéanc, o trezire asa
cum o descria Gheorghe Craciun, nu despre clipa in care iti deschizi
ochii e vorba, ci despre ceea ce descoperi in tine din momentul in care
devii constient cd te-ai trezit: ,Somnul nu este o renastere. Trezirea
iti accentueaza si mai tare sentimentul ca existenta este o povara.”
Imersiunea in universul afrimian este, in acelasi timp, o gura de aer
proaspit, datoritd umorului folosit atat de ingenios, dar si o trezire
brutala la realitate, cauzatd de greutatea temelor abordate.

Spectacolul Trilogia memoriei, regizat de Radu Afrim si realizat cu echipa
Teatrului National ,Marin Sorescu” din Craiova, exploreazd dramele
unor oameni obisnuiti, care prin lentila regizorului capata o forta
extraordinara. Tema care strabate intreaga montare si, de altfel, intreaga
creatie afrimiand, este memoria. Interventia regizorului asupra textelor
dramaturgului Arne Lygre (traduse in limba roméand de Carmen Vioreanu)
depaseste cu mult limita unei simple interpretari. Este vorba despre o
reconstructie profunda, o reimaginare care le monumentalizeaza.
Decorul (Radu Afrim si Daniel Nae) contureaza un spatiu care evoca
estetic un vis, un tardm fluid, in continua metamorfoza, adaptandu-se
permanent nevoilor actorilor. Daca in arhitectura clasicd a unei case

se vorbeste adesea despre ,,inima locuintei”, acel spatiu in care familia

se aduna cel mai des, aici as propune o metaforad mai puternici: scena
functioneaza ca un stomac. Ea se hraneste din tristetile si amintirile
celor care o traverseazi. In centrul spatiului scenic se contureazi un rau,
flancat de paimant, stuféris, veioze cu picior inalt si alte elemente asociate
cu povestea fiecirui personaj. Lumina (Radu Afrim si Stefinitd Rezeanu)
variazd permanent intre expunere, focalizare si ascundere, la fel ca
valurile de fum care, inca din primul act, incep sa inghita scena, diluand
granitele realitatii.

Primul act (Memories of us) urmareste parcursul unei mame (Romanita
Ionescu) si al unui tata (Claudiu Mihail) care incearca sa se miste prin
labirintul cotidian al existentei dupa pierderea fiului lor, Marti (Andrei
Plesa). Impovirati de vina si asaltati de amintiri, cei doi ajung treptat
intr-o stare de amortire sufleteasca, blocati intr-un timp interior care
refuza sa inainteze.

I Sebastian Marcovici

Una dintre cele mai puternice secvente si care dezvaluie subtil
tensiunile si fragilitatea relatiilor familiale, este cea care reconstituie
excursia de o sdptdmana in care Marti pleacd alaturi de tatil sdu. Desi
fizic separati, fiecare stand pe céte o piatrd, ei reproduc gesturi care
presupun apropiere, sugerand o intimitate imaginara, o conexiune
dorita, dar franti. In fundalul acestui moment, se contureaza

absenta mamei, sentimentul ei de marginalizare: un adevar nerostit.
Intrebarea banala a copilului, ,Cum v-ati cunoscut tu si mama?”,
deschide o fisura in discursul tatélui, care raspunde ezitant ca nici nu-
si mai aminteste si ca, poate, viata lui ar fi urmat un alt curs daca acest
lucru nu s-ar fi intAmplat. Din aceasta aparenta disonanta porneste un
dialog tulburator, in care ambii incep s inteleagd, poate pentru prima
oard, cat de mult se influenteaza si se ranesc unul pe celalalt.

Existd o densitate de sensuri fenomenologice care se degaja din
constructia vizuald si simbolica a acestui prim act. Fiecare obiect
(spre exemplu céciula cu ciucuri purtata la patru ani de cétre

Marti sau ursuletul copilariei cu care se juca la sapte) functioneaza
asemenea unui vector de memorie, o extensie a eului trecut care se
manifestd in prezentul scenic; sunt prelungiri ale trairii, ca dovezi
tangibile ale unei constiinte care se desfasoara in timp. Momentul

in care barbatul devine el insusi punte peste raul central pentru a-i
facilita sotiei traversarea, capita valentele unei metafore corporale

a intersubiectivitatii: trupul devine loc de intélnire, de sprijin, de
trecere, un fel de liant viu intre lumi interioare. Gestul de a porni
discul pe pick-up manual, prin rotirea lentd a placii, este o activare
deliberatd a memoriei sonore, o reintrare afectiva intr-un timp
suspendat, personal si profund revelator. Muzica nu incepe de la sine;
ea este invocatd, chemata, trezita, ca un ecou interior. Tot spectacolul
abunda in simboluri cotidiene incircate subiectivitate, forme familiare
ce devin liminale, puncte de trecere intre viata trditd si reprezentarea
scenica.

Odata cu tranzitia spre actul al doilea, devine vizibil si firul rosu prin
care Afrim a tesut intreaga constructie scenica: prezenta lui Marti,
care revine, de data aceasta ca o aparitie spectrala. Personajul devine,
astfel, un martor ticut (in afara multiplelor momente muzicale)

al eforturilor celorlalti de a recupera sau de a ascunde fragmente

de memorie: unii sap3, literalmente sau simbolic, in trecutul lor,
incercind si recupereze ceea ce au pierdut; altii, inclusiv el, ascund cu
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un soi de complicitate jucausa tot ceea ce nu mai doresc sd simtd sau sa
retraiasca.

Personajele din actul al doilea (You exist) patrund in spatiul scenic firesc:
tatal lui Marti se afla incd intins pe jos atunci cand cei doi indragostiti
isi fac aparitia, iar tranzitia dintre acte se produce subtil, printr-o
interactiune aparent intdmplatoare. Cei doi se angajeaza intr-un schimb
de replici cu ton de tachinare, in timpul careia il ating ,,din greseald”

pe barbat. Acest gest serveste drept declansator, marcand iesirea lui

din scena si, odata cu ea, inceputul unei noi etape narative. invititorul
ingenuu (Vlad Udrescu) si omul de afaceri ironic si aparent detasat
emotional, prins intr-o existentd dubla (Alex Calangiu), dau nastere unei
relatii stratificate, care se desfdsoard treptat, asemenea unei flori ce se
deschide lent, o dinamica ce contrasteaza cu tragismul apasator al primei
povesti. Desi si acest act graviteaza in jurul pierderii unui copil, Daniel,
fiul afaceristului, moartea sa capata o altd functie: devine catalizatorul
unei confruntari interioare, al unei revelatii personale ce deschide calea
spre o posibila impacare cu sine. Exista, deci, o umbra de speranta in tot
acest proces de destructurare si reconstructie identitard. Barbatul il roaga
pe invatator si revind in sala de clasa unde invita fiul siu (reprezentatd
miniatural pe scend prin banca si scaunul unde obisnuia sa stea acesta)
si si vorbeasca despre el. Impovirat de vini, acesta proiecteazi indirect
responsabilitatea mortii asupra propriei atractii fatd de invétator, stiind
cé in clipa accidentului se afla alaturi de acesta. O coincidenta tragica,

a carei Incarcatura emotionald se amplifica tocmai din cauza greutatii
ireversibile a pierderii.

In primele doua acte apar doud momente-cheie in care fotografia devine
instrumentul prin care personajele incearca s pastreze vie o clipa
efemera: in primul, Marti isi fotografiaza mama fix dupa intoarcerea
din excursie, iar in al doilea, cei doi indragostiti surprind un moment de
intimitate, imediat dupd ce 1si marturisesc dragostea. Asa cum observa
Susan Sontag, transformarea unei experiente in fotografie poate deveni
o forma de evitare a profunzimii sale. Astfel, fotografia nu mai este doar
un act de conservare, ci si unul de distantare, o forma de control asupra
memoriei si a vulnerabilitatii emotionale.

Actul al treilea (I forget) este traversat de umbra pierderii unui alt copil,
care leaga si, in acelasi timp, separd doua femei: 0 mama singura (Raluca
Paun), prabusita la marginea luciditatii (o regasim si in actul doi, pe plaja,
adunand sticle) si fiica sa (Ramona Dragulescu), care o viziteaza zilnic
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purtand in ea speranta unei fairime de afectiune. O afectiune pe care,
poate, mama nu i-a mai putut-o oferi dupa ce cealaltd fiica, Ana a
plecat, luand cu ea toatd dragostea ramasa. Exista indicii ca aceasta
fiicd ar putea fi chiar Ana, reintoarsa intr-o forma reconstruita de dor
si de nevoia de sens, o iluzie preferabila a realittii dureroase in care
mama ramane complet singura. Cele doua nu se apropie niciodata cu
adevdrat: raiman in colturi diferite ale scenei, iar atunci cAind mainile li
se ating pentru o clipa, o forta invizibila le forteaza s se desparta. Un
alt semn subtil al acestei interpretdri apare intr-un schimb de replici:
,Ma gandeam ci ti-ar fi mai bine fard mine!”, spune mama, iar fiica
rdspunde cu o tdieturd aproape metafizica: ,Dar eu nu exist fara tine.”
Intr-un alt moment revelator, cind mama o striga , Ana!”, femeia se
intoarce aproape instinctiv, ca si cum ar raspunde unei chemari care
o preceda.

Finalul spectacolului este marcat de o coregrafie colectivd, in care
toate personajele, desi rdtacite si aparent deconectate de la propriile
naratiuni, revin obsesiv la gesturi repetitive. Fiecare actiune pare
desprinsd de povestea care a precedat-o si totusi, paradoxal, o reflecta.
Tatil din primul act zace in apa, inert, iar sotia sa il ridica intr-un

gest de recuperare imposibila; cei doi indragostiti danseaza in paralel,
in oglinda, de o parte si de alta a scenei, ca doua reflectii care nu se
ating niciodatd; mama si fiica din al treilea act revin la dinamica lor:
una rdtacitd intr-o miscare lipsita de directie, cealaltd cufundata in
cautarea neincetatd a medalionului surorii pierdute, ingropat anterior
in pamant. Toate aceste actiuni se succed intr-o bucla ritmicg, reluate
cu intensitate crescanda intr-un stil ce aminteste de Pina Bausch,
pana la epuizare. Ritmul se accelereaza constant, absorbind privitorul
intr-o spirald, pAna cind totul culmineaza intr-un ultim moment
muzical, interpretat live de Andrei Plesa, o incheiere a universului
sonor creat de Radu Afrim. Acest spectacol va raméne intiparit in
memoria mea asemenea mirosului de portocala care persista pe degete
dupa ce ai decojit-o: oricat ai incerca sa-l ignori, la fiecare miscare a
mainilor, te loveste, discret dar inevitabil.

Adina Dragan
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bria este scrisa de invingatori intr-o

legendain‘miniatura

A

n Parcul Sub Arini calea trecatorilor este taiata, timp de jumatate
de ora, de opera familiei Andreev de la Tricktrek Theater din
Estonia, numita O legendd in miniaturd. in etajele machetei unei
cetati medievale pline de forfota vivace, papusile din lemn se
invart repetitiv si simultan in mici cercuri tihnite si clar delimitate
ale vietii, ori in rutine ce le delimiteaza rolul in curtea regala ce
functioneaza ca un ecosistem: brutarul scoate painea din cuptor,
céinele se ridica sa o adulmece, bufonul face jonglerii aplaudat de
comeseni, calugarii trag clopotele din turnuri, printul si printesa se
casatoresc. Compararea sistemului complex de ite si piese mobile din
lemn si plastic cu papusarii si micii lor spectatori resitueaza privitorii
din pozitia de participant la teserea istoriei, partial inconstient, in
pozitia de receptor al imaginii ei de ansamblu, pozitie ce poate prilejui
rasul, fascinatia ori chiar autoreflexivitatea: ne incalcim in interiorul
propriilor mici povesti cotidiene, fara sa fim constienti de mecanismul
pe care il co-creeaza si in cadrul caruia rutinele individuale nu pot
functiona decat interdependent.

Jocul descoperit cu uimire copilareasca prin inlaturarea zidurilor
castelului se transforma intr-o realitate crud3, in care papusarii devin
si ei papusi in marime naturala pentru a putea aduce mai aproape

de sensibilitatea publicului o noua emotie puternica: groaza in fata
asediului. Armata corbilor lui Kuthi intrerupe cotidianul senin al
cetdtii si reuseste sd o cucereasca in ciuda rezistentei ei exemplare.
Papusi inviate de papusarii lor prin povestea creatd de mecanisme
complexe si bine coordonate, printre care si cea a regelui, sunt
sacrificate in jocul istoriei, asa cum basmele din Evul Mediu nu aveau,
de cele mai multe ori, finalurile fericite cu care adaptarile Disney
ne-au obisnuit. Procesul logistic de manuire nu numai a papusilor,
cat a intregului mecanism de mobilizare a tunurilor de pe bastioane,
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a zidurilor de aparare si a armatelor invadatoare nu este niciodata
grabit, ci devine parte integranta din desfasurarea istoriei, un ,timp
mort”, ignorat in repovestiri, dar esential pentru cuprinderea duratei
reale a evenimentelor istorice vii si concrete. Trecerea de la suferinta
colectiva la lupta individuala dintre print si Kuthi se face tot prin
transformarea papusarilor in papusi ori actori de sine statatori,

asa cum sunt si eroii mentionati de istorie ale caror comunitati de
sprijin sunt trecute cu vederea. Bitalia se transforma din asediu

in miniaturd in lupta cu sabii in marime naturald, iar regatul isi
recapata totusi in final libertatea, chiar si cu turnurile avariate si
regele mort. Din incinerarea lui fumigena si reprodusa in mod realist
renaste un regat aflat momentan in convalescenta si fara forfota de
dinainte, insa maturizat si intérit de incercarea la care a fost supus.

Desi pare initial un simplu joc de un realism meticulos construit si
menit privirii copiilor pe machete si obiecte diverse interconectate
intr-un sistem asemandtor unui ceasornic reglat cu precizie,

O legenda in miniatura ofera, dincolo de fascinatia jocului si

a evenimentelor dramatizate prin muzica si jocul actoricesc,

0 oportunitate pentru parinti si copii de a prelua perspectiva
privilegiata din varful unui turn. De acolo se poate vedea intreaga
cetate, unde spatiul privat devine temporar unul public, iar peretii
dispar si devoaleaza actiunile individuale insignifiante pe cont
propriu, greu de distins de la distanta de siguranta a scenei stradale,
dar resemnificate prin situarea lor de la aceasta distanta intr-un
context al comunitatii organice, o ierarhie in care toate straturile au
nevoie sa fie dependente unul de celalalt pentru a putea supravietui
ori chiar invinge pe parcursul istoriei.

Alexia Carson
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Reinterpretarea traditiilor

are este primul cuvant care iti vine in minte atunci cand auzi de

Romania? Dar de Polonia? Cat de des te gandesti la traditiile

noastre? Cat timp a trecut de cand n-ai mai auzit o piesa

folclorica, dar nu ironic sau din pura intdmplare? Ce ti-ar lipsi
cel mai mult daca ai pleca din tara? De ce nu ti-ar fi deloc dor? Dar, pana
la urma, ce este aceea o patrie? Cum se mai manifesta nationalismul?

Acestea sunt cateva dintre intrebarile asupra carora spectacolul Toaca,

o productie Polish Dance Theatre, in colaborare cu Institutul Cultural
Roman din Varsovia, invita la o reflectie atat personala, cat si nationala.
Trei coregrafi romani, Andrea Gavriliu, Madalina Dan si Stefan Lupu,
alaturi de 14 dansatori polonezi, isi doresc sa testeze limitele traditiilor,
imbinandu-le cu modernitate, pentru a le cauta relevanta in prezent, insa
fara a le nega. Pe parcursul a trei capitole, unul portretizand spatiul arhaic
din Romania, al doilea ilustrand anii ‘90 din Polonia, iar a treilea fiind
atemporal si aspatial, spectacolul exploreaza punctele de contingenta
dintre cele doua tari, asemanatoare ca mostenire culturald si spirituala.

Capitolul 1. Inainte de orice, o clarificare, pentru cei mai tineri, ca
mine, care au mers la spectacol fara a intelege semnificatia titlului sau.
Toaca este un instrument muzical traditional, de regula o scandura de
lemn, care prin lovituri ritmice cu ciocanele emana un sunet puternic,
solemn, folosit in bisericile ortodoxe pentru chemarea la rugaciune.
Daca clopotul vesteste, in mod traditional, bucuria, se spune ca toaca
rasund in momentele de ratacire sufleteasca, pentru a-l readuce pe om
pe calea lui Dumnezeu. Astfel este folosit si in spectacolul coregrafic,
pentru a instaura ,normalitatea” in momentele in care dezmatul,
gandurile impure par si-si fac loc in sufletul protagonistilor. intr-o
societate arhaicd, sugerata prin masti traditionale, grotesti, spectatorul
participa la o dimineata din viata unui sat romanesc oarecare, ce, in
repetitivitatea si simplitatea ei, devine un fel de ritual: trezirea este data
devreme, prin cantecul de cocos, barbatii se ocupa de animalele din
gospodarie, iar sotiile lor se ocupa de treburile casnice. Totusi, conditia
femeii in mentalitatea populara este pusa sub semnul intrebarii. Desi

se conformeaza normelor, ele par sa poarte in sine dorinta unei revolte
tacute, a unei evadari din tiparul impus, lasandu-se prada propriilor
simturi. Muzica bisericeascad se imbina cu cea moderna in momentele
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in trei pasi de dans

B':|Drago$ Dumitru

in care femeile se exteriorizeaza, sugerand o tensiune intre ceea ce

este permis si ceea ce este dorit, intre traditie si identitate personala.
Limitarile impuse de normele culturale devin vizibile: omul nu mai pare
liber sa fie el insusi.

Capitolul 2. O petrecere din Polonia, circa anii ‘90, in care bucuria,
distractia fara limite sunt inlocuite progresiv de melancolie, de
intrebari despre provenienta si apartenenta. La fel ca in Romania,
problema emigrarii este apasatoare, iar dorul de casa este un sentiment
inexplicabil, care nu poate fi inteles rational. Muzica este, de aceasta
data, inlocuita de monoloage sensibile, marturii despre fraimantari
interioare, iar coregrafiile sunt construite tandru, aproape cu regret.
Indiferent de origine, descoperim c&, pe toti, oriunde ne-am afla in
prezent, gandul ne poarta inspre familie, mersul in picioarele goale pe
iarba plina de roud, mirosul de cozonac proaspat scos din cuptor. Astfel,
este sugerat faptul ca nu traditiile sau nationalismul sunt cele care
definesc o patrie, ci comunitatea, oamenii care convietuiesc cu iubire in
acelasi spatiu geografic.

Capitolul 3. Finalul spectacolului este momentul descoperirii
identitatii, al eliberarii adevaratului sine. La o nunt, care nu tine

cont de coordonate spatiale sau temporale, dansul este dezinhibat,

iar protagonistii, initial purtdnd masti, se dezbraca de orice norma,
prezentandu-se intr-un mod autentic. Toaca initiala devine un element
hedonist, fiind utilizatd drept mas3, unde alcoolul este turnat ca un
elixir al uitarii trecutului, menit sa creasca pofta de viata si drept
podium, unde fiecare interpret are un mic solo, care sa ii reprezinte
focul interior.

Toaca nu este un spectacol despre trecut sau prezent, uitare sau
comemorare, ci un manifest pentru autocunoastere si libertate. Traditia
nu e negatd, ci repozitionata: nu ca povard, ci ca punct de pornire pentru
intrebarile fiecaruia dintre noi. Toaca bate, dar nu pentru a impune un
adevir, ci pentru a chema la reflectie.

Andreea Bichir
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Cum intampini doi acrobati talentati scapati
din cutia Pandorei?

e-a lungul sederii tale in Sibiu, cu ocazia FITS, ai ajungi

sa-ti formezi o rutina. Inainte de a te lasa invilurit de vise

in camera de hotel, te plimbi. Noaptea cladirile stralucesc

datorita undelor de lumina care se propaga din spot-uri si
capteaza privirea. Infitisarea lor te transpune intr-o poveste pitoreasca,
veche, iau inaintea ochilor simti ca ai un tablou tangibil. Aerul serii, inca

dospind dupa caldura zilei, iti face placere si te linisteste. Orasul este mai

linistit si poti avea capul in nori, fara a te ingrijora ca dobori pe cineva
de pe picioare. Nu pornesti niciodata cu un traseu clar, iti place sa te lasi
condus de frumusetea arhitecturii. Pasesti pe pietonala si admiri tarabele
cu bunataturi care acum se inchid, in spatele lor angajatii fiind marcati
de o oboseala silentioasa. Le zambesti, vrei sa le arati ca empatizezi cu

ei si cd ii apreciezi. Iti croiesti calea printre blocuri si case, prin parcuri,

pani dai de Teatrul National Radu Stanca. iti e o zona cunoscuta si stii ca

in Piata Habermann, situatd in spate, au loc tot felul de spectacole. Vezi
ca iluminata si auzi putina forfota cat timp stai la trecerea de pietoni.
Semaforul se schimba din rosu in verde si te grabesti pe zebr3, stiind ca
altfel nu vei ajunge de la un capat la altul. Treci printr-o parcare, dupa
care faci o mica oprire pentru o sticla de apa, caci pe a ta ai uitat-o la
cazare. lesi din magazin si faci la dreapta, surprins de publicul prezent
la o reprezentatie deja inceputa. Te asezi si verifici site-ul FITS sa vezi
daca mai ai o sansd sa vezi ceva integral. Asa se intdmpla cand pleci
fara planuri prestabilite. Mai ridici privirea si prinzi printre gene cateva
momente acrobatice, dar e prea tarziu sa mai intelegi ceva din poveste.
Bucuros, descoperi ca de la 22:15 va fi un spectacol numit Cutia Pandorei.
Te faci mai comod pe jos, dar culcusul nu-ti ramane mult acolo. Odata
ce reprezentatia curenta se incheie si oamenii pleaci, tintesti un loc pe
scarile de piatra. Aproape fugi, deoarece vrei sa ai loc special, in primul
rand. Sezutul inca retine energia solard acumulata si-ti ofera prilejul de
a respira usurat. iti place foarte mult si observi procesul de pregitire,
sd vezi cum se aranjeaza scena stradala, cum spatiul este umplut si
modificat.

Iti lasi coatele pe genunchi si iti focalizezi atentia. Un voluntar aduce o
cutie neagrd, cu un suport de sabii, un radio vintage, dupa care o masa
neagrd, o masuta vintage, doud scaune si mai multi incadreaza obiectele
deja prezente in patru pereti negri, asemanatori pantalonilor de scena.
Ca mici atentii, se aduc lucrurile esentiale pentru o cina romanticd, o

lumanare, o tava rotunda cu capac, o sticla de vin si niste flori. Urechile ti

se ciulesc putin catre un fosnait din partea dreaptd, din spatele umarului.
Te intorci instinctiv si vezi cum o punga de chips-uri este savurata de o
fetita. Respiri adanc si te intorci. Luminile sunt roz si doar doud, asezate
pe jos, indreptate citre decor. In rest, intuneric, si penumbra. Un felinar
mai arunca niste raze timide, reci. O mangaiere rece te indeamna sa-ti iei

camasa pe tine, dar nu mai observi multe, caci spectacolul incepe si te
prinde in stransoarea lui.

Cei doi actori pasesc in fata tuturor, iar ca salut, se apleaca gratios.
Femeia este imbracata intr-un ansamblu de doua piese cu fustd, o
naframa, toate in imprimeu albastru cu buline albe, iar barbatul in
pantaloni gri, vestd neagra si cimasa alba. Momentul urmeaza un
singur fir narativ, centrat pe exploatarea corporalitatii performerilor.
Aprind radio-ul si tresari la volumul ridicat. Se aude un post de

radio, care vorbeste despre diferite anomalii care au loc in lume.

De exemplu, o problema mare sunt lucrurile care iau foc fara motiv.
Stirile sunt juciuse, oarecum naive si amuzante. Actorii joaca aceste
scene, facand cu ochiul, simbolic, la public. Te indrepti de spate, ca
sa prinzi un unghi mai bun printre capetele numeroase ale copilasilor
prezenti, absolut captivati, cu care se interactioneaza cate putin.
Miscarile acrobatice, precum intinderile, salturile si rostogolirile
uimesc publicul. Fluiditatea dansului si flexibilitatea antrenata a
corpurilor impresionau mai mult decat povestea, accentul fiind pus pe
uimitor. Ti se pareau magnifici, nu ai mai fost demult la circ, ai uitat
ce abilitati pot avea cei de acolo. Cuplat cu muzica alertd, momentul
nu te lasa sa-ti verifici telefonul sau sa fii distrat de imprejurari. Pe
langa fizicalitate, restul trucurilor ti s-au parut putin copilaresti,

prea naive pentru tine, ca adult, dar ai ales sa ramai pana la sfarsit.
Barbatul trage de un fir alb, interminabil, din propria gura, femeia
este inchisa in cutia neagra, prin care se introduc sabii si impreuna
fac siretlicuri magice, jucandu-se cu disparitia si aparitia unor sticle
de vin. Din cauza a doua scene ai fost putin dezamagit. Ai avut
impresia ca spectacolul este chiar unul pentru cei mici, deoarece
abordarea este prea juvenild. In prima, femeia se costumeaza intr-un
monstru de hartie. in a doua, de la sfarsit, ambii se schimba in eroi,
prin imbracaminte de culoare rosie si galbena, in timp ce se deruleaza
theme song-ul specific companiei Marvel. Ti se parea clar ca erau
construite pentru a bucura copii, pentru a-i implica si impresiona.

Confirmarea ti-a fost lipsa interesului din partea adultilor, care nu
s-au grabit sa aplaude. Tie nu ti-a displacut, atat ca aveai asteptari
prea mare, pana la urma, nici nu ai verificat varstele vizate. Catre
casa ai revizitat cele vazute si ai decis sa mergi mai des la circ. Poate
ca povestea putea fi diferita, din perspectiva ta, dar nu poti nega cat
de impresionante au fost acrobatiile. In noaptea aceea te arunci pe
salteaua moale si te visezi erou.

Fiona Bunea

2 Aplauze



Fara gravitatie: un manifest in vibratii

n spectacol al ei si numai al ei incepe ca o alunecare intr-un alt
strat de realitate. Sunetul devine prima forta care modeleaza
spatiul. Compozitia inspirata aduce o vibratie tulbure, o
neliniste gravitationald care nu se mai simte paméanteana.
Atmosfera capata densitatea unei capsule presurizate, in care trupul,
imaginea si gandul se misca cu o alta viteza, pe o alta frecventa.

Laura Murphy este o performera queer si neurodivergenta din Bristol
care isi foloseste corpul ca pe o harta afectiva si politica, tragand linie
intre experienta personali si discursul public. in Un spectacol al ei si
numai al ei, ea construieste o odisee acrobatica si cinematica ce aluneca
lin de la sanatate mintala si furie la curiozitatea fata de cursa spatiala
contemporand. Cu o performanta care combina lipsync, proiectii

video, momentul aerian pe funie si experiente autobiografice, Laura

se aventureaza pe un teritoriu vulnerabil si in acelasi timp revansard,
in cautarea unei prezente care sa fie prea mult si totusi suficienta.
Spectacolul este un manifest vizual si fizic in care corpul devine teren de
lupta si de eliberare, iar identitatea, o pulsatie care rezoneaza fara sa fie
redusa la un concept.

Vocea se frange, se dilatd, se reconstruieste dintr-un murmur cosmic.

E un sunet de inceput de lume sau poate de sfarsit de lume. Acest

spatiu sonor pare desprins dintr-un vis cu stele tacute, unde gravitatia
dispare, iar ceea ce se aude nu mai e cuvant, ci vibratie. In centrul scenei,
funia devine axul simbolic al intregului demers. Nu e o simpla coarda
suspendatd, ci o extensie vizibila a legaturii dintre fiinta si locul originar.
Tensiunea ei evoca un cordon ombilical care pulseaza inca, legand
performerul de o zona invizibild, materna, poate planetara.

Spatiul e impartit in doua planuri distincte, dar comunicante. In spate,
un panou translucid filtreaza imaginea unui clovn care apare sporadic,
ca o fantoma a eului ridiculizat sau poate o masca a conventiei. in fat, in
prim-plan, trupul e complet dezvelit de fictiune. El traieste, reactioneaza,
aduni in el toate temele care urmeaza. Intr-un moment de ticere intensa,
rasuna citatul lui Nietzsche: ,Whenever I climb, I am followed by a dog
called “Ego”” Imaginea e tulburatoare. Urcarea devine nu doar un act de
aspiratie, ci o lupta cu sinele care te insoteste ca o umbra fideld, uneori
blanda, alteori agresiva. Imediat, aceasta reflectie e contrabalansata cu

o critica directa la adresa misoginiei culturale, un gest de reechilibrare
intre idealismul filosofic si realitatea cruda a discursurilor despre
femeie. Imediat, aceasta reflectie este contrabalansata de o ruptura
taioasa: acelasi Nietzsche, cel care formula idei despre forta interioara si
devenirea personala, este adus in discutie cu un alt citat, in care spunea
ca ,Te duci la femei? Nu uita biciul!”. Scenografia sprijina aceasta intentie
prin simplitate: un spatiu gol, dar deschis catre proiectii, catre vibratie

¥ Diana Racz

si reverberatie. Nimic nu e decorativ, totul e functional in slujba unui
discurs care se scrie in corp.

Performerul formuleaza o metafora a inegalitatii sociale, comparand
femeile cu biciclete si barbatii cu masini. Ambele circula pe acelasi
drum, dar nu cu aceleasi resurse. In aceasti imagine se concentreazi
nu doar un raport de putere, ci si o observatie precisa asupra

efortului invizibil. Spectacolul atinge apoi o serie de teme care ard in
prezent: capitalismul care consuma orice forma de protest autentic,
instrumentalizarea simbolurilor queer, derapajele justitiei morale
rapide, locul femeii in societate. Sunt mentionate nume si carti, nu

ca ornamente intelectuale, ci ca marturii: Audre Lorde, Judith Butler,
figuri care au oferit limbaj acolo unde era doar tacere. La un moment
dat, artista se deplaseaza pe o trotineta electrica, in timp ce face
sincron pe fragmente de discurs despre o figura influenta a tehnologiei
contemporane. [ronia nu e gratuita. Gestul nu e comic. E o oglinda

in care ne vedem dependentele, admiratiile gresite, orbirea fata de
consecinte. Dintr-un articol stiintific, reiese ca un peste poate invata sa
conduca un vehicul. Aceasta informatie, aparent absurda, e integrata
firesc. Devine punct de pornire pentru o intrebare esentiala: cum e
posibil ca intr-o lume in care se investeste atat de mult in potentialul
speciei, o femeie sa fie in continuare suspectata de neputinta?
Spectacolul nu se fereste de fragilitate. Se vorbeste despre atacuri de
panicd, despre corpul care nu mai raspunde, despre nevoia de a sipa
adanc, de a gasi radacina durerii. Se spune clar ca sanitatea mintala nu
e un slogan, ci o realitate nespus de grea. Intr-un moment de claritate
poeticd, se aminteste teoria corzilor. Totul se reduce la vibratie, la
energie care se misca, care ne leagd, care ne defineste. Identitatea,
timpul, iubirea, planeta: toate sunt forme ale aceluiasi tremur.

in final, spectacolul se deschide spre o marturisire personali. Iubita
artistei 1i spune ca o iubeste pana la Luna si inapoi. E o fraza simpla,

dar devine extraordinara printr-o asociere stiintifica. Inima umana, in
fiecare zi, genereaza suficientd energie pentru a alimenta un vehicul pe
o distanta de 30 de kilometri. Intr-o viata intreaga, energia aceasta ar
putea sustine un drum pana la Luna si inapoi. Aceasta masurare a iubirii
in kilometri, in energie pura, nu o reduce, ci o sublimeaza, devine stiinta
si poezie, in acelasi timp.

Un spectacol al ei si numai al ei e o calatorie prin straturi: sociale,
filosofice, personale, celeste. E corp si gand, zambet si rana, revolta
si tandrete. Dar, mai ales, e o vibratie care ramane in piele. Nu ca o
amintire, ci ca un inceput.

Cristina lordache
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