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Alexandra Vistras

Teatrul Maly Drama

iNtr-un dialog
cu George Banu

amlet-ul lui Dodin, spectacol
prin exceptie umanist,
a prefatat, sau mai bine
spus, a invitat la dialog
trei personalitdti ale scenei
mondiale: George Banu,
reputat teatrolog, alaturi
de Dina Dodina, manager international al
Teatrului Maly Drama si Serghei Kurasev,
actor al aceleasi institutii din Sankt
Petersburg. Intr-un cadru academic, Aula
Avram lancu a Facultdtii de Litere si Arte
din Sibiu, conferinta speciald a constituit un
moment solemn dedicat creatiei artistice a
regizorului rus, Lev Dodin. Spectacolele sale
incomparabile si activitatea sa profesionald au
reprezentat subiectele centrale ale discutiei,
iar un caracter inedit al evenimentului a
fost conferit insusi de invitati: Dodina este
si nepoata lui Dodin, iar Kurdsev a fost
studentul sdu. Actantii dialogului au pornit de
la dezbaterea viziunii asupra artei din ultima
perioadd a lui Lev Dodin. Livada de visini,
Regele Lear si Hamlet sunt doar cateva dintre
textele clasice montate la Teatrul Maly Drama
ce au in comun un element testamentar,
regizorul rus manifestand o preferinta fata
de operele care permit o reflectie asupra
lumii si a destinului. De remarcat faptul ca
spectacolele lui nu sunt niciodata aceleasi,
ci sunt in continud schimbare, actualizate
inovativ, astfel ca fiecare reprezentatie este
unicd, animata si irepetabild. Dupa cum a
spus George Banu: ,la Dodin nu este vorba
despre Shakespeare, my love, ci despre MY
Shakespeare. Poezie mai puternica, mereu
intrebari si indoieli”.

Dintr-o perspectivd mai apropiatd, Dina
Dodina a marturisit cd de-a lungul timpului
abordarile de mise en scene ale directorului
teatrului din Sankt Petersburg au dobandit
valente pesimiste, iar cdautdrile sale de
sensuri sunt continue. A nuantat faptul ca
simplitatea este cuvantul-cheie atunci cand
vine vorba atat despre viata cotidiana a lui Lev
Dodin, dar si despre teatrul sdu care rezistad
influentelor tehnologice actuale, un refuz
aproape organic. Intr-o lume contemporana
inconjurata de medii artificiale ale contactului
interuman, cum sunt interventiile la nivel
vizual si vocal - de la microfon, la Youtube
-, regizorul considera cd omul, in natura
sa, constituie elementul central al oricarui
spectacol. Acesta spera ca odatd cu fiecare
reprezentatie vizionatd empatia si apropierea
fatd de celdlalt a auditoriului va fi mult mai
puternica in viata reala.

Serghei Kurasev a marturisit ce impact major
a avut faptul ca a fost studentul propriului
regizor. Actorul a afirmat cd repetitiile
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nesfarsite si cercetarea continud ale lui Dodin
sunt cele care dau viata spectacolului, metin
activ interesul echipei artistice si reprezinta
confesiuni personale din interior. Din punct de
vedere al tehnicii actorului, cei de la Teatrul
Maly Drama se canalizeazd pe naturalete si
principii stanislavskiene, insa rolul principal
este detinut de cdtre pasiune. Interesant este
fluxul energetic regizor-actori din timpul
repetitiilor si  permanentele  schimbari,
deoarece Lev Dodin nu se teme sa-si nege
propriile idei. Kurasev a declarat si faptul ca in
timp profesorul sdau universitar a devenit mai
bland si mult mai deschis dialogului artistic.

Puzzle-ul shakespearian, Hamlet-ul lui Dodin,

aplauze 3

,La Dodin nu este vorba
despre Shakespeare, my love,
ci despre MY Shakespeare.
Poezie mai puternicd, mereu
intrebdri si indoieli”.

George Banu

a reprezentat, de asemenea, un subiect
important al discutiei. Pornind de la un text
aproape nou, simultan dislocat si coerent,
spectacolul aclamat a avut premiera mondiald
la Sibiu, dupa cum a spus Dina Dodina,
festivalul de teatru de aici fiind singurul care
a facut posibila deplasarea reprezentatiei
dupa trei ani de la premiera oficiala. Membrii
companiei ruse si-au exprimat sincer
afinitatea fatd de artele spectacolului din
Romania, pentru ca pretuiesc in egald masura
teatrul de repertoriu. Dialogul s-a incheiat
prin multumirea publicului roméan pentru
receptarea si rezonarea speciala a activitatii
artistice ale lui Lev Dodin.
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Simona Chitan

Parintele
Constantin
Necula:

U asa am fost
crescut, mi s-a
SPUS Ca NU POt
Sa NU Iubest
oameni

In conferinta ,Arta de a ddrui— De la
Dumnezeu cdtre om’, inspiratd de tema
acestei editii a FITS si sustinutd, sdmbadtd, in
Catedrala Mitropolitand , Sfanta Treime” din
Sibiu, pdrintele Constantin Necula a subliniat
cd oamenii sunt motive de dragoste si cd
teatrul a fost, pentru generatia sa, una dintre
cele mai tainice scoli de demnitate

upd rostirea unui poem sub cupola catedralei si in
prezenta unui public numeros, Constantin Chiriac,
directorul Festivalului International de Teatru de
la Sibiu (FITS), a apreciat ca péarintele Constantin
Necula este unul dintre cei mai implicati si mai
hartuiti oameni pe care urbea ii are in aceasta clipd.
,Credinta ne da sansa de a infrunta toate greuttile,
de a duce mai departe misiunea noastra de oameni
pe pdmant si nevoia de frumos, de mantuire, de liniste, de implinire.
Daruim, nu ca sa primim ceva inapoi - iar tema editiei din 2019 a
festivalului reflecta tocmai acest aspect al daruirii metamorfozate in
artd”, a punctat directorul FITS.

BRASOVUL, LOC DE
INTALNIRE CU CARTEA

Intr-un discurs viu, fara platitudini, parintele Necula a vorbit despre
copildria sa petrecutd in Bragov. A crescut avand sufrageria micului
apartament de bloc ocupata cu o biblioteca si cu un pick-up garnisit cu
sute de discuri de vinil. ,,Credinta mi-a fost insuflata in prispa de har a
Bisericii Sfantul Nicolae din Scheii Brasovului. Cartierul meu, Steagul
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Rosu, nu avea duminicd, pentru cd nu avea
biserica la indemana. Am crescut in cultura
crestind a tatei, urmdrit in cresterea in cultura
— inclusiv sociald, de o mama iubitoare si
exigentd cu valorile legate de caracter.

Am trdit intr-un Brasov care mai credea in
zane si feti-frumosi, in care alergam de la
stadion la teatru si apoi am facut din scoala
si liceu, mai tarziu, un loc de intalnire cu
prietenia si cartea”, a povestit parintele.

CU ACTORII,
IN ACELASI AUTOBUZ

Relatia viitorului preot cu teatrul a devenit
una naturald.

,Am iubit foarte mult Teatrul Dramatic din
Brasov, un soi de spatiu al rezistentei. Am
fost la spectacole jucate in bezna, de la taierile
de curent, in care publicul rostea replicile cu
actorii. Am plans si am ras cu lacrimi cinstite,
m-am format in cultul limbii roméane. Pot
supdra pe oricine, dar cred cd una dintre cele
mai tainice scoli de demnitate era, pentru
generatia mea, teatrul. Mergeam cu actorii in
acelasi autobuz, ultimul de pe rutd, privindu-i
ca pe niste supraoameni. Si cred cd asa si
sunt. Socializam cu usurintd, de la practica
in camp, mergeam pand in foaierul teatrului:
eram noi ingine, fara fite, fara ifose silipsiti de
probleme de comunicare. Lunea, dezbdteam
piesa la scoald, fugeam cu diriginta,
profesoara de matematica, la Filarmonica,
martea, comentam concertul, miercuri,
fugeam in centru pentru ca se aduceau carti
noi, iar joia discutam despre ce titluri am
cumpdrat. Vineri, ne cdutam bilete pentru
spectacolele de sambadta si duminica”.

Frumusetea absoluta din teatru si crestinism
Astfel, teatrul si duhovnicescul s-au
ingemanat in parcursul sau. ,Am descoperit
ca imi place biserica in vacante, cantand
Prohodul, al Mantuitorului — primdvara si al
Adormirii Maicii Domnului — vara. Ascultam
muzicda de opera si clasica, mergeam
saptdmanal la Filarmonica si la Teatrul de
Opereta din Brasov. Nu intamplator asteptam
spectacolul de seara al minunatilor artisti
brasoveni, plimbandu-ma prin cimitirul
Bisericii, apoi intrand si ascultand o parte din
Vecernie”.

Cum L-a descoperit pe Hristos prin teatru si
prin bucuria de a darui?

»Am fost ateu convins, cat de convins poate fi
un ateu, iar momentul intelegerii prezentei lui
Dumnezeu in lume a coincis cu descoperirea
unei fericiri de neinlocuit: dragostea lui
Hristos. Zic asa cd, vdzand Hristos cum
rdtaceam fdra orizont, mi S-a fdcut orizont si
implinire. Eu aga am fost crescut: mi s-a spus
ca oamenii sunt motive de dragoste, ca nu poti
sd nu iubesti oamenii. Teologia s-a ndscut
ca un exercitiu de admiratie. Asa am ramas
pana astdzi. Nu incetez sa admir ortodoxia,
sd iubesc crestinismul pentru frumusetea sa
absolutd”.

Parintele a punctat ca nu el a ales Sibiul, ci
Sibiul, universitar si bisericesc, i-a fdcut
onoarea de a-l locui cu folos.

aplauze 5
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Programatic si contestatar,
,Pescdrusul” incarneazd textual
tipologii de personaje si situatii
construite cu o precizie medicald
incdt a devenit un adevdrat
tratat despre actorie si teatru.

Diana Nechit

Pescarusul
Minimalism

sl esente tarn

n text mai mult decat
cunoscut, montat si repetat
in toate teatrele lumii, in
stiluri diferite, de la simplu la
spectacular, mii de recenzii,
miideteoretizari careincearca
sa spargd codurile acestei
fascinatii pe care Pescdrusul cehovian o
exercitd in mod constant asupra lumii teatrale,
dar si a publicului. Un text emblematic, care,
dincolo de dramele latente, de pulsiunile
distructive ale personajelor, de lentoarea
cu care acestia isi continud actiunile din
cotidianul incremenit in rutind, in monotonia
vietii de la mosie, problematizeaza insdsi
esenta teatrului, conditia artistului si nevoia
de nou, de inlocuire a vechilor reguli, cu altele
noi. Programatic si contestatar, Pescdrusul
incarneaza textual tipologii de personaje si
situatii construite cu o precizie medicald incat
a devenit un adevarat tratat despre actorie si
teatru. Andrei Serban, secondat de o echipa
foarte buna de asistenti de regie, a mizat in
reprezentatia pe care a creat-o cu actorii de la
Unteatru pe ingrediente simple, dar eficiente:
un minimalism scenografic care permite
concentrarea intregii atentii pe evolutiile
scenice ale personajelor, talentul actorilor,
mici inserturi din comentariul regizoral,
toate distilate in esentele tari ale unui adevar
scenic aproape dureros, asumat si daruit
publicului care devine captiv in acest spatiu
gol prezentat cu ostentatie de Treplev inca din
primele momente ale spectacolului, agitand in
aer cartea lui Peter Brook despre spatiul gol.

Incd de la intrarea in sala de spectacol
sesizezi cele zece scaune goale care, in
curand, vor fi ocupate de catre actorii care
intra in acelasi moment in spatiul de joc. Fara
a suprainterpreta, aceste scaune, al caror
pozitie si numar se schimbd de-a lungul
reprezentatiei, statismul lor mut, gestul pe
care involuntar il facem cu totii, numéarand
in gand numarul lor si al actorilor, urméresc
mutatiile prin scena ale personajelor, dar si
in propriile lor existente. Actorii, existentele
redate de cétre ei, sunt mutate cu o mana
capricioasa si cinica de catre autor si regizor
— aceste substitute autoritare ale destinului
scenic. Alternativ, actorii fie joacd in
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avanscend, fie ocupa scaunele, acestia asista
astfel la o dubld reprezentatie: cea teatrald,
spectacolul lui Treplev si cea metateatrald,
spectacolul vietilor altora, devenind a tour
de réle protagonisti si spectatori in cadrul
reprezentatiei. Singura reguld a acestor
penduldri si miscdri ale actorilor este cea a
cerintelor sinuoase pe care rdsturnarile de
situatie cehoviene le impun in jocul scenic,
in derularea actiunilor pe scena. Toate aceste
deambulari fac parte din sinuosul drum catre
adevar pe care personajele il fac, fiecare
cu posibilitatile si cu asumarile proprii. Pe
langa scaune, o stancd de un imobilism
straniu, martor al tragediilor din existentele
personajelor, o scard, undite de pescuit, o luna
mare in fundal, dar si o plasa cu un pescarus
mort. De la nesiguranta vocatiei artistice, de
la nevoia febrila de a crea a lui Treplev, care
trece de la o existentd sterild si chinuita
de mai multi demoni la aceastd urgentda a
scrisului, asumandu-si drama tuturor celor
care vor sa sparga canonul, sd iasd din zona
de confort si sd intre, astfel, in conflict cu
confratii consacrati, sa suporte derizoriul si
cinismul acestora.

Pretextul montarii unei piese de teatru
avangardiste pe mosia de langd lac in care o
distribuie pe aspiranta Nina il situeaza intr-
un unghi conflictual nu numai cu vechea
ordine literard si teatrald, dar si cu mama sa,
Arkadina, esenta tare a reprezentarii actritei
celebre, superficiale si cochete, obsedata
de propria imagine, dependenta de laude si
total nepasatoare la nevoile celor din jur: fiul,
fratele, arendasii de la mosie etc.

Piesa propriu-zisd incepe cu cea mai dramatica
replicd din istoria recentd a teatrului, citata si
rds-citata ,,Sunt in doliu continuu dupa viata
mea. Sunt nefericitd.” - lamentoul Masei
care isi deplange soarta si iubirea nefericitd.
In chinurile trupului ei zvelt, cu miscdri
bdietesti, lipsite voit de gratie, vedem intreaga
torturd a unei iubiri nefericite care o scufunda
in nefericire si urd fatd de sine. Isi ineaca
disperarea in alcool si droguri, se agata
de nefericitul Medvenko, care o iubeste cu
aceeasi disperare si creeaza un cuplu patetic,
nepotrivit, dar foarte atasant, induiosator

@ © FITS 2019 Sebastian Marcovici

chiar. Toate personajele sunt chinuite de
iubiri neimpdrtdsite: Treplev este simbolul
respingerii absolute — de cercul intelectualilor
literati, de propria mama si de Nina care, orbita
de falsa stralucire si succesul lui Trigorin,
isi indreaptad toata atentia spre acesta din
urmad. Triunghiul amoros Treplev-Nina-
Trigorin degaja o tensiune si o senzualitate
remarcabile, un crescendo dramatic aproape
implacabil, care va conduce, inexorabil spre
nefericirea cehoviana si implicit spre tragedia
din final. Trigorin, cinic si senzual, distant si
chinuit de false conflicte interioare, degajat si
detasat in rolul de scriitor de succes, dar si de
amant interesat al Arkadinei, pasional doar
din clipa in care realizeaza cd o iubeste pe
Nina.



Toate personajele sunt prada unei mari
nefericiri, contrapunctate de partiturile
comice ale doctorului si de cele atasante
ale fratelui bolnav al Arkadinei, singurul
personaj care aratd empatie pentru soarta lui
Treplev si a Ninei. Nina este un personaj cu o
evolutie spectaculoasd, de la copila naiva si
necizelatd, sincerd si exaltatd, cu stridente in
interpretare, care viseazd sd devind actrita si i
admira pe Arkadina si pe Trigorin, la Nina din
final, dezabuzata de viata, barbati si teatru,
dar care umple cu adevar, cu trdire interioard,
cu cea mai mica fibrd a durerii traite, fiecare
dintre replicile rostite in celebrul monolog din
final: ,Am tdrie de caracter”, ,Cred”, ,Nu mi-e
frica”. Sunetul de rau augur al pistolului s-a
auzit de trei ori pe scena: prima data a coincis
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cu uciderea simbolicad a pescarusului, a doua
oard cu rdnirea usoard a lui Treplev si, la
final, sinuciderea lui anuntata de doctor pe
scena: ,Konstantin Gavrilovici s-a impuscat”.
Treplev rdmane pe scend, la marginea ei si
abia dupa cateva minute se indreaptd spre
una dintre iesirile de pe scena.

Am urmdrit mereu zborul planat al
pescarusului, penduland cumva intre doua
lumi, intre cer si ape, cer si pamant.

Cumva aseard, dupa reprezentatie, am simtit
aproape fizic aceasta pendulare a noastra
prin viata, prin literaturd, prin teatru... fara
nicio dorinta poate de a ne fixa cu chingi prea
stramte, prea rigide...

aplauze
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Anda Ionas

Pescarusul o comedie?

|| ® ©FITS 2019 Maria Stefinescu

escdrusul montat de Andrei
Serban la Unteatru, dupa
repetate puneri in scend in tard
si In strainatate, cum insusi
declara, este esentializat,
in mare parte datoritda lipsei
aproape complete a decorului,
dar si pentru faptul ca regizorul opereaza
usoare modificdri asupra textului, care
devine astfel mai limpede, mai curgator,
mai dinamic. Relatiile dintre personaje sunt
mai vii, actiunea fiind adusa mai aproape de
prezent. Spectacolul se deschide cu o scena
aproape goala: doar 10 scaune aliniate, iar in
fatalor o piatra. Actorii intra in sir indian si isi
ocupa fiecare locul. Rolul lor e dublu: sunt atat
personaje, cat si spectatori. Scenele in care
nu sunt implicati se desfdsoara chiar in fata
lor, pot auzi consideratiile celorlalti despre ei,
pot juca dezaprobarea, dar nu pot rdspunde.
Astfel, il vedem pe tanarul Konstantin Treplev
(Bogdan Nechifor) cum isi criticdi mama:
orgoliul de artistd, egoismul, zgarcenia, lipsa
de dragoste fata de fiul ei, prejudecata cu care
ii trateazd scrierile. Irina Arkadina (Mihaela
Trofimov) il ascultd si schiteaza prin mimica
dezacordul.

Printre putinii care il inteleg si il sustin in
demersul sdu artistic este unchiul Sorin
(Constantin Cojocaru), care insistd pe langa
Arkadina sd fie mai toleranta cu fiul ei si
sa nu ii mai jigneascd orgoliul de scriitor in
devenire. Treplev se strdduieste in van sa
se integreze in cercul de artisti ai mamei
lui. Simte cd ea ii dispretuieste munca, iar
prietenii ei il ignora. In plus, iubitul Arkadinei,
celebrul scriitor Trigorin (Emilian Oprea) i
sta ca un ghimpe in coaste, fiindcad succesul
acestuia ii aminteste mereu de insuccesul
sdu. Piesa pe care tanarul o scrie si o pune
in scend cautd sd aducd in teatru ,forme
noi”, dar nu reuseste decat sa starneasca
ilaritate. Interpretarea Ninei (Alina Rotaru),
cocotata pe o piatrd, este exagerata si lipsita
de credibilitate, cu atat mai mult cu cat nici
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ea nu crede in textul pe care il recitd. Visul ei
este sd devind actritd si are nevoie pentru asta
de un idol, de un model de urmat. Il gaseste in
persoana lui Trigorin, excelent interpretat de
Emilian Oprea, expresiv chiar si atunci cand
nu are nicio replica. Usor detasat, stanjenit de
elogiile care i se aduc, cu mintea parazitata
mereu de fictiune, hdituit permanent de nevoia
de a scrie, de a cauta mereu subiecte pentru
povestirile sale, el nu este nici pe de parte
un om atat de fericit precum il vad Nina sau
Konstantin. Scrisul este ca o masinad uriasa
ce il macina permanent, il face sa iti piarda
propria viatd, sa trdiasca lipsit de emotie, de
empatie, iar cinismul acestei stari de fapte e cu
atat mai evident la finalul spectacolului, cand,
afland de la doctorul Dorn (Vitalie Bichir)
despre sinuciderea lui Treplev, se grdbeste
sd consemneze in carnetelul lui, facand din
aceasta tragedie un nou subiect de literatura.
Pana la urma gestul lui nu face decat sa mute
atentia inspre dimensiunea autoreferentiala a
spectacolului, putand fi considerat o punere in
abis a Intregii constructii dramatice.

Preocuparea lui Andrei Serban de a intelege
si a da credit mentiunii lui Cehov, care isi
subintituleaza piesa ,comedie in patru acte”,
se vede in tusele comice pe care le dobandesc
personajele datoritd jocului actoricesc.
Cel mai bun exemplu este Masa (Sabrina
laschevici). Spirit tragic in esenta, profund
nefericitd, nutrind o iubire nelmpartasita
pentru Konstantin, ea se drogheazd si se
imbraca permanent in negru (,Port doliul
vietii mele. Sunt nefericitd.”) dar imaginea ei
este mai degraba a unei rockerite, decat a unei
femei indoliate. Trupul ei contorsionat poarta
semnele suferintei sufletesti, dar dincolo de
aceasta, datorita exagerarilor de ordin fizic,
adesea ea reuseste sa aducd zambetul pe
buzele spectatorilor. Impreuna cu invatatorul
Medvedenko (Liviu Pintileasa) creeaza
imaginea vie a nefericirii intr-un cuplu in
care nu a existat niciodata iubire, cdsatoria
fiind rodul presiunilor sociale. Ea reitereaza

exemplul pdrintilor Polina (Florina Gleznea)
si Samraev (Gelu Nitu), care la randul lor par,
dupa atatia ani de cdsnicie, niste straini.

Obsesia Polinei pentru doctorul Dorn, pe care
il hartuieste permanent, o transforma fard
doar si poate intr-un personaj caricatural.
La randul lui, sotul acesteia, administratorul
mosiei, este comic prin caracterul lui ticait,
prin ironia si jemanfisismul cu care o trateaza
pe Arkadina cand ea insistd sa-i dea caii
pentru a pleca la oras.

Actrita de profesie, aceasta face uz de toate
mijloacele dramatice pentru a o obtine ce
vrea, nu doar in situatia deja mentionata,
dar si in relatie cu Trigorin, care, fermecat de
Nina, are un moment de razvratire, fiind gata
sd-si pdrdseascd vechea amantd, dar vointa
Arkadinei si tertipurile la care ea recurge,
criza de isterie, 1l descumpanesc pe Trigorin.
Mihaela Trofimov este fermecatoare in rolul
Arkadinei, o femeie puternicd, eleganta,
mereu imbracatd ,comme il faut”, plina de
viatd, exemplu de succes in carierd, intr-o
perfecta antiteza cu fiul ei.

Dintre toate personajele, cel care starneste in
egala masura empatia, mila, dar si zambetele
publicului este Sorin (Constantin Cojocaru),
ce joacd deosebit de bine imaginea uratei
batraneti, a unei vieti neimplinite, fiindca
mereu a visat sa fie scriitor, sa se casatoreascd,
sa traiasca la oras si nu a reusit sa realizeze
nimic din toate acestea. Dependenta lui fizica
de ceilalti creeazd un melanj comico-tragic
fermecator.

In ciuda minimalismului siu, Pescdrusul
lui Andrei Serban este un spectacol cat se
poate de viu, de placut publicului, mizand
pe interpretarea plina de talent a actorilor si
pe ingeniozitatea regizorului, care a creat
un spectacol dinamic, adaptat sensibilitatii
actuale.
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Andreea Matei

—U NU Mal vreau granite

,Povestile voastre sunt ghimpi in stomacul meu,
pietre, pumni de fier. Eu nu mai vreau granite.”

e
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| @ O FITS 2019 Viad Dumitru [Rasiss i

iind primul proiect de colaborare teatrala intre Roméania
si Republica Moldova — coproductie a Teatrului National
,Radu Stanca” Sibiu si Teatrul National ,Satiricus I.
L. Caragiale”(Chisindu), spectacolul ,100 de minute
de libertate” a aparut in Anul Centenar al Marii Uniri.
Spectacolul este cladit pe o serie de povesti autentice,
personale, gata sd marcheze un trecut uneori tragic,
alteori fericit, dar care, rememorat, poate deveni un argument viu
pentru schimbare. Desi textul si regia 1i apartin lui Bogdan Saratean,
incursiunile in trecutul personal provin chiar din adevarurile
personajelor care, improvizand pe marginea lor, au construit adevarate
artefacte ale istoriilor familiale in diferite perioade istorice.
Pivotarea gandurilor si trdrilor actorilor: Ali Deac, Alexandru Crilov,
Nadia Crilov, Irina Rusu, Alexandrina Grecu, Artiom Oleacu, Andrei
Suveicd, Andrada Oltean, Olga Anghelici, Constantin Ghiletchi si
Gheorghe Gusan, in baza spectacolului, in ceea ce acum este de fapt,
un text puternic si un indemn la solidaritate, este meritul lui Bogdan
Sdrdtean, care e reusit sa omogenizeze diferite fire narative intr-un
spectacol organic, ce indeamna si se hraneste din adevar.

Printre baloti de fan, o bicicletd veche, un leagan dintr-un caciuc sau
0 banca de scoald, actorii isi fac loc pentru a-si spune replica, pentru
a improviza sau pentru a dansa. Momentele sunt sincere, credibile, iar
raportarea la spectator este frontald, directa, fara a fi, totusi, intruziva.
Mobilitatea scenica a actorilor mijloceste crearea unei dinamici aparte
a textului, ajutd la integrarea efectiva a spectatorului in momentul
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artistic si valorificd miza acestuia: rememorarea unei istorii triste care,
in spatele datelor, este compusa din istorii mai mici, personale, despre
care nimeni nu a auzit inca.

Fiind o piesd de teatru ce pune in dezbatere teme social-politice,
insertiile video in care istoricul Octavian Ticu intregeste contextual
momentul istoric dezbatut produc un decupaj obiectiv, documentar, al
celor trei momente in care oamenii au fost deportati in diferite lagare
(1940-1941, 1944-1945, 1949). Declaratia de Unire, Votata la Chisinau
in 27 martie 1918, de catre Sfatul Térii, si Declaratia de Unire adoptata
la Alba Iulia in 1 decembrie 1918 sunt cele doud momente-referinta din
spectacol, ce pe de-o parte ilustreazd si reamintesc intentiile oamenilor
atunci si sustin, de fapt, emotia si miza firelor narative, libertatea.

Un alt punct de referintd, un moment documentar al Moldovei ce
incerca eliberarea, a fost foamea din 1946-1947, moment ce a fost
ilustrat pe scena printr-o serie de tragedii consemnate si documentate
in paralel cu o discutie ludicd despre mancare. Tragedia acelor timpuri
si raportul efectiv al gesturilor oamenilor aflati la limita, starnesc
emotii viscerale si indeamna la un moment reflexiv.

Atat componenta afectiva a spectacolului, nuantata prin dimensiunea
social-politica a mesajului celor 100 de minute de libertate, cat si cea
rationald, adicd informatia vizuala si textuald, scindeaza barierele intre
performeri si spectatori, mizand pe empatie si reflectie. Spectatorii
devin la sfarsit, la randul lor, parte a istoriei rememorate si purtatorii
directi ale insemnelor libertatii de azi.
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Alba Stanciu

Cununa de tinichea

O parabola sl un
parcurs initiatic
destinat spectatorulu
contemporan

la © FITS 2019 Adrian Bulboacd
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esfdsurat in atmosfera spirituald

sublimata a teatrului traditional

japonez No, spectacolul

prezentat de Akihiro Yamamoto,

Cununa de tinichea, aduce un

univers mitic populat cu profeti,
demoni si parabole incdrcate de dimensiuni
filosofice cu rezonantd sintoistd. Atmosfera
este nocturnd, dominatd de cosmarul
afectelor umane si impulsurile razbundtoare
ale acestora, de conflictele de forte care
influenteaza parcursul vietii.

Akihiro Yamamoto este o legendd a
spectacolului No, un simbol al perseverentei
si a depdsirii dificultdtilor cauzate de
aplatizarea spirituald a contemporaneitatii,
aducand in prim plan valoarea dedicarii
totale si meticulozitatea studiului fiecarei
particularitati gestuale, a elementelor de
nezdruncinat a teatrului traditional. Alura
sacrd, muzica si esentiala componenta vocala
insotesc derularea performance-ului intr-un
impecabil sistem de dialog si contrapunct
intre voce, instrument si pulsul ritmic,
oferind consistenta esentiald a acestui tip
de teatralitate. Intregul demers spectacular
are ca pilon esential virtuozitatea, starea de
transd creata de calitatea timbrald a vocilor,
de impletirile si inflexiunile modulatorii
care creeaza armonii stranii, ne-umane.
Instrumentele de percutie traditionale
japoneze emit sunete non-muzicale, sustin
dinamica discursului spectacular, controleaza
intregul puls sanguin al dimensiunii
temporale care este puternic dilatat. Imaginea
spectacolului este investitd de rafinate calitati
picturale ale compozitiei, datorate metrajelor
si efectului de material pretios si fragil al
spatiului simbolic sinud, lipsit de incarcdtura
teatrului occidental. In acest perimetru este
prezentd doar componenta umand si energia
solara a artistului teatrului No.

In acest univers al sunetului si ritmului,
al calitatii hipnotice creat prin interventia
diafand a instrumentului de suflat isi fac
aparitia personaje mascate care redau emotii
stilizate, conturand imagini create din rafinate
texturi cromatice si teatralitate a costumului.
Gestul simbolic, dansul si corporalitatea
statuard, eleganta si totodata expresiv teatrala
sunt rezultate ale maiestriei maestrului
japonez. Audientei i se oferd un parcurs prin
universul cu valente suprarealiste a povestii,
este indrumat de valoroase lectii de viata, de
moduri de aparare impotriva laturii negative
umane dornice de razbunare, dar in acelasi
timp de impdcare cu sine si iertare, de cautare
a starii pure. Totodatd, povestea expusa de
maestrul teatrului No, Akihiro Yamamoto,
atrage atentia potentialului de regenerare a
rdutdtii care cautd neintrerupte formule de
atingere a obiectivului.

Cununa de tinichea si teatrul No creeazd un
moment de ruptura din austeritatea cotidiand,
de catharsis prin traditie si prin invocarea
lumii simbolice, imateriale a spiritelor, prin
intelegerea relatiei complementare dintre
yin si yang, dintre latura obscurd, maleficda
si cea solard. Spectacolul este un exemplu
al mentinerii valorii si autenticitatii, o
demonstratie de depdsire a impedimentelor
care umbresc in mod accelerat traditia si
sensibilitatea. Mai mult decat atat, interventia
artistului japonez subliniazd necesitatea
esentiala a individului contemporan de
recuperare si regenerare a stdrii pozitive,
creata prin intermediul ritualului, a rupturii de
procesul accelerat de dezumanizare, de apel
la valorile vechi si atemporale ale teatrului
traditional si a valorii sale



Iris Nutu

Indragostiti

de indragostire
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Venetia

tat de infofoliti in paturi, ca
abia li se pot zdri chipurile, un
el si 0 ea intrd in sala Thalia a
Filarmonicii de Stat din Sibiu
pe una dintre usile laterale si
isi croiesc drum spre scend.
De-a lungul acestui moment,
posibila confuzie a spectatorilor trebuie
inteleasd — doar credeau cd au venit la Frumos
e in septembrie la Venetia si, momentan, nici
urmd de orasul atat de indrdgit de artisti si
de indrdgostiti, nici urma de céldura toamnei
timpurii din Italia si, mai ales, nici urma de
frumos in acest nefericit tablou al unui cuplu
fard addpost care innopteaza a cine stie cata
oara sub stele. Dar nu-i nimic. Parca pentru
a incuraja somnul celor doi, in sald se lasa
noaptea, iar cand lumina reflectoarelor cade
din nou pe scend, nu mai exista nicio indoiala:
suntem in Venetia si, curdnd, sub vraja
acestui oras irezistibil, uitdm de personajele
care, cu nici un minut in urmd, ne-au starnit
compasiunea. Pentru cd acum, pe scend, apar
un alt el si o ea, iar prima lor interactiune
pare desprinsa din lumea basmelor: intr-o
elegantd rochie de seara, dar desculta, ea isi
asazd in fata o pereche de pantofi cu toc, iar el,
asemenea printului din povestea Cenuséresei,
ii pune, cu grija, cel de al doilea pantof si o
priveste dragastos.

Un buchet de trandafiri rosii, o sticla de
sampanie, doua pahare, luna coplesitor
de frumoasd, cerul instelat, cantonetele,
declaratiile de dragoste si un cuplu care
sdrbdtoreste doudzeci si cinci de ani de iubire.
La o primd vedere, pare cd avem tot ce ne
trebuie pentru o poveste de dragoste care sa
ii faca pe romanticii din noi sa creada — sau,
ce putin, sd spere — cd finalurile fericite exista
si in realitate. Totul e perfect, atat de perfect,
am putea spune, incat sentimentul cd ceva e
putred in aceasta Venetie devine inevitabil. Si
pe buna dreptate, pentru ca femeia si barbatul
din fata noastrd, desi indragostiti de ideea de
indragostire, nu mai sunt, de fapt, indragostiti
unul de celdlalt, iar prin declaratiile de iubire
si prin gesturile tandre, ei nu fac decat sa
reproducad replicile si miscdrile unui scenariu
si ale unei coregrafii care nu mai este despre
ei, ci despre cum cred ei cd ar trebui sa fie un
cuplu fericit.

Charismatici, expresivi si tulburdtor de
umani, Oana Pellea si Mircea Rusu aduc
la viatd doua personaje care isi vorbesc cu
,dumneavoastrd” si danseaza incet unul in
bratele celuilalt, dar care, atunci cdnd muzica

inceteazd sa rdsune din tonomat, nu mai stiu
cum sa fie ei insisi cand sunt impreuna si,
odatd ajunsi la Venetia, sunt dezamdgiti ca
nu mai pot visa sa ajungd, intr-o buna zi, la
Venetia. Pentru cd Venetia in care se afld a
distrus, in mod iremediabil, cu mustele care
li se asaza pe nas, cu caldura insuportabild,
cu plictiseala atat de diferita de acel il dolce
far niente pe care si-l doreau, acea Venetie la
care aspiraserd. ,Pierdem visul si primim,
in schimb, realitatea”, ii spune el ei, dar ceea
ce ii consoleazd este cd, desi in prezent se
simt ingrozitor, ,in amintire totul va fi foarte
frumos.” Atata doar ca nu pot trece direct in
amintire si cd sunt nevoiti sa isi piarda timpul
cu prezentul, care 1i sperie atat de tare tocmai
pentru ca ii obligd sa il traiasca.

Cand nici mdacar Venetia, in care fusesera
convingi cd nu aveau cum sa nu se
reindrdgosteasca unul de celdlalt, nu mai
poate salva rdmasitele unei iubiri pasionale,
,nenorocirea e ca intr-o zi toate sperantele
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noastre se implinesc.” Pentru ca cei doi
au sperat sa ajunga la Venetia, dar, odata
ajunsi acolo, au fost siliti sa se confrunte cu
discrepantele imposibil de ignorat dintre vis
si realitate.

Si, cd tot veni vorba de vis, aproape intreg
spectacolul a fost unul. Mai putin partea de la
inceput, in care cuplul fara addpost innopteaza
sub stele. Pentru ca ea se trezeste din visul in
care Frumos e in septembrie la Venetia si e inca
afara, in frig. Dar el e acolo, langa ea. Pentru
cd, uneori, povestile de dragoste nu au nevoie
de decorul unui oras ideal(izat) pentru un final
fericit.

(0] comedie romantica seducatoare,
spectacolul regizat si adaptat dupa textul lui
Teodor Mazilu de Mariana Cdmdrdsan i-a
facut pe spectatorii sai de sambatd seara sa
pardseasca sala de spectacol indragostiti de
indrdgostire.

@ O FITS 2019 Maria Stefdnescu
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Alexandra Daniliuc

De la Antigona la Annie

datd intrati in Academia
Fortelor Terestre, in sala
in care punerea in scend a
piesei scrise de Becca Wolft
si Annie Saunders urma sa
aiba loc, intreaga atmosfera
anunta un gen de spectacol
pe care arareori il vedem pe scenele noastre,
un spectacol care inlaturd cel de-al patrulea
perete, pe parcursul cdruia lumina a rdmas
aprinsa incontinuu, in care firul narativ este
povestit atat prin limbajul scenic, cat si prin
interventiile celor ce au contribut la existenta
lui. Prin urmare, un spectacol in care publicul
este implicat in mod direct. Our Country (Tara
din inima mea) a fost conceput acum cinci
ani, unind piesele puzzle-ului dintre viata lui
Annie si tragedia greacd care spune povestea
Antigonei, poveste prezentatd, in linii mari,
de insdsi actrita ale cdrei trairi urmau sa fie
aduse la lumina pe scena.

Spectacolul a fost inedit prin prisma
autenticitatii de care a dat dovada, de la
faptul ca Annie a avut in incipit un discurs
confesiv (care se pdstreazd, de altfel, pana la
finalul spectacolului) si pAna la materialele de
care actorii s-au folosit, si anume: o serie de
inregistrari ale conversatiilor cu fratele sau,
Rafe, a cdror mizd este, in special, evidentierea
relatiei (si a tensiunilor) dintre cei doi. In
acea ord, in acea reinterpretare a Antigonei
si aducerea ei intr-o posturda postmoderna in
care nu primeaza doar raportul individului
cu legea, ci si rapoartele surorii cu fratele,
copilaria lor traita impreuna si maturitatea
traita in zone diferite (atat geografic, cat si
ideologic). Scrierea lui Sofocle isi gadseste
locul in vestul salbatic al Californiei, in
momentul in care marijuana este legalizata
acolo, dar nu in toate statele. Acum, cand
apare o asemenea discrepanta politicd, Rafe
isi creste propria plantatie, plasandu-se astfel

@ O FITS 2019 Vlad Dumitru

Anul XXVI/ nr.4 /17 iunie 2019

in mijlocul unui razboi de interese si riscand
sd ajunga la inchisoare.

Grija surorii mai mari devine o povara pe care
o duce anevoios — simtindu-se responsabild
pentru actiunile fratelui, se simte si obligatd
sd rezolve aceasta situatie, fiind condamnata
astfel la aceeasi existenta tragica (si actuald)
care aminteste de destinul Antigonei (atunci
cand legile se interpun cu instinctele fraterne,
ce caleramane de urmat? e infractor cel care a
incalcat o lege?) la care este adaugat un cumul
de cutume culturale (politica armelor, fuga de
justitie inrdddcinata in familie, imposibilitatea
exprimarii unor trairi interioare).

Un simbol al relatiei dintre cei doi poate fi
reprezentat de scena jocului cu o moneda care
trece de la un exercitiu focusat de memorie,
de intoarcere la copildrie, la momente in
care primele rabufniri violente incep sa
apard. De aici se desprind alte tensiuni care
isi au radacina in relatia dintre cei doi: un
simbol thanatic, reprezentat prin frica ei de
posibilitatea trecerii lui in nefiinta, anxietate
declansata incd din Antichitate, prin tragedia
lui Sofocle.

La fel cum raporturile de putere se schimba,
suportabilitatea si efortul fiind mai dureroase
simai constiente din partea ei, cea care il duce
in brate cat el este vulnerabil, cea care ia toata
greutatea situatiei pe proprii umeri si ofera
ajutorul ce nu ii e cerut, ce se simte datoare sa
il ofere: o datorie pe care nu si-o poate explica
sau ierta, acesta fiind, de altfel, si elementul
de criza pe care spectacolul il propune.

Finalul se aseamana cu inceputul prin nota
de relaxare si deschidere spre public, dialogul
continua, de data asta mai personalizat,
cdutand sa inlfuenteze fiecare spectator prin
cautarea unei portite comune spre trecut, spre
copildrie, spre ce e asumat si ce e reprimat.

@ ©FITS 2019 Viad Dumitru
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Diana Nechit

Regulile jocului

Valentele terapeutice
a teatrului pentru publicul tanar

| ® © FITS 2019 Viad Dumitru

N\

n ultima vreme, asistam la un
reviriment si la o profesionalizare
a categoriei teatrale, precum si a
tipului de scriitura ce poartd deja
numele de teatru pentru public tdndr.
Autorul dramatic si regizorul francez
Yann Verburgh, cunoscut publicului
sibian pentru adaptarea dupa Alice, primul
sau text dramatic pentru publicul tanar,
revine la Sibiu cu spectacolul scris si
regizat de el, Regulile jocului, ce marcheaza
preocuparea sa constantd pentru aceasta
forma de dramaturgie centrata pe universul
dorintelor si experientelor tinerilor. Yann
Verburgh marturiseste cd inspiratia pentru
scrierea acestui text a venit dupa o vizita in
Belgrad, Serbia, la finalul lui 2016 si dupa
difuzarea imaginilor tulburatoare cu copiii
bombardati in Alep, Siria, in ianuarie 2017.

Aceste doua momente indepdrtate ca spatiu

dovedesc gradul mare de identitate a suferintei
copiilor in fata unor decizii ale mediului
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politic in care sunt angrenati fara voia lor si
ale caror victime sigure sunt. Autorul francez
este interesat, astfel, de modul in care se
structureaza si se modeleazd o societate
in toate straturile ei, in functie de sistemul
politic si de problema filozofica si morala
a reparatiei societatii dupd o catastrofa, de
reconstructia unei lumi postcatastrofale.

Documentatia pe care Yann Verburgh a
intreprins-o pe acest subiect este una ampla,
sustinutd si desfasuratd, in cadrul unor
ateliere de dramaturgie in Europa si Africa, la
care au participat peste o mie de copii. Regulile
jocului este, inainte de toate, un text poetic
si puternic, totodata, duios si emotionant,
care, printr-un limbaj contemporan, actual,
propune un text de teatru angajat politic,
construit pe baza unei scheme narative
simple si clare. Desi construit sub forma unei
utopii cosmogonice, textul este, de fapt, unul
despre puterea copilariei si a imaginatiei de
a schimba regulile jocului din lumea celor

' @ © FITS 2019 Vlad Dumitru



mari, impunand propriile lor reguli, cele ale =

imaginatiei si ale puterii lor de a iubi. Oldo si
Nama sunt doi copii ce invata sd se cunoascd,
sa se imprieteneasca si sa se iubeascd, in
cele din urma, atunci cand identitatea reala a
Namei / Aman se va dezvalui, sa viseze si sa
creada in capacitatea lor de a schimba lumea,
toate pe fundalul unei lumi postapocaliptice
in care cei doi, la propriu, se joacd pe ruinele
a ceea ce a fost oragul lor. A alege sd vorbesti
despre rdzboi, pur si simplu, in fata unor copii
si adolescenti de astdzi poate fi 0 experientd
riscantd, pe care Yann Verburgh a hotadrat sa
nu o intreprinda.

A alege séa vorbesti despre copilaria si visele
unor copii similari celor cdrora le adresezi
spectacolul, ardtandu-le similitudinile si
punctele comune, fdcandu-i complici cu
jocurile si sperantele celor doud personaje,
este cheia pentru a ajunge la sensibilizarea
publicului, in fata unor evenimente de care ne
desparte acea lege implacabila a kilometrului
mort. A fost un pariu castigat, destinele celor
de pe scend au devenit familiare si apropiate
tinerilor din public. Nama si Oldo joacd fotbal
la fel ca ei, vorbesc si se imbraca la fel ca ei,
au aceleasi frici si aceleasi dorinte ca ei, doar
razboiul este monstrul care ii desparte de
copilaria copiilor fericiti.

Scenografia Velicdai Panduru recreeazd un
spatiu de dupa catastrofd, oniric si teluric,
in acelasi timp, in care elementele cosmice
sunt reprezentate antitetic prin grandoarea
lor in raport cu distrugerile materiale in urma
razboiului. Cei doi copii par sa fie ultimii
sau primii supravietuitori ai unei catastrofe
care incearcd sa recreeze universul, lumea,
dupd reguli noi si mai bune. Yann Vernurgh
a ales o forma de indeterminism nominal,
propriu basmelor si utopiilor, in care tdrile
sunt denumite metaforic Statele Pacii si Tarile
Rézboaielor. In acest text par sd coexiste doud
instante demiurgice, un demiurg bun, cel al
copiilor, care face ca din planurile vechiului
oras sd rasard un oras nou, asa cum plantele
ies din graunte, dar si un demiurg rau, cel al
rdazboiului, care distruge totul, dupa bunul sdu
plac. Nu intamplator, Nama devine arhitect si
Oldo - soldat; primul alege sa plece, pentru
a-si urma visul, iar celdlalt alege sd ramana,
pentru a-si urma datoria.

La toate aceste probleme cu caracter
universal ce tin de dialectica rdzboiului, se
adauga unele locale, specifice unui anume
tip de culturi si de traditii, in care fetele sunt
marginalizate, nu au voie sa se joace, desi au
o lumind speciala in ochi, nu au voie sa invete
si trebuie sd se imbrace in straie de baiat
pentru a putea sa se joace, si in care baietii,
pentru a fi acceptati, trebuie sa renunte la
orice forma de sensibilitate, sa devind soldati
si sa poarte arme. Solutiile nu sunt unele la
indemana, rdzboiul fiind un joc perfid in care
ambele parti au de castigat, dar si de pierdut,
care trunchiaza si amputeaza vise si destine,
dar dramaturgul a ales, dupa ce a narat
periplul dificil al implinirii destinului celor doi
tineri, separati si uniti, care isi proiecteaza
cuvintele adresate unul altuia si promisiunile
pe un fundal cosmic, de dincolo de lume, in
monologuri scurte si intretaiate, de o duioasa
poezie, sa confere un ton optimist finalului,
alegand sa ii reuneasca pe cei doi tineri
protagonisti.

Poate finalitatea ultima a acestui tip de teatru
este si aceea de a crea povesti frumoase, de a
ne sensibiliza la durerea celuilalt si de a birui
toate capetele balaurului atat din interiorul,
cat si din exteriorul nostru.
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Alexandru Ciobanu

Stelele circului contemporan

Circul vietii sau cum sa stidezi
Viata 1IN teatru sl in airc

@ © FITS 2019 Paul Bdild

—

otivarea prezentei spectacolelor de circ intr-un festival

de teatru asa cum este FITS, este una care ne poarta

prin istorie, inca de la inceputurile celor doua forme

de manifestare artistica. Cele doud forme de arta

au evoluat pe drumuri diferite, ambele exploatand

viata, teatrul vietii, cu dramele si bucuriile lui, dar
si circul vietii, cel care evidentiazd relatia dintre penibilul asumat,
infantilizare, asumarea vulnerabilitatii fizice si moarte.

Desprins dintr-o lume a copilariei, acolo unde totul ne este permis, iar
misterul invdluie fiecare gest, fiecare miscare, spectacolul celor opt
performeri ai Machine de Cirque a fost o demonstratie de virtuozitate
care a depdsit barierele circului si pe cele ale teatrului, reusind, in cele
75 de minute ale spectacolului, sa imbine inca odata cele doua arte,
dramatizand acrobatiile ce depdseau imaginatia spectatorilor si care
1i faceau sa vibreze si sd ofteze colectiv, completand spectacolul.
Totodatd, cei opt, insotiti de 0 doamna muzician, au produs rasete,
contradictii si peste 100 de povesti, fiecare in imaginatia fiecarui
spectator, aratand ca circul contemporan, atunci cand isi intalneste
maestrii, creeazd naratiuni si isi insuseste toate elementele specific
teatrului.

La fel ca teatrul simbolist, european, Stelele Circului Contemporan,
foloseste absurdul de situatie, introducand spectatorii inca de la primii
pasi in sala de spectacol intr-un univers unde simplele jonglerii, roata
germand, trambulina, oglinda, expresivitatea si depdsirea barierelor
fizice capata interpretari ce creeazd magia circului.

Mizanscena intregului spectacol impresioneaza prin versatilitatea
fiecdrui obiect de decor care, desi la inceput era 0 maséa sau pur si
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simplu un cub, ale cadror utilizari nu se lasd dezvaluite, ascunde o
surprizd si o abilda manipulare de catre cei opt artisti ce se transforma
in obiecte si in scene diferite. Totul cdpatad sens abia la finalul piesei,
atunci cand totul a fost deja folosit, iar o pictura abstracta, opera
creatd in timpul reprezentatiei, este cea care uneste toate elementele si
care, agatatd de unul dintre peretii albi ai decorului, uimeste, fara a sti
de ce, pe fiecare om care a fost prezent la crearea ei.

Dar céat de greu este, oare, sa-ti asumi eroarea, sa poti sa treci peste
un mic accident si peste incurajdrile din priviri ale colegilor? Eroarea
in circ, spre deosebire de teatru, este cea care nu doar ca face fiecare
reprezentatie sa fie unica si irepetabild, dar este cea care, desi
uneori poate fi facuta intentionat, ofera autenticitate momentului.
Demonstreaza ca, desi par supraoameni, artistii de circ sunt doar
oameni, pot si ei sd greseascd, iar sfidarea legilor fizicii vine si ea cu
un risc, atat pentru cel care o face, cat si pentru ritmul cardiac al celor
care o asista. Toata sala murmura si suspina atunci cand unul dintre
ei ezitd sau cand o prindere sau o aterizare era gresita la un singur
milimetru.

La final, atunci cand publicul a parasit sala si multi incercau sa
asimileze tot ce li s-a intamplat, (cdci, da, tuturor celor prezenti ni s-a
intamplat un spectacol in sensul in care el ne-a consumat pe noi si nu
invers), puteai sa auzi cate un ,woow!”, reactie care spune totul, nimic
mai mult.

Deci da! Circul este teatru si teatrul este circ, pentru cd fiecare dintre
acesti doi termeni depdseste granitele propriului concept, cedandu-si
reciproc din elementele constitutive.



Totul porneste de la fixarea unui scop. |l atingem si apoi ne

mai mult. Pentru ca tu sa poti merge mai departe, cream drumuri
care nu existau, Pentru ca tu sa nu te opresti niciedata, distrugem
limite ce pareau de nedepasit. Evoluam. Impréting cu tine.

@ ALPHA BANK I_,,-sfv ‘E"‘*:g -ﬁh NI
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Luca Larisa

Pagina 127:

sau despre ce Inseamna
a-tl explora corporalitates

and intra in sala in care
urmeaza sd priveascd Pagina
127, spectatorul poate ramane
intrigat in fata decorului
absolut minimal construit din
bucati mari de hartie albd,
asezate ca intr-o spirala in
partea dreaptd a salii, iar in centrul acestui
cadru, pe un taburet de tip podium, poate
distinge, incd de la intrare, corpul unei
femei. Privirea cade pe pozitia sculpturalad a
picioarelor asezate in forma unei luméanari,
pe cea a corpului invesmantat in alb, asezat
pe spate si incepe sa distingd treptat miscari
usoare ale membrelor. O altd interventie
asupradecoruluinu sevamaifacepeparcursul
reprezentatiei, poate doar asupra corpului
care lasd inca de la inceput impresia cd se
afla in plin proces de invdtare a unor miscdri
de baza, foarte incete initial, ca si cum ar fi
redate in reluare. Invitat sa parcurga spatiul
din jurul monumentelor create de bucatile
de hartie si sa-si directioneze atentia asupra
detaliilor, fiecare spectator este pus si in fata
unei experiente de asimilare simultand a
informatiei vizuale si a celei auditive coborata
parca de undeva din tavan, care se rezuma la
fosnituri repetate ale hartiei, la sunetele ploii
sau la zgomotele produse uneori de tunete.
Legdtura dintre vizual si auditiv se limpezeste
in momentul sesizarii unor sincronizari intre
migcdrile artistei care pot fi percepute vizual
si ritmul imprimat de perceptia auditiva (rar,
sacadat, ritmat etc.). Acest ritm crescand
al sunetelor care se produc la mototolirea
hartiei intretine dezmortirea si construirea
ansamblului de miscdri.

Pe langd alte ritmuri si prezente la fel
de singulare in peisajul spectacolelor
performative, FITS gdzduieste in cadrul
editiei de anul acesta, prin reprezentatia
regizatd si performatd de artista din Marea
Britanie, Maria Popova, o adevarata instalatie
in miscare care pare sa ii testeze spectatorului
disponibilitatea de a umple cu sens spatiile
albe ramase in urma modelarii abstracte a
corpului in spatiu si in timp. Provocatoare
devine experienta descoperirii pas cu pas
a miscdrilor corporale pe care artista le
integreaza intr-un proces initial foarte lent. La
inceput, sunt aproape imperceptibile miscérile
mainilor, ale picioarelor, ale intregului corp
care povesteste, care lasa sd se dezviluie
printr-un gest o intreagd paletd de semnificatii.
Pentru privitor, jocul se creeaza astfel si intre
ceea se vede propriu-zis si imaginatie sau
posibilitatea interpretdrii, a punerii in cuvant
a sensului. Pe langd ipostaza corpului care
pare sa devind obiect de artd, granita dintre
corpul-subiect si corpul-obiect este una foarte
find, deoarece corporalitatea devine atat
obiect al cunoasterii, cat si mijlocul prin care
se certificd senzorial perceperea propriei
tesdturi exterioare.
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Mentionam mai sus de acea pozitie sculpturala
a corpului care atrage atentia tocmai pentru
ca asocierea mai multor arte este favorizata de
Maria Popova, interesul marturisit al artistei
de a deschide un dialog intre arte precum
teatru, performance, sculpturd sau pictura
fiind reprezentat si in spectacol. Corpul pare
a se dezmorti usor-usor, iar miscarile usoare,
miscarile precipitate, turnurile si contorsiunile
corpului aduc cu sine intentia descoperirii
corporale.

Treptat, artista mizeazda pe trasarea unor
insemne sau a unor granite pe propriul corp,
urmdrind apoi explorarea acestora prin
desenarea in aer a unor pozitii si punerea
constantd in relatie cu spatiul care este fluid,
capatand cand valentele unuia deschis, in
care miscadrile pot fi facute liber, cand ale unui
spatiu inchis care limiteaza posibilitdtile de
manifestare.

Pentru aceasta instalatie in miscare, miza
nu este doar discursul despre corp creat prin
intermediul corpului, ci si discursul despre
spatiu si relatia pe care acesta o formeaza cu
corporalitatea. De aceea, pare cd tentativele

de cunoastere a spatiului se produc prin
incercarea corpului de a se incadra, dar si de
a incadra spatiul, de gasire a unor puncte de
reper pentru propriile miscari.

Ce inseamna a-ti observa propriul corp?
Oricine poate ajunge sa se intrebe astfel, iar
spectacolul incurajeazd aceasta interogatie,
deoarece atentia pe care o acordam propriei
corporalitati, in cele mai simple manifestari
ale acesteia, pare sa fie adesea una
nesemnificativda. Ceea ce poate fi de ordinul
evidentei trece neobservat de multe ori, iar cu
cat corpul devine mai prezent in cursul firesc
al existentei in lume a individului, cu atat
isi inregistreaza mai pregnant absenta din
constiinta sa.

Urmarind aceasta idee, dar opunandu-se
ei, artista, prin reprezentatia sa, reafirma
necesitatea observarii detaliate a corpului din
care privim lumea si a celor imediat exterioare
acestuia pentru ca un barometru mai exact al
propriei cunoasteri nu poate fi decat corpul.



Natalia Turcan

Despre zel
Nemilos

spune fard a vorbi suna
paradoxal, dar nu este deloc.
De cele mai dese ori, cuvintele
sunt cele care denatureaza,
care devin masca unui gest
prin care isi trddeazd omul
frica, lasitatea, desfraul,
nerabdarea, aviditatea, invidia etc.

E greu sd transmiti ceea ce s-a petrecut in
mediul acestui spectacol, 24 august. Sala si
scena au fost una, energia a curs de la o fiinta
la alta, transformand-o, dandu-le actorilor
energie si spectatorilor emotii puternice.
Probabil cea mai comuna senzatie a tuturor
celor prezenti a fost o stare de incomoditate,
nu pentru cd n-au fost scaunele moi, nici
din cauza fumului care a inundat aproape
tot spectacolul si scena si sala, nici mdcar
din cauza unui zgomot permanent parca, ci
pentru ca fiecare dintre spectatori a cautat sa
ascundd cat mai adanc, sa refuleze propria
rautate, uratenie, pentru a nu se da in vileag
cd se recunoaste. De fapt e oricum un efort
zadarnic. Intreg spectacolul este despre noi,
oamenii, in sensul cel mai general si a toate
cuprinzator al cuvantului.

In ceea ce priveste elementele care
construiesc un spectacol, ne putem referi
aici la o scenografie sumara si tocmai pentru
asta reusita, intrucat are doua avantaje, face
mai larg spatiul de joc si corespunde mai
bine vietii oamenilor de acum douad milenii
si, desigur, le d& actorilor posibilitatea sa-si
exerseze talentul, vocatia chiar, prin a umple
si a completa scenografia cu propria prezenta,
prin veridicitatea si firescul actiunilor. La fel
de potrivite sunt costumele, dar si extrem de
importantd recuzita. De remarcat obiectele
simple, precum farfurii de lut, ulcioare,
pahare de metal, dar atdt de potrivite
momentelor ritualice, mai ales pentru cd le
coborau valoarea la un joc al fanteziei umane,
total lipsit de temei. Regia apartine lui Miklos
Bécs si Irinei Wintze, care se pot mandri din
plin cu acest spectacol in spatele caruia se
simte o muncd enorméa de echipa. Oamenii
se complac in micimea lor, asta vedem in
spectacol. Suntem atat de sdtui daca ne e
plind burta, ni-s satisfacute placerile erotice
si avem de ce ne bate joc, incat nu mai e
nevoie de aspiratii, religie sau orice altd
viziune indltdtoare. Fiecare dintre actorii
acestui spectacol (incd studenti in anul al
doilea la actorie, UBB, Cluj-Napoca) incearca
sd fie piesa de puzzle perfectd pentru a reusi
intregul, devenind astfel foarte bun si la fel de
important precum colegii sdi, asta e dovada
unei echipe bine antrenate. Sunt de remarcat
plastica, miscarea scenicd, luptele, dar si
miscarile incetinite, prin care sunt accentuate
unele momente simbol. Fiecare dintre scene
devine una cu semnificatie: piata in care
vedem toate tiparele umane, scoala care are
metode nepotrivite de a educa, singuratatea
omului la ananghie, caderea in ispitd,
ritualurile sacre si cele ,de imperechere”,
dezmatul general ca o nebunie, setea pentru

@ O FITS 2019 Paul Bdild

faimd si pentru atentia celor puternici si
multe altele. Un simbol aparte este luna, ea
domneste peste oameni pentru ca provoaca
partea intunecatd din ei si le umbreste
ratiunea. Absolut semnificativ este personajul
care pare a fi un varcolac la inceput, care e
intr-o mai mare legaturd cu fortele lunii si pe
care il vedem treptat controlandu-i pe oameni.
Desi acesta este hidos, incapabil de a vorbi,
cu un ras specific si cu gesturi care ii tradeaza
fiinta nesandtoasd si spiritul profund sdrac,
anume el este acela care-i provoaca pe
oameni la desfrau, ii conduce prin ritual si 1i
supravegheaza intr-un fel. Acest profil hidos
devine treptat o imagine a uratului din om,
care-l subjugd, il conduce si ii inlocuieste
orice zeu sub diverse pretexte. De remarcat
este momentul in care actorii devin o voce
comund, purtdnd cu totii mdsti identice si
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relateaza tragedia eruptiei vulcanului Vezuviu
si a distrugerii Pompeiului. Acele mdasti spun
ca Pompeiul nu e un loc anume, e un nume
pentru tot ce trdieste o civilizatie si se simte
pedepsita de zei pentru cd hraneste fiara din
sine. Un alt indiciu in sustinerea acestei idei
sunt calamitatile naturale care se napustesc
asupra oamenilor dupa fiecare scena de
»bdcat”. Prin miscare si sunet/coloana sonora,
spectacolul transforma viata lumii intr-un
ritual, iar povestea pompeienilor nu este decat
Ltypos” care se petrecere continuu, ca un ciclu
firesc al lumii.

Sunt oare zeii cei care-si rad intr-adevdr de
oameni? De ce ne convine sa credem asa?
Ce alt viciu hraneste aceastad atat de veche
obisnuintd de a pune calamitatea pe seama
divinitatii? Care dintre ei sunt mai nemilosi,
zeii sau oamenii?
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