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Prezentul e trecut si viitor

i? Sebastian Marcovici

imofey Kuliabin este regizorul spectacolului Lungul drum al
zilei catre noapte, montat la TNRS dupa un scenariu de Roman
Doljanski. Scenaristul reuseste sd imprime piesei lui Eugene
O’Neill, infuzatd de autobiografia autorului, o perspectiva
moderna - cosmarul deciziilor definitive devine un proces universal,
in care ne regdsim cu totii. Kuliabin este si regizorul unui alt spectacol
profund si straniu, In singurdtatea lanurilor de bumbac, prezent in editia
FITS 31, prin care a reusit sa innobileze opera, sau poate, mai simplu si
la fel de important, si-i facd dreptate unui autor contemporan, Bernard-
Marie Koltes. La creatia acestui dramaturg francez avem sansa sd
ajungem gratie traducerilor Dianei Nechit si ale lui Andrei C. Serban,
care au lansat volumul respectiv in editia de anul acesta a festivalului. De
asemenea, Timofey Kuliabin a intrat in dialog cu Octavian Saiu si ne-a
oferit cele mai neasteptate si sensibile definitii ale teatrului, actorului,
relatiilor dintre regizor si actorii sii, dezvdluindu-se ca o personalitate
complexa si de o rara sinceritate artistica si umana.

Cineva s-ar putea intreba care este rolul unui preambul atit de amplu,
care nu reflectd neaparat spectacolul propus, dar explicatiile sunt urmarea
unei nevoi de perspectiva, coerentd, in prezentarea fenomenului artistic
FITS, devenind si o posibila cheie in apropierea de spectacol - orice
actiune are cauze si consecinte. E un adevar de natura evidentei, un
truism, dar credem ca niciodatd nu suntem destul de constienti de el.
Devenim mai receptivi, poate, doar atunci cand ne aflam in fata unor
decizii finale, cAnd avem sansa, sau obligatia, de a ne rememora viata, in
dorinta legitima de a gasi impacarea cu trecutul pentru a putea implini
viitorul.

Edmund Tyrone, alter-egoul autorului, decide sa recurga la
eutanasiere intr-un centru specializat, in urma neputintei de a se
impaca cu diagnosticul de cancer cu care se confruntd. Efortul
devastator, cu rezultate incerte, pe care ar trebui sa-l parcurga, ca
urmare a bolii, i se pare imposibil de urmat. Noi vom fi martorii
ultimelor sale ore de viatd, cAnd se pierde printre amintirile care i-au
tulburat si conturat, totodata, existenta. Scopul, din fericire implinit,
al acestei anamneze necrutdtoare, este impacarea cu trecutul si cu
familia sa, din dorinta de ajunge la iubirea adevaratd, dar si de a putea
exprima aceste sentimente. Pentru ca numai astfel putem merge mai
departe, indiferent daca viitorul inseamna doar pasirea in nefiinta.

Viziunea regizorald, implinita si prin scenografia de exceptie a lui
Oleg Golovko, consta in suprapunerea palierelor temporale, falii

ce se reunesc si (re)creeazd magia vietii - pentru ca ,fantomele”

din mintea si sufletul nostru pot fi mai puternice si mai reale decat
oamenii ce ne inconjoard, dar nu ne inteleg. Transpunerea scenicd

a ideii poate parea initial usor bulversanta pentru spectator, pentru
ca, apoi, sd devina pur si simplu frumoasa. Ce poate parea mai fragil
si mai sensibil decat un batran cu insemnele bolii pe chip, care se
adreseazd cu ,mama” si ,tatd” unor tineri, sau s vedem cum peretii
devin transparenti, fluizi, iar fantasmele se plimba nestingherite
printre noi? Sau, si mai tulburator, sa intelegem ca aparentele planuri
temporale distincte se intersecteaza si ,un om de azi” interactioneaza
,in timp real” cu cei ,de odinioard.” Pentru a nu ne pierde in hatisul
acestor plimbari initiatice regizorul ne implica si pe noi in célatorie.
Ne invitd sa depasim iluzoriul al patrulea perete ce ne separa de sceni
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sisd ,intrdm in joc”, deoarece fiecare are, cu sigurantd, propriile traume
cu care trebuie sa faca pace. Iar daca nu ne invitd, de ce s nu ne luim
singuri aceastd libertate? Sau daca nu o facem, din diverse motive, dintre
care opacitatea la ludic este cea mai intristatoare, macar si ne punem
intrebari despre adevarata relatie personaje-public. Pentru ca nu vom sti
niciodata cine este ,mai real”, cine bantuie pe cine, din moment ce noi,
spre deosebire de ele, suntem efemeri.

Intr-o camerai standard de hotel, James Tyrone jr. (Nicu Mihoc), scriitor
celebru, distins cu premiile cele mai valoroase, premiul Nobel si Pulitzer,
isi invoca familia, asa cum aminteam, pentru o ultima incercare de
impacare. Vor veni mama sa, Mary Tyron (Raluca Iani), tatal, James
Tyrone (Marius Turdeanu) si fratele mai mare, Edmund Tyrone (Horia
Fedorca). Urmeaza o sarabanda a dezviluirilor si o descatusare emotionala
ce-i permite lui James s treacd impacat in lumea de dincolo, fard a mai fi
nevoie de nicio procedur, indiferent cat de eleganta si ,umana” ar fi fost.
Iar in ciuda atmosferei tragice, apasatoare, care se creeazd, indraznim

sa afirmdm ca finalul e fericit si cd destinul a fost bland cu un suflet
chinuit si neinteles. Pentru cd nimeni nu poate s inteleaga furtuna din
interiorul semenelui sau, nici ospatarul (Radu Costea), corect si politicos,
nici reprezentantul institutiei unde urma sa efectueze procedura (Adrian
Neacsu), nici reprezentanta casei de moda (Ioana Cosma) care i-a livrat,
un termen atat de oficial si rece, rochia de mireasa ceruta si i-a urat ,casa
de piatrd” (este o scend de un umor pe cat de cinic, pe atit de potrivit,
deoarece personajul urma si se insoteascd cu moartea), nici colaboratorul
apropiat si executorul testamentar (David Cristian), nici, mai ales in cazul
sau dureros, artistul (Vlad Robas), chemat sd interpreteze o piesa muzicala

simpla, ,de scoald”, executie care se presupune ca este cu atit mai
potrivitd, cu cat este mai departe de perfectiune (deducem ca arta nu
ne emotioneaza decat in masura in care ne poate aminti de oameni si
evenimente dragi, personale). Toate aceste personaje sunt adevaratele
fantome pentru ca trec pe langd protagonist, fard sa-i poatd atinge
sufletul.

A te impéca cu o mama dependenta de droguri, cu un tata abuziv,
zgarcit si insensibil, cu un frate dominat de vicii, nu e usor. E,

poate, chiar imposibil. Dar iubirea adevaratd inseamna sa intelegi
durerea celuilalt si sa ierti, asa cum afirma regizorul in dialogul
amintit. Intelegem ci mama a trebuit si treaci peste o pierdere
incomensurabil, cea a propriului copil, apoi sa lupte cu antinomiile
ireconciliabile din sufletul sdu (si-ar fi dorit sa se calugireasca),

iar tatdl a fost nevoit sa depaseascd o copildrie traumatizanta si
nefericirea de a nu se putea implini prin arta sa (e un actor talentat,
capabil s recite un text de Shakespeare fara niciun efort) etc. Dar,
daca toate aceste neputinte l-au infrant, ele au devenit, concomitent,
terenul fertil ce a permis s infloreasca genialitatea fiului lor, reusind,
poate, sa-si gaseasca adevarata odihna prin el.

lonica Pascanu
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Timofei Kuliabin. Lungul drum al zilei catre noapte
De la trauma la reconciliere scenica

upa reprezentatia impresionanta si profund apreciata de catre

public a spectacolului In singurdtatea cdmpurilor de bumbac,

din cadrul editiei din anul 2024 a Festivalului International de

Teatru de la Sibiu, regizorul rus Timofei Kuliabin monteaza
cateva luni mai tarziu spectacolul Lungul drum al zilei cdtre noapte, o
adaptare dupa Eugene O'Neill, la Teatrul National Radu Stanca din Sibiu.
Spectacolul ne-a reamintit ca Timofei Kuliabin reuseste sa aduca mereu
o sclipire noua talentului oricarui actor, indiferent daca acesta poartd un
nume legendar precum John Malkovich, sau in cazul de fatd, un nume
roméanesc.

Stilul regizoral al lui Kuliabin este caracterizat de simplitate si naturalete,
insa niciodata lipsite de continut, ci din contra, mereu lasand loc de
interpretare, de empatizare, de confesiune. Este o simplitate ce reuseste
sd umanizeze personaje si si expund ce este mai sincer din actori. Temele
pe care le alege sunt intime pani la pragul izolarii, sunt despre ranile
deschise pe care le inchidem in interior. Daci In singurdtatea cimpurilor de
bumbac ne prezinta omul in lupta sa cu un alter-ego aproape demonic, in
Lungul drum al zilei catre noapte ne absoarbe tot in povestea unui om aflat
in lupta cu ceea ce este induntrul sdu: boala si remuscarile.

Textul original al lui Eugene O'Neill ne prezinta o drama de familie,
desfasurata pe parcursul unei singure zile in casa familiei Tyrone, unde
fiecare membru se luptd cu propriile regrete, boli si dependente. Tatal,
James, este un fost actor zgarcit; mama, Mary, recade in dependenta

de morfing; fiul cel mare, Jamie, este alcoolic si cinic, iar Edmund, cel
mai tinar, bolnav de tuberculozi, e marcat de fragilitate si luciditate. Pe
masura ce ziua avanseaza spre noapte, familia se destrama emotional,
prinsa intre trecutul dureros si neputinta de a se schimba. Autorul a
cerut ca piesa sa nu fie publicata decat dupa 25 de ani de la moartea

sa. Motivul este evident, Lungul drum al zilei catre noapte este, poate,

cea mai intima scriere a sa: este profund autobiografica, surprinde o
perioada foarte vulnerabild a copilariei sale, despre care alege sa scrie
intr-o perioada foarte vulnerabild a maturitatii sale, in ambele fiind grav
bolnav. In spectacol, Timofei Kuliabin nu doar ci pastreazi aceasti latura
autobiografica a textului, pe care o trateazd cu respect si sensibilitate, ba
chiar o face si mai personald, mai sfasietoare, mai emotionantd. Edmund
Tyrone, alter-egoul autorului, este acum surprins la sfarsitul vietii sale,
actiunea desfasurandu-se in prezent. Asistam la ultima sa zi de viata,
parcurgem impreuna cu el ultimul ,lung drum al zilei catre noapte”.
Realul se alterneaza cu oniricul, personajele trecutului schimba locul in
scend cu personajele prezentului, focusul este tot timpul mutat dintr-o
parte in cealaltd, in acest proces dureros al lui Edmund de a-si aminti
propriile dureri, de a-si géasi curajul sa le infrunte, de a intelege, a accepta
si a face pace cu oamenii care i le-au provocat. Asa cum ne asteptam de la
un om aproape de moarte, Edmund este intelegator si iertator; spectatorul
insa, nu. Spectatorul este impins sa observe cum, pentru ceilalti membri
ai familiei, mezinul este mai mult sau mai putin o oglinda, un produs

al propriilor lor metehne, un mediator ticut intre toate tensiunile

casei, care, totusi, nu poate schimba nimic. Suntem constant impinsi

sa reflectam asupra relatiilor familiale, asupra veridicitatii lor, asupra
raporturilor dintre dragoste si egoism.

Scenografia propusa de Oleg Golovko il pozitioneazd pe Edmund intr-o
camera de hotel. Un mediu intim, dar deloc propriu, deloc personal. Ba
dimpotriva, un loc in care este deranjat de diferite personaje si adus
inapoi la realitate. Alegerea nu este intamplatoare. Hotelul este un simbol
al ciclicitatii tragice a vietii lui O'Neill, care chiar a murit intr-un hotel
din Boston. Conform sotiei sale, ultimele sale cuvinte au fost ,,Stiam

eu! M-am nascut intr-un hotel si mor intr-un hotel!”. Este posibil ca
scriitorul sa fi observat, din nou, tiparul pe care il observa si in timpul
scrierii piesei, ciclul fatalist din care nu a reusit nicicand sa iasa.
Dreptunghiurile luminoase cu care sunt decorati peretii hotelului din
spectacol sugereaza acelasi sentiment, ,chenarul” atat de bine definit
si de evident, inchisoarea din care, totusi, personajul nu reuseste si
iasa. Costumele sunt adesea elegante, o eleganta ce ascunde adevarata
naturd a personajelor si se sifoneaza o data cu decaderea lor morala.
La nivel simbolic, pot reprezenta o ,infrumusetare” pe care Edmund
isi doreste sa le-o aplice in amintirile sale.

Personajele sunt complexe, contradictorii, izolate in propriile vicii,
totusi coexistand in habitatul deficitar pe care il constituie chiar
familia lor. Impartasesc tragismul, impartisesc constientizarea fata
de pozitia in care se afla si cel mai important, impartasesc frica de a

fi altfel. In vietile fiecaruia dintre ele, a existat un punct de cotitura

ce a transformat o viata decenta intr-o viata insuportabila. Astfel,
orice incercare de a se redresa aduce cu ea si frica inconstienta de

a cadea din nou, iar visele sunt inlocuite cu viciile. Mama spera la
viitorul unei violoniste celebre, care odata nerealizat, este negat prin
complacerea in dependenta de droguri. Raluca Iani reuseste sa-i aduca
pe scena toate trasaturile contrastante: nevroza, vulnerabilitatea,
imprevizibilitatea, dar si sensibilitatea si delicatetea. Tatal renunta

la cariera sa de actor chiar dupa interpretarea unui rol de mare

succes. ,Acel rol m-a omorét ca actor”, spune el. Marius Turdeanu

il contureaza vulcanic si, in acelasi timp, nesigur, doua elemente

ce definesc esecul lui James Tyrone si in actualul sau rol, de sot si
parinte. Jamie Tyrone, fiul cel mare, este un tanar deziluzionat, cinic si
autodistructiv. Interpretarea expansiva a lui Horia Fedorca reuseste sa
scoatd la lumina tocmai ceea ce acest personaj incearcd sa tind ascuns,
mai exact, desconsiderarea fata de sine si contradictiile fatd de ceilalti.
Edmund Tyrone, fiul cel mic, este alter ego-ul lui O'Neill si personajul
cel mai sensibil si introspectiv. Interpretarea lui Nicu Mihoc ne arata
fragilitatea copilareasca a micului Eugene, chiar daca in fata noastra
sta un adult. Aceasta ,neconcordantd” functioneaza de minune pe
plan afectiv, mai ales ca actorul livreaza impecabil luciditatea tacuta si
dureroasa prin care ne indeamna sa intelegem familia lui Edmund.
Sectorul tehnic ne prezintd lumini reci, in nuante de albastru, departe
de caldura luminilor intalnite in mod obisnuit intr-un hotel sau in
sufrageria unei case; acestea ne sugereaza de la inceput ca Edmund nu
se afld intr-un mediu relaxat, ci pe un teren al intelegerii si acceptarii.
O decizie inspiratd este reprezentata si de folosirea lavalierelor, care
le permit actorilor sa abordeze livrarea vocala dintr-o perspectiva
cinematografica, mai naturala si mai lipsita de efort, abordare pe care
Kuliabin o prefera in multe din spectacolele sale.

Concluzia acestei montari semnate de Timofei Kuliabin este una
clara: Lungul drum al zilei cdtre noapte nu mai este doar o piesa despre o
familie disfunctionald, ci devine un ritual de introspectie, o calatorie
prin straturile cele mai profunde ale memoriei si ale durerii personale.
Kuliabin reuseste sa pastreze esenta fragila si intima a textului lui
O’Neill, amplificandu-i impactul printr-o regie sincera, lucida si
profund umana. Este o meditatie scenica despre vina, pierdere si
neputinta, dar si despre nevoia de impacare, despre curajul de a privi
inapoi nu pentru a judeca, ci pentru a intelege. Spectacolul devine,
astfel, nu doar un omagiu adus autorului si biografiei sale, ci si un act
de confesiune colectiva.

Sebastian Smarandache
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Ceata s-a risipit
aproape de tot

imofei Kuliabin valorifica textul lui Eugene O'Neill, Lungul

drum al zilei cdtre noapte, intr-un teatru al esentelor, unde

totul este redus la figura centrala a destinului si a esecului

comunicarii. Textul este controversat, datorita restrictivitatii
sale: dramaturgul si-a dorit montarea piesei doar dupa doua decenii de ani
de la moartea acestuia. Cu o multime de detalii din viata lui O’Neill, piesa
capati valente de drama-autobiografica. In contra tendintelor actuale,
regizorul readuce, cu mare succes, jocul actoricesc in plan principal,
intr-un spectacol fira dans, fara fundal muzical permanent: doar actorii,
textul si emotia ciocnirilor familiale / de interese. Estetica rememorarii,
in manierd oniricd, permite desfasurarea spectacolului pe doud planuri:
cel prezent, in care se apropie tot mai mult momentul eutanasierii, apoi
planul trecutului, amintirea conflictelor familiale.

Scena poate parea destul de simplista, minimalista si eleganta; este o
camera care devine treptat sanctuarul personajelor: spatiul conjugal,
refugiul nocturn, un colt al viselor. Insi, in contextul scenic, este
totodata si un salon de spital. Doctorul si asistenta sunt personajele cu
cele mai putine replici, cele mai ignorate, deoarece intentia este clara,
justificata si bine definita: urmeaza sa se petreaca inevitabilul, anume
procedura de eutanasiere. Incercirile doctorului de a-1 opri pe Tyrone
sunt niste tentative mediocre de verbalizare a respectului. In pragul
durerii si suferintei, oamenii devin egali, simt la fel, nu mai conteaza
nimic altceva (pozitie sociala, reputatie, etc). Albastrul domina orice
alta culoare, parand ca inghite personajele intr-o mare ostila. Poate fi
calm, liniste, tristete si melancolie, dar si riceala emotionala din familia
Tyrone. Camera este o cutie de rezonanta a starilor, nu doar in maniera
realistd, ci si in constructul tehnic. Peretii scenei se departeaza, lasand ca
,amintirile” sa ,intre” si sa ,iasd” intr-un flux haotic al memoriei. James
si Mary dau buzna in scena prin deschizaturile peretilor, certandu-se,
strigdnd, cautandu-se unul pe celalalt. Atat mobilitatea peretilor, cat si
ledurile aranjate in patrate (simbolism geometric si vizual) trimit cétre
o realitate artificiald sau simulati (element fantastic necesar), ceea ce
adaugd jocului actoricesc un bonus de credibilitate - totul se desfasoar,
intr-adevir, in mintea protagonistului.

Familia disfunctionald nu este altceva decat intruchiparea simbolica

a mai multor forme de dependenté: dependenta de morfing, de alcool,
avaritia si zgarcenia. Nu conteaza atat de mult actiunile lor separate, insa
momentele comune, de maxima tensiune, le confera statutul de entitate
colectiva, astfel ca ,batranul Tyrone” nu se confrunta cu mama, cu tata, cu
fratele, ci cu amintirea esentializata a familiei sale. Strigatul de disperare

| Sebastian Marcovici

,Am cancer, mama!” rezuma intreaga actiune a spectacolului. Bariera
cea mai mare dintre personaje este insasi comunicarea. Exista doua
tabere: parintii si copiii. Spirite antitetice, marcate de un egoism
profund. James (prea zgarcit sa investeasca banii in orice altceva decat
proprietati) isi pune toate sperantele in mediocritatea unui doctor

de mana a doua, iar Mary neaga boala de care a suferit pana si tatal
sau. Copiii, la polul opus, constientizeaza iminentul si incearca sa-i
avertizeze in mai multe randuri: ,Ti-a spus doctorul ca o sa mor?”.

Atat jocul actoricesc, cat si ,clipa” sunt dilatate. Totul se misca cu un
calm care este mai presus de fire, tocmai pentru ca figura centrala

a protagonistului se leaga de ipostaza asumatului, care traieste
ultimele clipe intr-un mod demn, constient de inevitabilul sfarsit.
Odata ce conditia umana este acceptatd, totul devine mai digerabil,
de aceea pauzele, momentele mai lungi nu plictisesc, ci dimpotriva,
accentueaza emotia. Replicile, miscarile, dar si tacerile, au un rol
important si contribuie la tensiunea scenica. Sonorizarea face ca
replicile sa fie uniform raspandite si receptate. Se remarci, la nivel de
frazare, un accent amanuntit pe dramatismul si emotia trairii in sine.
Poate de aceea se opteaza pentru lipsa unui fundal muzical constant.
In schimb, sunt folosite monoloagele inregistrate ale lui Mary, care
amplifica esecul acestui personaj. Repetitivitatea lor, tematicile
asemanatoare, toate subliniazd cit de important este trecutul pentru
omul care nu mai poate privi in viitor. De aici deriva si simbolul
rochiei albe de mireasa - o falsa revitalizare. Timpul nu-si poate
schimba cursul, insa oamenii pot schimba cursul timpului subiectiv al
memoriei. De la interpretari mai energice, violente pe alocuri (Marius
Turdeanu sau Horia Fedorca), la un joc mai fin, interiorizat, marcat
de o subtilitate scenica (Radu Costea sau loana Cosma - personaje
minore care graviteaza in jurul celor principale), actorii reusesc

sa transmitd, intr-o nota comica pe alocuri, istoria familiei: esec,
suferinta si, in final, moarte. In urma esecurilor riméane doar memoria,
de aceea intreaga actiune stee o ampla incursiune in amintiri: ,Mai tii
minte, James, ce frumoasd eram?”, ,,Eram cel mai bun actor!”. Totul sta
sub semnul unui trecut glorios, insa, cu valente inverse in prezent.

Flavius Panazan
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Pasarea de foc. Extensii ale

teatralitatii dansului

ecentele interpretari ale partiturilor muzicale clasice, romantice,

neoclasice, etc. destinate coregrafiei, demonstreaza tentatii si

solutii mereu amplificate ce au ca obiectiv depasirea vechilor

formule narative, create initial ca echivalente dramaturgice intre
discursul corporal si textul muzical. Invocarea continua a teatralitatii
dansului, ce are la baza aceastd mentalitate artistica, este insotita in
permanentd de leitmotivul ,rescrierii scenice” care a insotit cele mai
importante reforme teatrale de pe parcursul secolului XX, in cazul
dansului contemporan aceasta vizand in permanentd inventive procedee
de ,rescriere coregrafica”.

Este astfel pertinenta indicarea unui necesar liant intre spectacolul pus in
scena de Marcello Algeri pentru Teatrul de balet din Sibiu, Seard Stravinski
- Pasdrea de foc si mentionarea densitatii montérilor contemporane

ale muzicii culte, a fenomenului ascendent al noilor curente, in care
textul muzical devine un ,pretext” care sustine arhitecturi coregrafice
inedite. Pornind de la muzica lui Igor Stravinski, care sustine o poveste
ce evolueazd prin inevitabilul caracter stilizat metaforic specific, dansul
contemporan creat de Algeri pastreaza tema comuna a focului, simbolul
fortei vitale emanata de acesta, care anima relatiile si, mai ales, atractiile
si respingerile dintre personaje, lupta dintre bine si rau. Sugestiile
propuse de coregraful italian propulseaza povestea spre o dimensiune
universald, unde iubirea si conflictul sunt investite cu o largd paletd de
gradatii, prin tensiuni care au ca nucleu de energie si, totodata, ca factor
activator, deja mentionata tema a focului.

La fel ca si celebrele mizanscene ale lui Mihail Fokin, George Balanchine
sau Maurice Béjart, care au creat imagini inconfundabile ale povestii

ce mentin trasaturile riguroase ale baletului clasic suprapus stilizarilor
timpurii si ulterioare ale modernismului, viziunea lui Marcello Algeri
selecteazd leitmotive care traseazd necesara legatura intre viziuni: focul
si miscarea corpului dansatorului care face trimitere spre pasari, spre
caracterul firav si gratios, dar si spre furia amenintatoare si distructiv a
grupului. Dimensiunea simbolica a conceptiei regizorale este dominanta,
de la cele mai subtile particularititi ale gestului, pana la configuratiile
formei duetului si grupului, evolutia dansatorului insemnand, deopotriva,
perfectiunea tehnica si expresivitatea interpretarii, prin care sunt
prelucrate pe rand cele mai importante afecte, de la vulnerabilitate si joc
la pasiunea si starea cathartica, ardenta stimulata de foc.

Dramaturgia muzicala a partiturii lui Igor Stravinski (ale carei
particularitati componistice exceleaza prin armoniile stilizate slave,

¥ Ovidiu Matiu

prin ritmuri specifice si linii melodice ce vizeaza stranietatea si
suprarealismul universului magic si naiv al folclorului rus, prin
folosirea resurselor timbrale prin care este favorizatd o configuratie
specificd a miscarii) este valorificatd din punct de vedere coregrafic
prin ,orchestratia corporald” a mizanscenei. Este evident echilibrul
contrapunctic intre fortele antagonice, care conduce spre momentele
apoteotice ale compozitiei de grup, urmarind, totodata, expresivitati
datorate starii de imponderabilitate, a zborului. Acesta este conturat
de tendintele imaginii corpurilor, ce culmineazd spre componenta
verticald, valorificAnd frecvent impactul vizual si teatral al inaltimii in
momentele de climax al duetului.

Caracterul poetic si fluiditatea discursului coregrafic al Pasarii de
foc sunt asamblate intr-o arhitectura teatrald coregrafica ce raspunde
obligatoriilor cerinte ale teatrului muzical, relatia de simbioza cu
dramaturgia muzicald, cu imperativele compozitiei si cu nuantele
teatrale specific stravinskiene ale partiturii, admirabil realizate, atat
de solistii acestei montari, cat si de grup. Este remarcabila prestatia
solistului Henrique Ferreira, perfectionismul tehnic si expresivitatea
prin care acesta interpreteaza personajul Pasarii. Este, de asemeni,
admirabilé eleganta siluetei si flexibilitatea sudarii situatiilor scenice
prin care exceleaza Layla Gerrish, impreuna cu personajele simbolice
opozante, Giorgio Guerrieri si Razvan Iacob, sustinuti de generosul
grup feminin si masculin.

Mizanscena spectacolului creat de Marcello Algeri, dincolo de
interesanta abordare a partiturii muzicale prin care acesta traseaza un
narativ congruent, dar, totodata, nuantat fata de formulele cunoscute
ale baletului asociat cu stravinskiana Pdsdre de foc, demonstreaza
flexibilitatea posibilitatilor de interpretare si extensie a conceptiilor
regizorale favorizate de deschiderile oferite de dansul contemporan.
Fuziunea dintre stiluri, combinatia dintre corporalitate si configuratii
plastice, extinderea continua a temelor de miscare sunt imbinate
intr-o compozitie coregrafica valoroasd, care mentine esentialul
nucleu al muzicii si dansului, unite prin leitmotivul focului.

Alba Stanciu
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In sfarsit, lupta anti-fascista se duce si

scena

A
I

n

A

ntr-o perioada in care post-fascismul pare sa isi securizeze cu brio

un loc in societatea modern4, in care spectacolele de teatru tintesc

tot mai des sa adreseze probleme sociale, dar prea rar sa numeasca

bazele lor ideologice, Radu Apostol monteaza In zori, lumina e mai
asprd, o poveste despre rezistenta anti-fascistd si un manifest impotriva
fantomei care bantuie Europa, de data asta, fantoma extremei drepte.
Reprezentatia din FITS32 a starnit reactii polarizante, cauzate de
asumarea si luciditatea cu care spectacolul expune un episod istoric uitat,
care este absolut necesar sa ajungé din nou la suprafata atentiei publice,
macar acum, cand ar putea fi mai relevant ca niciodata.

Stilul regizoral al lui Radu Apostol este caracterizat printr-o abordare
profund umanista, cu un accent puternic pe realism social, implicare
civica si lucru colaborativ cu actorii. Este un regizor care imbina teatrul
documentar cu o forma de artd angajata, deseori cu o dimensiune
educativa si social-politicd. Mizeaza pe teatru ca instrument de schimbare
sociala, adresidnd adesea teme politice, cu scopul de a stimula reflectia si
dialogul. In zori, lumina e mai aspri nu face rabat de la aceste concepte,
fiind unul dintre putinele spectacole care, nu doar ca se pozitioneaza
ideologic ferm si coerent, ci isi si asuma pana la capdt aceasta pozitionare,
de la care nu se abate nici din motive artistice, nici din motive sociale.
Surprinde o poveste din interiorul rezistentei comuniste impotriva
fascismului anilor "30-40, privita printr-o lentild marxista si feminista,
eliminand lentila traumatica a regimului ceausist de mai tarziu, pe care,
desi il cunoastem atét de bine, il numim in mod eronat comunist pana si
in ziua de astazi.

Textul Mihaelei Michailov spune povestea Olgai Bancic, revolutionara
romanca pe care istoria noastra si-a sters-o din memorie. Ea s-a nascut in
1912, la Chisinau, intr-o familie evreiasca modesta. A intrat de tandra in
miscarea muncitoreasca si comunista ilegald, fiind arestata si persecutata
in Romania interbelica pentru activitatile ei sindicale si politice. Dupa ce
a emigrat in Franta, s-a alaturat Rezistentei Franceze in timpul ocupatiei
naziste, devenind singura femeie din celebrul grup Manouchian, un
comando de partizani antifascisti. A fost arestata de Gestapo in 1943,
torturatd, dar nu si-a tradat camarazii. A fost executatd de nazisti prin
decapitare pe 10 mai 1944, cu o zi inainte de a implini 32 de ani.

Inca din titlu, spectacolul anunta perspectiva critica din care priveste
memoria colectiva. Lumina zorilor simbolizeaza demascarea, momentul
in care istoria integrald este pusa fata in fata cu ceea ce, unii, in mod
convenabil, au ales sa taie. ,Istoria este ceea ce raiméne dupa ce sterg si
unii, si altii”. Spectacolul incepe cu un discurs al presedintelui Frantei,
Emmanuel Macron, despre libertate si lupta impotriva extremismului,
transpus insd, prin vocea uneia dintre actrite. Este un act de ironie subtila
la adresa modului in care Franta, unul dintre statele care au profitat cel
mai mult de pe urma colonialismului si imperialismului si care si astazi
isi mai exercitd efectele neocolonialiste, serveste drept lider moral al
democratiilor si societatilor ,civilizate”. Urmeaza ca Radu Apostol sa
transpuna scenic viata Olgai, prin aceeasi naratiune, asumare ideologica
si detasare specifica teatrului lui Bertolt Brecht. Construit pe o polifonie
feminind, spectacolul alege si impartd vocea Olgai intre Katia Pascariu,
Florina Gleznea si Silvana Negrutiu. Cele trei nu ofera variatiuni ale
aceluiasi portret, ci cioburi dintr-o oglinda istorica. Olga devine mai
putin o persoand si mai mult o prezenta: un simbol-fantoma al tuturor
celor care au fost zdrobiti intre rotile ideologiilor, care au luptat si au
pierdut, dar nu in van. Aceastd decizie regizorala functioneaza nu doar
ca solutie de distantare brechtiand, ci si ca asumare a unei instabilitati
esentiale a memoriei: o singurd Olga nu ar fi fost de ajuns. O singurd
voce nu ar fi putut spune tot ce trebuie spus. Printre ororile la care este
supusa Olga zisa Golda, de catre regimul nazist, Radu Apostol tine

sa elimine stigma si sa sublinieze felul in care grupurile de rezistenta
comunista erau singurele organisme care, in acea perioada, luptau cu
adevarat impotriva raului absolut - fascismul. Au invins? Greu de spus.
Cert este cd au contribuit la schimbarea unor datini sociale ale caror
efecte le mai simtim si astazi. Daca personajele din spectacol se plang ca
munceau pana la 16 ore pe zi in fiecare zi, noi astazi avem o zi de lucru

de 8 ore. Regizorul ne directioneaza catre niste intrebari inevitabile:
,De ce credem ca am ajuns deja in punctul in care tot ce se putea
schimba, s-a schimbat deja si ca mai bine nu se poate?”, ,De ce ni
se pare inca imposibil sd avem trei zile libere, in loc de doua?”, ,De
ce incd pare cd este mai probabil sa asistdm la sfarsitul lumii, decat
la sfarsitul capitalismului?”, ,Oare nu este fascismul o consecinta
inevitabila a lui?”... Un adaos regizoral savuros este reprezentat si de
secventele in care sunt portretizate in cheie grotesca figuri precum
Eliade, Cioran sau Nae Ionescu, citand din propriile scrieri in care isi
afirmau fascinatia sau afilierea cu legionarismul, figuri adesea tratate
cu o reverenta suspecta in spatiul public. Sunt nu doar momente
teatrale puternice, ci si gesturi de deconstruire lucida a unei culturi
romanesti postbelice incapabila sa-si chestioneze propriii idoli. Radu
Apostol impune si aici o discutie pe care societatea ar trebui, in cele
din urma, sa o aiba. Oare nu au contribuit si unii dintre oamenii
nostri de cultura la normalizarea ultranationalismului, rasismului si
extremismului de diferite arome? Merita ei apreciati pentru excelenta
din domeniile in care au activat? Cu siguranta. Pot fi, ins4, luati drept
etalon social pentru orice? Clar nu, si ar trebui sa ne oprim din a ii
portretiza ca fiind perfecti.

Scenografia, semnata de Gabi Albu, este austera si abstracta,
construitd din panouri ruginite suspendate, ce sugereaza mediul
moral insalubru si brutalitatea istoriei. Spatiul e rece, lipsit de detalii
hiper-realiste, tocmai pentru a lasa cuvantul si corpul actorului sa
devina centrul expresiei. Panourile sunt metamorfozate inteligent in
scend, ele nu se rezuma la a fi o parte a decorului, ci devin obiecte:
sunt impinse de cétre actrite pentru a sugera munca de confectionare
a unei plapumi, sunt lovite pentru a sugera bataia primita de un
personaj. Costumele, desi simple, sunt incarcate de semnificatie
istoricd, amintind de tinutele purtate de femeile afiliate gruparilor
comuniste din Franta.

Lumina joaca un rol esential in constructia atmosferei din spectacol.
Fara a fi decorativa, ea delimiteaza transant spatiile si timpurile
memoriei, folosind contraste puternice si zone de intuneric pentru

a evidentia fragmentarea si discontinuitatea. Uneori, personajele
apar izolate in fascicule precise de lumind, ca martori interogati in
fata trecutului, alteori contururile devin difuze, ca intr-un vis sau o
amintire tulburatd. Muzica functioneaza mai degrabd ca tensiune
subterand decit ca fundal. Fragmentele sonore, discrete, adesea
repetitive, evoca nelinistea, pulsatia unei istorii neterminate, ba
chiar netransmise. In unele momente, muzica se dizolva in sunete
ambientale deformate, aproape industriale. E o coloand sonora care nu
insoteste emotia, ci o sapa din interior.

Asadar, In zori, lumina e mai asprd reprezinta nu doar un act de
memorie, ci un act de rezistenta culturala. Este un spectacol necesar,
nu doar pentru ca recupereaza o poveste uitatd, ci pentru ca ne
forteaza sd ne uitdm in oglinda. Este un act de curaj artistic, un model
de teatru politic inteligent, dar si o meditatie profunda despre cum
(nu) ne mai amintim; este un spectacol care nu flateaza constiinta
spectatorului, ci o provoaca. Iar, in aceste vremuri, asta este, poate, cea
mai mare forma de respect.

Sebastian Smarandache
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orpul ca spectacol:

Despre imperfectiunea perfectiunii

rin sarituri, rdsturnari si momente de zbor, spectacolul

Perfectiunea circului (Ten Thousand Hours), realizat

de trupa Gravity and Other Myths, construieste o

reprezentatie la fel de profunda emotional pe cat este
de spectaculoasi vizual. Combinind umanitatea cu o abilitate
aproape imposibila, trupa australiana invitd publicul dincolo
de corting, dezvaluind antrenamentele epuizante. Perfectiunea
circului vorbeste despre entuziasmul de a invéta ceva nou.
Acesta nu este doar un spectacol de circ, ci un omagiu adus
corpurilor pe care ne bazidm si timpului pe care nu-l vom
recupera niciodata.

Gravitatia pare sd devina un mit atunci cand acrobatii
australieni pasesc pe scena. Corpurile lor sfideaza limitele, ei
zboard, se echilibreaz, se catara si se poartd unii pe umerii
altora cu o precizie uimitoare, prin care se celebreaza orele
de munca asidua care stau in spatele usurintei aparente.
Spectacolul lor nu este doar o demonstratie de virtuozitate
fizica, ci un imn dedicat rezistentei, devotamentului si
capacitatii umane de a depasi limite.

La intrarea in sala, publicul este intimpinat de performerii care
se afla deja pe scend, antrenandu-se, incalzindu-se. Totul se
petrece sub privirea unui cronometru din fundal, un memento
constant al timpului care trece, al miilor de ore care au fost deja
consumate in procesul artistic, dar si al celor care urmeaza sa
fie investite. Astfel, publicul este invitat sa asiste nu doar la un
rezultat final, ci si la procesul insusi, expus cu sinceritate si
umor.

Atmosfera capata un aer ludic si relaxat, dar nu superficial. in
spatele zimbetelor degajate si al energiei aparent spontane se
simte o rigurozitate calibrata, fiecare gest, oricat de jucaus ar
pérea, este rezultatul unui control desédvarsit asupra propriului
corp. Acrobatii nu realizeaza doar simple momente artistice,
ci isi investigheazd corpul ca pe un instrument expresiv,
capabil de infinite transformari. Momentul in care tobosarul
ii cere uneia dintre acrobate sé refaca exercitiile de incélzire
in registre variate, (,ca o maimutd”, ,ca un dansator de
breakdance”, ,ca un bumerang”), devine un veritabil exercitiu
de compozitie spontand, o demonstratie de variatiuni pe
aceeasi tema in care fiecare sugestie, venita chiar si din partea
publicului, adaugé o nuanta diferitd, o noud forma de expresie.

Scena devine un spatiu al interactiunii vii si al libertatii
controlate, iar ceea ce pare o joaca se dovedeste a fi o explorare
profundd a potentialului expresiv si simbolic al corpului uman.
Pe masurd ce spectacolul avanseaza, ritmul se intensifica.

¥ Ovidiu Matiu

Acrobatii creeazd un adevarat haos coregrafic realizat din
misciri rapide, salturi si prinderi la limita, piramide umane,
toate acompaniate de percutie live, care pulseaza in acelasi
timp cu tensiunea si emotia din sala. Este un vartej de
eforturi extreme si sincronizari spectaculoase care te tine
cu respiratia taiata, un spectacol al increderii absolute, al
curajului si al depasirii limitelor fizice. Fara sa apeleze la
costume sclipitoare sau efecte scenice artificiale, acest circ
contemporan pune in lumina realitatea umana a acrobatiei:
riscul, fragilitatea, esecul, repetitia. Cu alte cuvinte, se
devoaleaza tot ceea ce este de obicei ascuns in spatele
perfectiunii, artistii se arata in toatd vulnerabilitatea si forta
lor, uniti de o relatie profunda cu propriul corp si cu ceilalti.

Acrobatii (Jacob Randell, Alyssa Moore, Kevin Beverley,
Lachlan Harper, Annalise Moore, Andre Augustus, AxI
Osborne, Shani Stephens) investigheaza, prin propriul corp,
cum dobandim indemanarea fizica, cum o perfectiondm,
cum o putem transforma in arta si cum, in acest proces, ne
transformam si pe noi insine.

Miza spectacolului consta in celebrarea perseverentei,
disciplinei si devotamentului necesare pentru a transforma
corpul intr-un instrument artistic. Nu este vorba doar
despre performanta, ci despre parcursul care o face posibila.
Spectacolul devine, astfel, o forma de recunoastere a
procesului, a acelui ,din culise” adesea invizibil pentru
privirea spectatorului, dar care contine poate cele mai
spectaculoase povesti: momentele de esec, de reluare, de
descoperire si reinventare. Aceastd dimensiune ascunsi,
dusa acum in prim-plan, oferd profunzime intregii
experiente artistice. Ea nu doar completeazd actul scenic, ci
il umanizeazd, dezvaluind fragilitatea, efortul si curajul din
spatele fiecérei reusite.

Perfectiunea circului se contureaza, astfel, ca o veritabila
scrisoare de dragoste adresata corpului, nu corpului idealizat,
ci corpului real, capabil de efort, adaptare si transformare.
Un elogiu adus nu doar performantei in sine, ci si minunii

de a ne putea misca, coordona, inilta impreuna. In fiecare
gest, in fiecare zbor sau echilibru fragil, se citeste o forma de
recunostinta fatd de ceea ce suntem capabili sd devenim prin
munca, rabdare si incredere.

Christa Anghel
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JUn clovrzy

iata Habermann pare foarte departe cind abia te strecori
printre oameni. Pe ecranul telefonului vezi cum minutele
se scurg, se prefac in sferturi i jumatati. O iei printre
tarabe, calcand apasat pe piatra cubica fierbinte. Apusul
coloreaza cerul Sibiului in nuante rozalii si portocalii. FITS-ul pune
in migcare tot orasul, asemanandu-se cu un musuroi de furnici. Este
ora 22. Dupa cinci zile de festival, oboseala te imbratiseaza usor.
Experienta este unicg, fiind prima data cand participi, dar astazi
vrei ceva diferit. Ai vizut cum strazile sunt animate de diferiti
performeri si pdna acum nu te-ai gandit sa te opresti doar pentru
asta. Numirul la care doreai si ajungi, a disparut ca prin vis. In piata
se aplauda sfarsitul. Deznad&jduit, molesit si oarecum nervos, alegi
totusi s iei un loc pe scarile de piatra. Te uiti pe program si, din
fericire, mai ai o sansd sa iei parte la ceva. Vezi o companie franceza
interesantd, numitd Compagnie du Petit Monsieur, dar este prezenta
in seara zilei de 25 iunie. Spectacolul se numeste Cum sda montezi
un cort, iti trezeste interesul, dar si o vaga senzatie de amuzament.
Mintea te plimba prin diferitele scenarii care s-ar putea infaptui
in fata ta, in urmatoarele 45 de minute. Incerci sa te faci comod pe
cimentul caldut si privesti in jur. Lumea se asaza aproape de scena
improvizatd, constituitd dintr-o prelatd alba intinsa pe jos. Copiii
zburda ca mieluseii, urméarindu-se unii pe altii si jucand leapsa. Razi,
deoarece 1i vezi cum se alinta sub privirile celorlalti. Astepti, te uiti
atent la pregatirile care au loc in intuneric. O doamna binevoitoare

redirectioneaza publicul, astfel incét si nu paseasca in spatiul scenic.

Dupd care, aduce o cutie neagra, mare, cu margini metalice, pe care
sunt lipite stickere cu ,Nu atingeti” in mai multe limbi. Normal ca
esti curios. De-abia astepti sa fii expus continutului ei, oricare ar fi
el. In schimb, esti iritat cand simti mirosul artificial de capsuni care
pluteste in jurul tdu, dupa ce persoana din dreapta ta trage din tigara
electronica. Tusesti usor sd-ti exprimi disconfortul, sperand ca fata
isi da seama.

Inceputul e brusc, surprinzitor. Luminile albe, reci, care nu se vor
schimba deloc, sunt aprinse subit. Ochii tai ,flicaresc”, adaptandu-se
la imprejurimi. Dureaza ceva pana reusesti sa-ti focalizezi privirea
asupra scenei goale, pregatite de show. Un domn imbracat la costum
negru, cu papuci de lac, cravata si sosete de culoare rosie isi face
aparitia. Are o atitudine specifica, se comporta ciudatel, aproape
timid. In maini are niste bucati de hartie, iar primul moment se
centreazd in jurul lui si a incercarii lui de a-si manipula microfonul
din casca. Acesta nu functioneaza, iar, umoristic, fara cuvinte,
implora sunetistul sa-1 ajute. Pand la urma, se instaleaza conventia.
Stii ca urmaresti un spectacol de teatru non-verbal. Nu este nevoie
de cuvinte, deoarece barbatul are destule instrumente de expresie

in propriul corp. Mimica lui creioneazd un ansamblu alcatuit din
gesturi exagerate, clovnesti. Energia acestuia este constant, la

un nivel ridicat, captivant. Cucereste publicul din primele
secunde. Initial, nu ti se pare atat de interesant, crezi cd va fi
un spectacol plictisitor. Reugeste sa te surprinda pe parcurs.
In continuare, avem un fir narativ simplu, accentul fiind pe
umor si interactiunea cu publicul. Personajul o sa fie surprins
de un cort deja montat, care sare din cutie, odata ce aceasta

e deschisa. Constructia din plastic rosu reprezinta inamicul
cu care se va ,lupta”. Insusi acest obiect neinsufletit, este
manipulat in asa fel incat s para cd actioneaza de la sine
putere. De exemplu, actorul manuieste cortul ca sa para

0 guri uriasi si un animal care musca si sasaie. In rest,
repertoriul performerului consta din citeva actiuni pe care

le va tot repeta in diferite variatii: intra in cort, il loveste, il
muta in spatiu si calca pe el. Toate incercarile au scopul final
de a reintroduce obiectul in valizd. Prin umor naiv, aproape
copilaresc, te face sa razi. Ba chiar, sa zambesti la absurditatea
situatiei si a raspunsurilor lui corporale. E un actor flexibil,
fluid in miscari, si incredibil de versatil. Prezinta tipologia
natafletului neatent, amuzant exclusiv prin propria existentd,
cu care face ravagii.

Piesa de rezistentd este rezultatul interactiunilor cu oamenii
din jur. Ti se pare carismatic si usor de placut. Inocenta lui
atrage copiii cu mare drag, iar in atmosfera comoda, nimeni
nu se sfieste de la interventii. Cei mici sunt lipiti cu ochii

pe personaj, incercand sa-i ofere sfaturi pentru a rezolva
situatia cu cortul. Un cor de voci indraznete tipa: ,indoaie-l si
bagd-1 in cutie” Altii ti se par teatrali prin felul lor de a fi. O
fetitd imbracata in rochita rosie devine star-ul serii, datorita
raspunsurilor si gesturilor mieroase si jucause pe care le
detine. O altd scend care a provocat amuzament este cea in
care actorul a furat telefoanele spectatorilor. Pantalonii lui au
fost ,distrusi de cort” si lumea il captura pe device-uri. A fugit
repede si le-a luat. Tu ai scipat, deoarece erai prea fascinat
de ceea ce vezi ca sa filmezi. Nu esti singurul adult care a
izbucnit, din jur auzi des rasete aprinse, hotdrate si asumate.
Trei corturi diferite mai tarziu, totul se termina cu bine.
Aiurmarit cum personajul si-a indesat obiectele in valizd,
mandru. Arunci cu confeti pe capul micului ajutor, o fetita
selectatd din public, apoi zdmbeste. Aplauzi pana cand
palmele te dor, lasand in spate o senzatie infierbantata si o
roseatd profunda. Nu esti deloc dezamagit si ti-a fost pe plac
sa vezi cd toatd lumea are nevoie de putind clownareald in
viata lor. Pand la urma4, dacd am fi mereu seriosi, nu am putea
supravietui.

Fiona Bunea
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felia este, la fel ca majoritatea femeilor din tragediile

shakespeariene, un personaj pasiv care nu isi poate asuma

si nu merita suferinta prin care trece, pentru ci nu isi poate

lua soarta in propriile maini. In piesa regizati de Anastasia
‘Nana” Dimitrova, Ofelia tot nu isi poate rupe lanturile, dar suferinta ei
nu mai este doar o raimasita ricosata din partea personajelor principale
masculine, ci se reprezinta pe sine in propria materialitate si cu propriile
voci revoltate fatd de trauma la care au fost supuse si care le bantuie
pentru tot restul vietii.

Ofelia isi pastreaza candoarea specifica, conexiunea cu elementul
acvatic si bucuria de a canta oricand, insa pentru conservarea
personalitatii, ei este necesara resituarea in ipostaza de copil interior

si primul alter ego trecut, disociat si reprimat al lui Jane, adultul care
doreste din rasputeri sa isi ignore trauma, dar care nu are de ales si

este nevoitd sa o confrunte si sd o dezarhiveze, eliberand la inceputul
piesei cada Ofeliei de materialul ce o acoperea. Jane si Ofelia reunesc in
aceeasi persoana si rescriu in mod revolutionar perspectiva patriarhala
contradictorie si toxica asupra personajelor feminine inocente (precum
Ofelia shakespeariana) drept copile si, in acelasi timp, obiecte sexuale
aflate la dispozitia barbatilor. Cele doua ghideaza publicul in stil
brechtian prin cele zece scene ale piesei care alterneaza intre prezent si
trecut, intre Jane cea frustrata, inchisa in sine si pragmatica pana si in
jocul ei de rol cu Edmund, si Ofelia, sora mai mica a lui Adam, complet
imersata in propriul lor joc de rol si in propria seninatate. Jane incearca
din rasputeri sa isi tina viata sub control si sa rescrie modul in care se
raporteaza sexual si romantic la barbati, dupa moartea fratelui ei mai
mare, abuziv, prin imitarea trecutului istoric (si personal) intr-un joc
actoricesc regizat de Jane cu barbatul care o iubeste si pe care il iubeste.
Totusi firul rutinei mature a lui Jane se desira rapid, mesajele vocale
trimise de Edmund raman fara niciun raspuns, iar pe Jane o tortureaza
cantecul Ofeliei de dinainte de trauma despre Ziua Indragostitilor

si amintirea propriei libertati, intarite de bucuria de a trai si de lipsa
etichetei de victima. Jane o agreseaza verbal (iar spre final si fizic) pe
Ofelia intr-un act de violenta si furie fata de schisma sa interioara:
Ofelia nu poate disparea, insd, daca ea tace, suferinta lui Jane nu mai
semnifica o cadere atat de lungd, ci o stare permanenta in care ea nu are
nevoie de niciun salvator, fiindca salvatorii sunt periculosi. Fratele ei
decedat, Adam, agresorul care a scapat de vinovatie si de ispasirea faptei
sale nimicitoare, a lasat-o pe Jane fara salvare prin vreun deznodamant
vindecator. Ea nu isi mai poate revendica suferinta pricinuita de el
decat prin prelungirea chinului psihic al comunicarii cu spiritul lui

de dupa moarte, o conversatie ipotetica in care Jane reuseste macar sa
diferentieze intre iubire si urd, intre familie adevarata si tradare.

Jane este o victima care nu mai reuseste nici sa ajunga la plusul de
deasupra scenei, nici sa se exprime cu adevarat sincer, in rolul propriei

persoane din contemporaneitate: toate cele patru personaje poarta
costume mulate pe corp, iar singurul care ajunge sa isi completeze
la un moment dat tinuta este Edmund, cu o cravata pusa de dragul
lui Jane, un gest de dragoste prin care sinele se revendica in fata
durerii. Jane si Ofelia scot hainele de pe umerasele din jurul lor, insa
nu le pot imbraca niciodata pana la capat, fiindca Jane/Ofelia inca isi
recupereaza corporalitatea din ghearele abuzului sexual. Cuvintele

si relatiile pe care le formeaza in calatoria prin timp de pe parcursul
piesei sunt dublate simultan de miscari in tandem ale interlocutorilor,
mimesisul fiind un bine-cunoscut semn al conexiunii interumane si al
explorarii limitelor si conditiilor ei. Jane si Edmund isi imita miscarile
in incercarea de a dansa, dar esueazd, deoarece ezitarea ei face clara
diferenta dintre relatia lor si cea cu Adam, alaturi de care Ofelia

se coordoneazd intr-o incredere afectiva perfectd, premisa pentru
durerea sfasietoare ulterioara pe care nici tipetele asurzitoare nu o pot
elibera intrutotul.

Edmund incearca sa o ajute pe Jane sa o recupereze pe Ofelia sub

o noud forma vindecata ce inglobeaza si cirmuieste repercusiunile
prezente ale abuzului sexual din copilarie: cadoul lui, un glob mic

de cristal, simbol al viitorului revigorant dupa multe renegocieri cu
trecutul traumatic, se aseamana cu baloanele de sapun pe care Ofelia
le imprastie din cada. Ea reprezinta refugiul ei personal, in care apa
joaca rol dublu de mijloc pentru botezul vietii (prin stropire) ori cel

al mortii (prin inecare) - a fi sau a nu fi? A fost sau nu a fost asa cum
isi aminteste Ofelia copilaria lui Jane? Mai este Shakespeare potrivit
vremurilor, sau are nevoie de rescrieri similare cu cea a Virginiei
Woolf despre Judith Shakespeare, sora ipoteticd a dramaturgului
canonizat invinsa de ignoranta si agresivitatea societatii ei.
Catharsisul este in astfel de piese mai mult decat o purificare a sinelui,
o imblanzire a traumei si o fluidizare a blocajului mental in care se
naste un cerc vicios al repetitiei pentru cresterea rezilientei - ori in
acest context pentru perfectionarea unui joc de rol cait mai imbatator
cu scopul fugii in trecut din calea prezentului insuportabil si negat.
Miza spectacolului nu este numai posibila salvare a Ofeliei, ci si
salvarea lui Jane de la autodistrugere, a tuturor apelurilor sale pierdute
si a relatiei sale cu Edmund, dar mai ales cu Ofelia, coloana vertebrala
avietii ei vulnerabilizate si trans-temporale.

Alexia Carson
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0 conversatie in 10 parti - Cine vorbeste?
Cine asculta?

conversatie in 10 pdrti, creatia scenica a companiei Salford
Keys, University of Salford, se desfasoara ca un eseu
teatral in miscare cu alura de colaj postmodern, minutios
si jucdus construit, care ne invitd, cu luciditate si un strop
de sarcasm, sa reflectam la noi insine, la ceilalti, la cultura incel
si la angoasele politice care bantuie prezentul. Intre exercitii de
comunicare ce par preluate dintr-un atelier de actorie si umor extras
direct din cultura meme, spectacolul ne provoaca si ne intrebam: cine
suntem, cum relationdm, de ce ne e teama?

Asa cum sugereaza titlul, spectacolul este impartit in zece sectiuni
distincte. In introducere, facem cunostinti cu sase personaje (Pippa,
Peter, Romeo, Paolo, Alfie/Max si Rose) fiecare purtand un maiou
inscriptionat cu o cifra simbolica. Cifrele devin pretexte identitare,
deschideri spre povesti personale: Pippa, purtitoarea cifrei 1, ne spune
ca este pentru prima data in Romania si cd partenerul o considera
,una la un milion”; Peter, cu numarul 6, este unul dintre cei sase
copii ai familiei sale; Romeo, desemnat cu cifra 3, vorbeste trei limbi,
a locuit in trei orase; Paolo, cu numarul 5, s-a ndscut pe 25.05.2005,
iar usa casei sale avea... ai ghicit, numarul 5. Alfie / Max, persoana

ce reprezinta doua identitati, poarta cifra 2, pentru ca, asa cum ni se
aminteste, exista doua fete ale aceleiasi monede si doud versiuni ale
fiecarei povesti, iar Rose, cu cifra 4, are patru litere in nume, patru
membri in familie si ne invitd si remarcam cele patru silabe ale
cuvantului ,conversatie”. Acestea sunt doar cateva dintre jocurile de
cuvinte pe care le-au ficut actorii in aceastd prima sectiune, menite
sd pregiteasca publicul pentru ceea ce urma: Contextul. In aceasta

a doua parte, actorii vorbesc despre originile lor si contureaza,
trasiaturile definitorii ale unui veritabil mancunian (termen derivat
din denumirea romand Mancunium, atribuitd asezarii ce avea sa
devind Manchester). Impreuni, primele doui sectiuni functioneaza
ca o rampa de lansare: familiarizarea publicului cu vocile si energiile
actorilor, acompaniate subtil de un fundal sonor discret (brown
noise, usor de trecut cu vederea), deschid calea catre Timeout, partea
a treia. Aici, luminile se sting complet, iar in intunericul salii rasuna
numeroase intrebari directe, intime, cum ar fi: ,Cand ai avut ultima
data o conversatie adevaratd?” sau ,Te simti ascultat?”. Aceastd pauza
de ritm functioneazd ca un prag: detensioneaza, reorienteaza atentia
si pregateste publicul pentru a deveni parte activa a jocului teatral ce
urmeaza.

Partea a patra, intitulatd Conversatii care incep undeva si se termind
altundeva, transforma sala intr-un teren de joc: publicul este

impartit in doud echipe si invitat sa compuna alaturi de actori,

din cuvinte simple in limba engleza, un tongue twister. Exercitiul,
deopotrivd amuzant si revelator, functioneaza excelent in arhitectura
spectacolului, subliniind ideea ca, uneori, e suficient un pas gresit,
sau o silaba in plus, ca si pierdem firul unei conversatii si sa nu mai
putem reconstrui ce s-a spus cu doar o secunda in urma. Partile cinci

¥ Andrei Vileanu

si sase aduc in prim-plan o conversatie reala: schimbul de replici

intre Donald Trump, J.D. Vance si Volodimir Zelenski, redat prin
mimicé de Rose si Romeo. Absurditatea dialogului, in care cei doi
lideri americani vorbesc cu presedintele Ucrainei intr-un registru
care sfideaza orice conventie conversationald, este amplificatd de
acuratetea cu care actorii le redau expresiile faciale. Momentul
culmineaza cu o secventd muzicald inspiratd de celebra mema in care
Trump declard, in timpul unui interviu: “In Springfield, they're eating
the dogs, the people that came in, they're eating the cats. They're eating the
pets of the people that live there.”

Partea a saptea, Conversatii pe care chiar ar trebui sd le avem, reia
mecanismul interactiv explorat anterior, insd de aceasta data il
plaseaza intr-un cadru mult mai dens simbolic: o secventa din
serialul Adolescence, produs de Netflix, urmata de un citat din
Gareth Southgate. Impreuna, aceste doua inserturi oferd un

context tulburator privind crizele tacute ale baietilor in perioada
adolescentei: de la anestezierea culturald produsa prin dogma si
suprasaturarea cu pornografie, la jocurile violente, izolarea sociala
si sentimentul coplesitor de lipsa de directie sau sens. Adolescence il
are in centrul naratiunii pe Jamie Miller, un baiat de 13 ani arestat
dupa uciderea unei colege de scoald. Fragmentul inclus in spectacol
provine din episodul trei, in care Jamie poartd un dialog tensionat
cu Briony, o psihologa judiciard, moment in care conversatia
degenereazd intr-o izbucnire de violenta viscerald. Este o scena
inconfortabila, tocmai prin realismul ei, dar necesara: nu pentru ca
ofera raspunsuri, ci pentru ca deschide un spatiu de reflectie in jurul
lucrurilor despre care, de obicei, nu vorbim decat prea tarziu, daci o
mai facem vreodata.

Partile a opta si a noua se construiesc in jurul a doud intrebari
esentiale: ,Vor exista cantece in vremuri intunecate?” si ,Cand va
deveni mai usor?”. Raspunsul, oricat de inconfortabil ar fi, este ca
nu devine mai usor. Dar continudm sa incercdm sa ne sprijinim unii
pe altii, sa ne oferim sfaturi, alinare si, mai ales, sa ne ascultdm cu
adevarat. Ultima parte, denumitd Sfdrsitul conversatiei, se incheie
intr-o notd luminoasa: o coregrafie inspirata din exercitiile de
antrenament de baschet, la care se alatura si alti membri care, pana
in acel moment, fuseserd in public. Un gest sugestiv al trecerii de la
simpla privire la participare, de la pasivitate la implicare. Asadar,
vor exista cantece in vremurile intunecate, dar vor fi cantece despre
aceste vremuri, nu impotriva lor. Si poate ca tocmai in asta std cea
mai sincera forma de speranta... So yes, there will be singing in the dark
times, singing about the dark times.

Adina Dragan
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oIntre ziduri” - teatrul ca exercitiu de reumanizare

xistd spatii care nu se definesc prin ziduri, ci prin ceea ce lipseste

inauntrul lor: privirea celuilalt, un viitor, sansa unei rostiri

sincere. In astfel de locuri, inchise, dar nu tacute, teatrul poate

pérea un gest absurd sau un lux inutil. Si totusi, exact acolo,
intr-o sald gri a unui penitenciar, Alexis Michalik alege sd deschida usa
unui atelier de actorie. Din acest context, aproape gol, se naste Intre ziduri,
spectacol prezentat in cadrul FITS 2025, co-produs de Acmé si Théatre La
Pépiniere.

Alexis Michalik, dramaturg si regizor deja consacrat in peisajul

teatral francez, propune o montare care nu e despre inchisoare in sens
sociologic, ci despre ce inseamna s fii captiv in propria biografie.
Richard, regizor esuat in uitarea industriei, e invitat sa tind un curs de
actorie in inchisoare. Se asteapta la un grup. Primeste doi. Kevin, tanar
impulsiv, cu furia scrisa pe chip si in gesturi. Si Ange, un barbat trecut de
cincizeci de ani, care nu vorbeste, dar ocupa aerul cu o densitate stranie.
Li se aldtura fosta partenerd de scend si de viata a lui Richard, dar si o
asistentd sociald timida, care pare mai pierdutd decét detinutii.

Din aceasta ecuatie inchisa se desface, incet, o miscare de destainuire.

Nu dintr-un impuls pedagogic, ci din intalnirea unor fragilitati care nu
mai pot fi ascunse. Cei doi detinuti nu sunt acolo ca sa invete ,teatru”. Nu
exista replici de invitat sau texte de interpretat. Totul e brut, neglijent,
viu. La un moment dat, cu ironie amara, Richard rosteste: ,De ce nu le-as
da sa joace Sofocle?”, o intrebare care pare gluma, dar care deschide o
rand: ce rost are tragedia greaca intr-un spatiu in care tragedia reald e
deja consumatd? Ceea ce propune Michalik pe scend este un spectacol
despre teatrul care nu poate fi jucat fira viata traitd in prealabil. Pentru ca
Intre ziduri nu este doar un produs artistic, ci un proces: de transformare,
de expunere, de decopertare a unor vieti dincolo de vina. Intr-un moment
de sinceritate, unul dintre prizonieri spune: ,Cat timp sunt in personaj,
nu mai sunt aici. Am citit Mizerabilii” Replica e rostita simplu, fard
efect. Si tocmai de aceea taie. In acel ,aici” se aduni inchisoarea, trecutul,
povara si dorinta de a evada, mécar pentru o ora.

Regia spectacolului e discretd, dar precisa. Trecerea intre prezent si
trecut, intre spatiul fizic si cel imaginar, se face cu o fluiditate aproape
imperceptibild. O luming, o respiratie, o schimbare de pozitie in scena

si, deodatd, ne aflam in alt loc, intr-un alt timp. Aceasta subtilitate a
constructiei dramatice sustine perfect ideea centrala: teatrul nu are nevoie
de decor ca si creeze spatiu, ci de atentie si disponibilitate interioara.
Scenografia, semnatd intr-un registru esentializat, se rezuma la o bard
verticala care strabate scena, granita, axa, barierd. Restul e gol, dar nu
golit: spatiul devine ce vor actorii si imaginatia sa devina. E o esteticd a
absentei fertile, in care ceea ce lipseste devine fundal pentru ceea ce se
spune cu adevarat. Decorul se schimba fara sd se miste. Schimbarea vine
din intensitatea privirilor, din fragilitatea gesturilor, din ritmul interior al
fiecdrei taceri.

Dumitru

Distributia este impecabild. Hocine Choutri, in rolul lui Ange, oferd
o performantd coplesitoare prin absentd. Spune putin, dar contine
mult. Thibaut Gonzalez, in Kevin, e un amestec tensionat de revolta
si ritacire, de masculinitate in criza si copil abandonat. Clémentine
Aussourd si Muriel Gaudin creeazd impreund o dinamica afectiva in
doua registre: una tdioasd, cealaltd vulnerabila. Antoine Kobi, calm,
sustine intreaga structurd cu o prezenta tacutd, dar necesara. lar
Raphaél Bancou, la pian, completeazd emotional universul sonor cu o
muzica live care nu decoreaz, ci pulseazd, un fundal interior, ritmic,
discret, indispensabil.

Ce ramane, la final, dupa acest spectacol? Nu o lectie, nu o morala, ci
o intrebare. Cand devine actorul cu adevarat actor? Cand invata un
text si-l joacd impecabil sau cand, fard sa vrea, ajunge sa spuna ceva
despre sine prin vocea altuia? Si ce inseamn4, de fapt, teatrul? Nu
divertisment, nu forma, nu prestidigitatie. Ci un spatiu in care cineva
isi permite, pentru céteva clipe, sa fie altcineva. Si tocmai de aceea

si se inteleaga pe sine. Intre ziduri nu promite salvare, dar creeazi o
fisura, prin care poate intra aer, prin care poate iesi un strigit. Este
un spectacol retinut si cald, precis si poetic, care nu forteaza nimic,
dar lasd in urma o emotie tacutd, durabila. Te face sa privesti altfel nu
doar spatiul carceral, ci si propriile tale gratii invizibile.

Un eseu scenic despre vind, memorie si teatrul ca forma de

reconstructie a sinelui. Sau, poate, despre felul in care o poveste, spusd
intre ziduri, poate fisura zidurile celuilalt.

Cristina lordache
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Bursa de Spectacole Sibiu:
30 de ani de schimb artistic si dialog cultural

ursa Internationala de Spectacole de la Sibiu, SIPAM, are o

istorie solida, de la prima editie din 1997, cand s-a nascut sub

tutela Festivalului International de Teatru de la Sibiu (FITS),

pani la organizarea celei de-a 29-a editii din iunie 2025. In tot
acest timp, Bursa a crescut de la o platforma limitata la circuitul teatral
romanesc, devenind una dintre cele mai importante piete profesionale de
profil din Europa Centrala si de Est.

Obiectivul initial, de a oferi artistilor, producatorilor si institutiilor de
spectacole oportunitatea de a se intalni cu directori de festivaluri si
programatori din straindtate, s-a transformat, treptat, intr-un spatiu viu
de lansare si consolidare a proiectelor internationale. In 2024, Bursa a
introdus oficial rebrandingul ca SIPAM si a lansat Pitch Project Session:
o selectie inaugurala de zece proiecte, alese din peste o suta de aplicatii,
prezentate in fata unui juriu international.

Formatul hibrid, testat din 2021 si mentinut in 2022, o combinatie intre
prezenta fizica si participarea online, a consolidat SIPAM ca un spatiu
accesibil chiar si in contexte de mobilitate restransa. Edificarea acestei
retele s-a realizat prin doua paliere esentiale: Pitch Project, care a
stimulat dialogul intre creatori si finantatori, si sertarul de networking
profesional, inclusiv Speed Networking, intalniri tematice (cultural
conversations, dialoguri intre festivaluri) si conferinte despre diplomatie
culturala si strategii sustenabile.

Desfasurata intr-o atmosfera calda si profund umana, sesiunea de
inchidere a Bursei de Spectacole de la Sibiu (SIPAM) a adunat ganduri,
emotii si recunostintd, la finalul a patru zile intense de intalniri, dialoguri
si descoperiri. Evenimentul a fost moderat de Cosmin Chivu, Anthony
Sargent (ISPA si SIPAM) si Oana Marin.

in deschidere, Anthony Sargent a adus multumiri sincere celor care,

de obicei, raman in umbra: echipelor de voluntari, traducitorilor,
tehnicienilor din toate spatiile de joc, artistilor, echipei de management
a festivalului si a bursei, lui Constantin Chiriac si, nu in ultimul rand,
publicului. A fost un moment de recunoastere pentru toti cei care fac
posibile intalnirile vii din jurul artei.

Dar, dincolo de multumiri, sesiunea a adus o intrebare esentiala: Ce
putem face diferit dupa aceste patru zile? Traim intr-o perioada in care
am pierdut repere importante - financiare, politice, culturale. Traversam
0 epoca marcata de instabilitate, de cruzime, de o neliniste globala pe care
nimeni nu o poate ignora.

¥ Diana Racz

,Niciun om nu e o insula” scria John Donne acum 400 de ani. Astazi, a
spus Sargent, ,nicio tard nu mai este o insula”. In acest peisaj, artistii
raman ancorati in realitate. Chiar si in vremuri intunecate, vom
continua sa cAntdm despre aceste vremuri intunecate.

Arta are un rol crucial: sa mentina usile deschise - culturale, mentale,
umane. Calatoria, contactul personal si schimbul viu sunt esentiale
pentru a evita izolarea. Intr-o lume in care autoritatile tind sa
promoveze izolationismul, artistii trebuie sa gaseasca acel echilibru
fragil intre critica si libertatea de exprimare.

Sa informam, sa educaim, sa emotionam. Arta poate fi profunda si
accesibild, in acelasi timp, iar musicalul Hamilton este un exemplu de
cum educatia si divertismentul pot merge mana in méana. Asadar, rolul
nostru nu este s ne lasam folositi de societate, ci sa fim noi cei care
provoaca schimbarea.

Un alt punct sensibil a fost atins: liderii autoritari se tem mai degraba
de ridicol decat de critica directa. lar ironia, parodia, umorul sunt
arme puternice. Chiar si in intuneric, spiritul uman are nevoie de
bucurie. Artistii sunt cei care pot pastra aprinsa flacira sperantei,
curajului, demnitatii si bucuriei. Cu cat vremurile sunt mai grele, cu
atat intalniri ca cea de la SIPAM devin mai importante.

Dupa discursul lui Anthony Sargent, Oana Marin a transmis un

mesaj emotionant din partea artistilor care nu au putut fi prezenti,

un omagiu adus pacii si artei ca forma de salvare. In cadrul sesiunii

de inchidere a Bursei de Spectacole de la Sibiu, invitatii au fost
invitati s urce pe scend si sa impartaseasca propriile reflectii asupra
experientei traite pe parcursul acestor zile. Marturiile au conturat o
imagine coerentd a unui eveniment care functioneaza nu doar ca un
cadru profesional, ci si ca un spatiu viu de invatare, de conexiune si de
crestere reciproca.

Unul dintre vorbitori a remarcat frumusetea rard a unui festival care
isi pastreaza natura sa autentica: aceea de a fi, in esenta, un loc in care
se invata, atat pentru participanti, cat si pentru spectatori. Artistii si
voluntarii, deopotriva, sunt pusi in miscare si se dezvoltd prin acest
tip de intalniri. Nu este vorba doar despre un simplu schimb de idei, ci
despre construirea unor relatii profunde, bazate pe dialog real.

O alta interventie a adus in discutie tema neurodivergentei si a
expresivitatii prin miscare, cu o referire directa la experienta Freestyle
Orchestra: un exemplu care evidentiaza cum teatrul viu devine

nu doar un mediu de expresie, ci un catalizator al empatiei. A fost
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subliniata capacitatea scenei de a apropia oamenii si de a da voce
povestilor celorlalti.

Un reprezentant din Indonezia a evidentiat nevoia extinderii retelelor
culturale dincolo de granitele continentale, expriméand recunostinta
pentru oportunitatea oferitd de SIPAM si incurajand viitoare
colaborari internationale. In aceeasi directie, o participanta a reflectat
asupra unei observatii culturale personale: deschiderea publicului
varstnic de la Sibiu fata de artele spectacolului, o atitudine rar
intalnita in tara de origine, unde generatiile mai in varsta manifesta
adesea reticenta fata de formele artistice contemporane.

Printre momentele de incarcaturd emotionald s-a numarat lectura
unei poezii in limba franceza - un omagiu adus libertdtii: ,,cuvantul pe
care il scriu mereu: Liberté”. Un alt invitat a exprimat, intr-un discurs
poetic, esenta intalnirilor teatrale: ,Cortina poate ca a cazut, dar

nu e finalul. Teatrul este locul in care artistii se intalnesc si tacerea
devine sens. Indiferent de unde venim, pe aceasta scend vorbim
aceeasi limba: umanitatea. Cat timp cineva priveste, cineva asculta,
teatrul traieste. Si asa traieste si speranta ca ne vom reintalni, sinceri
si visdtori, pe o altd scend, intr-un alt timp.” Cuvintele au fost rostite
mai intdi in limba engleza, apoi reluate in limba araba: un gest simplu,
dar profund, care a reflectat diversitatea culturala si deschiderea spre
celalalt.

O invitatd din Rusia a adus in discutie tema diplomatiei culturale in
contexte de criza. A relatat experienta personala de exil fortat, in urma
conflictului izbucnit in propria tara si a subliniat rolul institutiilor
culturale ca ultim bastion de rezistenta si speranta. A evidentiat
importanta platformelor precum SIPAM in sustinerea unui dialog
artistic deschis si in cultivarea unui spatiu in care arta devine un act
de solidaritate si reflectie.

Toate aceste interventii au consolidat imaginea Bursei de Spectacole
de la Sibiu ca fiind nu doar un eveniment de industrie, ci si o
platforma umanistd, in care artele performative sunt recunoscute in
complexitatea lor: mijloace de expresie, de apropiere, de interogare a
realitatii si, nu in ultimul rand, de speranta.

Liviu Jicman, presedintele Institutului Cultural Roman, a fost si el
prezent la eveniment, aducand multumiri si reafirmand importanta
Bursei de Spectacole, care este un program ce merita nu doar
continuat, ci dezvoltat in anii ce vin.

¥ Diana Racz

intr-un final emotionant si simbolic, ultimul cuvant i-a revenit Oanei
Marin, care a subliniat cu caldura ca, de fapt, acest ,ultim” cuvant
este mai degrabd un prim cuvant catre anul viitor. A rostit simplu:
,Multumim pentru aceste intalniri!” - o invitatie deschisa cétre
continuitate, reflectie si speranta.

Aceasta sesiune de inchidere a venit, asadar, ca un rezumat viu al
spiritului Bursei de Spectacole de la Sibiu, un eveniment care, de

mai bine de doud decenii, ofera spatiu autentic pentru schimburi
profesionale, artistice si umane. Fondata in 1997, Bursa a crescut an de
an, transformandu-se intr-una dintre cele mai importante platforme
de networking cultural din Europa Centrala si de Est, fiind integrata
in cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu.

in cadrul sau, SIPAM (Sibiu Performing Arts Market) aduce impreuna
directori de festival, programatori, artisti, producétori si finantatori
din intreaga lume, facilitind nu doar intalniri, ci constructii de

viitor. De la prezentari de spectacole si pitch-uri, la sesiuni de

dialog si reflectii critice, Bursa este un teren fertil pentru colaborari
internationale, dar si pentru sprijinul creatiei artistice independente,
emergente sau consacrate.

Mai mult decat o piata, Bursa de Spectacole este o comunitate in
care teatrul si artele spectacolului nu sunt doar produse culturale, ci
vehicul de sens, de dialog si de solidaritate, intr-o lume din ce in ce
mai fragila. Fiecare editie adauga noi straturi de sens, iar acest final
de editie ne-a aratat, incé o data, cat de profunda poate fi puterea
intalnirii.

Eliza Cioaca
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Mariko Hayashi
Chair of the Borad of Trustees
Nihon University

June 17, 2025
Dr. Constantin Chiriac

Festival President
Sibiu International Theatre Festival

Dear Dr. Constantin Chiriac,

It was indeed a nice encounter in June 2023 in Sibiu. I have heard from Professor
Okuyama that “Gueen,” the work of our student of Department of Theatre, College of Art,
was so warmly welcomed by your staff led by Professor Luminita Birsan of the University
Theatre Festival and your audiences in 2024, and our students could enjoy incomparable

experiences through the international volunteer programs, coordinated by Ms Mayumi

Taniguchi.

Adding above, for this year’s FITS 2025, another student production called “Pink Terror
Sweet Dream 3,” is invited by your University Theatre Festival again!

It is an unparalleled honor for our students involved and for Nihon University.

We thank you so much for your generous invitation extended for our students, and we
wish you another beautiful success of the Sibiu International Theatre Festival 2025.

Sincerely N

Mariko Hayashi
Chair of the Borad of Trustees
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