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aplauze

Diana Nechit

Clanul sicilienilor
contra clanului histrionilor

@ © FITS Mihaela Marin

irandello si limba francezd au rasunat vineri

seara pe scena Casei de Culturd a Sindicatelor,

intr-un acord perfect, punctand printr-un
elogiu adus teatrului, iluziei comice, irealitatii,
verosimilitdtii mult mai dramatice si mai ofertante
decat palpabila si concreta realitate — deschiderea
naratorului teatral sicilian. Toate acestea, intr-o
limb& francezd si cu o rostire scenicd desprinse
din perfectiunea regulilor clasicismului francez
ce au acoperit sala pentru doud ore in acea magie
a cuvantului rostit. Textul celor Sase personaje in
cdutarea unui autor, de Luigi Pirandello este mult
prea cunoscut pentru a mai dezvolta subiectul. Ce
se desprinde din text este, inainte de toate, ideea
de teatru in teatru, de teatru care se vorbeste pe
sine, de spectacol in spectacol. Actorii, regizorii,
masinistii ce se joaca pe sine in spectacol vin sa
deconstruiasca ideea de reprezentatie, de personaj
teatral intr-un meta- spectacol teatral. Pe scend,
cum vom vedea pe parcurs, se joacd drama unei
familii destramate, poveste care vine sa se integreze
in reprezentatia unei trupe de teatru ce reprezenta
un text academic, Jocul rolurilor, actul doi. Rand
pe rand, marele pdpusar introduce pe scena ce
se construieste un grup de actori, masinisti, cu
gesturile lor rutinante aproape, cu maniile si ticurile
lor. Sufletul spectacolului pregdteste repetitia si
venirea regizorului, citeste didascaliile teatrului,
replicile actorilor... Toatd aceasta rutind teatrald este
violentatd, pusa in discutie, contestata de aparitia
unui grup de sase personaje desprinse din povestile
sudului italian, ce avanseaza ireal pe scend si in
scend, cu forta unui monolit dramatic. Personajele
par desprinse dintr-un timp al fictiunii si poarta pe
chip insemnele unui tragism aproape ontologic. Ele
au fost imaginate de cdtre un autor, dar abandonate,

neterminate. De ce? Nu mai conteazd, nu stim decat
ca toate au venit sd caute un nou creator care sa
le desdvarseasca creatia, misiunea, sa le termine
povestea. Personajele suferd in timp ce-si plang
tragismul si neimplinirea. Cautd un autor dar gasesc
un regizor care, mai intdi iritat, sfarseste prin a
accepta sd le asculte povestea. Din povestile lor
care se ciocnesc, se intretaie, se contrazic — uneori
mai cu violentd - se va naste, poate, o drama ce va
fi jucatd in locul piesei programate. Nasterea noului
text se face conflictual, dramatic, prin dezacordul
celor doua grupuri puternic atasate de vanitatile
si traditiile fiecdruia 1in parte.
actorilor ce vin sa-si repete textul li se opune
Jteatralitatea” personajelor cu chipurile vopsite in
alb, cu costumele de doliu purtate cu maretia eroilor
tragici. Clanul sicilienilor vine sa spargd tiparele
clanului histrionilor. Spectacolul de aseard este
emblematic, nu atdt pentru istoria personajelor, ci
pentru transpunerea ei in teatru, prin procedeul de
mise-en-abime, a doud problematici fundamentale
ale teatrului, si anume oscilatia intre adevar si
realitate, aparentd si verosimil, fictiune si iluzie
teatrald, pornind de la constructia personajelor.
Cele douéd elemente se contamineaza si se sfarsesc

LCivilismului”

prin a pulveriza, prin a dezintegra, incetul cu incetul,
fixismul acestor actori prinsi in Canevas-ul traditiei.
Marea reusitd a lui Demarcy — Mota este tocmai
aceastd mise-en-forme halucinantd a luptei intre
niste oameni (actori prea inchegati si niste fiinte
iluzorii, ldsate neterminate). Concretetei actorilor,
rigizi in schematismul lor profesional, li se opune
un construct textual, dramatic, dar imperfect.
Dispozitivul scenic imaginat de Yves Collet, este
pasarela care instaleazad scaunul si masuta de lucru
a regizorului, marele pdpusar. Aceasta pasareld
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permite acel du-te-vino intre scend si sald, in timp ce
imaginea scenica isi modifica structura si atmosfera:
de la viziunea poeticd a masinistilor si tehnicienilor
ce lucreaza la punerea in scend, sosirea intrusilor
este perceputd intr-un cerc de lumind, deplasarile
si metamorfozele de pe o gradena suspendata pe
care se joaca conflictul dintre fictiune si realitate, la
modificarile de ritm, ca de la tulburdtoarea lentoare
a primei parti pana la vivacitatea confruntarii
directe dintre cele doua grupuri. Tot spectacolul se
sprijind pe un dialog mereu modificat intre lumina si
umbrd, intre alternanta avant-scéne si arriérre-scéne,
culminand cu acele proiectii supradimensionate
din teatrul cu umbre ce vine sa recreeze scenele
povestite intr-o dimensiune supradimensionata,
ingrosatd dramatic, ce creste fantastic si ireal la
finalul povestii, plutind grotesc peste scend, peste
personajul raisonneur, rdmas singur in scena, peste
public.... Il
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Alba Stanciu

Legenda celor 47 samurai.

U
JAPAN
fest

Fantezie de dans si arta martiala

B © FITS Pau

pectacolul regizat de Sengiku Bando este, fara

indoiald, un elogiu adus miscadrii corporale si

expresiei elegante, un corpus teatral creat din
elemente esentiale din domeniul artelor martiale,
din atitudinea rdzboinica a luptdtorilor legendari
japonezi, samuraii. Este vorba de un univers mitic
expus prin codurile artei traditionale care imbind
teatrul, dansul si luptele. Conflictul este stilizat,
conturat din intalnirea de forte antagonice, sustinut
de contraste de imagini intre tablouri, de stiluri de
miscare, de texturd muzicald. In prim plan se afld o
subtild formuld de antagonism masculin - feminin,
incarcata cu eleganta si cu puternice efecte vizuale.
Cadrul este atat auster cat si decorativ, vitalizat
de trimiteri cdtre arta veche japonezd, de culorile
aprinse ale kimonourilor, de diafane proiectii filmice
side o ,gravura” in alura compozitiilor lui Shitao, ca
o formuld geometricd a cdrei menire nu este aceea
de a fixa coordonate spatiale, ci de a insista asupra
laturii picturale creatd de imaginea de ansamblu.
Elementele de miscare ce compun spectacolul re-
creeaza teatrul kabuki. Textul teatral este cvasi-
inexistent, deoarece scena apartine in intregime
.povestitorilor” cu corpul, dialogurilor de siluete si
forme ce mizeaza pe efecte expresiv sculpturale.
La limita dintre dans si luptd, corporalitatea este
limbajul esential al spectacolului, executiile au la
bazd precizia pana in cele mai mici detalii, extensiile
bratelor sunt compatibile cu un desen abstract.
Dramaticitatea este ,retinutd”, obtinuta din
inventivitate situationald stilizatd, simbolica, din
meticulozitatea reddrii fiecarui detaliu gestual, din
curburile fragile ale corpului si capului. Sunt utilizate
maimulte surse de teatralitate traditionaldjaponeza,
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cum este cazul investitiilor cu elemente de bunraku.
Performerul devine marionetd si este ,manipulat”
de energia personajelor ,invizibile”. Tn constructia
teatralitatii, esential este si fondul sonor creat din
ritmurile violente si din muzica traditionala, din
pentatonia armonica si interpretarile vocale ce aduc
linii melodice ca incantatii si lamentatii ritualice, dar
mai ales de efectul amplu si ,agitat” al percutiei.
Personajele masculine ale piesei sunt samuraii,
iar discursul lor corporal este creat din elemente
de kata si din combinatii de miscari extrase din
antrenamentele de arte martiale, de actiuni, reactii,
variatii ale loviturilor de atac si de aparare. Structura
spectacolului nu urmdareste o legdturda dramatica
precisd inlantuitd in mod cursiv. Secventele sunt
derulate sub formd de montaj, fara legdturi tematice
intre acestea. Momentele de etalare a artisticitatii
feminine vin din zona artei gheisei japoneze, in care
prioritard este virtuozitatea manuirii kimonoului,
flexibilitatea si eleganta cu care interpreta feminina
creeaza imagini din atitudine si din miscare,
gestionate in diverse grade de dinamism, mizand
pe un echilibru perfect intre viteza si imobilitate.
Rolurile feminine sunt dominate de suavitate, de
treceri dintr-o ipostaza expresiva in alta, exploatand
teatral momentele ce evocd cultul kimonoului,
valoarea sa sacra si ritualul purtdrii acestui element
de imbracaminte. Spectacolul companiei de teatru
japoneze trateazd impecabil din punct de vedere
tehnic una dintre cele mai vechisivaloroase legende
japoneze, aceea a samurailor proscrisi, o poveste
la limita dintre mit si realitate, un leitmotiv din
literatura locala, ce idealizeazd onoarea, vanitatea si
razbunarea. ll
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Alba Stanciu

Carmen in dialect napolitan

rice referire la titlul lucrdrii teatrale,

Carmen, inseamnd asociatii cu spectacolul

de operd, cu numele lui George Bizet, cu
ritmuri andaluze, habanera si leitmotivul L'amour
est un oiseau rebelle, cu flamenco si Seguidilla, dar,
mai intdi de toate, cu modelul femeii fatale plind
de spirit sdlbatic spaniol. Spectacolul companiei
Teatro Stabile Torino — Teatro Nazionale propune,
in schimb, o abordare cu totul noud, plasata intr-un
alt perimetru latin, creatd de dramaturgul napolitan
Enzo Moscato. Fie abordat ca parodie si citdri din
opera lui Bizet prin selectiile ariilor principale,
fie ca si reconstructie nonconformistd a ideilor
din nuvela lui Prosper Marimée, la prima vedere,
spectacolul creat de regizorul Mario Martone este
un produs accesibil, fard o legdturd substantiald
cu textele ce compun libretul operei. Rémane doar
aluzia la partitura lui Bizet, transpusa intr-o cheie
sonora neasteptatd, intr-un cadru nou, o succesiune
de evenimente ce se petrec intr-un bordel, o
compozitie sustinutd de acorduri muzicale de tip ,,
muzicd lejerd” specific italiana. Mai mult decat atat,
Carmen este transpusa intr-un mediu napolitan, cu
un accentuatdialect al zonei, un personaj care exista
intr-un mediu promiscuu, populat de personaje de
.consum”. Structura dramei si spectacolului mentine
ariile celebre intr-o formula inedita. Acestea sunt
interpretate intr-un mod foarte indepartat de
traditionala tehnica bel canto, utilizdndu-se fard
retineri vocea ,brutd” si falsitatile voite, speculate
in directie teatrald. Relatiile si conflictele dintre
personaje nu urmadresc artisticitatea si expresia
corpului antrenat, ci sunt orientate spre accente
.dure”, cdtre latura non-esteticd a corpului, pe
miscdri brutale, intentionat necontrolate, pe
ntalniri si confruntarii dintre forte. Designul scenei
se rezuma un singur element de , decor”, o instalatie
verticald cu alura constructivistd plasatd in mijlocul
planului de fundal. Restul spatiului (in special
prim-planul) rdméane la dispozitia performerilor.
Compozitia este o tentativa extrem de curajoasa de
utilizare dramaticd a instrumentatiei si, in special,
a particularitatilor timbrale ale acesteia, prin care
este adaptatd ca versiune nonconformista, intr-o
cheie teatrald ineditd, povestea lui Carmen. Muzica
este interpretatd in ,direct”. Tncd de la inceput,
orchestra transforma sonoritatile uverturii operei
intr-o entitate populard, bazandu-se pe variatii
tematice si asperitdti timbrale, opuse pretentiilor
teatrului de operd. Versiunea creata de regizorul
Mario Martone mizeaza pe strategiile declamative
ale personajului principal, unde traditionalele iesiri
la rampa si momentele de bravura ale interpretilor
de opera sunt transformate in situatii solistice

teatrale. Interpretarea primeste amplitudine in
urma relatiilor inedite intre miscarea de dans -
mentinutd intr-un registru accesibil, banal, cu o
puternica investitie de energie si spirit italian sudic
- siinterpretare teatrala.

Dramaturgul extinde posibilitatile interpretative
ale personajul lui Carmen, care se recomandd
incd de la inceput ca ,putana filosofa”, o latura
noud, prin care este abordat geniul feminin al
protagonistei. Erotismul situatiilor este combinat cu
un violent si sdlbatic simt al libertatii, iar lupta intre
femei mizeaza pe aspectul dizgratios, bestial, cu
consecinte teatrale ce scot in relief corpul lipsit de
controlulelegantei. Carmen este un spectacolin care
gestul si dansul sunt in mod voit exprimate intr-o
cheie lipsita de rafinament, dar cu efecte importante
asupra teatralitatii si valorii performative. ll

A © FITS Adrial
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Anda Ionas

Automobile Bavaria
Group

Dramaturgi si dramaturgie
in Germania contemporana

ALUL INTERNATIONAL
E TEA

RENATE KLETT

@ © FITS Adrian Bulboaca

onferinta cu titlul Practica dramaturgilor

germani, desfasuratd vineri, 12 iunie, de la

ora 14:00, la Libraria Habitus, a asezat pe
tapet o serie de probleme ce privesc institutia
dramaturgului, in sensul german al termenului.
Intalnirea moderat de teatrologul Octavian Saiu
i-a avut ca invitati pe Ranate Klett, personalitate
teatrald complexd (dramaturg, critic de teatru si de
dans contemporan, corespondent pentru publicatii
germane la New York, Paris, Roma) si Ulrich Beck, cu
o bogatd experientd de asistent dramaturg la Teatrul
Maxim Gorky din Berlin, la Deutsches Theater si
la Burgtheater.Discutia a debutat cu clarificarea
termenilor. Dacd 1in acceptiune romaneasca
dramaturgul este identificat cu autorul de text
dramatic, in zona germana, el este vazut mai degrabd
ca un mediator intre managerul teatrului, regizor,
actori si public. Ranate Klett a reamintit istoricul
acestei profesii, inventatd de nemti, importatd
apoi de Uniunea Sovietica si ulterior de alte state
est-europene, pentru ca apoi, la sfarsitul anilor ‘70
si inceputul anilor ‘80, in Franta, dramaturgul sa
devind mai important decat regizorul sau actorii.
Ulrich Beck considerd ca este o profesie foarte
complexa, deoarece dramaturgul trebuie sa dea
dovada de multd diplomatie in medierea cu echipa
de management si artisti. Alaturi de diplomatie, o
calitate importantd a unui bun dramaturg este, in
viziunea sa, umorul. Deutsches Theater are cinci-
sase dramaturgi si, uneori, fiecare dintre ei au in grija
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doua-trei productii simultan, spune Ulrich Beck.
Rolul dramaturgului in alegerea repertoriului este
foarte important. Dramaturgii se intalnesc, discuta
intre ei, si apoi prezinta actorilor si regizorilor
concluziile intrevederii. Este un fapt obisnuit ca, o
data pe lung, la Deutsches Theater sa se organizeze
un cerc de lecturd. Ranate Klett considerd ca temenul
de ,dramaturg" este destul de vag, presupunand
atributii uneori diferite de la o institutie la alta.
Un alt element important este gradul de implicare
al dramaturgului. Ea marturiseste ca experienta
personald, in acest sens. a condus-o la organizarea
primului sau minifestival. Dramaturgul este cel
care se ocupd, adesea, de documentarea necesard
echipei artistice a unui spectacol, pentru a putea
sa plaseze intr-un anumit context istoric si cultural
opera unui autor dramatic. Avand in vedere faptul cd
aceastd profesie presupune un contact permanent
cu toti factorii implicati in realizarea unui spectacol,
ea este adesea o pistd de lansare pentru o carierd
in managementul teatral. Spre deosebire de Ulrich
Beck, Ranate Klett marturiseste ca a realizat cum
profesia de dramaturg nu i se potriveste (dupa
numai un an de activitate) si s-a indreptat atunci
spre critica de teatru. Uneori dramaturgii considera
ca Ti atrage mai mult sa scrie piese de teatry, in
general adaptari dupa romane sau scenarii de film,
care, observa dezamdgitd Ranate Klett, au luat locul
textelor originale scrise pentru a fi reprezentate pe
scend. Aceastd tendintd se datoreazd, in viziunea sa,

P ¢ BEMATE LETT

pey

cererii publicului, in mare parte venit de pe bancile
scolii. Elevii si studentii prefera sa vadd un spectacol
de doua ore avand ca sursd un autor literar, decat
sa citeasca textul original. Ulrich Beck, in schimb,
crede ca acestda moda se apropie de final, pentru cd,
in ultima vreme, au apdrut in teatrul german multi
autori de texte dramatice, care, desi tineri, sunt
foarte buni in ceea ce fac. Desi aproba afirmatia
colegului sdu, Ranate Klett considera ca acest suflu
nou nu este decat exceptia care confirmd regula.
Lessing a stabilit principiile acestei profesii in
teatrul german, dar acum lucrurile s-au schimbat,
este de parere Octavian Saiu, care se intreabd care
sunt provocdrile pe care le intamping, in prezent,
dramaturgii germani. Intr-un oras mare, cu o bogat3
ofertd culturald cum este Berlinul, provocarea ar
fi, in viziunea invitatilor, de a gasi un repertoriu
care sa atragd publicul si, in acelasi timp, sa ofere
calitate artisticd. Fiecare teatru se straduieste
sa dobandeasca propriul specific in acest peisaj
cultural complex. Ce se va intampla, ins3, cu
profesia de dramaturg in viitor, din perspectiva unor
schimbari pe care le va suferi teatrul? Renate Klett
crede ca teatrul are tendinta sa se adapteze, tot mai
mult, nevoilor unui public consumerist si sa devina
un produs destinat maselor. Aceastd perspectiva
pesimistd, Tnsd, crede criticul de teatru, poate fi
evitatd daca teatrul abordeaza teme sociale, actuale,
care intereseaza publicul larg, fard, insd, a cobori
standardele artistice. ll
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P pemn Gusta din placerile vietii din Praga.
PRAGUE

O PIESA DE TEATRU DEOSEBITA
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O EXPERIENTA DEOSEBITA

Savureaza
FESTIVALUL
INTERNATIONAL
DE TEATRU
DE LA SIBIU
alaturi de berea care
a cerut mai mult
de la bere.

Un gust deosebit se savureaza cu masura,
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Andrei C. Serban

Banal vs. Simulacru.

Luna verde

una verde, filmul din 2010 al lui Alexa Visarion,

cunoscut pentru fnghi;itorul de sdbii (1981),

Ndpasta (1985), Vinovatul (1991) ori Ana (2014),
ni se prezintd drept unul dintre cele mai indraznete
proiecte cinematografice ale spatiului romanesc
recent. Configurand paralel un fir epic in jurul mai
multor personaje, Alexa Visarion recurge la formula
destinelor convergente, artificiu care stat la baza
unora dintre filmele marcante ale ultimelor decenii,
printre care amintim Pulp Fiction sau Inglorious
Bastards ale lui Tarantino, dar si Babel ori Amores
perros ale lui IA4rritu. Tntr-o astfel de conventie
epicd, demersul interactiunilor personajelor imitd,
oarecum, drumul pe care seva il are de parcurs
prin rddacinile unui copac, pentru a trece prin
trunchi: desi initial prima impresie este aceea a
unui fragmentarism care ar presupune o cheie de
interpretare ce se doreste a fi descoperita in cele
din urma in subtext, pe parcurs, asistam la un soi de
exercitiu al fatalitatii, prin care toate personajele
impart, de fapt, aceeasi poveste.Luna verde, in
aparentulsdufragmentarismcucareincepe, propune
redarea frustd a fatetelor unei realitdti actuale, care
planeaza in jurul relatiilor interumane, precum si a
cauzalitatii acestora. Ceea ce intrigd, in primul rand,
la filmul lui Alexa, este modalitatea transanta de
tdiere a cadrului si dinamismul oscilant al camerei,
prin care ni se prezintd o banalitate aproape brutala,
configuratd in jurul unor discutii si digresiuni
aferente ce nu reusesc, de cele mai multe ori, sa
capete concretete. Personajele povestesc pasaje din
filmele care par cd seamana cu absurdul realitatii,
vorbesc despre J. D. Salinger si despre una dintre
povestirile sale, initiind mici acrobatii textuale,
ascultd Placebo, fie pentru cd muzica ii fascineaza
intr-un mod inexplicabil, fie pentru cd versurile
ascund ceva mult mai profund de decodificat,
comenteazad chiar si semnificatiile absconse ale
unei picturi ce nu pare a fi, la prima vedere, deloc
speciald, vorbesc despre alte personaje cu care nu
se vor intalni sau care, de fapt, nu influenteaza cu
nimic parcursul lor etc. Din amalgamul neomogen
de replici care, pe de o parte, produce acea iluzie a
rupturii, a fragmentarului, ademenindu-ne sa privim
filmul cu scepticism, sd asteptdm incordati cheia
de interpretare a intregului scenariu, iar, pe de altd
parte, senzatia unei participari involuntare in acest
peisaj frust al banalului, ideea centrald ce pare sa
prinda contur este aceea cd in cadrul realitatii pe
care cu totii o impartasesc, fiecare isi defineste o
versiune autonomd a unei existente ce depaseste
adesea granitele verosimilului. De fapt, in Luna
verde, realitatea devine o formd de manipulare
a propriilor asteptari si iluzii. Personajele lui
Alexa Visarion oscileaza intre aparente si dorinte,
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intre fragilitate si repulsie, pana cand ajung sa se
autosubmineze. Relatiile stabilite intre ei ating,
astfel, cdnd cele mai curate sicane prietenesti,
cand punctele nevralgice ale tensiunilor de ordin
ierarhic care inalt3 sau subjuga. In film (si, evident,
nu numai aici) ierarhiile sunt doar un prilej de a
exploata dimensiunea sufleteasca a personajului
pus in fata unei realitati pe care si-o creeazd singur.
Dacd o parte a povestii se fundamenteazd pe
premisele unor relatii aproape camaraderesti dintre
personajele lui Tudor Istodor si al Andreei Vasile, la
celdlalt capat ni se prezintd drama unei fete (loana
Anastasia Anton) care dezvolta fatd de fratele sdu
violent (Alexandru Potocean) o dependentd aproape
infantild, bolndvicioasa si necesara.

0 scend esentiald in identificarea acestui simulacru
evenimential, ce pare sd stea la baza scindarii
personajului de realitatea celorlalti, este scena
dansului cu mireasa ce are loc intr-un restaurantul

BANCA
ARAl g

aflat in drumul pe care Rézvan, Irina si Serban
trebuiau sd-l parcurgd pana in Brasov. Tot astfel,
Razvan este singurul care, in cele din urm3, pare sa
se confunde cu iluzia realitdtii sale, pierzandu-se
n intuneric, alaturi de o fatd pe care o salveaza de
la moarte. Finalul deschis nu numai ca nu rezolva
problema ce planeazd in jurul dimensiunilor realului
si ale fictiunii care animé existentele tuturor, ci sine
oferd premisele unei interpretdri ce exclud cu totul
verosimilul din structura intregului film.

Astfel, departe de a reprezenta un film care isi
etaleazd, incd de la prima vizionare, cheile de
interpretare, Luna verde a lui Alexa Visarion
presupune un exercitiu cinematografic inedit
si intrigant, prin care spectatorul se vede pus
in situatia nu numai de a-si recunoaste limitele
proprieirealitati (fictive), ci de a alege sé o demoleze
sau, din contrd, s se piardain ea, pana la confuzie. ll
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Diana Nechit

CARPATICA

Cenusareasa:

intre traditie

rizontul de asteptdri in fata unui basm

clasic este previzibil si greu de modificat,

mai ales in perceptia unui public ce tine la
comoditdtile lui interpretative. Dar Joél Pommerat
este un vrdjitor textual si scenic cu o bogata traditie
n arta adaptarilor. Dupa ce a adaptat Scufita rosie si
Pinocchio, publicul se intreba ce oare l-a fascinat in
povestea cu dovleacul si pantoful de cristal.

De la primele imagini scenice intelegem cad nu
mare lucru, fiindcd autorul-regizor pérdseste destul
de repede schema clasica a basmului pe care o
inlocuieste cu o alegorie modernd, cu puternice
accente tragice. La Grimm si Perrault, moartea
mamei Cenusdresei este un moment ce se pierde
in substanta textuald a basmului, un moment uitat
si care nu intervine modificator in trama basmului.
La Pommerat, acest moment devine declicul actiunii
scenice, pe care fisi construieste noua creatie.
Cendrillon, printesa din basm devine Sandra, o fetita
cu alurd de bdietel, iar printul nu este tocmai un
print, ci un pusti rdutdcios, cu sexul nedeterminat,
tipul freak, ce pare a fi scdpat de la marele circ al lui
Tod Browning. Doar prin aceste elemente si deja
intelegem cd Pommerat s-a indepartat deja foarte
multdeoriginalulbasmului.Sandraaregrijdde mama
sa bolnavad care, pe patul de moarte, ii sopteste fiicei
sale niste cuvinte abia perceptibile: promisiunea sa
nu o uite niciodatd si sa se gdndeasca la ea din cinci
n cinci minute, caci altfel va muri. Sandrafisi procura
un ceas care din cinciin cinci minute lumineaza ca un
brad de Craciun si canta un refren iritant pentru a-i
aminti fetei de acest juramant. Sandra isi urmeaza
tatal vaduv si las Tn casa mamei vitrege, tiranice si
a celor dousd fiice si in care isi trdieste incarcerarea,
in jurdmantul ei mortuar, pana in ziua in care regele
organizeaza o serbare in onoarea unui fiu depresiv,
care, de zece ani asteapta intoarcerea mamei sale ce
aplecat fard sa-i spunad nimic.

Ca in toate basmele moderne, eroina noastrd
traieste un rit initiatic intr-o lume a adultilor,
perceputd ca ostild si care, inevitabil, trece prin
proba iubirii. Toate ingredientele basmului sunt
prezente in spectacol, dar deturnate, modificate.
Castelul devine o casd din sticld, condurul, un
pantof de lac, iar zana ca bund, o magiciana de la
circ care trage mortal din tigard pentru a-si uita
nemurirea apasdtoare. Reprezentatia lui Pommerat
nu se lasd contaminatd de ispita celui de-al doilea
grad al scriiturii, ci rdméane ancoratd in descifrarea
misterului: care sunt acele cuvinte care ne pot
ucide, incetul cu incetul, sau ne pot salva? Substanta
textului malaxeazd aceeasi materie prima: aceea a
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@ o Cici Olsson

legaturilor, de familie sau sociale, acele legaturi care
ne tinaproape, ne trag sau ne sugruma. De ce Sandra,
in masochismul ei acceptd toate corvezile casei?
Nu din speranta de a fi sarutatd de un print care o
va salva de destinul ei. Nu. Ci, ne spune Pommerat,
pentru a umple cu disperare o viatd zdrobita, irosita
prin durerea provocata de pierdere, de absenta.
Atunci cand Cenusdreasa noastrda modernd se
loveste, in ziua balului, de print, se aude un zgomot
ciudat, un boom care suna a gol, ca si cum iubirea,
in esentd, nu este decat o cutie de rezonantd a
propriilor noastre dureri reprimate. Joél Pommerat
creeaza un univers oniric, sugerat printr-o regie cu
spectaculoase efecte vizuale si care-i conduce pe
spectatori intr-o calatorie initiaticd. Secventele
narative ale basmului modern se leaga una de alta,
ca intr-un puzzle urias. Tot spectacolul, inca de
la primele secvente, poartd amprenta autorului-
regizor. Inainte chiar ca personajele s intre in scens,
spatiul gol se umple de marca sa: fondu-ul negru
lasd imaginatia spectatorului sa patrundd intr-un loc
vecin cu visul. Muzica se inldntuie cu sobrietate in
note suple, ce par a recompune un cantec de leagan

iterara si basm modern

contemporan si care vizeaza patrunderea in acest
spatiu al basmului modern. Apoi, spectatorii sunt
surprinsi de vocea naratorului — vector esential al
acestei balansari in spatiul oniric. De data aceasta,
Pommerat opereaza o deplasare, o mutatie: vocea
este din off, feminind, cu un accent puternic, iar
barbatul de pe scena se exprima prin gesturi ca in
cinematograful mut. Maniera prin care Pommerat
transfigureazd basmul, pe care preferd sa-l
numeasca mit — departe de-al indeparta de textul
sdu cel mai cunoscut, intareste unitatea tematicd a
universului sdu personal.

Astfel, dacd Cenusdreasa std intr-o constelatie a
figurilor mitice, personajul Sandranu esteindepdrtat
de cel din piesa precedenta a lui Pommerat ,Camera
mearece.Se simte vointa luiPommerat de a-siancora
personajele intr-o realitate triviala care devine
apdsdtoare. Orice forma de idealism este reprimatd,
nu exista nicio progresie idilicd in parcursul
personajelor sale, ci doar o sudoare a fondului
tragic al copildriei: frica, singurdtatea, cosmarurile,
speranta, pierderea mamei, toate proiectate intr-o
lume a adultilor, opresiva si restructurantd. ll
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Andreea Tudosa

Circ si gastronomie.
Cuisine & confessions

@ © FITS Paul Baila

ompania de teatru-circ Les 7 doights de la main

deschidesectiuneadeteatru-circafestivalului

printr-un spectacol care reuneste elemente de
acrobatie, echilibristica si voltija: jonglerii, sarituri
hula hoops, contorsionism la sol si aerian, jocuri
icariene, banquine, catargul chinezesc, la care se
adauga expresia pura a dansului contemporan. Desi
cei noud performeri vin din Canada, background-
ul cultural este unul diversificat: Canada, Franta,
SUA, Suedia, Rusia si Argentina. Discursul dramatic
este inspirat din publicatia lui Suzzane Taylor,
Young and Hungry si este construit nu doar prin
componenta vizuald, auditivd si dinamicd, dar si
prin simtul olfactiv, care este implicat in pregatirea
corespondentului gastronomic al povestii fiecdrui
artist-personaj. Numele performerilor sunt pastrate,
ceea ce plaseaza actantul undeva intre omul artistic
si artistul umanizat, fard dominanta vreunei parti.
Intr-un echilibru corporal mobil si avand certitudinea
aplicabilitatii legilor fizice asupra trupului uman,
omul poate fi ingenunchiat doar prin atacul asupra
simturilor, prin declansarea unor amintiri. Ipostaza
omului infrant de zei prin legile naturii este redatd
de povestiri tragice, transpuse sub forma unui
monolog in miscare. Copildria este perioada cea
mai diversificatd din punct de vedere senzorial,
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deoarece autocenzura si ingreunarea simtirii nu
se aplicd - reflexele sunt in formare. Din acest
motiv, fiecare actor a avut un solo de prezentare a
Copildriei intr-un peisaj generic, iar fiecare astfel
de moment stdtea sub semnul unui deliciu culinar.
Cele mai reprezentative momente s-au referit fie
la o copildrie plind de ndzbatii, precum cea a lui
Gabi, care a reprezentat-o printr-un moment de
dans contemporan, fie la un inceput defectuos din
punct de vedere emotional, precum cea a unui tata
mort sau dispdrut, dar, in orice caz, absent din viata
fiului sdu, Matias, de la varsta de 8 luni. Pana si masa
rotundd din amintirile lui Pablo pare s& i fi dezvoltat
obsesia pentru cercuri, anuland orice colt care l-ar
putea rdni. Aceste pasaje sunt alternate de coregrafii
culinare asemeni musical-urilor de pe Broadway,
in care sunt antrenati spectatori cdrora le este
servita cina, primesc si ofera declaratii de dragoste
rostite sau cantate. Coloana muzicald este cea care
oferd ritmicitate spectacolului, regizorul muzical
Sébastien Soldevila selectand pasajele muzicale
care sunt compuse exclusiv pentru acest spectacol.
Actorii introduc in scend instrumente muzicale
precum acordeon, chitara, sau muzicutd, ceea ce
sustine pregatirea acestora pluridisciplinard pentru
formarea unui artist complet. Ce s-a aflat in meniu?

T
!@ TRANSGAZ

MAGISTRALA ENERGIE!

@ © FITS Paul Baila

Dincolo de momentele muzicale, de dans si de circ,
spectatorii au fost invitati, la finalul reprezentatiei,
la o portie de spaghetti si s& guste mic-dejunul
copildriei - banana bread. Unei experiente efemere
aspectacularului dramatic i se aldtura o degustare a
simturilor, intrucét fiecare incursiune in gastronomie
genereaza emotii si creeazd relatii. Se pun sub
semnul intrebdrii atdtea mese despre care nu stim
cine le-a gatit pentru noi si ce sentimente au fost
investite n actul creatiei. Dacd gdtitul este un act de
iubire, unui condamnat la moarte cinefi gdteste ultima
masd? Filosofiei spectacolului ii gdsesc un sens
critic asupra unui confort care atrage consecintele
ignorantei. Fiecare masd servitd in oras, fiecare
sandvis cumparat, sunt lucrurile obtinute printr-o
simpld tranzactie, fard a avea rezultatele unei munci
dedicate. Spatiul de desfdsurare a spectacolului
este o bucatarie modernga, personalizatd, locuitd,
un loc al amintirilor care sunt o investitie mult mai
generoasa. De la tatal care a servit ultima masa intr-
un lagar, la banana bread, care i-a adus zambetul
pe buze fiecdrui spectator, rémane doar impulsul
descoperirii propriei retete care ne face si ne
simtim acasd. W
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Monika Tompos

Fara gluma nu se poate!

J J] Cum vorbesc la telefon un evreu destept si unul
prost?” — ,Din America in Europa”. Astfel s-a
incheiat spectacolul Muttersprache Mameloschn

de la Teatrul German din Berlin. Un spectacol al unei

povesti, un spectacol care dovedeste cd istoria nu se
repetd, cicdistorianu a trecut niciodatd si cd aceasta
este mereu prezentd, un spectacol care aduce cu
sine umorul fara de care nu se poate supravietui,
un spectacol care sustine cu cele mai concrete
argumente cele trei etape ale vietii — 1. Mama ARE

INTOTDEAUNA dreptate, 2. Mama NU ARE NICIODATA

dreptate, 3. Mama A AVUT DREPTATE.

Mameloschn inseamna pe limba idis limba materna.
Spectacolul Muttersprache Mameloschn este titlul
care reprezintd limba in care se exprimd mamele
evreice. O poveste a generatiilor care isi transmit
furia si greselile de gandire una alteia cu scopul de
a fi demascate de cei tineri, in speranta de a corecta
totul, pentru ca, in final acestia sa esueze si sd
inceapa sa se inteleagd reciproc. Suna demoralizant,
poate chiar trist, dar aici intervine umorul cu care
autoarea trateaza subiectul.

.Putem sa nu vorbim despre nimic?” este deviza de
la care pleaca aceasta, cautand sa nu moralizeze nici
mdcar un pic, ci sd indemne spre bucuria de a esua.
Esecul ne ajuta, in final, sd afldm mai multe despre
cine suntem. Dacd ne dam ocazia s& esudm unul in
fata celuilalt vom sti, in final, putin mai mult unul
despre celdlalt.

.Vino sa mad vizitezi” spune Rahel, personajul din
perspectiva caruia a scris Marianna Salzman piesa
de teatru. Ndscuta in 1985 in Wolgograd, autoarea
piesei isi petrece copildria la Moscova iar apoi
studiaza literatura si teatrul la Universitatea din
Hildesheim, mutandu-se apoi la Berlin unde studiaza
scrierea scenicd la Universitatea de Arte. Urmasa a
mentalitdtii post-holocaust, scrie aceastd piesa din
punctul de vedere al copiilor traumatizati, urmasi
ai generatiei ,sterse”. lar acum, acesti copii apar in
fata lumii, aclamand o viatd cu egalitate de sanse,
nu cea in care sunt expusi sau admirati, in muzee, ci
aceea in care cultura lor este transmisa generatiilor
viitoare. Trei femei din trei generatii diferite, bunica,
mama si fiica sunt personajele care alcatuiesc
povestea. Bunica evreica, fostd spioana a regimului
nazist, fiica farda mama si care descopera la o varstd
destul de Tnaintata cum aceasta a avut permisiunea
de a pdrasi tara, fiind evreica, dar si fiica, lesbiang,
hotaratd sa invete idis, s se mute in Statele Unite
ale Americii si sd i se explice terminologia si ritualul
pe care il aduce cu sine cuvantul kosher, pun sub
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Stefanescu ]

semnul intrebdrii identitatea, apartenenta si patria.
Ce insemnd sd fi trait acum 50 de ani ca evreu in
RDG? Chiar dacd s-ar fi schimbat cate ceva intre timp
si dacd permisiunile au devenit altele, intrebdrile
despre libertate si independenta au rdmas aceleasi.
Inscenarea lui Brit Bartkowiak scoate perfect in
evidentd aceste diferente de generatii, explordnd
o paletd largd de emotii transmise spectatorilor,
astfel incat, la sfarsitul spectacolului, numai umorul
scriituri textului te impiedica sa nu plangi.

O scend plind de scaune vechi si noi, pentru copii
si pentru adulti, scaune menite sd sublinieze
evolutia, un glob pamantesc care are sa simbolizeze
democratia si globalizarea si un magnetofon
care reprezintd trecutul, alcdtuiesc decorul in
care se desfasoard actiunea. Certuri intre cele
trei femei, tipete, urlete, caderi nervoase care se
transforma in bucurie si cantec, toate dovedesc o
prestatie actoriceasca precisa care aduce in lumina
sentimente din cele mai ascunse fatd de subiecte in
mod normal tabu, precum nazismul, antisemitismul

@ © FITS Dragos Dumitru

si homosexualitatea.

.In mod normal, dacd ar fi fost numai barbati pe
scenad, nu s-ar fi intrebat nimeni de ce nu joaca nici o
femeie in spectacol, dar aceastd inscenare starneste
curiozitatea” spune autoarea intr-un interviu legat
de acest subiect. ,Mamele sunt privite ca fiind de
obicei firave si neimportante. Faptul cd nici un barbat
nu ajunge sa fie prezent, efectiv, in spectacol si in
poveste se poate traduce ca un manifest impotriva
teatrului burghez, in care femeia ori este sacrificatd,
ori este puternic sexualizatd.” Un moment de cantec
si de veselie simbolizeaza mutarea fiicei Rahel in
America si, astfel, destramarea, dar si reintregirea
familiei. Scaunele sunt impinse cdtre spatele scenei
si asa, vietile celor trei femei se umplu de spatiu,
ingdduindu-si sa ,respire” si
inteleaga.

sa incerce sa se

Laitmotivul a fost, este si va ramane: ,Multumesc cad
nu intrebi nimic”. M
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Monika Tompos

Pe urmele lui Harap Alb

@ © FITS Adrian Bulboaca

J J 5 au tréit fericiti pana la adanci batraneti”.
Aceasta este concluzia pe care a sugerat-o
Gavriil Pinte Tn spectacolul de la Teatrul Gong

din Sibiu, dupd Povestea lui Harap Alb.Basmul scris

in 1877 de lon Creanga capata valente moderne in
spectacolul lui Gavriil Pinte. Scenografia, aparent
simplistd, se transformd, dintr-o datd, intr-un joc
interactiv intre actori. Masti care se detaseaza de
corpurile de lemn ale personajelor, siluete de pasari
imense care ,ies la barfa”, profitdnd, astfel, de
privilegiul de povestitor al actiunii spectacolului,
jocuri de umbre, un cal ale carui copite alcatuiesc
ritmul aventurii personajelor formeaza universul lui

Harap Alb in drumul sdu initiatic. Acesta va nvata

ce inseamna prietenia, curajul si sinceritatea si va

primi, in schimb, fericirea ,pana la adanci batraneti”
alaturi de printesa sa, fiica imparatului Rosu.

Regizorul propune un spectacol vivant, adecvat
varstei copildriei, dar care reuseste cu brio sd
captiveze si audienta formata din adulti, care se
incumetad instinctiv, fara o intentie neapdrata sa se
bucure, sa spere, ori sa se supere aldturi de eroul
povestii si sd aplaude pe ritmul muzicii aldturi
de cei mici. Muzica traditionald maramureseana
aduce un plus de farmec rustic si umple de veselie,
umor si spectacolul fidel textului
original al regizorului roman, cunoscut, dealtfel,
pentru spectacolele moderne montate in spatii
neconventionale, care il definesc ca fiind un regizor
iesit din canoanele teatrului care se face in sala.

Roxana lonescu creeaza conceptul scenografic al
spectacolului, viu si colorat, plin de fantezie, exact
asa cum l-a imaginat si lon Creanga, cu personaje

nerdbdare

din lemn si hartie. Schimbarile de decor si costume
se fac la vedere, iar povestea parca prinde viatd
spontan, odatd cu micile interventii ale pasarilor
povestitoare. Hartia simbolizeazd o lume fragila
creatd din vise si iluzii, gata sa se destrame odatd
cu fiecare incercare pe care o confrunta eroul. Role
de carton, materiale reciclabile, 2mp de lemn de
tei, in combinatie cu structuri metalice si obiecte
realizate in papier maché constituie decorul scenei,
de o creativitate iesita din comun, dar si ,jucariile”
folosite de actori, cu o precizie elvetiand si o
indeménare demnd de cateva siruri abundente de
aplauze.

Mircea Corcoveanu creioneaza un Harap Alb tanar,
plin de umor si de curaj, iar Lucia Barbu, Leo-Nora
Bacanu, Barbara Crisan, Jend Major, Gabriela Mitrea,
Raluca Pavel, Adrian Prohaska si Angela Paskuy i
se aldturd cu mare fidelitate in cdlatoria vizionard
sugeratd de regizor.Adrian Tibu, managerul Teatrului
pentru Copii si Tineret, Gong, din Sibiu declara
wva fi cu sigurantd unul dintre cele mai asteptate
spectacole de animatie din acest an”. In ceea ce m3
priveste pe mine, pot spune cd este cu sigurantd una
dintre cele mai frumoase, alerte si pline de fantezie
inscendri pe care am avut ocazia sa le vad. Gavriil
Pinte reuseste, impreund cu actorii spectacolului,
sa rdpeascd publicul si sa il transpund in lumea
magica si purd a frumoasei copildrii, iar Harap Alb
reuseste si el impreuna cu prietenii sdi, sa il invinga
pe omul span si pe impdratul Rosu si sa o cucereasca
pe printesa cu care va trdi fericit pand la adanci
batranetiin imparatia imparatului Verde. Il

@ © FITS Adrian Bulboaca
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Cosmin Popescu
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Piata Mare sub Big Bang

roblema nasterii lumii nu este noud, insa a

cautat ntotdeauna noi forme de expunere

si de reprezentare in imaginarul colectiv al
omenirii. Pornind de la acele forme de materie si
de existentd primordiale care guvernau spatiul si
timpul, spectacolul francezilor de la Plasticiens
Volants aduce pentru publicul sibian o alegorie
a nasterii universului, manifestatd prin imagine,
animatie si fascinatie. Abordarea cosmogoniei pune
pe cerul noptii, observabil din Piata Mare, o idee
excelentd, reprezentatd prin himerele monstruoase
ale timpului si coliziunile dintre acestea, lasand
impresia placuta a unei caldtorii prin spatiul celest
al rasaritului universului.

Solutia gasita pentru aceastd reprezentatie mizeaza
pe manevrarea unor papusi gonflate gigantice, care
vin sd interpund mici planete cu inel, luni, ochi care
vegheaza si alte corpuri cosmice care graviteaza in
jurulunuisoare dominant. Ceasul, care sta sa acopere
tot universul, in negura timpului, are o miscare lentd
sau acceleratd, continuad sau discontinud, este un
element-simbol al intregului spectacol. Monstrii
galactici veniti sd& nimiceascd lumi nou-nascute,
impresioneaza prin plutirea calmd pe cerul noptii
originare. Ins3 solutia care nu a fost gésitd inca si
care, poate cd nici nu a fost cdutatd de data aceasta,
este cea a misterului nasterii universului si a
dezvaluirii scopului acestuia, fapt relevat prin apelul
poetic si expresiv al manifestatiei.

Lumea propusa este una a haosului primar, a unui
balet aerian, definita prin abstractie, prin culoare,
si printr-o infinita frumusete care incearca sa ne
apropie de un moment greu de perceput, nsd usor
de imaginat, incearcd sa ne dea, dacd nu un raspuns,
atunci o impresie intrebarilor: ,Cine suntem?”, ,De
unde venim?”, ,Incotro ne indreptdm?” Anticipativ si
totodata predictiv, spectacolul se deschide printr-o
proiectie care este plasata intr-un plan secund, insa
care ar putea simboliza, pana la urma, chiar o cheie
de interpretare a destinului uman.

Efectele de lumini, muzica din variate registre
si intreg ansamblul de marionete plutitoare,
manevrate de la sol, au pregatit o inchidere, intr-un
ton misterios, dar colorat si fascinant, a primei seri a
editiei a 22-a a Festivalului International de Teatru
de la Sibiu.

Spectacolul este creatia Marc Bureau si a avut
premiera la Libourne, in cadrul Festivalului Fest'Arts
2011, dupa care a fost promovat prin turnee la nivel
mondial. l
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Alba Stanciu
Carmen, in Neapolitan Dialect

Aninteresting strand of the Italian theatre
performance approaches elements of a classical
opera composition using a commercial musical
formula. Carmen, directed by Mario Martone, is an
interesting musical and stylistic reworking of the
themes and motifs of the well-known opera in the
style and the spirit of the Neapolitan tradition.
KEYWORDS: PERFORMANCE, ARIA, SHORT STORY,
VOICE, DRAMATURGY.

Alba Stanciu
How to Explain the History of

Communism to Mental Patients
Theatricality and Parody

How to Explain the History of Communism to Mental
Patientsis a performance in which theatricality
becomes synonymous with comedy and the visual
effects are achieved by minimal means. The most
remarkable thing about this performance is the way
the director has managed to use the acting space
effectively, adapting it to continual changes in the
configuration of the group, with a view to creating
meaningfulimages and symbolic allusions.
KEYWORDS: PERFORMANCE, POSTMODERN,
HISTORY, COMMUNISM, IMAGE.

Anda lonas
Dramaturges and Dramaturgy in
Contemporary Germany

The conference entitled The Practice of the German
Dramaturge took place on the first day of the
Festival, introducing Ranate Klett (dramaturge,
theatre and contemporary dance critic,
correspondent for some German publications in
New York, Paris, Rome) and Ulrich Beck (a highly
experienced assistant dramaturge at the Maxim
Gorky Theatre in Berlin, at Deutsches Theater

and at Burgtheater) as guest speakers. The event
was chaired by the critic Octavian Saiu, and the
discussion opened with a definition of the terms,
continued with a brief history of the notion of
“dramaturge,” and moved on to a contemplation of
the new opportunities opening up every day in this
sector of the performing arts.

KEYWORDS: DRAMATURGY, PERFORMING ARTS,
TEXT, PHENOMENON, PUBLIC.

Andreea Tudosa
Cuisine & Confessions

The circus theatre company Les 7 doigts de la main
opens the circus theatre section of the festival
with a performance that combines juggles, hula
hoop jumps, contortions, Icarus games, banquine,
the Chinese mast, alongside the pure expression of
contemporary dance. The theme is that of memories
created and evoked through the art of cuisine.

The performance is imbued with a playful spirit:
the characters/performers cook, sharing stories,
feelings, emotional states. The setting reproduces
a typically American kitchen and the original score
highlights both the performers’ solos and the
group scenes, in a successful presentation by the
Canadian company.

KEYWORDS: CIRCUS, PERFORMANCE,
PRESENTATION, PLAYFULNESS, SCENERY.

Andrei C. Serban

The Ordinary vs. the Simulacrum
The Green Moon, by Alexa Visarion, in all

its apparent fragmentariness, proposes an
uncompromising portrayal of those facets of a
present reality that are likely to affect interpersonal
relationships, as well as their causes and effects.

Of the miscellaneous collection of lines spoken by
the characters, the central idea that we can extract,
quite apart from the development of the conflict,

is that inside a commonly shared reality, each
character constructs his/her own private version of
an existence that often crosses the boundaries of
verisimilitude.

KEYWORDS: POSTMODERN, JOURNEY, CHARACTER,
ORDINARY, HIERARCHY.

Cosmin Popescu
The Big Square under the Big
Bang

The fascination for the Big Bang mystery filled

up the sky in the big city square during the
performance given by the Plasticiens Volants
company, who introduced to the public of the
Festival a new form of expression for the creation
of the universe and of primeval life forms, which
—following a ballet choreography — energized and
captivated the crowds.

KEYWORDS: BIG BANG, UNIVERSE, INFLATABLE
PUPPETS, MYSTERY, COLOUR.

Diana Nechit
The Sicilians vs. the Thespians

Yesterday, Pirandello and the French language were
the unquestionable stars of the evening. Moreover,
the performance paid tribute to the theatre and

to comic invention, in a superlative production
concept that brought to the fore the meta-theatrical
performance, typically drawing attention to its

own inner workings, to its inexpressible essence:
the construction of character and plot, of the very
action that keeps the audience in that state of
cathartic dreaming.

Diana Nechit
Cinderella - between Literary
Tradition and Modern Fairy Tale

Joél Pommerat rewrites, in a modern key, the story
of Cinderella and turns it into a modern myth,
which acquires the significance of a rite of passage,
suggesting the (in)adaptablity of a child’s world

to that of an adult. A detail that went unnoticed in
the classical story assumes the force of revelation
in Pommerat’s fairy tale and opens the door to an
world of dreams where the female character has to
contend with her own inner self, her own visions, in
a mise-en-scene bristling with strong visual stimuli.

Monica Tompos
Nothing Gets Done without the

Fun!

Mameloschn is the Yiddish word for mother tongue.
The title of the performance, Muttersprache
Mameloschnrefers to the language spoken by
mothers; by Jewish mothers. It tells the story of
generations that pass down from parent to child
their anger and their flaws in judgment, so that the
younger generations should discover and expose
these flaws, in hopes of correcting them, only to end
up failing and beginning to understand one another.
Brit Bartkowiak's approach effectively foregrounds
all these differences between generations,
exploring a wide range of emotions that are
communicated to the audience, so that, by the end
of the performance, the only thing that prevents the
viewer from crying is the jocularity of the text.
KEYWORDS: PERFORMANCE, MOTHER, SCRIPT,
DIRECTING, THEATRE.

Monica Tompos
Tracing Harap Alb’s Footsteps

The fairy tale written by lon Creangd in 1877
acquires incredibly modern qualities. The
apparently simple, minimalist stage design
effortlessly turns into an interactive game

among actors. Gavriil Pinte and his cast manage

to captivate the audience, transporting them to
the pure, magical, wonderful world of childhood.
Nor does Harap Alb ever disappoint the viewer,
succeeding, together with his friends, in defeating
the Bald Man and the Red Emperor, as well as in
conquering the heart of the princess with whom he
will live happily ever after in the Green Emperor’s
kingdom.

KEYWORDS: FAIRY TALE, SCRIPT, ADAPTATION,
PUPPETS, ACTOR.
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