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Mesajul E.S.

Michele Ramis,
Ambasadoarea Frantei

unt deosebit de fericita sa va
Strimit acest mesaj. Si trista

in acelasi timp. Anul trecut,
am fost alaturi de dumneavoastra
la deschiderea festivalului, in
sezonul Franta-Romania. Eram pe
punctul de a reveni la Sibiu pentru
a treia oard consecutiv la sfarsitul
lunii iunie. Aparitia brusca a crizei
sanitare, din pacate, nu o mai
permite.
Daca aceasta criza ma impiedica
sa fiu prezenta cu dumneavoastra
la Sibiu, ea nu poate impiedica
sprijinul pe care Franta il aduce in
fiecare an Festivalului International
de Teatru Sibiu, si directorului séu,
Constantin Chiriac.
FITS este unul dintre cele mai
importante festivaluri de artele
spectacoluluidin Europasidinlume:
intdmpina trupe si participanti
din 70 de tari in fiecare an. De
asemenea, este o platforma pentru
intalniri, dezbateri intre experti si
cercetare pentru doctoranzi.
Anul acesta, festivalul se va

1n Romania

desfasura exclusiv online, o editie
inovatoare si fdra precedent.
Constrangerea digitald nu a oprit
dinamismul festivalului.

1l felicit pe Constantin Chiriac si
echipa sa pentru aceasta schimbare
rapida si impresionanta. Cu peste
80 de spectacole online gratuite,
transmise zi si noapte, si redifuzari
pana in decembrie, acest festival
online va fi, cu siguranta, primul
de acest fel din lume, datoritd
importantei sale si a relatiilor pe
care le are in multe tari, din Europa
si Asia, In special.

Povestea festivalului si a prieteniei
sale cu Franta continua sa fie
construitd, dupa sezonul bogat
Franta-Romania, asa cum
este ilustrat de parteneriatul
dumneavoastra cu Théatre de
la Ville Paris si directorul sau,
Emmanuel Demarcy-Mota. In acest
an, aproape doudzeci de spectacole
si intalniri cu artisti francezi vor fi
programate online de FITS: teatru,
muzicd, operd, spectacole de

strada, dans, conferinte. Cu nume
mari: productii de Robert Wilson,
spectacole ale Operei de Lyon,
companii precum Kéfig sau Groupe
E, productii de Théatre des Champs
Elysées sau Théatre de la Ville,
conferinta lui Emmanuel Demarcy-
Mota ...

Suntincantata cd Institutul Francez
din Romania este unul dintre
partenerii FITS.

Criza sanitara ne-a dezvaluit
importanta culturii ca experienta
umana impartdsita, ca hrand
colectiva esentiald, chiar si, sau
mai ales, In perioada de izolare. Sa
invatdm astazi cum sd ne sprijinim
artistii, creatorii si festivalurile
majore in fata incercérilor! Dupa
cum a spus presedintele Emmanuel
Macron, impreuna trebuie sa
aparam cultura europeana si sa
sprijinim creatia independenta.

Vi doresc tuturor un festival 2020
foarte frumos!



Trei surorsl.
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Cand Cehov il intalneste pe Stein

Diana Nechit

eter Stein a creat Trei surori de Cehov,

in 1984, la Schaubiihne din Berlin.

Aceasta reprezentatie este pentru
istoria regiei europene un reper in arta de
a face teatru. Pentru majoritatea exegezelor
artei spectaculare, montarea lui Stein cu
Trei surori este inainte de toate un dialog
artistic de o mare bogatie intre maestrul
rus, Stanislavski, si marele regizor neamt.
Peter Stein nu-l copiaza, nici nu-l imita pe
Stanislavski, atunci cand monteaza Cehov,
ci doar studiazd sugestiile de interpretare,
jocurile scenice, alegerile scenografice
elaborate deacesta impreund cu decoratorul
Simov si reia, alaturi de trupa sa si cu
ajutorul noilor mijloace tehnice, propunerile
cele mai stimulative. Reprezentatia este
rezultatul mai multor ani de lucru si este un
reper pentru ceea ce inseamna documentare
teatrald, reconstituire artistica si creatoare
a unui model mitic. Pe langd consultarea
caietelor de regie ale lui Stanislavski, a
unor notite de studiu inedite relevatoare
pentru etapa unui parcurs artistic si teatral
care graviteazd in jurul naturalismului si
autenticitatii, trupa lui Stein a realizat o
adevarata imersiune in toata filmografia din
jurul lui Cehov si Stanislavski. Aceasta etapa
de cercetare este esentiald pentru recreerea
scenicd a ideii de rusitate, dar si pentru
integrarea metodei stanislavskiene.
La toate acestea se adaugd perspectiva
filologica pe care Peter Stein o aplica lecturii
lui Cehov. In lucrarea Cehovul meu (publicati
la Paris, la Editura Actes Sud Papiers), Peter
Steinrecunoaste ca montarile sale cehoviene
sunt, inainte de orice, o decorticare
personald a lumii rusesti, ,orice punere in
scena care se bazeazad pe univocitate trece
pe langa Cehov. Exista textul si supratextul:
ambele trebuie sd fie analizate scenic
simultan”. Pentru marele regizor german,
orice simplificare textuald inseamna o
ucidere a textului si implicit o abatere de la

estetica sa regizorald. Spatiul teatral are o
alta dimensiune in viziunea regizorala a
lui Stein care mdrturisea intr-un interviu
acordat lui George Banu ca scena clasica i se
pdrea prea stramtd, regizorul dorind sd iasa
din teatrul italian, din teatru pur si simplu.
Stein nu creeaza scenografia doar pentru
scena, ci pentru intreaga sala, care devine un
decor monumental, aproape la scara de unu
la unu pentru spatiile imaginate. O analiza a
sistemului didascalic cehovian expliciteaza
alegerile lui Peter Stein care a creat doua
tipuri de spatialititi convergente. In textul
cehovian existd doud tipuri de spatii, unul
in fata scenei, altul in spatele ei. Pentru a nu
oculta viziunea asupra scenelor petrecute in
al doilea plan, Stein a preferat o pozitionare
transversald, construind doud spatii pe
diagonala, in dreapta siin stanga scenei, cu o
deschidere spre gradina. Monumentalismul
spatiilor alese 1i permite crearea efectului de
profunzime. Astfel, actul al treilea, cel mai
intimist din piesa cehoviana, desi reprodus
in acelasi spatiu, gratie perspectivei spre
gradina, redd exact intentia auctoriald
si regizorald. In constructia spatiald,
Stein a ponit de la aceeasi recuperare
istoriograficd, folosind imagini si filmari de
arhiva, creand un decor pentru fiecare act.
Regizorul mizeaza pe un asemenea grad
de autenticitate, incat spectacolul pare a
fi o reconstituire scenografica, aproape
muzeald a universului cehovian, care
indeparteaza orice umbra de butaforie, de
artificial. Luminozitatea aproape naturald,
mai degraba cinematografica decat teatrala,
contribuie, de asemenea, la acest efect
de naturalete sau naturalism, pe alocuri.
Succesiunea temporala in care cele patru
anotimpuri alterneaza in cele patru acte,
resimtite fizic. Pe langa utilizarea spatiului,
a relatiilor dintre lumina si intuneric,
extrem de fin reglate, montarea speculeaza
si muzicalitatea unei partituri verbale, Stein

impunand actorilor o apropiere cat mai mare
de impecabila rostire actoriceasca rusa.

Stein  reasambleaza o nouad viziune,
redimensionand scenele sau diseminand
fidele

modelului, dar mai adaptate cotidianului

mai multe actiuni simultane,
nostru, mai putin princiare, desi persista
vizualul cinematografic al filmelor de epoca.
Acelasi proces de normalizare este aplicat si
pentruactorii care reproduc o banalitate mai
umana si mai putin solemna. Patina timpului
a intervenit pentru a plasa al doilea nivel
de memorie pe fiecare prezenta scenica,
in sensul ca fiecare gest este imediat si este
rezultatul unui proces psihologic prin care
actiunile secundare sunt disecate intern,
psihologic, predeterminate de aparitia
altor actiuni secundare. Aceasta dedublare
a intentiilor scenice creeaza o retea de
sugestii si senzatii. Relatiile dintre personaje
se stabilesc, mai degrabd, dincolo de
cuvinte, cu ajutorul privirilor, al miscarilor,
al gesturilor, al tensiunile care apar si chiar
al unor ciocniri corporale neasteptate, in
angoasa pe care o da izolarea.

Celor trei surori, celor trei gratii, celor trei
parce, Cehov le adauga o a patra figura, una
masculina, fratele Andrei, care altereaza
putin simbolul. Pe langa trioul central, mai
apar si alte simboluri, care dinamizeaza
curgerea evenimentiala: pasdrea moarta,
casa, Ivanov si melancolia lui, recurenta
calatoriei la Moscova, dar si incendiul,
care transmuta accentul de pe intimismul
situational de pandatunci, intr-uneveniment
colosal, de ordin public. Reprezentatia este
un tablou generic al unei aristocratii ruinate,
care se agata de valorile perimate ale vechii
Rusii, filosofand cu candoare si optimism
intr-o tara aflata pe marginea prapastiei.
Dar, atat Cehov, cat si Stein ofera si alte piste
de lectura, atemporale — cele trei surori se
zbat cu toatd energia tineretii lor pentru a
intalni un destin la indltimea aspiratiilor lor



si pentru a rezista cat mai multd vreme in
cadrul acestei utopii proiectate in aspiratia

caldtoriei spre Moscova, privita ca un Eden
in care toate aceste vise si iluzii se vor
materializa. Motivul célatoriei serveste la
reintegrarea unui album de familie.

Fiind o pi construita pe motive care
au aceeasi valoare, fara ierarhie intre ele,

Cehov nu lucreaza pe centrul de greutate,

incearca s se indeparteze si sa se indrepte

spre periferie: crearea mai multor intrigi pe

acelasi plan si care vor fi dezvoltate pe mai

multi ani, adica un ciclu romanesc, si nu

teatral. Acest reper al textului cehovian se
muleaza foarte bine pe constructia filmica
pe care Stein o da montarii sale. Replicile
personajelor, dupa ce depas zona de
curtoazie, de anecdotic, par sa se centreze pe
subiectul enuntat si, dintr-odata, are loc un
fel de glisare, iar cel care vorbeste incepe si
vorbeasca despre sine, singurul subiect care
le intereseaza cu adevarat pe personajele lui
Cehov. Personajele nu au unitate aparenta
si le vedem mereu din perspective diferite,
actionand mereu diferit fatd de cum ne-am

astepta. Textul lui Cehov este plin de ironie,

© Ruth Walz

stie mult mai

tocmai pentru ca ne arata
mult decat personajele sale: le cunoaste in
avans ticurile, maniile, destinul. Pentru a
mentine aceasta subtilitate ironica, actorii
incearca prin transpunerea textuala sa
comunice ceva mai mult decat comunica
textul la vremea lui.

Spectacol-document al unei epoci si al
unei metode de a face teatru sunt reunite
in actualitatea noastra prin sensibilitatea
creatoare a unui regizor de exceptie!
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Legendele teatrului european:
George Banu & Peter Stein

Diana Nechit

eatrul european are legendele ei, iar

Peter Stein este, fara indoiala, unul

dintre creatorii care au influentat
practica teatrala a mai multor decenii
a secolului nostru si continud sa o faca.
Reputatia pe care celebrul regizor neamt,
alaturi de trupa sa de la Schaubtihne, a avut-o
in Germania si in Europa este similara celei
avute de Berliner Ensemble in vremea lui
Brecht. Numele sau este indisociabil de o

istorie majora, politica si estetica a teatrului
european: cea a teatrului Schaubiihne din
Berlin, institutie pe care o conduce din 1970
in1987. De atunci, marele regizor s-a instalat
in Italia. Traieste intr-un loc aflat intre Roma
si Umbria, San Pancrazio, in ceea ce numeste
hacienda agricola, o proprietate cu plantatie
de maslini, un lac si o padure care se intinde
in jurul spatiului de locuit, a carei curte are
exact perimetrul scenei Teatrului Epidaurus

© Soeren Stache

din Grecia. La adapostul copacilor, o sala
de repetitii de dimensiunile celei de la
Schaubiihne. In acest spatiu ideal, care
poate sa adaposteasca o Academie de teatru,
Peter Stein continua sa imagineze proiecte
teatrale. De formatie filolog si istoric de
artd, alegerile sale au mers intotdeauna
inspre marile texte ale teatrului european:
Faust de Goethe (este singurul regizor care
l-a montat in integralitatea sa, 23 de ore),
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Wallenstein de Schiller (9 ore), Shakespeare,
Moliere,  Orestiile, —Oedip-rege,  textele
emblematice ale lui Cehov (publicul FITS
online are privilegiul de a vedea montarea sa
Trei surori), dar si altele mai putin cunoscute
semnate de marele dramaturg rus etc.

Sunt foarte multe interviuri, foarte multe
conversatii care i-au avut ca protagonisti
pe cei doi si toate au ceva in comun: o
intelegere dincolo de cuvinte, o comuniune
spirituald, intelectuala de mare exceptie,
care trece de la unul la celalalt, asemenea
unul flux energetic continuu. Asa s-a
intamplat si in cazul conversatiei prilejuite
de FITS, care a unit iar Parisul lui George
Banu de hacienda italiana a lui Peter Stein
si de Sibiul nostru festivalier. Online, dar
cu o sinceritate si o daruire de sine care
tin de zona memorabilului. Contextul
acesta pandemic are, cu certitudine, efecte
de distantare, dar nu si de indepartare;
forta atasamentului intelectual, spiritual,
prietenia creatoare dintre cei doi amfitrioni,
au eliminat orice efect de circumstanta,
de protocol rece si de conventionalism.
Firul evocativ s-a stabilit simplu si firesc
prin rememorarea evenimentului care a
marcat revederea celor doi, dar si instalarea
izolarii si, practic, incetarea unui mod de
existenta firesc si obisnuit nu numai pentru
cei din zona creatiei teatrale, ci pentru
toata umanitatea, fara exceptie. O seara de
repetitii pentru un nou Cehov, la un teatru
parizian, incheiata la restaurantul teatrului
si degringolada de dupa: parasirea Parisului
si a proiectelor, izolarea si linistea de la San
Pancrazio, departe de lumea teatrului, dar
inconjurat de naturd, de o naturd atat de
generoasd, de ,naturald”, incat, marturiseste
regizorul, ,ti-e greu sd crezi ca acest virus
a pornit din naturd”. O izolare lucrativa,
fizica, in padure, in parc, pentru a asigura
buna functionare a haciendei si a oamenilor
care depind de ea, dar, mai ales, un prilej de
a citi, la sfarsitul carierei, cartile cumparate
in tinerete si abandonate pentru ,un alt
timp” In cdutarea timpului pierdut de M.
Proust, Omul fara insugiri, de R. Musil si
Ulise de James Joyce. Alegerea acestor carti

-

AQUA

GUSTUL PURITATII

nu este pentru Stein ,0 maniera de a evita
prezentul, de a descoperi in memorie o
solutie”, ci vine dintr-un impuls diferit, acela
de a redescoperi vie placerea lecturii, dar si
ca o forma de rebeliune impotriva oboselii.
De exemplu, Proust ,ramane un autor
interesant pentru intelegerea de sine si a
proprie tale dezvoltari mentale”.

Printre proiectele pariziene ale lui Stein
se numadra si Tartuffe, Mizantropul, alegeri
care, in opinia lui George Banu, dovedesc
incd o datd predilectia regizorului pentru
un teatru de text, pentru teatrul in versuri,
dar si o atitudine polemica fata de ,aceastd
multiplicare de imagini” care este teatrul
Cu o remarcabila

de astazi. sinceritate,

Peter Stein isi marturiseste metoda de
lucru, vocatia de a face ,teatru de artd”,
de a se orienta spre ,marea literaturd”
Regizorul, la polul opus fatd de o mare
parte a creatiei teatrale actuale, vede in
text fundamentul oricarei actiuni teatrale:
Jtrebuie montat mergand la maximum
inspre intentia autorului, trebuie facuta
o analiza filologica precisa care trebuie
mai apoi transmisa actorilor. Acestia aduc
pe scend forta lor, viata, placerea jocului,
la care se adauga o estetica moderna, dar
baza trebuie s ramana intentia autorului.”.
Este rememorat efectul spectacolului Trei
surori, care la Moscova a avut un succes
enorm, rusii declardnd ca este intocmai
asa cum si-ar fi imaginat-o Stanislavski:
echilibrul intre clasic si modern, o lunga
documentare pentru a se apropia de ,spiritul
rus”, dobandirea de catre actori a calitatii
extreme a recitarii actoricesti ruse, dar,
mai ales, o atentie remarcabila acordati
spatialitatii pornind aproape integral de la
didascaliile lui Cehov. ,Cehov a facut totul,
nu eu!”, completeaza Peter Stein.

De la Cehov, discutia alunecd, pe nesimtite,
spre greci, spre Shakespeare, spre
esenta teatrului european, teatrul fiind,
in acceptiunea regizorului, o inventie
europeana care nu exista in afara spatiului
european: ,In afara Europei nu exista teatru,
exista forme teatrale, dar teatrul european

este atat de important, atat de imperialist,

CARPATICA

incat a cucerit intreaga lume. Si asta,
gratie textului”. Celelalte traditii teatrale
existente nu se bazeazd pe texte, ci pe
traditii, pe ritualuri, pe moduri de a actiona
etc. Conversatia celor doi ia foarte repede
turnura unui curs de teatru, iar singura
intentie care te anima in calitate de public
este sd absorbi totul, sa retii totul, pentru a
putea sa le decantezi mai tarziu, in liniste.
Pentru regizor, punctul zero al teatrului este
acel moment in care ,s-a decis introducerea,
intr-o situatie de ritual, de cantec popular,
de sarbatoare, unui intelectual individual,
autorul, care-ti spune ce trebuie sa faci”.
Urmatoarele repere mentionate au jalonat
discutia in aria lui Brecht si a teatrul politic
sau politizarea teatrului, a lui Shakespeare
Memory si a neputintei de a adopta pozitia
lui Jan Kott si a majoritatii adaptarilor
recente care converg spre o actualizare, o
contemporaneizare a marelui dramaturg.
Toate acestea dovedesc, inca o data,
importanta pe care regizorul o acorda
istoriei, distantarii si nu proximitatii.
Dincolo de toate aceste rememorari ale
unui parcurs profesional de exceptie, a unei
dedicatii profunde pentru teatru, ramane,
la final, o nuanta de tristete, nostalgica si
nu dramatica, ce tine de constientizarea
trecerii timpului, de acribia modelor si
gusturilor noi in teatru. Dar toate acestea
lasa loc unei alte vocatii definitorii pentru
regizor, cea de pedagog care, acolo, printre
maslini viseaza la crearea unei Academii de
teatru pentru tineri actori din toata lumea,
intr-un fel de recluziune monahala, si care,
astfel, sd asigure transmisia si continuitatea
vocatiei creatoare. Fraze si ganduri care
lasa loc unor dezbateri prelungite, puncte
de reflectie asupra istoriei teatrului, istoriei,
esteticii, asupra a ceea ce a insemnat si inca
inseamnd marea regie europeana, subiecte
de analiza cat pentru un tratat de teatru
condensate intr-un ceas si jumatate. Cum
sd faci o selectie, cum si fai un asemenea
material, incercand in acelasi timp sa lasi
la vedere admiratia, emotia pe care ai
resimtit-o, in timp ce ascultai toate aceste
marturisirii despre legendele teatrului?
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Corpul in starea de dans —

Intre existenta tragicomica si

flintare

Adriana Barza-Carstea

A

n spectacolele coregrafului  Gigi
Caciuleanu, pe langa analiza amprentei
fabulos de

descoperit modul sdu de gandire prin

sale coregrafice, este

coregrafie, mecanismele ascunse ce
genereazd miscarea dansanta si structurile
conceptuale de compozitie. Ca privitor, esti
captatdeuntipaparte de energie dezlantuita
in spatiul scenic siin spatiul intim al corpului
in starea de dans. E cand stranie, cand calda,
cand indepartata, cand fierbinte, cand
cunoscutd, cand tacutd, cind necunoscuta,
cand stridenta, dar intotdeauna puternica
in capacitatea ei de a ne transpune in spatii
diferite. Analiza acestui univers energetic
presupune o analizd a ceva invizibil ce
actioneazd si influenteaza partea ce se
lasa observatd. Limbajul materialului sau
coregrafic, cu morfologie, sintaxa si chiar
ortografie proprie, este cel al teatrului-
coregrafic. Gigi Caciuleanu il defineste
,0 formd de teatru care foloseste limbajul
dansului si care utilizeaza mijloace de
fiind
construit exclusiv din materialul coregrafic.

constructie  coregrafice”,  textul
Spectacolul TragiComedy realizat la Opera
Nationala din Bucuresti, in parteneriat cu
Gigi Caciuleanu Romania Dance Company,
cuprinde aceasta complexitate a viziunii
lui si este compus pe dualitatea tragedie/
comedie reflectata in mai multe niveluri de
expresie. Astfel, corpul in miscare devine o
transcriere a complexitatii lumii interioare
intermediul dinamicii

prin imaginii  si

ludicului ~ compozitiei  contrastante a

limbajului corporal. Se urmareste aceasta
traiectorie a dramaturgiei amorului, de la
solo-individualitate-monolog-duet-dialog-
trio conflictual la ansamblu, prin procedeul
de structurare sidestructurare a relationarii.
Universul sufletului este transpus in miscare
prin situatii si conflicte interpersonale
care genereazd trdirile, framantarile si
efervescenta ~ momentelor  interioare.
Muzica este compusa de Rodion Scedrin —
sunt piese de muzica de camera cu un dialog
frumos si surprinzator intre doua personaje:
pianul si violoncelul. Intre cele doua
instrumente se stabileste un dialog, o relatie
de cuplu, o relatie intre femeie si barbat, o
relatie cu tensiuni, cu rupturi, cu momente
de reinnoire, cu momente de vulnerabilitate.
In acest dialog intervine si un al treilea
personaj, vioara. Personajele acestea sunt
prezente si material in spatiul scenic, fara a
{iinsotite de prezenta muzicienilor, doar de
instrumentele lor corespondente in miscare,
dansatorii. Tehnica virtuoasa pe care o
stapanesc dansatorii Operei Nationale din
Bucuresti a facut posibila trecerea spre o
simplitate in miscare. Simplitatea in miscare
nu presupune carentd de substantd, ci
carentd de mijloace perturbatoare calitatii
in miscare. Simplitatea expresiva in miscare
presupune sinceritate, acuratete, conexiune
cuuniversul interior, cu energiile interioare,
cu complexitatea asocierilor de ganduri
si imagini, cu descoperirea impulsurilor
generatoare de miscare si cu ritmul interior.
Expresia corporald nu e una descriptiv-

narativ-explicita, ci ia forma unei imagini
abstracte, o imagine ce coincide cu fiinta,
cu fiintarea, in intelesul conferit de Martin
Heidegger.
abstracte e posibila

Constructia acestei imagini
datoritd evolutiei
corpului in miscare in interiorul unor spatii
multiple incastrate unele in altele, fiecare cu
personalitatea, dimensiunile, parametrii si
orientareasa, si datorita evolutiei corpuluiin
spatii para-corporale, cele din jurul corpului.
Se poate observa, in structura spectacolului,
cum aceste spatii se intrepatrund, mergand,
asa cum spunea Gigi Caciuleanu, ,de la
infinitul mic pana la infinitul mare”, si
cum aceste spatii converg spre un spatiu
unitar, asemdnator cu spatiul imaginar,
definit de Gilbert Durand, prin ocularitate,
ubicuitate,

profunzime, ambivalentd,

gulliverizarea  reprezentdrii ,imaginii”
tragicomice, gigantizarea imaginii grafice
a celor doua masti reprezentative pentru
dualitatea

tragic-comic,  multiplicarea

metaforica a imaginii, diversitatea si
contrastul coloristic din proiectii si light
design.

Cand am aflat ca Gigi Caciuleanu a dedicat
acest spectacol marii balerine Maya
Plisetskaya, m-am asteptat, stiind cata
admiratie, recunostinta si dragoste ii poarta,
sa-i dedice o parte din imaginea poetica
a universului sau interior in miscare, dar,
mai mult ca sigur, i-a dedicat si un frumos
crochiu portretistic inserat fragmentat, ca
un puzzle, in intreg materialul coregrafic, pe

muzica scrisa de marea ei iubire.



Aplauze

TragiComedy.

Gigi Caciuleanu si coregrafia ca

arta totald 4

Alba Stanciu

n debut ce impune alura vizuala
abisald si totodata densa a scenei
de teatru, obsedanta prezenta a
eternelor simboluri ale teatrului, masca
comica,

tragica si sonoritatile muzicii

atonale contemporane ale partiturilor
lui Rodion Scedrin, sustin o compozitie
coregrafica a  lucrdrii  TragiComedy,
semnata de Gigi Cdciuleanu, orientata spre
fizionomii inedite ale ,totalitatii” artistice.
In acest sens, artistul creeaza un discurs in
care dansul fuzioneaza in mod organic cu
timbrul instrumentelor, cu ,hasurile” vocii
umane, cu stranietatea armonica specifica
muzicii culte a secolului XX. Alaturi de
cele doua masti, cadrul scenic include

instrumente muzicale, esentiale pentru
fizionomia acestui perimetru, discursul
coregrafic derulandu-se intr-un spatiu

vibrant, sobru decorativ si rafinat, in care
cromatica si conflictul de umbra si lumina
sunt investite cu consistente dramatice.
Mastile definesc conflictul tematic, de forte
si stari coordonate de textul muzical care
stabileste identitatea emotionala si dinamica
aspectacolul de dans.

Proiectiile traseaza contururi ale unor
imaginiabstracte, cuun esential efect mental
si emotional asupra sensibilitatii ,celui ce

priveste”, creeaza corespondente de forme

cu corpul si muzica, cu puritatea imaginii
corpului in miscare. Aceste elemente sunt
~

prelucrate de Gigi Cdciuleanu, montate
intr-un corpus coregrafic, definit prin
variatii tehnice, prin continua subliniere a
afectelor performerului si teatralitate. Cele
trei registre (corporal, vizual si muzical)
se intrepatrund, completandu-se reciproc,
functionand prin prisma congruentelor
tematice si a formelor distilate prin miscare,
pliate pe textul muzical. Starile dansatorilor
sunt urmarite pana in formulele pure,
ingenue, autentice si, mai ales, universale,
acumuland, deopotriva, experienta teatrala
si umana a artistului.

Muzica lui Rodion Scedrin este una din
componentele substantiale care vitalizeaza
coregrafia. Consistenta acustica, structura
cvasi-aleatorie a sunetului si a ritmului,
textura armonica stimuleaza corpul in
directia gasirii de forme in spatiu, imagini,
contraste. Prin aceste strategii sustinute
de componenta sonora, este construita
teatralitatea coregrafiei, redarea sublimatd
a tragicului si a comicului. Timbrul si
particularitatile acustice si expresive, ce
apartininstrumentelor cu corzi grave sivocii
umane, gasesc raspunsuriin forma corpului,
rezonante si vibratii, ori in expresia si

dramaturgia trasata de discursul coregrafic.

© Silviu Pavel

Caracterul conflictual al temelor de miscare
devine, in aceste conditii, o extensie a
sunetului materializat in perimetrul scenic,
o formuld vizuala menitd sd ofere densitatea
antagonismului  obligatoriu  eficacitatii
dramaturgiei muzicale. Discursul scenic
creat de dans este imaginea tempoului,
dinamicii,  agogicii ~ce  construiesc
»gramatica” compozitiei muzicale.

In acest context, este favorizatd, totodata,
individualitatea artistului, a performerului
care prelucreazd emotional sunetul,
substanta melodica, puritatea teatrala a
discursului muzical derulat dupa regulile
componistice dodecafonice, atonale si
seriale. Prin aceste ,repere” este exprimat
caracterul unic uman si teatral, sunt
conturate intalnirile de forte care conduc
spre culminatii, spre catharsis. Spectacolul
TragiComedy creat de Gigi Cdciuleanu are
valoarea unei cautari de armonie totale. Este,
fard indoiald, o viziune coregraficd, teatrald
si muzicala vazuta ca sinteza determinata
de conflict, relatii interumane filtrate prin
intermediul formei abstracte, de combinatii
derulate sub semnul unei neintrerupte
cautari de consonante si echilibru intre cele

trei registre.
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Aplauze

Paradisul e iubire!

Diana Nechit

A

n ce constd magia Paradisului lui

Nekrosius? ~ Colectivul  artistic  de

la Meno Fortas, creatori ai unui stil
de teatru primitiv, conving spectatorul
sd intre intr-un raport atat de intim, de
personal, cu propriile emotii, incat acesta
se simte transpus si rascolit mult timp dupa
terminarea reprezentatiei. Paradisul nu
este o conditie, ci mai degraba un parcurs,

nu e nici spatiu, nici timp, ci un itinerariu,

o calatorie terestra, iar punerea in scena
este particulara si personalizata: ,Paradisul
nu este un dat necesar prezenlului, este o
aspiratie”, scria NekroSius. Reprezentarea
Paradisului inchide ciclul dedicat lui Dante
si Divinei Comedii (dupd un spectacol unic
despre Infern si Purgatoriu) - dedicata jubirii,
care restructureaza, in forma sa initiala,
dantesca. teatrala

opera Transpunerea

utilizeaza la minimum textul dantesc

© Matveev

si, astfel, eliberat de parcursul narativ
episodic al primelor doud canturi, regizorul
il infruntd pe cel de-al treilea. Totusi, el
urmdreste ordinea evenimentiala si nu
lasa la o parte etapele cele mai importante
ale peregrindrilor lui Dante printre
cerurile ultimului cant din Divina Comedie.
Expunerea  principiilor  crestinismului,
critica institutiilor clericale corupte nu-

si au locul in acest spectacol centrat pe
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idea de armonie si coralitate. Intreaga
reprezentatie pare a sta sub provocarea lui
Dante, care isi aruncd penelul pe o coald
alba de hartie, pentru a da viata unei povesti
nespuse, pentru a vorbi despre viziunea lui
Dumnezeu si despre plenitudinea iubirii.
Personajele devin ingerii pAmanteni ai unei
aspiratii spre perfectiunea pe care numai
iubirea o poate da, iubirea care-l uneste pe
Dante cu Beatrice.

Dincolo de emotia generata de poeticitatea
modelului literar,  mdiestria  acestei
montdri rezidd si in varietatea solutiilor
stilistice propuse de citre regizor: crearea
de scene singulare diferentiate unele de
altele, unicitatea unor imagini care rdman
in mintea spectatorului prin forta lor
vizionara. Este o metodad de lucru proprie
marelui regizor lituanian care este atent
sd intuiasca, sa absoarba si sa reconstituie
scenic capacitatile creative proprii fiecarui
actor. O fortd inventiva care se expliciteaza
prin scene grandioase, aproape de estetica
coralitatii, capabile sa catalizeze atentia
spectatorului  prin - miscari rapide si
permanente, printr-o permanenta raportare
la obiecte, relatia stransd a actorilor pe
scena. Impresia generala a montarii scoate in
evidenta marea atentie acordata de regizor
gestualitatii, gestul fiind capabil sa fie inca si
mai incisiv decat versul dantesc. La aceasta
se adauga interconexiunea mijloacelor de
expresie artistica.

Structura  scenicd a  spectacolului
conditioneazd ~ montarea,  obligandu-l

pe regizor sd renunte la o scenografie
Ultimul
reprezentat spatial: pe scend, trei grupuri

traditionald. cant este astfel
de funii delimiteaza spatiul scenic si pot
fi percepute drept razele luminii celeste,
o sugestie a drumului care conduce spre
Paradis. Nu este un spatiu recognoscibil, ci
o viziune rarefiat, stilizatd. Fosa orchestrei
addposteste un pian, un cufar si un scaun
pe spatarul caruia e o haind. Doudsprezece
spoturi de lumini suspendate creeaza
o legatura intre scena si sald. In fundul
scenei, instrumente muzicale si un scaun.
Elementele scenografice interactioneaza cu
prestatia actorilor pe scend, iar, in cele din
urma, dinamica pe care actorii o imprima
acestor sfori devine element caracteristic
al spectacolului. Vocile angelice a doua
actrite sparg linistea dupa ridicarea cortinei.
Se mangaie pe corp si pe cap, intr-un mod
aproape compulsiv, intr-o  coregrafie
hipnotica. In ciuda aspectului contemporan
al vestimentatiei, au un aer divin. Opt actori
se miscd pe scend, personificand diferite
figuri ale operei lui Dante. Un barbat, cel mai

in varsta din grup, intrd in scena, carand in
spate o masa. Ajutat de catre grup, o asaza in
fosa orchestrei si ia loc. Daca ceilalti actori
evoca figuri angelice, acestui personaj pare
sa i se atribuie imaginea lui Vergiliu, cel
care conduce actiunile celorlalti si asista
participativ la intregul spectacol.

In aceastd calatorie terestra spre Paradis,
grupul celor opt actori insoteste aventura
iubirii lui Dante si Beatrice. Pentru a putea
infrunta caldtoria inspre lumea de dincolo,
figurile angelice trebuie sd se elibereze
de obiectele pretuite in existenta lor
mundana: monezi, bijuterii, bani, fumul
de tigard, apa din cupe, o penduld careia
i s-a luat mecanismul, deoarece timpul a
incetat sd mai existe in acest loc pur, totul
fiind suspendat in eternitate. Toate aceste
simboluri ale existentei obiectuale sunt
conservate, invelite in hartie alba si pastrate
in custodie, in cufar. Sufletele, pentru a
ajunge in Paradis, trebuie sa se lepede de
substanta lor terestra.

Aproape o jumatate de ord separd inceputul
spectacolului de primul cuvant pronuntat pe
scena. De catre Dante. Odatd cuintrareasain
scend, registrul scenic se modifica: luminile
scad, modificandu-si culoarea. Poetul isi
incepe caldtoria insotit de zgomotul apei.
In mod simbolic, se dezbraca de haine.
Imaginatia, sugestia, au un rol important in
aceastd reprezentatie; gestul, intentia sunt
mai importante decat cuvantul. Sunetul unui
clopotel si o bucata de lemn pe care scrie
Museo (Muzeu) 1i impun lui Dante o limitd a
contactului sau cu obiectele. Iconografia
ingerilor care cantd, reprezentarea gloriei
divine sunt instantele superioare care
permit actorilor sd devind suflete prinse-n
dans sau iubiti pamanteni, evitand astfel
hagiografii
dar fard a ignora traditia iconografica a

pericolul unei manieriste,
Paradisului. Dacd ,urcarea la ceruri” este
o fugd usoard, muzica si cantecul sferelor
este un fel de gargara cu apa impdartita in
cupe pline, stralucitoare si pure. Actorii
deseneaza cercuri (simbol recurent in tot
poemul) care urmeaza o structura precisa si
simetrica de reprezentare a ordinului divin.
Lemnul mesei, corzile sunt insemne ale
unei materii elementare, primitive, dar si
ale unui cotidian/prezent care, in scena
infinitd a unui Paradis creat din lumina,
se transforma (ca mereu, la Nekrosius) in
simboluri, in semne ale povestirii, destinate
sd povesteascd inefabila iubire: un barbat
cu o carte in mana recita pasaje din anumite
canturi - 26, 21, 9, 7, 24, 28. Cursa poetului
este urmarita de vocile tovarasilor sai de
drum care incearca sa-l blocheze. In acest

moment precis, Beatrice ia cuvantul, iar pe
notele piesei lui Pink Floyd, Wish you were
here, interpretate live la chitara electrica,
loveste cu pumnii si cu picioarele in corzile
ornate cu coliere colorate de cétre celelalte
femei. In aceastd calitorie spre Paradisul
lui Nekrosius, iubirea dintre cei doi este
palpabild, directa, emotionanta: iubirea e
un dans ce-i apropie si-i respinge pe Dante
si pe Beatrice, e dragostea care face din doua
corpuri unul singur si care se implineste
vizual si simbolic in imaginea in care
sabia se uneste cu teaca sa. Astfel, printr-o
functionalitate sugestiva a obiectelor,
asistam la actul de uniune intre Beatrice si
Dante, de o poeticitate carnald, paradisiaca.
Vizionara si  onirica, reprezentatia
regizorului lituanian pune in scena ritualuri
si simboluri care pot mai bine sd traduca
in scend elementele figurative prezente
in cantul dantesc original — mai doctrinal,
cu trasaturi aproape didascalice. In finalul
cantului, Beatrice coboara in fosa orchestrei,

»

in ,apa” ascunsd de desisul de funii
impodobite cu coliere colorate, iar Dante e
impins de cétre figurile angelice sa o urmeze.
Apa este un alt simbol recurent, insemnand
puritate siuitare la Dante: referinta la fluviul
Lethe care-i spala de pacate pe muritori.
In timpul spectacolului, sunetul apei este
prezent aproape in permanenta, fie prin
sugestii auditive (zgomotul apei, gargara),
fie prin imagistica: cupele cu apa, pocalul
etc.

Reprezentatia lui NekroSius impresioneaza,
mai ales, prin acea senzatie cd a stiut sa
surprinda esenta operei transpuse, ca a
reusit sd reprezinte prin tehnici si mijloace
complementare diverse, fdrd a urma pas cu
pas evenimentialul, imaginea Paradisului pe
care Dante a recreat-o prin versuri. Iubirea
pentru Beatrice coincide cu Iubirea absoluta
resimtitd la contactul cu Divinul.

In epilogul ultimului cant, Beatrice il
intreaba pe Dante: ,Che non pur ne’ miei
occhi e paradiso”. Priveste dincolo de public
siscend: Il paradiso c’e” Paradisul este aici!
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MAL/PRAXIS
expresie a naturili umane

Cosmin Popescu

laturi de ANTISOCIAL si #minor

(primele doud parti ale trilogiei

semnate de Bogdan Georgescu,
Cat de departe suntem de pesterile din care
am iesit?), MAL/PRAXIS, prezent sub forma
de spectacollectura in programul actualei
editii a Festivalului International de Teatru
de la Sibiu, continua explorarea aspectelor
sociale vitale ale cotidianului, in cea mai
naturald forma in care acestea se manifesta,
prin abordarea teatrului-document ca forma
generica structurald a constructiei celor trei
spectacole.
Si in acest caz, Bogdan Georgescu isi
dovedeste predispozitia pentru subiecte
incomode, marcante pentru  spatiul
mediatic, construind o increngatura de
destine, de povesti personale, de opinii si, nu
in ultimul rand, de bdrfe in micro-universul
unui salon de frumusete care privilegiaza
o interactiune dinamicd, dulce-amara ori
incisiva. Mijlocul lingvistic expune factorul
care conduce, intr-un crescendo evident,
spre dezamorsarea trairilor individuale,

esenta textuald avand ca baza situatii

AL/PeA

reale, iar ca fond ornamental, mici amintiri
din trecutul personajelor, ori din istoria
recentd a acestora. Multiplele relatari se
intrepatrund, sunt obiectele divagatiilor sau
descind direct din inertia dialogului, insa
toate se afla sub o cupold a traumei extrase
din imediata apropiere a personajelor si a
noastra.

Fiecare discurs este nu doar preluat din
mass-media recentd, ci poate fi chiar o
situatie experimentata de noi insine, ori
de familie sau apropiati. Fie ca este vorba
despre cazul unei fetite care are nesansa
unei sorti nefaste, iar serviciul medical se
dovedeste inapt sd ofere o solutie, fie cd
este vorba despre conditia femeii aflate in
ipostaze inca tabu si care devine o victima
a unei decizii masculine pripite, fie ca este
vorba despre etichetarea sub orice aspect
din partea celorlalti, spectacolul MAL/
PRAXIS propune o mostra a dezumanizarii,
un capitol intens din vietile a sapte personaje
in ale caror roluri poate fi oricare dintre noi.
Spectacolul-lectura propune acel exercitiu
de identificare cu celalalt, de empatie, de

re-considerare si re-dobandire a factorului
uman, exercitiu edificator pentru lumea de
azi. Salonul de frumusete poate fi privit ca
o metaford sau ca o replica acida la obsesia
unei lumi pentru invelisuri superficiale,
in detrimentul unei cunoasteri adecvate a
propriilor nevoi emotionale.

Reusita acestui spectacol, vizibila prin
conturul matur pe care isi are construita
tensiunea dramatica este datorata nu doar
tematicii discursive alese, ci si interpretarii
de succes ce conferd discursului acea doza
de oralitate autentica, acea naturalete
frapantd care fixeazd conflictul dramatic
in perimetrul unui cotidian recognoscibil.
Evidenta intamplarilor transpuse scenic
prin acest proiect de arta activd denota
faptul ca fenomenele expuse nu sunt unice
sau locale, ci tin de un context global, iar
provocarea acestei serii de spectacole ar
mai ramane gasirea unei formule adecvate
de externalizare a trilogiei in alte tari,
solutionand singurele bariere care ar mai
exista - cele de adaptare lingvistica si cele de
infuzie culturala.
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Refugiu iniubire,

refugiu in

Andrei C. Serban

ard a recurge la un schematism care
se axeaza strict pe problematica unui
cuplu disfunctional,  spectacolul-
lectura bazat pe piesa Fete in iubire, scrisa
de Irina Vaskovskaia (si tradusd in romana
de Raluca Radulescu), vorbeste despre
nevoia de autoiluzionare a oamenilor,
in special a femeilor, despre refugiul in
fictiune si in arhetipurile erotice ale culturii
universale. Acest suport ideatic se dezvolta
pe fundalul unei lumi guvernate de idealurile
patriarhalitatii, unde forta brutd devine nu
doar un mijloc de supravietuire, ci si o piesa
de recuzita esentiala pentrubuna functionare
a cuplului actual.

Urmarind destinele a doud femei batrane
(dintre care Varia, personajul principal, nu
are mai mult de 26 de ani!), autoarea trateaza
cucinismblazareasexuluislab cesecomplace
in idealizarea fortei masculine intr-o lume
actuald care a echivalat patriarhatul cu o
Jalocratie fundamentatd pe mitul barbatului
salvator. Pasiunea marilor romane rusesti,
care a dat nastere unor personaje feminine
memorabile, de un tragism indltator, precum
Anna Karenina, dispare in fata statutului
degenerativ al cuplului plictisit de viata,
pentru care jubirea devine o conventie
sociala absurda ce motiveaza si iarta orice
rabufnire grobiana si violentd a masculului
atotputernic. ,O fata nu trdieste cu adevarat,
pand cand nu apare un barbat care se
indragosteste de ea si ea devine gagica lui”,
declama Varia (bdtrana de 23, respectiv 26
de ani, surprinsa pe doud planuri temporale
complementare) care incepe sa-si piarda
increderea in propriul viitor, din cauza
faptului ca plecarea lui Mitea, barbatul ei,
fi certificd tot mai puternic destramarea
ideii de cuplu. Refugiul inconstient al Variei
in bovarism, insa un bovarism lipsit de
frumusetea suferintei rafinate si pasionale,
este atat de amprentat de statura incisiva
a prototipului masculin, incat nici macar
cuplul Orfeu-Euridice, la care femeia face
trimitere intr-o manierd superficiald (fara
sd-si observe statutul de Penelopd ce se

fictiune

autoiluzioneaza cu reintoarcerea sotului), nu
mai spune nimic. Dimpotriva, isi continud
Variasirul gandurilor, Euridice nici nu ar mai
trebui sa-si dea silinta sa-1 urmeze pe Orfeu,
din moment ce lumea de dincolo este plina de
zei frumosi, in timp ce Orfeu ar face bine si
cedeze ispitelor dracilor si sd bea cu ei pana
cade lat. Miturile sunt, astfel, descarnate de
profunzimea lor, fiind reduse la crochiuri
caricaturale.

In aceeasi maniera, marile povesti de
dragoste desprinse din realitatea fetelor
se consumd printre aburii de alcool,
acompaniate de sforditurile unor barbati
caroranaturale-a conferit dreptul supremde
a li se permite orice capriciu. Sensibilitatea,
emotia, chiar si empatia sunt, deci, privite ca
niste corpusculi parazitari ce stirbesc alura
masculing; ,Eu sunt barbat. Eu am o inima
de piatrd”, afirmd Mitea (partenerul Variei)
cu nonsalantd, manifestandu-si iubirea prin
episoade de o violenta extrema care frizeaza
deseori grotescul. Ne reintoarcem, cum s-ar
spune, la mai vechea invatatura din popor,
conform careia ,unde da barbatul, creste”,
intrucat lumea larvard (re)creata de Irina
Vaskovskaia a ldsat de mult in urma suflul
literar al declaratiilor pasionale, chiar si
al celor cliseice, sfidand nevoia de emotie
a Variei, care deplange incapacitatea de
comunicare a celor din jurul ei.

In ciuda unei rigori formale, definitorii
pentru demersul unui spectacol-lectura,
regia semnatd de Bogdan Sidrdtean nu
se rezumd, in schimb, doar la nivelul
textual. Ducand cinismul titlului, dar si al
deziluziilor Variei la un alt nivel, regizorul
sibian potenteaza la nivel acustic sordidetea
acestui avatar al sentimentului erotic,
acompaniind replicile personajelor feminine
cu pocnetele, in surdina, a semintelor de
floarea-soarelui ori cu stridentele metalice
ale dozelor de bere pe care barbatii le
consuma cu flegmatism. Printre sunetele
Jiziologice
personajelor masculine,

care rasunda din gatlejurile
asemenea unor

replici contrapunctice adresate discursurilor

x Raiffeisen
BANK

Banking asa cum trebuie

RAIFFEISEN
ART PROIECT

#stagiunevirtuala
#unboxteatru

Partener de tradilie al #FITS2020
F 1
TS

fanteziste ale femeilor, regizorul alege ca
fundal muzical, in aceeasi maniera acida,
celebra arie Habanera din opera Carmen,
care, de fapt, este redusa la un artificiu
caraghios, derizoriu. Acelasi derizoriu la
care va fi redus si idealul marii iubiri care,
intr-un univers abrutizat si reintors inspre
primitivismul emotional al societatilor
arhaice, fie se va refugia in fictiune, fie nu
va mai fi deloc.
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Comunicarea

un catalizator pentru aflarea

solutiilor

Natalia Turcan

arti, 16 iunie 2020, a avut loc la

FITS online un dialog important

alaturi de: Petra Brylander -
reprezentantda a Bienalei Suedeze pentru
Artele Performative; Gaurav Kripalani
— director al Festivalului International de
Arta din Singapore; Joan Clevillé - director
artistic al Companiei Scottish Dance
Theatre. Moderatorul acestei discutii a fost
producatorul Nelson Fernandez. Fiecare
dintre acesti invitati este implicat in diverse
proiecte internationale si are posibilitatea
de a discuta problemele artelor in contextul
actual din mai multe perspective. Totusi,
aceasta conversatie s-a desfasurat sub
semnul a ceea ce numim grija fata de
aproape.
De la bun inceput, problemele au fost puse
cu insotitorul gand ca avem nevoie de
societate si ca trebuie sd fim impreuna in
aceastd societate, colaborand si ajutandu-ne
reciproc. Desi, dovada vie FITS online 2020,
tehnica ar putea substitui sau compensa
unele mijloace de a face arta in contextul
actual, ar putea oare digitalul sa substituie
totalmente realitatea? Foarte probabil sa
nu. In acest caz, ce poate face fiecare dintre
oamenii din pozitii cheie pentru dezvoltarea
domeniului cultural, pentru ca lucrurile sa
poata continua intr-o forma sau alta, fara
ca prea multi sa sufere de pe urma unor
interdictii sanitare necesare, dar mult prea
neglijente in alte privinte.
Majoritatea dintre problemele discutate
pornesc de la imprevizibilitatea situatiei in
care ne aflam. Adica teatrele, companiile,
salile de cinema, strazile, localurile nu s-au
asteptat la o asemenea stare de lucruri si
nimeni n-a fost pregatit pentru ea in niciun
fel. In consecinta, ne regdsim in actualele
dificultati economice, de organizare, de
administrare, de lipsa a resurselor etc. O
foarte bund intrebare discutata este cea
despre trupele a caror principald sursa de

existentd, inclusiv manifestarea in turnee,
a fost inlaturata. Interdictia de a circula in
interiorul tarii pentru o perioada si la nivel
international, intr-un numar suficient de
mare pentru a putea face un spectacol, a dus
la anularea marilor (dar si micilor) festivaluri
din intreaga lume. Cu atat mai mult, intrucat
pregatirile pentru acestea incepusera deja, o
parte din banii alocati fusese deja investita
de trupa care a suportat si unele cheltuieli
pe care acum nu le mai poate recupera. La
fel de important este s se vorbeasca despre
responsabilitatile celor care colaboreaza
pentru organizarea evenimentelor, despre
ce conditii contractuale ar fi cazul sa se
respecte, pentru a nu se ajunge pe viitor la
asemenea situatii, dar si cum pot firezolvate
problemele aparute deja.

Cea mai acuta intrebare este ,Ce putem
face pentru artisti?”. In intreaga lume exista
artisti, din orice domeniu, care sunt necesari
societatii in care activeaza. Supravietuirea
lor a devenit nu doar complicata, ci se
apropie (pentru unii, in special) de niste
limite pe care ne este greu sa nile imaginam.
Unele teatre s-au descurcat cu transmisiuni
online, abonamente, donatii, vanzari etc. Nu
toate insd au avut asemenea posibilitati, ceea
ce le-a pus in pericol nu doar bunastarea, ci
existenta in sine, ca institutie sau companie
de cultura.

Cert este ca, deocamdata, nu exista solutii
concrete, raspunsuri scurte si decizii
definitive pentru aceste probleme. Suntem
intr-un moment fara precedent, ceea ce
ne ofera nu doar libertatea de a ne adapta
oricumsidea ficreativiin privinta masurilor
pe care le ludm, ci ne pune, deopotriva, in
situatii limita din care s-ar putea sa iesim
cu greu. Deocamdata, prima si cea mai
eficienta solutie este comunicarea cat mai
vie, cat mai activa, intr-un spirit solidar si
prietenos, in mediul cultural. Artistii nu au o
cale mai buna decat sa fie uniti pentru binele

lor si al mediului in care exista.

Totusi, pe parcursul acestui frumos si
elegant schimb de idei, s-a vorbit nu doar
despre situatia actuala din Marea Britanie,
Scotia, Singapore sau Suedia, ci si despre
artistii din intreaga lume, de la cei care
ar putea avea unele avantaje, in raport cu
altii, la acest moment, pana la cei care sunt
in situatii dramatic de precare si lipsiti de
orice resurse pentru a activa, inclusiv in
mediul online. In acest sens, lumea artistica
este pusa in situatia in care trebuie sa invete
sa colaboreze, in sensul cel mai larg al
cuvantului si in toate formele posibile, daca
vrea sa supravietuiasca acestei calamitati
sociale, economice si psihice. Artistii sunt,
deopotriva, membri ai societatii, oameni
care isi duc vietile ca oricare dintre noi si
nu sunt cu nimic mai privilegiati psihic sau
moral in aceste momente. De aceea, grija
fata de artistii locali, ai fiecarei comunitati,
este (aproape) obligatorie - este o datorie. Nu
mai putin importanta este semnalarea celor
mai grave probleme in fata autoritatilor
si discutarea lor, in scopul ajungerii la un
consens. Datoria fiecdruia dintre organele
legislative si executive, din toatd lumea,
este sa indrepte lucrurile, astfel incat lumea
artistica sd nu mai ajunga niciodata intr-o
asemenea situatie.

Petra Brylander, Gaurav Kripalani, Joan
Clevillé si Nelson Fernandez au fost o
repetatd confirmare a spiritului sub care se
desfasoara Festivalul International de Teatru
delaSibiuin 2020. Prezenta sireceptivitatea
lor sunt un minunat exemplu, dar si un reusit
punct de pornire pentru a invata sa credem
in noi, pentru a gasi puterea de a-i ajuta pe
artisti, asigurandu-i ca pot avea incredere
in colegii, partenerii lor de scena, artistii
din alte ramuri ale culturii si, poate mai
important, in publicul lor.
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Aplauze

4 Women 4.
Teatralitate coregrafica si

virtuozitate tehnica

Alba Stanciu

andit ca o formula de conjugare

a traditionalului dans spaniol
flamenco  prin  moduri  care
subliniaza aspecte sociale, compozitia

coregrafica creatd de Manuel Ramirez
devine nu doar un complex recital
coregrafic si instrumental destinat etalarii
virtuozitatii, ci siun traseu creat din tablouri
care expun situatii ai caror protagonisti sunt
personaje din zona andaluzd. Coregrafia
este investitd cu trasdturile explozive ale
fortei pasionale ce preiau controlul corpului
si gestului prin temperamentul personajelor
gitmzos, al caror dans este concentrat pe
perfectiunea executiilor. Muzica specifica
pentru acompaniamentul acestui dans
este chitara clasica, ce functioneaza atat ca
instrument de sustinere muzicala, dar mai
ales ca suport al pulsului ritmic al percutiei,
oferind o paletd unica de subtilitati tehnice
de prelucrare a corzilor prin tremolo si
arpegii.

Spectacolul  companiei Manuel Ramirez
Flamenco Ballet creeazaimagini cereprezinta
personaje apartinand zonei si clasei sociale
in anturajul careia s-a dezvoltat dansul
JSlamenco. Tema este intotdeauna favorabila
conturdrii acestui periplu al dansului aparut
initial in zonele culturale marginale, punctul
de unde se dezvolta si unde se cunosc
ascensiuni artistice fulminante, devenind
una dintre formele de arta simbol pentru

hispanism. Spectacolul investigheazd in
mod uman personajele care au creat acest
dans, existenta reala din experienta careia
a fost construitd aceasta formuld sublimata
a violentei prezentd in dans. Lupta, furia,
emotiile feminine care insotesc afirmarea
femeii pe plan social sunt trasate ca etape,
ca imagini in evolutie, concentrate pe
componenta feminina a societatii. Sunt
inserate momente ale obtinerii de drepturi,
toate

de castigare a individualitatii,

acestea subliniate de discursul muzical
care se dezvolta in paralel cu trasaturile si
fizionomia dansului flamenco (ce se afirma,
incepand cusecolul XIX, in acest perimetru).
Personajul masculin care apare in partea
mediand a spectacolului - structurat ca
formuld tripartita - subliniaza, prin prezenta
sa, starea conflictuala a dansului Apare ca o
etalare a elegantei, a atitudinii si a posturilor
toreadorului in corida. Acesta este favorizat
deritmurisi pulsul sanguin muzical ce scotin
evidentd masculinitatea, eleganta si forta cu
care creeazd un joc senzual si de alternanta
a raportului de putere cu componenta
feminina. Acompaniamentul triadei, voce,
percutie si chitard, stimuleazd energia
paroxistica a emotiilor umane, instinctele
de luptd filtrate prin corp, culminatiile
momentelor de unison coregrafic.

Spectacolul este gandit ca succesiune intre
Linstrumentului”

pasajele solistice ale
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!
(vocal sau corzi) si efectul de percutie a

componentei  coregrafice.  Chitaristul

Mario Parrana sustine cea mai mare parte

instrumentald a momentelor destinate
coregrafiei, impletind pasajele tehnice
si dand prioritate melismelor vocale.

Acestea reconstituie sonoritatile specifice
(Mayte Altea
Jiménez Fernandez), ambii

marginalismului Maya
si  Antonio
construind dialoguri realizate atat cu
instrumentele, chitara si percutia (Antonio
Jimenez Maya), dar mai mult cu dansul (Julia
Acosta, Mercedes Jaldon, Nuria Martinez,

Irene Marin).

Coregraful ~ spaniol ~Manuel Ramirez
foloseste sursele artistice ancorate in

vechime, in substanta hispanismului sudic,
prin intermediul carora este construita
compozitia si cursivitatea spectacolului.
Mizeaza pe esentiale valente teatrale
care subliniaza toate aspectele conceptiei
coregrafice, de la prestatia solistilor, la
muzicalitatea si discursul ritmic. Cuvantul si
cantul fixeaza reperele tematice, exprimate
prin textului vocal care 1isi gaseste o
imagine in corpul dansatoarelor si care
corespunde celor mai subtile schimbari de
emotie. Ceea ce demonstreaza spectacolul
creat de coregraful Manuel Ramirez este
valabilitatea artistica a dansului flamenco in
orice context, pertinent recentelor formule
de teatralizare si adaptare.
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Lo Spirito

Aplauze ¢ nr. 6 @ 17 iunie 2020

Ana-Maria Dragomir

rin  reprezentatia  spectacolului
Lo Spirito, in regia Ofeliei Popii si
a lui Ciprian Scurtea, ar fi posibil
ca studentii din anul doi la actorie de la
Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu sa
nu fi aprofundat doar genul Commedia
dellArte, ci si constientizarea faptului ca
vocatia pe care o exploreaza constituie un
bun indispensabil pentru societate. Intr-
adevir, constientizarea aceasta capata o
dimensiune de o profunzime aparte intr-un
context fara precedent in istoria recentd,
cand relevanta artei a fost accentuata de
necesitatea escapismului emotional si
intelectual, caurmare aizolarii si a anxietatii
provocate de pandemie.
Printr-o coincidenta fantasticd, premisa
spectacolului oglindeste situatia globala
din lumea reala. Universul pe care il anima
personajele din Lo Spirito este tulburat din
temelie de cdtre o fortd. De data aceasta insa,
sursa, natura sau intentia fortei intempestive
este necunoscutd. Desi nu se stie daca este
vorba de un spirit sau o molima, este clar
ca forta aceasta a rasturnat viata de zi cu zi
cu susul in jos si cd situatia cere imperativ
un antidot sau o rezolvare. Aceasta urzeala
narativa conferd un spatiu larg de joaca
si interpretare pentru oricare dintre

arhetipurile reprezentate de personaje. De
la omul de stiinta excentric sau negutatorul
avar si pand la printesa rasfatata sau junele
curtezan, spatiul de improvizatie facilitat
de catre schema narativd a spectacolului
a permis studentilor, in explorarea lor
actoriceascd, sa testeze flexibilitatea
limitelor stereotipice in care si-au incadrat
personajele. Demersul acestei explorari a
rezultat intr-o sinergie memorabila intre
actori care a asigurat caracterul imersiv al
spectacolului. Povestea reliefatd contine din
belsug ingrediente care definesc Commedia
dell’Arte siii conferd aroma specifica: intrigi,
viclenii, intorsaturi de situatie, capricii,
capcane ale inocentei, stereotipuri de gen,
pasiune, ridicol, grandomanie, subversiune,
impudoare si, bineinteles, o doza generoasa
de ironie. Interpretarea perspicace a
actorilor se resimte ca o joaca serioasa, prin
care, transgresand sensibilitati si conventii,
studentii  exploreazd diferite aspecte
ale conditiei umane. De asemenea, ca
exercitiu pedagogic, spectacolul faciliteaza
explorarea intimitatii scenice, sincronizarea
ritmica atat in vers, cat siin miscare, precum
si colegialitatea.

Deznoddmantul are, intr-adevar, efectul

cathartic, pe care il presupune rezolvarea

© Hruby Carol

unei dileme sau vindecarea in urma unei
boli, si incununeaza sub o umbreld de
bun augur atat povestea personajelor, cat
demersul teatral, in general. Astfel, se
descopera ca forta care bantuie lumea de
pe scend nu este alta decat spiritul ludic.
Logic, rezolvarea situatiei sau coabitarea
cu aceastd forta implica, nici mai mult, nici
mai putin, imbrdatisarea ei prin joc sau joaca.
Abia atunci devine evident ca indicii au fost
presarate pe tot parcursul spectacolului.
Insd, mai ales in contextul pandemiei,
descoperirea de la final se resimte ca o
surpriza poznasa sau ca o poanta perspicace.
Mai mult, in contextul pandemiei, concluzia
spectacolului are puterea sa detensioneze
din grijile adunate in cotidian, pictand pe
orizontul apropiat o nuanta de optimism. Nu
e lucru mic sa transmiti un astfel de mesaj
inca din anii de studentie. De asemenea,
constructia  spectacolului, ca exercitiu
pedagogic deschis explorarii, reliefeaza o
dedicatie socratica in calauzirea studentilor
catre asimilarea profunzimii actoriei ca
vocatie, intirind convingerea ca, alaturi de
restul artelor, teatrul reprezinta un remediu
indelung si atent preparat care, in contextul
unei experientei traumatice colective, ar
putea reinzdraveni spiritul uman.
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The Curious World of Cia La Tal:
Magie, nostalgie si neastampar

ludic

Ana-Maria Dragomir

ntr-o lume acaparatd din ce in ce mai

mult de transformari tehnologice

si unde artele spectacolului se
reinventeaza prin fuziunea cu noi mijloace
de expresie multimedia, Cia La Tal reinvie
traditia limbajului clovnesc, incadrandu-l
in peisaje care par desprinse din decorurile
fantastice ale lui George Mélies sau din
imaginatia ludica urmuziana. Fiecare dintre
elementele care compun spectacolele
companiei farmecd iremediabil publicul
de toate varstele, smulgandu-l aproape
instantaneu din cotidian. Prin constructia
arhetipala a personajelor, sau explorarea
prin expresivitatea spectrului emotional
uman, si prinscenografiajucausdsivibranta,
schitele Cia La Tal transmit un sentiment al
magicului care se incapataneaza sa persiste
cumult dupa incheierea vizionarii.

Carilld imagineaza relatia dintre personajele
unui ceasornic de turn, configurand intr-
un mod comic convietuirea lor. Unul
dintre cele mai remarcabile elemente ale
acestui spectacol este modul organic prin
care expresiile artistilor se incadreaza in
scenografie. De asemenea, paleta de culori
si felul in care decorul de fundal este animat
evoca o atmosfera de epoca, amintind jucaus
de lumile feerice construite de Mélies in
teatrul sdu fantastic, iar expresivitatea
debordanta a artistilor construieste stilistic
firul narativ al spectacolului.

Pe dealtd parte, Démodés reiese ca schita cea
mai reflexiva din intregul colaj, trimitand la
traiectoria istorica a prezentei si relevantei
clovnului in spatiul teatral. Personajele
destituiti

calatoresc anevoios curecuzita pe spinare, in

intruchipeazd  clovni care
cautarea unui rost. Comedia de situatie este
impletitd cu melancolia, intr-o atmosfera
care evoca absurdul. Recuzitd pare alcdtuita
din obiecte adunate de-a valma din cotidian,
care, uneori supradimensionate, conferd
spectacolului o esteticd suprarealista.
Emotia produsa in ansamblu este una de
intimitate melancolicd, care imbie prin
reflectie la apropierea de persoana din
spatele mastii.

In Italino Grand Hotel, publicul surprinde
experienta unui angajat din spaldtoria unui
hotel, care, pentru a alunga insingurarea,
dialogheaza si interactioneaza cu obiectele
din jur, ca si cum ar fi animate. La fel ca in
Carillo, decorul si scenografia atrag atentia
prin complexitatea esteticd, evocand de
aceastd datd o atmosfera care pare desprinsa
dintr-o carte de povestiri pentru copii. De la
joaca cubaloanele de sapun, pandla galceava
cu dispozitivul care trimite rufele la spalat,
jocul actoricesc transpune spectatorii de
toate varstele intr-un univers magic in care
orice poate fi transformat.

In final, The Incredible Box pare inscenarea
unei povesti unde trupa de teatru ori a

e 2
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scapat de sub control, ori se incapataneaza
sd improvizeze la fiecare reprezentatie,
schimband regulile de la un act la altul.
Telul personajelor este clar: incercarea
de a impresiona iremediabil audienta cu
aceastd cutie incredibila, reconvertibila in
scena de circ, magie si operd. Directorul
companiei reflectd un aer de o grandoare
debordanta care contrasteaza induiosator
de amuzant cu performanta trupei sale, de la
trucurile magice esuate pana la defectiunile
tehnice. Publicul este intr-adevar cucerit
iremediabil, iar pand si amintirea acestui
spectacol starneste instantaneu zambetul
larg si sclipirile jucause ale imaginatiei.
Spectacolele companiei spaniole Cia La
Tal activeazd o nostalgie caldd pentru
teatrele clovnesti ambulante de odinioara,
posibil primele vehicule artistice care
educau publicul despre empatie. Intr-
adevar, ce este clovnul, in structura sa
arhetipala, daca nu motorul performativ
absolut al empatiei, care, explorand cea mai
variata gama de emotii, cultivd in privitori
trasatura fundamentala care ne defineste
umanitatea? Cia La Tal starneste imaginatia
spectatorilor prin decoruri fermecatoare
ori discursuri narative jucause si reinvie
impulsul copilaresc de a crede in magia lumii
inconjurdtoare.
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