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KARANLIGIN YUREGI VE HINDISTAN’A BIR GECIT’ TE
KOTULUGUN ANLAMI

OZET

Bu makale, Josrph Conrad’in Karanhgn
Yiregi adh uzun Oykiisiyle E.M. Forster'in
Hindistan'a Bir Gegit adli romamm emperyalizm ve
sémilrgecilik olgulanyla baglantili olarak ele alarak,
kotulogin anlamu agisindan karstlastirmaktadir, Iki
kitapta da somiirgeciligin ahlaki boyutu iizerinde
durulmustur. 1ki yazar da kotiligi ses olarak
betimleyip kigileri katiililk simgesi olarak kullan-
mugtir.

ABSTRACT

This study aims at comparing Heart of
Dartkness by Joseph Conrad and A Passage to India
by E.M. Forster. Both books focus on the moral
dimensions of “colonialism™ and “imperialism”.
Colonialists try to draw their power from mystical
beliefs. Both authors identify evil with voice, and
they use characters as symbols of evil while each
differs in his views on women, .

Bu makalenin amaci,  Joseph
Conrad’in Karanligin Yiiregi adli uzun
oykiisityle E.M. Forster’in Hindistan'a
Bir Gegit adli romanimi somiirgecilik ve
emperyalizm iligkilerinin metinlere yan-
simast ve kotiligin anlami agisindan
kargilagtirmaktir, Joseph Conrad Karan-
ligm VYiiregi'ni ilk kez Blackwood’s
Magazine’de 1899°da  yayimlamustir.
EM. Forster Hindistan'a Bir Gegit'i
1924’de yayimlamugtir. Joseph Conrad’
in E.M.Forster’t etkiledigini diisiinebi-
lirizz. Burada s6ziinii ettigimiz etki
Karanligm VYiiregi’nin dolaysiz etkisi
degil, Conrad’in yapitlanmin genel
anlamda Forster1 etkilemesi olabilir ve
bir varsayimdan Gteye ge¢mez.

Conrad’in ve Forster’in s6z ko-
nusu yapitlarinda emperyalizm ve s6-
miirgecilifin ele alimgt politik boyut-
larda olmayip etik anlamdadir. Iki yazar
da emperyalizmi ve somiirgeciligi ah-
laki agidan irdelemeyi ve simgesel ola-
rak ortaya gikarmay: segmistir. Emper-
yalizmi ve somiirgeciligi politik yo-
nityle degil de insan ahlaki agisindan ele
almalar1, onlan insan karakteri {izerine
disiinmeye ve insan ruhunun karanlik
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yanim ortaya c¢ikarmaya yOneltmigtir,
Bu agidan iki eserin de esas sorununun
varolus ve varolusun anlami oldugunu
soyleyebiliriz. Hindistan’a Bir Gegir’
teki Marabar Magaralarina yolculuk ile
Karanligmn Yiiregi'ndeki Afrika’nin ka-
ranlik ormanlarinin igine yolculuk ashn-
da insan ruhunun karanlik yanlarina
yolculugu simgeler. Bu baglamda iki
kitap da bizi emperyalizmin ve so-
miirgeciligin aym zamanda insanin ka-
ranlik yamnin ortaya c¢ikist ve giig
miicadelesinin bir sonucu oldugu dii-
stincesine gotiiriir. Bu iki yapitta da top-
lumsal bir olgu olan emperyalizmin
bireysel iligkiler agisindan irdelenmesi,
yapitlardaki emperyalizm imgesini za-
yiflatmaz, tam tersine giliclendirir ve
daha da irkiitiicii hale getirir. “Forster’
in emperyalizmi elestirmesi, siyasal dii-
siincelerinden ¢ok ahlaki inanglarina
dayamir.” (1) der Andrew Rutherford.
Roman siyasal olmasa da déneminde
siyasal anlamda ¢ok tepki almig ve
Ingiliz yonetimini tedirgin etmistir.
Yapitlarin igerdigi gizemlilik ve
dinsel oOgeler, emperyalizm olgusunun
aym zamanda sOylemsel ve akildigi
temelleriyle ele alinmasina yol agar.
Kapitalizmin iist asamast olan emper-
yalizm, 19. yiizyll somiirgeciliginin da-
yandig1 dinsel temelleri de kullannugtir.
Akileibgin Avrupa diisiincesine egemen
olmasi, Avrupall sOmiirgecilerin s6-
miirgelerinde gerek ilkel kabile inang-
larmi  gerekse Hiristiyanligmm  batil
inanglarint bir ‘Beyaz Tanr’ yaratmak
icin kullanmalarim engellememistir. S6-
miirgelere aydinligr ve uygarlhig gotiir-
diiklerini savunan Avrupallar, ‘akil’i
kendi haklari, hurafeyi ise sOmiir-
diklerinin hakkettigi olarak gormiis-
lerdir. Sonugta ‘akil’ da, hurafe de on-
larin buyrugunda olduktan sonra nerede
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hangi arac1 kullandiklart onlar igin fark
etmez. Karanligin Yiireginde’de Kurtz,
yerlilerin onu bir tanni gibi go6rip
tapmalarimt saglamis ve bu mistik bag-
liikla onlara kendi mutlak gordiigii
ahlaki degerlerini tagimak istemistir.
Oysa onun ‘iyilik’ olarak goérdigi sey,
yerlilere sadece kotilik olarak yan-
sinustir. Hindistan'a Bir Gegit’'te de ay-
m beyaz tanrt imgesi yer alir. Mrs.
Moore’la oglu yargic Ronny konu-
surlarken, Mrs. Moore ogluna, “Senin
duygularin, Tann duygulan.” (2) der.
Ronny de “Hindistan Tannlardan hos-
lanir.” diye yamtlar, “Ve Tanri goriini-
miine biiriinen Ingilizlerden.”(3) Iki
kitapta da somiirgeciler ve emperya-
listler, giglerini mistik inamslardan
almaya cahgirlar.

Forster bu mistik inamglan insan-
lar1 birlestirici bir bag olarak da alegorik
bir bigimde kullanmay:1 basarir. Aziz’le
Mrs. Moore™n bir cami avlusunda bu-
lugturur. Mrs. Moore’a “Tann sevgidir.”
(4) dedirtir. Mahkemenin 6niinde biri-
ken Hintli kalabaliga Mrs. Moore’un
adimi bir Hint tanrisimin adi olan, Esmis
Esmur diye seslendirir. Bu sesleri duyan
Adela sonunda gergegi gorur. Krigna’
mn dofgumu toreninde Brahman, Mrs.
Moore’un ruhuyla biitiinlesir ve Krisna
sonsuz sevgi olarak yeniden dogar.
Hindistan’a Bir Gegit'te kotiligin
karsit1 olan iyilik de vardir ve tannyi
sevgl olarak géren Mrs. Moore’la temsil
edilmektedir. Ama sevginin egemen ol-
mast igin insanlarin inanglart yetmez,
onlart aywran ayrimlarin ortadan kalk-
masi da gerekir. Dostluk ancak esit olan
insanlarn arasinda kurulabilir.

“Forster’in Hindistan’daki Ingiliz
egemenliginden hosnutsuzlugu, bu ege-
menligin yalmzca tiimiiyle kaba kuvvete
dayanmasindan degil, aym zamanda
oradaki Ingiliz yonetici kastimn onun en
¢ok deger verdigi insani degerlerden
yoksun goérinmesinden kaynaklanr.”
(5) Yurt disindaki Ingilizlerin, “iyi ge-
lismig bir beden, oldukga gelismis bir
beyin ama hi¢ gelismemis bir yiirekle”

yola ciktiklarimi soyler bir yazisinda.
“Ve yurt disindaki Ingilizlerin sorunlari
biyik Olgiide bu gelismemis yiirekten
kaynaklamir.”(6) Romanminda da bu sev-
gi eksikligi sorununu basartyla isler ve
romanin baslica karakterlerinden
Fielding de onun dastincelerini yansitir:
Iyi niyet, kiiltiir ve akilla sorunlarin iis-
tesinden gelinebilecegine inanur,
Conrad’in ise diinyayr ve somiirgecilik
iligkilerini insan sevgisi agisindan gor-
me gibi bir sorunu yoktur.

Karanhigm Yiregi’'nde Kurtz’un
kisiligindeki karizmay1 ve sesinin gii-
cinii kullanarak yerliler tizerinde yarat-
t1g1 etki, onun beyaz tann olarak algi-
lanmasmma yol agar. Kurtz’'un yazdig
raporu Marlow soyle anlatir;

Basglangigta, biz be-
yazlarin  vardigi  gelisme
noktast acisindan  ‘onlara

(yerlilere) doga ustii yara-

tiklar gibi goriindiigiimiizi,

‘onlara bir tann kadar glig-

li’ olarak yaklastigimiz1 ya-

ziyordu falan filan. “Yalmz

irademizi kullanarak, smr-

siz  denebilecek iyilikler

yapmak ig¢in  giiciimiizii

kullanabiliriz’ vb., vb. (8)

Bu ilk satirlarin sonradan &gren-
dikleriyle ona ugursuz geldigini soy-
leyen Marlow, kendi deyimiyle bu
“iblislesmis hayalet” igin “Ilkel kafa-
lara, kendi onuruna kot bir cadi dansi
yaptiracak kadar biiyiileyici ve korku-
tucu bir giicti vardi.” (9) der ama yine
de onun bilyiisiine kapilmaktan kendini
alikoyamaz. Buna kétiliigiin ¢ekim gii-
cii diyebilir miyiz? Evet, kesinlikle. Bu,
Marlow’un, ormanin i¢ine dalmak igin
son bir gayret gosteren Kurtz’un ar-
kasindan ormana tek basma gidisinde
actk bir bigimde anlatilir; “Bu golgeyle
tek bagima ugragmak istiyordum, o de-
neyin karanlifini bagkalariyla paylas-
may1 nigin boyle kiskandifimu bugiine
dek de bilmiyorum.” (10) Buradaki
golge, aslinda Marlow’un alt benligidir
ve o Kurtz’un arkasinda alt benligine
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dogru bir yolculuk yapar. Orman, ka-
ranh@in yiiregidir. Karanhim yiiregi ise
insamin igindeki kotililkk. Marlow, orada
Kurtz’u oldiirmeyi diisiindiigiinii ama
vazgectigini soyler. Bu noktada Kurtz’
un gergekte, Marlow’un alt benligi,
igindeki golge oldugunu bir varsayim
olarak 6ne siirebiliriz.

Marlow hem hikayenin anlaticis:
hem de Kurtz olabilir mi? Hikayeyi ger-
¢ekeci acidan irdelersek, bu miimkiin
olmayabilir. Ama hikayenin biitiiniin-
deki Coleridge’in “The Rhyme of
Ancient Mariner”indaki epik ve simge-
sel anlatimi g6z oniine aldigimizda bu-
nun mimkiin olabilecegini diisiiniiriiz.
Marlow’un ashinda Afrika’ya gitmek
icin pek gegerli bir nedeni yoktur,
Sirketin merkezine gittiginde cehenne-
min kapisimt bekler gibi kara bir tabut
Ortiisii 6ren iki ihtiyar kadnla karsilagir.
Karanligin kapisim koruyan bu kadin-
larin insanlar1 bilinmeyene sundugunu
belirtir Marlow. Bu yerde kargilastig
herkes ve her gey bir ugursuzlugun ha-
bercisi gibidir. “Bir ugursuzluk vard:
havada. Koétii bir diizene ortak olmusg-
tum sanki —ne bileyim- dogru olmayan
bir seye...” (11) Bunu hissettii halde
geri donmeyi disiinmez Marlow.
Anlatimin  bagindan itibaren bu yolcu-
lugun karanh@mn yiiregine dogru oldu-
gunu belirten isaretler agikga ortaya
konur. Afrika’da Kurtz’un adin ilk duy-
dugu andan itibaren bu ad ilgi odag
olur. Artik Afrika’nin iglerine yapacag:
yolculugun tek amaci Kuriz’la konus-
mak ya da Kurtz’u dinlemek olmustur.

Burada Marlow’un esas amaci
kendi igindeki bilinmeyeni bir baska
deyisle kotiliigii kesfetme yolculugu-
dur. Yolculugun tek amacinin Kurtz’u
bulmak oldugunu birgok yerde aciklikla
ifade eder. Kurtz kisisel anlamda
Marlow’un igindeki kétiiliktiir, Marlow
burada Avrupa somiirgeciliginin sdzcii-
st olarak goriindiigii i¢in de Kurtz aym
zamanda Avrupa diigiincesinin  ve
uygarh@min igindeki kotiliigiin - sim-
gesidir. “Tiim Avrupa’mn katkisi vard,

Kurtz’un yaratilmasinda.” (12) der
Marlow. Avrupa uygarhgimu Afrika ig-
lerine gotiiren dirtii, Afrika’nin zengin
kaynaklarim Avrupa’ya gotiirmek ol-
mugtur. Avrupah bunu ilkel yorelere
uygarhig: gotirmek olarak tamimlasa da
esas amacimn ticari olmasi, Afrika’ya
kotulig, karanhig ve olimi gotiir-
miigtiir. Buradaki karanlik, ilkelligin,
cehaletin karanligi degil, tam tersine
uygarligin igindeki karanliktir,

Karanhgin akilla iligkisi Marlow
tarafindan agiklikla ifade edilir;

...karanlk giiclerin
saldirist kargisinda oldugunu
anlamayacak kadar aptal da
olabilir kisi. Hicbir aptal,
seytanla ruhunun pazarligini
yapmamistir  herhalde: Ya
aptal, fazla aptaldir, va da
seytan fazla seytan —hangisi
oldugunu bilemiyorum. Ya

da Oylesine akil almaz ol-

giide ulu bir kisisindir ki,

cennetten gelen tiim seslerle
gorintiilerden baska her se-

ye karst kor ve sagir gibi-

sindir. (13)

Burada aklin her zaman seytanla
pazarhifa oturmaya actk oldugunu anlat-
maktadir. Conrad’in anlattid kotiliik,
ilkelligin, aptalligin kétiligi degil aklin
kotilugudir. Akil ve uygarlik, iyiligi
gotiirme bahanesiyle hem dogayr hem
de doganin iginde huzurla ve uyumla
yagayan ilkel kavimleri 6ldiirmils ve
yok etmistir. Burada yerlileri 6ldiiriip
kafataslarim direklere gegirten Kurtz,
aym zamanda hem bati uygarh@imn
hem de kotiiliigiin simgesidir.

Hindistan’a Bir Gegit’'te kotiilik,
Karanligin Yiiregi’ndeki kadar sert ve
acimasiz bir bicimde ortaya ¢ikmaz.
Forster, buradaki kotiligii ve iyiligi
daha gizemli ve yumusak bir bicimde
anlatmmstir. Bagindan itibaren Marabar
Magaralan’mn  kotiliigi  simgeledigi
gesitli  ipuclartyla anlatilmustir,  Mrs.
Moore magaralara girdiginde koti
seyler hisseder. Orada duyulan yankilar
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da kotiligin sesi gibidir ve insanlan

koti seyler yapmaya iter. Kotiiliigtin bir
sesruidt i uchatietlaress o> safantigin’
Yiiregi'nde de vardir. Kurtz’un hepar
ses oldugu soylenir. Kurtz onunla kar-
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la bir yerli arasindaki tek insani iligki,
diimenci vurulup 6ldiigiinde anlatilir:
Eski diimencimi ¢ok ozlii-
yordum -—o¢liisii heniiz kap-
tan koskinde 'yatarken bile
ozlemeye basgladim. Kara bir
¢olde bir kum tanesinden
farksiz bu zenciyi boyle
Ozlememi  garipseyebilirsi-
niz. ... O diimeni yonetiyor-
du benim igin, ben de ona
bakiyordum, zayif noktala-
rindan endige duyuyordum;
boylece de, ancak birden
koptugu zaman fark ettigim
bir bag kurulmustu aramiz-
da. Yarasim aldifi zaman
bana bakigindaki o derin
yakinlik bugiine dek belle-
gimdedir —¢ok oOnemli bir
anda dogrulanan uzak bir
akrabalik bagi gibi. (17)
Karanligin Yiregi’'nde Kurtz bir
karakter degil bir imge, bir simge ve bir
soz olarak belirir. Bu imgenin arkasin-
daki esas imge ise Mephisto’dur.
Kurtz’un dykideki rolii po-
litikk, ekonomik, sosyal, ah-
laki ve psikolojik anlamlar
Onerir. Aym zamanda arke-
tiptk ve felsefi anlamlan
ima eder. Kurtz’'un arkasin-
da Lucifer’in Hiristiyan ef-
sanesi durur. Kurtz’un sugu
kibirdir, benlik kibri. Kurtz
insanlik durumunun sinirla-
malarina ve ayiplarina bas-
kaldinr. Kendini bir yan
tann gibi sunmus ve bunun
sonucu felakete ugramustir.
Son ¢ighgi, “Ne dehset! Ne
dehget!” anlam yoniinden
zengindir. Marlow tarafin-
dan bir dizeyde yerliles-
menin yadsinmasi anlamin-
da ‘tam bir bilgelik® ve
‘ahlaki bir zafer’ olarak yo-
rumlamr.  Aym  zamanda
bagrina dondigii  Avrupa
acimasiziigt ve vahgetinin

tim kangikhigimin geri tep-
mesi olarak anlasilabilir.
Belki de Kurtz aym zaman-
da onu bekleyen cehen-
nemin ve lanetin bir goriin-
tiistinii  gorityordur. Kurtz
emperyalizmin ve Avrupa
uygarhgimin  bir  temsilci-
sidir; hem bir insan hem de
kotuliigin simgesi  olarak
onem tasir. Karanligin yiire-
g1 Afrika’min ortasidir, bilin-
meyen, sakli benlik ve her
seyin Gstiinde, insanligm
igindeki kotiiliiktiir. (18)
Karanligin Yiiregi, emperyalizme
ve kotiiliige bakig agisiyla aym zamanda
ironiktir. Marlow bir yamyla sémiir-
gecilii ve Afrikadaki somirgecileri
elestirir gorinmekle birlikte bir yamyla
onaylar. Kurtz’a hayrandir. Onun inang-
larmda ve yabanil aligkanliklan yok
etme yOntemlerinde ahlaki bir yiicelik
bulur. Marlow, Conrad’in sesi midir,
Conrad’in diigiincelerini mi aktarir bize?
Bir  yoniiyle Avrupa uygarh@mn
Afrika’ya uygarhk ve bilimin 1513m
gotiirmesinin  altindaki esas kazang
diirtiisiinii géren ama diger yandan bunu
soylu ve ahlaki bir edim olarak géren
biri midir Conrad? Ama bu ikincisinin
sadece evlerinin iginde temiz ve saf
kalmig kadinlarin kafalarindaki imge
oldugunu da gosterir bize. Marlow’un
teyzesi kitabn baginda bunu aciklikla
ifade eder. Kitabin sonunda Kurtz’un
sozliisi bu gorigiin ategli bir savu-
nucusudur. Marlow, sozlimin kafasin-
daki Kurtz imgesini yikmamak icin ona
yalan séylemeyi yegler. Bunda Marlow’
un teyzesiyle konugurken kadinlar hak-
kinda disiindiiklerinin etkisi olsa gerek.
Tuhaftir, kadinlarin gergek-
lere boylesine yabanci ol-
malari. Kendi diinyalarinda
yasarlar —boyle bir diinya da
highbir zaman olmamustir,
olamaz. Fazla giizel bir diin-
ya onlannki; gergekten ku-
racak olsalar da, ilk giin ba-



130 Filiz Ozbag

timindan Once paramparga

olurdu. Biz erkeklerin, diin-

yanin kurulusundan beri ig

ice yasadigimiz herhangi bir

Allah’in cezasi gergek, kal-

kip yikiverirdi diinyalarim.

(19)

Marlow, Sozli’niin diinyasim yik-
mamak igin ona Kurtz hakkinda yalan
sdyler. Elbette bu Conrad’m kadinlarin
gercek digi bir hayal diinyasinda yasa-
diklarim  diigtinmesinden kaynaklanan
bir sonugtur. Conrad, tiim romanlarinda
erkeklerin dtinyasim anlatir. Kadinlara
dair anlatmaya deger bir sey yoktur
onun goziinde. Edebiyat tarihinin
‘mago’ yazarlarindan biridir o. Bu
anlamda E.M. Forster’in tam ziddidir da
diyebiliriz. Kadinlarin diinyasina daha
yakin olan, feminen duyarhliklar tagi-
yan Forster kadin karakterlerini daha
derinlikli ve gok yonlt yaratmugtir.

Buna kargin kotililkk ve gergegin
kadinlart yaralamasi ve dinyalarim
yikmasi goriigii agisindan baktigimizda
ise, Hindistan'a Bir Gecit’te de benzer
bir yaklagimin imgelerini gorebiliriz.
Adela, kendi kafasinda bir Hindistan
imgesi yaratmigtir, bu imge, Marabar
magaralar’nda duydugu sesle kirilip
parcalanmugtir. Adela, iki ulustan in-
sanlar1 birbirinden daha da ayiran
kotiiliige neden olmugtur. Adela aslinda
Hindistan’1 6grenmek ve anlamak konu-
sunda isteklidir ama onda eksik olan
sevme yetenegidir. Forster’a gore tiim
kotiliiklerin anast sevgisizliktir.
Hindistan'a Bir Gegit’teki Ingiliz yone-
ticilerin egleri de kapali bir kutuda
yagayan, Hintlilere karsi Onyargilan
olan ve esglerinden onlara karsi daha
acimasiz olmalarim isteyecek kadar uy-
garlik savaggilifina inanmig birer proto-
tiptir. Forster, bir yandan duygularn
egemen oldugu kadmnsi bir dinyayi
erkeklerin kat: ve savagc: diinyasina yeg
tutarken; diger yandan erkek egemen
dilnyanin fazlasiyla etkisi altinda olan
ve erkek egemenlifini -burada Ingiliz
egemenligini- erkeklerden bile daha

fazla hevesle ve tutkunlukla savunan
somiirgeci eslerini sevimsiz tipler olarak
anlatr. Onun olumlu kadin karakteri
Mrs. Moore’dur. Mrs. Moore, sevginin
egemen olmasim  savunur.  Koyu
Hiristiyan inanglarina sahip oldugu
halde Hindular tizerinde yarattig etkiyle
sonsuz sevginin ve birligin imgesi olur.
Forster, batimn ilkel bir inams olarak
baktigi Hindulugu, Hiristiyanhik’tan ¢ok
daha birlestirici ve barise1 bulur. Ingiliz
ve Hint kahramanlarini da bir Hindu
ayini sirasinda barnigtirir,

Karanhigm Yiiregi, boylesi bir
umut tagimaz. Hikayenin sonunu karan-
likta birakir, Karanhik devam edecektir.
Sevginin devam edebilmesi igin tek care
yalan soylemektir. Marlow’un Sézlii’ye
soyledigi gibi. Hayat ve diizen tim ka-
ranligiyla devam edecektir. Sevgi ancak
gercegi goremeyen, kendine giizel bir
hayal diinyasi kuran kadinlarin yiire-
ginde yegerebilir ve surebilir: dola-
yisiyla o da gergek degildir. Marlow’un
hayatta bulabildigi tek anlam, galisg-
maktir, Vurulup 6len diimenciyle ara-
sindaki insani bag da, caliyma arka-
daghg: dolayisiyla kurulmugstur. “Di-
mencinin  6limi  6nemli simgesel 1s-
levler tasir. Daha once belirtildigi gibi
yerli onun ayaklannin dibine diis-
tiigiinde, Marlow, yaptigt isin kendisini
dost bir insana duyulan anlayis ve
sevgiyle ona bagladigim anlar.” (20)
Karanligm Yiiregi'nde Hindistan'a Bir
Gecif’in tersine sevgi bir umut 15151
olarak goriilmez ve bir anlam tagimaz,
dinyay: iyilestirici bir ozellii yoktur,
sadece gozlerini gergeklere kapayan
kadinlarin hissettigi ve tutundugu bir
hayaldir. Erkeklerin tutunabilecekleri
tek deger ise galigmadir. Marlow c¢a-
lismayla ilgili disiincelerini  gemisini
tamir ederken soyle ifade eder:

Hayir. Caligmaktan hoglan-

mam, Tembellik edip, yapi-

labilecek giizel seyleri diis-
lemeyi yeglerim. Caligmak-

tan hoslanmam —kimse hos-

lanmaz- ama ¢aligmann
icinde olan seyden, kendini
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bulma olanagindan hoslam-

nm. Kendi gergegini —ken-

din igin, bagkalar i¢in degil-

bagka hi¢ kimsenin bulama-

yacagl seyi bulmak... Basg-
kalar1 disa vuran oyunu go-
rebilirler ancak, gergek an-
lamini da higbir zaman

kavrayamazlar. (21)

Calismak, dinsel metinlerde insan:
kotiliikten alikoyan, seytamn etkisine
girmekten kurtaran bir eylem olarak
vurgulanir. Ama Conrad’in burada vur-
guladifs bundan farkli bir erdemdir.
Insanin kendini bir sey tireterek ortaya
koymasi, varolusun anlamu demektir.
“Marlow’un ¢alismaya bagliigi ona
hayatta anlam bulmasim saglayan bir
anahtardir.”(22)

Her iki yapit da goriiniirdeki hi-
kaye ve anlamlarimin 6tesinde felsefi ve
psikolojik katmanlariyla derinlik kaza-
nan edebi metinlerdir. Hindistan'a Bir
Gegir’te magaranin karanh@ kotiligi
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simgelerken, Karanligin Yiiregi’nde or-
manmn karanh@indan ¢ok kisiler kotii-
ligin simgesi olarak kullamlmistir.
Baslangigta tabut ortiisii 6ren iki kadin
kotuliigiin habercisi olarak kullamhr ve
karanhigin yiiregine dogru yolculuk bas-
lar. Kurtz kétiiliigiin simgesi olarak ele
alimr ama onun 6liimiyle kotiilik bit-
mez. Marlow bir gemi giivertesinde
onun hikayesini yillar sonra anlatip
bitirdiginde romanin son satirlant “Diin-
yanin son noktalarina dek giden dingin
su yolu, bulutlu gogiin altinda koyu
koyu alayor -sanki ¢ok biiyitkk bir
karanhgn yiiregine akiyordu.” (23) diye
biter. Karanlifin yiire§i bir anlamda
diinyamin sonuna kadar atmaya devam
eder. Sonug olarak kétiililkk ve karanlik
kavramlari, her iki kitapta da emper-
yalizm ve somiirgecilik olgulanyla
baglantili olarak ele alinirken, varolusun
sorunlarl, hayatin anlami, insamn alt
benliginde gizlenen kétiiliik ve biling-
altina yolculuk gibi konular simgesel
anlamda ortaya konur.
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