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RESUMEN: Quiza uno de los enigmas que guarda la voz es su materialidad. Una pregunta enlaza otras: de qué tipo es su materia, a qué
esfera pertenece, donde tiene lugar, como se produce su articulacion, en qué sentido se puede hablar de la singularidad o de la pluralidad
de la voz. Este trabajo propone revisar estas preguntas y sus insistencias en autoras y autores (Giorgio Agamben, Roland Barthes, André
Le Breton, Adriana Cavarero, Michel de Certeau, Laura Odello y Peter Szendy, entre otros). Desde la pregunta por la singularidad y la
articulacion de la voz, nuestro trabajo asume su estar-situado en América Latina (especialmente, revisando las reflexiones de Edouard
Glissant, Davi Kopenawa, Yanaya Aguilar Gil) y desde alli aporta una categoria propia: la ficcion fonica, un modo singular de indagacion
sobre la inestabilidad o suspension de la lengua en su umbral significativo. Estudiamos la voz en discusiones que provienen de campos
diferentes de estudio (filosofia, linguistica, antropologia, poética). Trabajamos con la materia de la voz para postular un materialismo
fonico cuyos movimientos son: escribir la voz, figurar la letra, ficcionar la lengua. Pensamos la voz como insumision material, vale decir,
como una materia cuyo rol subversivo radica en evidenciar la inestabilidad de la disciplina de la lingUistica y habilitar la apertura a una
posible indisciplina. Desde el uso libre de la ficcion, postulamos una imaginacion fonica para ficcionar la materia siempre fugitiva de la voz,

discutir su pertenencia exclusiva a la lengua y habilitar la potencia resistida de sus ficciones.

PALABRAS CLAVE: voz, materia, ficcion fonica, letra

ABSTRACT: Perhaps one of the enigmas that the voice holds lies in its materiality. One query naturally leads to another: Of what type
of matter does it consist? To what sphere does it pertain? Where does it take place? How is its articulation engendered? In what manner
may we contemplate the singularity or multiplicity inherent in vocal expression? This study endeavors to reexamine these inquiries

and their persistent iterations through the literary contributions of esteemed scholars such as Giorgio Agamben, Roland Barthes,

André Le Breton, Adriana Cavarero, Michel de Certeau, Laura Odello, and Peter Szendy, among others. Beginning with an exploration

of the singularity and articulation of the voice, this essay situates itself within the context of Latin America (with particular emphasis
placed upon the insights offered by Edouard Glissant, Davi Kopenawa, and Yanaya Aquilar Gil). From this vantage point, it introduces a
novel conceptual framework: phonic fiction—a distinctive methodological approach aimed at probing the instability or suspension of
language at its threshold of signification. The examination of the voice unfolds within a multidisciplinary discourse (drawing from the
realms of philosophy, linguistics, anthropology, and poetics). Central to this endeavor is the engagement with the matter of the voice,
which underpins the proposition of a phonic materialism characterized by the movements of inscription, typification, and linguistic
fictionalization. The voice is construed as a form of material insubordination, wherein its subversive potential lies in its capacity to expose
the inherent instability within the discipline of linguistics, thereby fostering an opening of possible indiscipline. Through the unfettered
use of fiction, this study advocates for a phonic imagination to fictionalize the always fugitive matter of the voice, to debate its exclusive

belonging to language, and to enable the resisted power of its fictions.

KEYWORDS: voice, matter, phonic fiction, writing
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La voz es un mundo entero.
David Le Breton, Estallidos de la voz

uiza uno de los enigmas que guarda la voz (no digamos

aun “humana”) es su materialidad. Una pregunta enlaza

otras: de qué tipo es su materia, a qué esfera pertenece,
donde tiene lugar, cdmo se produce su articulacion, en qué sentido
se puede hablar de la singularidad o de la pluralidad de la voz.
Este trabajo propone revisar estas preguntas y sus insistencias en
autoras y autores, en textos mas o menos recientes, tales como:
La voce umana de Giorgio Agamben (2023); Estallidos de la voz.
Una antropologia de las voces de André Le Breton (2021); A piu voci.
Filosofia dell’espressione vocale de Adriana Cavarero (2003), La
voix, par ailleurs de Laura Odello y Peter Szendy (2023). Desde la
pregunta por la articulacién de la voz y su naturaleza (Agamben),
por el mundo entero que se cifra en la voz (Le Breton, que leeremos
junto a Michel de Certeau y Roland Barthes), por la pluralidad y
el rol subversivo de las voces (Cavarero), por el mds alld de la voz
significante en sus fallas y suspensiones (Odello-Szendy), nuestro
trabajo asume su estar-situado en América Latina* (recorriendo
algunas propuestas de reflexiones lingiisticas situadas como las de
Edouard Glissant, Davi Kopenawa, Yanaya Aguilar Gil) y desde alli
aporta una categoria propia: la ficcién fonica, un modo singular de
indagacion sobre la inestabilidad o suspension de la lengua en su
umbral significativo, ahi donde las in-flexiones de una voz abren
una zona intersticial donde acontecen escenas de paisajes fonicos
en lalengua.

:Materia de lavoz?

Abramos la reflexion con inquietudes. Intentemos formular
preguntas consecutivas y superpuestas para inaugurar el vasto
campo dereflexion de nuestrasficcionesfonicas: seslavozlamateria
dellenguaje?, ;qué relacion tiene la voz con lo que conocemos como
“significante”?, ;qué entendemos por “significante”?, jes la letra, o
sea la escritura, el campo de los significantes?; o, con Barthes, “;qué
hay detras de la letra”? (383).Y aln mas, ;donde ubicamos lo sonoro
de la lengua? ;Es que debemos postular que la voz se escribe, es
decir, que laletra escribe lavoz? ;Entonces la letra es el significante?
La superposicion de categorias y de disciplinas, al contrario de lo
que podria suponerse, es un camino (literalmente: un método)
auspicioso para las ficciones fonicas.

Hablar de materia para el lenguaje es siempre complejo, quiza
porque requiera una desambiguacion de esa nocion, en funcion de
las diversas perspectivas de abordaje que se adopten; vale decir, del
célebre punto de vista que determinan las disciplinas que estudian el
lenguaje. Hablar de materia, sin mas, puede arrojarnos al abismo de
lo confuso, a la superposicion de las teorias; en suma, a la condena
por la suposicion de una falta de rigor. No obstante, antes que la
discriminacion o la clasificacion de lo que se deberia entender
por materia en los diversos estudios del lenguaje (cuestion, por
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demas, inabarcable, aunque pueden sospecharse algunas lineas
que privilegian ya sea la cara sonora de la lengua, ya sea la funcion
significante, ya sea la accion performatica, ya sea la experiencia dela
escucha, por solo mencionar algunas grandes zonas de indagacion
con las que marcaremos las diferencias necesarias que hacen a la
singularidad de nuestra propuesta), comencemos a explorar esta
idea, o mejor, esta sugerencia material de la voz.

Elegimos iniciar el camino de la mano de Michel de Certeau,
especificamente en las caracterizaciones de la voz que realiza
y despliega en el fascinante estudio (titulado Una politica de la
lengua) sobre los dialectos en Francia de la post-revolucion vy el
impacto sonoro que reconoce en el mundo de las vocales: las
vocales son el indicio de la voz. De Certeau afirmara que la voz es
hélito y pronunciacion, materia primay “degeneracion continua por
variaciones de sonidos y derivaciones de sentido” (Una politica 89).
Estamos ante una materia extrafia, una “materia sonora fluctuante”
que evidencia un singular reino: uno donde las voces arman un
paisaje de “materia sonora” (La invencion 105). El autor seguira el
hilo fluctuante de las vocales para pensar esas “variaciones ilegibles
delavoz” (Lainvencion 172) alli donde analiza practicas escriturarias
que emplazan la voz como una otredad, como una extrafieza que no
podria sino entenderse con la figura (de Certeau habla literalmente
aqui de ficcion tedrica) de una nympha fugax. “La voz hace escribir”,
sostiene de Certeau (La invencion 174) y son sus rasgos ilegibles los
que “rayan los enunciados y atraviesan la casa del lenguaje como
elementos extrafios, como imaginaciones” (La invencion 172). La
voz, su materia, se filia a la imaginacion porque su extrafieza, su
fugacidad, no puede sino escribirse al borde de las categorias, al ras
de las disciplinas. Asi, la voz en tanto materia plantea el problema
del limite de la lengua, para exponerla mas alla de si misma (cf.
Heller-Roazen 18), dando cuenta de una materialidad indefinida y
de una localizacion inaudita.

En el inicio de su libro Estallidos de la voz. Una antropologia
de las voces, Le Breton retoma a de Certeau para abrir un extenso
estudio sobre la antropologia de las voces (humanas).* Hay una
linea de confluencia que podria trazarse entre las reflexiones de
de Certeau, Le Breton y Barthes; una linea que, sin desconocer sus
diferenciasy las particularidades de susindagaciones, acaso puedan
ser pensadas desde una pregunta de Barthes, en apariencia simple:
“;qué es describir una voz?” (El léxico 389).

Sabemos que Barthes trato el tema de la voz en diversas
ocasiones y desde distintas figuras.2 Quiza una de las mas conocidas
sea la del “grano”, figura con la que el pensador francés se proponia
abrir ese interrogante siempre inquietante que supone la voz
cantada, en el quiasmo que se produce entre la lengua y la voz; ahi
donde las palabras cruzan el territorio musical y la voz muestra su
"grano”, esa doble postura de la voz como lengua y como musica
(cf. Lo obvio 262). La voz que canta muestra su textura e irrumpe en
el lenguaje, desplegando su materialidad fonica para mostrar ese
punto donde el significado es una excedenciay la lengua se muestra
en total estremecimiento del sentido.
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Luego de varios intentos por tratar el tema, Barthes reconocera
en su seminario sobre Lo Neutro que la voz es un objeto que se
resiste, en la medida en que se trata de un “tema veleidoso”, un
“falso tema” cuya inestabilidad imposibilita alcanzar “una voz sin
adjetivos” (El [éxico 376). Ya sea por encanto, por adormecimiento,
por distorsion, por prestacion, por indiscrecion, la voz se parece
a cualquier cosa menos a un objeto de estudio delimitado por
una discipling; las aristas tedricas que abren son multiples y quien
indaga se dispersa entre los fonemas, las letras, los atributos del
aparato fonador, los adjetivos y las metaforas. Barthes se sabe en
“un comienzo de ficcion” (El léxico 290) y quiza a eso se deba este
tratamiento tangencial (con todo el peso del sentido tactil de ese
adjetivo), a ese modo de entrar en el tema como en una ficcion, en
la apuesta menos por la expresion que por la inflexion, en una suerte
de mixtura amorosa entre tono y lenguaje, piel y escritura, cuerpo
y palabras.

En esta linea reconocemos cierta consonancia con el estudio
de Le Breton, quien subraya y se detiene en el “universo metafdrico
que gira alrededor de la voz” (8), todo ese elenco de rasgos que
atrae la voz y mediante los cuales arma un mundo especifico. En
este mundo, lo vocal cobra protagonismo (y decimos vocal con toda
la ambigUedad y la densidad tedrica que carga el par bucal-vocal).
Como dice Le Breton, el intento se dirige a la posibilidad de “aislar
lo vocal de lo oral”, siempre recordando una definicion-guia como
es la de Paul Zumthor, quien sostiene que la “oralidad refiere al
funcionamientodelavozencuantoportadoradellenguaje; vocalidad
es laactividad y los valores que le son propios, independientemente
del lenguaje” (VII). Entonces, lo vocal—aislado asi de lo oral—cobra
protagonismo ya sea por sonoridad (voz vibrante/voz afona), por
altura (voz grave/voz aguda), por acento (voz neutrajvoz marcada),
por accion (voz asumida/voz muda), por entonacion (voz meliflua/
voz apagada), por erostimo (voz sensual/voz parca), por ritmo (voz
acompasada/voz discordante), etc.# Por tratarse de una linea por
demas transitada, dejamos de lado la pregunta de la relacion de la
voz con el cuerpo y sus multiples maneras de comprender este lazo.
Nos abocaremos, mas bien, a la pregunta por la materia de la voz
(en su singularidad de “materia fonica”), pregunta que en su propia
formulacion abre el campo de la reflexion tedrica a la necesidad de
una in-disciplina; vale decir, un modo de indagacion que formule
sus preguntas y postule sus categorias con la insumision que exige
un objeto discolo como el de la voz, con toda la fuerza de su “rol
subversivo” (Cavarero 17).5

No en vano encontramos la expresion “paisaje sonoro”
asociada especialmente a la voz, quizd dando cuenta de la
necesidad de apertura de la escena fonica hacia una composicion
de dificil demarcacion. Esta expresion la hallamos, por caso, tanto
en de Certeau cuanto en Le Breton y podemos observar que, en
el marco general de las relaciones (de poder y de saber), la voz se
vislumbra como un elemento que deja sus “huellas vocales” (Le
Breton 44) y que se experimenta como “el perfume de la lengua”
(La invencidn 145). Asi, el paisaje sonoro de la voz acentla su
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singularidad fugaz, esa suerte de marca reconocible pero volatil
que la hard algo parecido a una huella, a un perfume, es decir, a
materialidades que se hacen presentes al borde de su ausencia, que
escapan del paradigma de lo fundacional, de lo pretendidamente
firme, de lo establecido e inamovible. Quiza por esta razon es que
la voz se asocie, para Le Breton, a la figura del estallido: en sus
juegos se revelan afectividades, discordancias, ambigiedades,
interrupciones, artificios, emociones. Sila voz es un mundo entero,
comodice el epigrafe de Le Breton que elegimos para estas paginas,
lo sera no por unicidad, organicidad, cerrazon, o sea, por una suerte
de un todo-sin-fisuras. Antes bien, es un mundo entero como
complejidad de singularidades, como entramado de ambivalencias,
como lo innumerable de rasgos que avisan menos de algo cerrado
que de algo Unico, excepcional: una voz y nada mas (para decirlo con
el titulo del ya clasico estudio de Mladen Dolar).

En su reciente libro, La voce umana, Agamben (2023) recoge
y amplia sus estudios sobre la voz, dispersos en varios textos,
dandole curso a aquello que exponia, al final de Infancia e historia,
en el importante texto titulado “Experimentum linguae” (Infancia
214): que en los afios ochenta imaginaba escribir su proyecto sobre
la voz bajo el titulo de “La voz humana”. Una de las afirmaciones
generales que pueden realizarse sobre la voz desde la perspectiva
agambeniana es que el filésofo la piensa en los términos puntuales
de phoné, la cual (junto a la palabra latina vox) significa “tanto voz
como vocablo, tanto palabras significante como su consistencia
sonora” (La voce 29).° Siempre acentuando el caracter doble del
lenguaje (ése mismo que, vale recordar, atormentaba a Saussure),
Agamben evoca una tradicion especifica que fundamentalmente
parte de Aristoteles y sus comentadores, pasa por algunos
gramaticos medievales y se dirige a Emile Benveniste como asi
también—aunque para hacer una critica puntual—a Jacques
Derrida.

Dos seran, fundamentalmente, los puntos sobre los que se
detendra con insistencia la reflexion de Agamben: por un lado,
el vocativo y la cuestion del nombrar (en el marco de la reflexion
sobre los “casos”); por el otro, la articulacion de la voz humana,
en relacion con la voz animal, siendo aqui crucial la funcion de las
letras que son las encargadas de articular el sonido en un discurso
significante. En ambas cuestiones se acentua la duplicidad de los
distintos planos del lenguaje, eso que el vocativo privilegiadamente
expone al indicar la diferencia “entre onoma y logos, nombre y
frase, impositio y declinatio, léxico y discurso en acto. El lenguaje
humano parece asi implicar constitutivamente una doble estructura
que lo distingue de los lenguajes animales, que comportan solo uno
de los dos elementos” (La voce 19). De este modo, se complejiza
la pregunta—aunque queda siempre abierta—por la materia de
la voz; o mejor, por lo que Agamben recupera de la reflexion de
Aristoteles, a saber: la expresion “lo que hay en lavoz” que figura en
Peri herménéias. Ante la extrafieza de la expresion aristotélica (que
no se pregunta por lo que es la voz sino por lo que hay en ella), el
fildsofo italiano recorrera diversas lecturas e interpretaciones, para
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finalmente postular la voz como la materia del lenguaje en tanto
lugar donde es posible localizar el punto problematico en el que lo
semidticoy lo semantico, lenguay habla, se dan lugar mutuamente.
En este sentido, desestabilizando las definiciones saussureanas,
Agamben afirma que: “asi sucede con la lengua y el habla: en el
punto en el que no reconoces mas la lengua en las palabras que
pronuncias y la lengua se precipita sin fin en el habla, es ahi donde
se percibe una voz. Ella no es forma ni sustancia: es solamente
materia, flujo y flexion” (La voce 56). Materia, no forma. Pliegue, no
sustancia. La voz como materia vuelve inestable toda la disciplina
de la LingUistica mostrando ese umbral donde “el lenguaje no es la
voz desnuda natural, y sin embargo eso tiene lugar ain en la voz”
(La voce 42).

Se insistira en un punto clave: la voz, al articularse en el
lenguaje, se pierde como mero sonido; y es en ese umbral (el de
la articulacion del sonido en letras, o el de lo “escribible de la voz")
donde se funda “el edificio del saber occidental”: una voz eliminada
como mero sonido para ser articulada en lenguaje significante
(¢Qué es la filosofia? 41). Este proceso de articulacion, en el
lenguaje humano, se realiza por medio de una operacion sobre la
voz (Agamben aclara la etimologia desde arthron en términos de
articulacion de las partes de un cuerpo que se vuelve apto para una
funcion); operacion que consiste en inscribir en la voz los grammata
que la vuelven inteligible y significante. Especificamente, Agamben
se esta refiriendo a la escritura alfabética, a la fonetizacion de la
voz en la linealidad de la letra escrita.” Estando asi estrechamente
vinculada la voz a la letra, en la medida en que es esa relacion
(articulacion) la que parece indicar la especificidad de “humana” a
la nuda phoné, serd pues la gramatica la que se reconocerad como
“el fundamento de la cultura occidental no solamente porque
garantiza la coherencia significante de la lengua sino también
y sobre todo porque custodia el umbral entre la naturaleza y la
cultura” (La voce 46). Es ese articularse de la phoné en el logos lo que
dara la marca de la antropogénesis, evidenciando que la gramatica
no es una disciplina o techné ancilar respecto de la filosofia, sino
que concentra y custodia el umbral mas preciado de la naturaleza
humana, en la medida en que es “gracias a ella [la articulacion de la
voz] que el hombre puede ser definido como el viviente que tiene el
lenguaje” (La voce 47). La articulacion, asi, se volvera un tecnicismo
para dar cuenta de este complejo movimiento de inscripcion de la
letra en la voz y viceversa: lo que vuelve articulable una voz es su
potencia de ser escrita. Pero este movimiento de captura de la voz
alberga una ilusion, en la medida en que la voz, nympha fugax, se
muestra como infinita, con un tipo de materialidad que habilita el
espejismo de su captura.

Desde la lectura de Agamben y la propuesta especifica de los
estudios sobre animalidad, Paula Fleisner (300) sostiene que hay
una posibilidad de postular, desde un materialismo posthumano,
una “voz no antropoldgica (es decir, la articulacion de una phoné
que, sinembargo, no se vuelva necesariamente logos fundante) alos
animales sufrientes”. Sin la intencion de difuminar la especificidad
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de esta indagacion filosofica, lo que quisiéramos sin embargo es
subrayar la nocion de voz no antropoldgica ya que ofrece un pivote
mas para complejizar la cuestion de la pertenencia de la voz y su
articulacion (in)escribible: la phoné que no se vuelve logos puede,
por medio de esta nocion, sortear el problema de lo significante de
la voz (o de su contenido semantico) sin por eso caer del lado de
lo necesariamente insignificante. Ahora bien, segun la fildsofa, esto
es posible en determinadas practicas artisticas donde la voz, siendo
sonido sin significacion, se desligaria, primero, de la necesidad
de una boca humana como productora necesaria; y sequndo, del
logos antropoldgico que vuelve significante lo meramente sonoro.
Entonces, desde estas perspectivas, podemos observar que la
cuestion se amplifica y que no se trata, al parecer, de lo que tiene o
no tiene voz, de lo que ha sido habilitado o inhabilitado para hablar,
de lo que habla o de lo que enmudece, sino que nos conduce a
pensar la materia de la voz en su inmenso arco de posibilidades, en
su extension.

El misterio estd intacto: “qué es una letra y donde tiene lugar—
en la boca o en la mente, en lalengua o en la escritura—es algo que
resta siempre por pensar” (La voce 35). Porque se reconoce que,
aun describiendo con precision y agudeza esta operacion que las
letras hacen al articular la voz, como lo realizan las diversas lineas
que componen los estudios generales del lenguaje reunidos bajo
el amplio titulo de “Linguistica”, resta sin poder ser reconocido el
lugar donde se vuelva posible “captar, en la voz, el pasaje del sonido
confuso a las letras, de lo viviente a lo hablante” (La voce 47).

Hay aqui, para el fildsofo italiano, una experiencia clave:
la del pensamiento, la del murmullo del pensar, eso que puede
ser escenificado en el bosque (que aparece en el texto “El fin
del pensamiento” al final del libro que recoge las lecciones del
seminario sobre El lenguaje y la voz), en asociacion etimoldgica
de pensamiento y suspension. Agamben sostiene que en el bosque
podemos hacer la experiencia de oir el ruido animal, vale decir,
de esas voces desnudas, puramente semidticas, sumergidas en lo
inarticulado de la naturaleza, alli donde ningUn sonido se articula
en sentido y donde, mas aln, no hay pensamiento: “La cigarra—es
claro—no puede pensar en su chirrido”, dice Agamben (El lenguaje
174). La experiencia de hablar, de tener una voz, es la experiencia
viviente del humano que es consciente de esa eliminacion o no-
lugar de suvoz desnuda. Es por este tipo de relacion que se produce
entre la voz y el lenguaje que el pensamiento puede volverse la
experiencia de la persecucion de esa voz en fuga continua, de esa
nympha fugax que perfuma la lengua con sus huellas fragiles, con
esos estallidos que iluminan un mundo entero de haces fonicos.
Una ficcion.

Ficcion fonica: una categoria imaginada
La ficcion fonica surge como operador critico al interior de un modo

singular de reflexion e investigacion especifica; un modo que,
antes que nada, avanza sin renunciar a su parte de imaginacion.
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Situarse en el umbral de la inestabilidad significativa o suspension
de la lengua como campo de indagacion presenta, al menos, dos
caminos: o la estabilizacion conceptual de esas zonas umbralicias
desde teorias que indaguen la voz con sus restricciones disciplinares;
o la habilitacion de una escena donde desplegar ejercicios de la voz,
exponiendo la lengua en ficcion y en flexion. Asi, esta segunda via
abre un campo fénico en acto continuo, donde es posible observar
y trazar ciertas in-flexiones materiales de la voz, mostrando no
solo lo inaudito de su materialidad sino también lo plural de su
imaginacion.

Es importante hacer la siguiente aclaracion: hablamos de la
materia de la voz y no de su forma (que, en términos de Roman
Jakobson, podria postularse como forma sonora). ;Por qué motivo
insistir en la materia? Quiza porque esazona de reflexion eslamenos
recorrida tedricamente desde una mirada critica que no le tema a
la ficcion sino, antes bien, que la asuma como parte de su método.
Asi la voz puede sortear cierto rigor disciplinario de determinadas
teorias linguisticas que no la consideran en su singularidad y que la
determinan en las categorias cerradas de fonema, de significante,
etc. Aun asi, queda abierta la pregunta por qué tipo de ficcion habria
que convocar para esquivar las restricciones disciplinares; pregunta
en la que quisiéramos insistir para quiza asi lograr disefiar un desvio
hacia una indisciplina que permita recorrer el vasto campo de lo
sonoro en una materia singular, discola, insumisa, imaginada, por
inventarse cada vez.

Entonces, podemosavanzarunpocomasydecirquelasficciones
fonicas se dan en un pliegue entre ficcion y teoria, haciéndose eco
de una nocion especifica: la “ficcion tedrica”, postulada por Héctor
Libertella (cf. 1993, 2008), aunque especificamente trabajada en
términos de “ficcion fonica”, alli donde la voz escenifica los limites
siempre difusos entre lo sonoro, lo literal, lo escribible; en suma, de
los rasgos por demas complejos que comparecen en la indagacion
sobre la materia fonica.

Recordemos que para Jakobson (36) “la idea de materia fonica
‘bruta, cruda’, sustancia amorfa”, es una ficcion, ya que para el
lingUista no es posible afirmar que existian los sonidos discretos
articulados antes de la lengua, y que por ello es indtil considerar
esa materia sin referenciar a su utilizacion lingiistica, esto es: a la
produccion significante de la lengua. No obstante, es el sentido
positivo y no peyorativo de ficcion el que interesa rescatar para
nuestra indagacion, vale decir, ese sentido de la “ficcion” que no
se lo desecha por invalido sino que se lo elige por inventivo, por
productivo, por la posibilidad de inaugurar una zona de reflexion
en donde convergen figuras que se acercan a la materia discola
de la voz. Asi, en el cruce que se produce entre una ficcion que
teoriza y una teoria que ficciona, la ficcion fonica trata menos
con una categoria como la del fonema—eso que puede resultar
“inimaginable”, como decia Derrida (De la gramatologia 59) —que
con laimaginacion de lo fonico como ese murmullo material del que
esta hecha lalengua.

Insistamos. La ficcion fonica busca ser tanto método de
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investigacion cuanto modo singular de produccion y de imaginacion
para problematizar lo fonico (con toda la ambigiedad que carga
esa categoria) en la materialidad de la lengua. Es asi como esta
propuesta habilita un tipo muy singular de materialismo; un
materialismo que llamaremos, por ahora, fonico. Un materialismo
fonico, entonces, que abre el lenguaje y su materia a figuraciones
de todo tipo, alli donde la voz se presenta como un bloque material
que prescinde de las significaciones. Quiza sea ese el sentido mas
evidente y mas profundo de lo que Barthes postulaba con su figura
del “susurro de la lengua”: ese inmenso tejido sonoro donde la
lengua, sin renunciar ni transcender al significado, mostraba su cara
de significante puro, de estremecimiento y temblor murmurado.
El sentido aqui (sentido en todos los sentidos) se aleja, asi como un
espejismo en el desierto. Si esta o no est3, no depende de quién
habla. La voz se hace un desierto sonoro y espejado: su extrafa
materia suspende la oposicion entre el sentido y lo sin sentido. Sélo
el rumor de lo irreconocible (de lo que no puede reconocerse como
discurso semantico) cobra espesor, y se hace superficie material
compartida por las voces. No obstante, ;de qué voz, de qué voces
hablamos? AUn més, ;de quiénes o de qué serian esas voces? Algo
indica que cuando hablamos de la voz nos referimos a un tipo de
singularidad que se confunde con cierta multiplicidad, porque como
dice Le Breton (8), “la voz se escribe siempre en plural”.

En una investigacion de gran envergadura, Adriana Cavarero
cuestionara el problema de la pluralidad/unicidad de las voces. Lo
hara desde una critica profunda a la metafisica occidental que hace
oidos sordos a la consistencia sonora de la voz al enmascararla de
sentido, logrando asi desvincularla de la materialidad misma en la
que se produce. Para Cavarero, partiendo de la lectura de un cuento
de italo Calvino, serd crucial pensar otros paradigmas para abordar
la cuestion de la voz, ya no sélo como una generalidad sino en su
multiplicidad, sabiendo que en cada voz hay muchas voces. Un
método que privilegie la escucha es aquel que podra subvertir “la
sordera estratégica respecto al comunicarse plural de las voces [que]
depende precisamente de la decision, por asi decir metodoldgica,
de prescindir de la materialidad elemental de este fendmeno” (19).
En la medida en que se les ha impedido a las voces la capacidad
de sonar es que han quedado despersonalizadas. En la metafisica,
dice Cavarero (20), el habla “sufre una desvocalizacion primaria,
que solamente le deja el sonido despersonalizado de una voz en
general”. Es asi como, a lo largo de una tradicion que privilegia lo
visual por sobre lo auditivo, la voz ha querido ser despojada de su
rol subversivo, de su potencia material de manifestarse con toda
su pluralidad. Cavarero profundiza en la sordera del esquema
conceptual metafisico ante las “valencias subversivas [de la voz]
que desestabilizan los codigos del lenguaje” (20). Insistiendo en
que la voz es sonido y no palabra (aunque la palabra sea la principal
destinacion de la voz), necesariamente el campo de accion de la voz
serd mas vasto que el de la palabra: de hecho, sera su excedencia.Y
ante esta excedencia, cabe advertir que: “reducir esta excedencia a
loinsensato—o sea, a eso que resta cuando lavoz no esintencionada
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hacia un sentido que se lo postula como el dominio exclusivo de la
palabra—es uno de los vicios capitales del logocentrismo. Ese vicio
transforma la excedencia en una falta” (19).

La consistencia sonora de la voz—su constitutiva pluralidad—
no obstante debe tener en claro, sequn Cavarero, que el puro sonido
no es lo que define lo mas propio de una voz, sino que es necesario
desarrollar un método que no niegue la materialidad sonora sino
que la calibre en su potencia fonica en el rol subversivo que la voz
tiene ante el “abrazo mortifero del logocentrismo” (22). AUn mas,
Cavarero (23) afirma que “la estrategia que busca neutralizar la
potencia de la voz es también una estrategia en la cual el darse
a muchas voces, diversas unas de otras, del fendmeno del habla
permanece aun no oido hace milenios”. La voz pone en cuestion,
asi, la idea de pertenencia, de unicidad, de interioridad cerrada.
Espera ser oida.

Acaso es eso inclasificable de la voz lo que invita (compele)
a la ficcion y avisa, una vez mas, de la necesidad de una cierta in-
disciplina que pueda proceder ante la labilidad de la oposicion entre
una voz interior (;humana?) y una voz exterior (;no-humana?);
como asi también muestre cierta habilidad para sortear algunos
peligros, vinculados a asociaciones (a veces rapidas) con zonas
de misticismos varios, animismos fluidos, o incluso la peligrosa
postulacion de lamismidad material del sonido. Dicho de otro modo:
la ficcion fonica no se filia de manera directa ni al silencio mistico, ni
a la postulacion de un “todo habla”, ni a cierta planicie fonica que
desconozca sutilezas materiales. A las claras, la ficcion fonica se
ubica en (digamos que inaugura) un terreno difuso de reflexion: ni
linguistica, ni filosofia, ni poética (dadas las restricciones propias de
cada una de estas disciplinas).

Desde aqui se podria acaso vislumbrar un campo, o mejor,
como sostienen Odello y Szendy (9), un “territorio fonico” donde la
voz desborda el sentido discursivo. Asi como Cavarero insiste en las
"muchas voces” que hay en la voz, Odello y Szendy sostienen que
las voces parecen ser infinitas. En ambos proyectos se reconoce
la importancia de un insoslayable trabajo sobre la tematica en
cuestion como lo fue el de Paul Zumthor. Si para Cavarero la clave
de lasindagaciones sobre la voz hay que buscarla en la complejidad
de pensar (desde nuestros marcos filosoficos, estéticos y politicos
occidentales) un tipo de singularidad que no se asocia a la unicidad
sino a la pluralidad de las voces, para Odello y Szendy la voz sera
estudiada en una zona que consideran privilegiada: ahi donde algo
falla en la cadena hablada, ahi la voz se hace presente en su plena
materialidad. Si bien esta cuestion de la experiencia en donde el
habla falla o0 donde se produce una falta (experiencias de glosolalia,
ecolalia, tartamudeo, entre otras) ha sido largamente abordado
por Agamben y luego por Hellen-Roazen, Odello y Szendy insisten
en esa hipotesis pero agregando una nocion clave: la ventriloquia.
Sostendran que esas experiencias pueden ser pensadas como
“heterofonias” donde se anuncian “las condiciones de posibilidad
de la voz en general” (10). Haciendo la genealogia de la voz a
partir de sus faltas, se subrayaran los desfasajes, las heterotopias,
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las excedencias, los devenires, las acronias; y asi proponen pensar
la voz en sus huecos, en sus grietas, en sus cuevas, en sus antros.
Surge la categoria de la “antroloquia”, vale decir, una ficcion donde
la voz pone en escena las “anomalias espaciales o temporales” (38)
y donde la “excesividad fonica” (55) compele a pensarla "mas alla”
de las delimitaciones categoriales y conceptuales. En el fondo de la
caverng, la voz desfonda todas las sequridades.

Podemos afirmar que, en el marco de estas reflexiones que
abren lateoria a diversas figuras y ficciones de la voz, se escenifica un
campo de indagacion critica de la materia de la voz que insistimos
en pensar como ficciones fonicas. Ahora bien: el tipo singular de
materialismo que proponemos para hacerle justicia a este objeto
inestable, imaginado, infinito de la voz, es el que postulamos como
un “materialismo fonico”; vale decir, un materialismo de ficciones
fonicas que contempla fundamentalmente tres gestos en serie:
escribir la voz, figurar la letra, ficcionar la lengua. Y que a su vez
elige un espacio: al ras de los sonidos, en el intento por auscultar
la potencia de la voz y con la pregunta siempre abierta por qué es
lo que se escribe, si la voz, si la letra, si ambas. Julieta Marchat,
en su ensayo Habla el oido, sostiene que “el oido alcanza lo que
el pensamiento desvia” (16), una idea que raul rodriguez freire
fortalece: “el oido cataliza la imaginacion” (s/n). Por esta via, las
ficciones fdnicas quisieran atender a la flexion que (como ya hemos
mencionado) se produciria entre ficcidn y teoria, haciendo surgir asi
ese tipo singular de categoria imaginada que (con Héctor Libertella)
denominamos ficcidn tedrica. Dice Libertella (Zettel 27):

Tanto la teoria nace por la determinacion previa de un
modo de calculo que propicia el nacimiento de un nuevo
objeto cientifico como la ficcidn es el modo de calcular un
imaginario que va a dar nacimiento a un proceso artistico,
lleve 0 no a una nueva “obra de arte” (;De donde teoria y
ficcion, enemigas, serian acaso lo mismo?).

El ejercicio propuesto es el de leer teorias como ficciones y ficciones
como teorias. Pero lo que mas nos interesa subrayar es que, en esta
propuesta, lo que se abre es un uso libre de la potencia comun de
la ficcion; y esa apertura habilita un método singular que combina
imaginar y hacer, cuestion que resulta por demas relevante al
considerar un “objeto” de extrema complejidad como la voz. El
materialismo de las ficciones fonicas, asi, reconocera su raigambre
en la sugerencia del “materialismo insumiso” que Natalia Lorio
(2018) propone desde su lectura del bajo materialismo de Bataille
(ese movimiento que necesita e incluso implica la misma insumisidn
material del lenguaje). La insumision material se vera, por caso (el
ejemplo lo usa Bataille en su texto “El lenguaje de las flores”), en
la flor, en la medida en que ella revela una decision imprevista de
la materia (atrae lo alto pero también lo inaceptable, lo putrido, lo
bajo). De este modo, podria decirse que el materialismo fonico es
el de la voz como insumision material, voz cuya materia condensa
un rol subversivo que necesariamente abre la disciplina a una
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posible in-disciplina. Los usos libres de la ficcion se deslizan en la
imaginacion fénica, profanando la utilidad de las historizaciones,
de las criticas, de las poéticas. Porque aislar lo vocal de lo oral,
apostando por una in-disciplina que (le) saca la lengua a tradiciones
tedricas disciplinares y arma la escena del materialismo fonico,
supone la posibilidad de imaginar la materia siempre fugitiva de la
voz, de discutir su pertenencia—siempre en discusion—a la lengua'y
de postular la potencia resistida de sus ficciones.

La voz situada

Ficcionar un paisaje para la voz. Abrir la imaginacion a lo que ese
mundo fonico sugiere. La voz forma parte de un juego en el que
estdn implicadas fuerzas en tension provenientes de diversos
campos. La voz se enlaza a la letra, se articula, y asi, pierde sonido
y gana sentido. Entre la oralidad y la vocalidad, la voz es el umbral;
0, quiza también, un portal, una apertura donde se decide (o
no) imaginar y explorar diversos modos de la voz. Acaso ese tipo
de portal es lo que se abre, a su turno, en las propuestas tedrico-
estético-(cosmo)politicas como la poética de la relacion de Edouard
Glissant, la tierra de las lenguas de Yasnaya Aguilar Gil o la galaxia de
decires, que figura en el Postcriptum de Bruce Albert al libro A queda
do céu. Palavras de un xamd yanomami de Davi Kopenawa. Sin
dudas, estas reflexiones tratan situaciones diferentes, lingUistica
y politicamente hablando. No obstante, las evocamos en conjunto
no para allanar sus diferencias sino para postular que cada una,
con sus modos y con sus herramientas (el ensayo poético para
Glissant, la comunicacion de resistencia para Yasnaya, el mensaje
diplomatico para Kopenawa), hace de la voz un territorio en tension
fonica. Reclamos diferentes surgen y urgen en estas propuestas.
No obstante, insistimos en que es posible ver en este conjunto una
constante: la propuesta de pensar la voz como ficcion que abre
la lengua no sdlo en su articulacion significante (en el orden de la
oralidad) ni como materia sonora inquietante (en el orden de la
vocalidad); sino también como trinchera fonica en su estar-situada
especificamente en un territorio en tension singular: las bocas
mismas, como campos minados de sonidos impuestos, hablan en la
expropiacion de la propia lengua.

La boca se abre, situada en un archipiélago para Glissant; la
boca se abre, situada en una floresta para Kopenawa; la boca se
abre, situada en una sierra para Yasnaya. Mas alla de los paises
y los idiomas que determinan la pertenencia de cada reflexion
(La Martinica para Glissant, Brasil para Kopenawa, México para
Yasnaya), lo que estas propuestas abren, creemos, es la posibilidad
de postular una linguistica-rara avis, una linguistica que no necesita
de la diferencia categorial sino que se nutre de la heterogeneidad
misma, una linguistica que no necesita determinar un sdlo punto de
vista para proceder sino que es capaz de albergar la pluralidad de
los sonidos ancestrales que habitan agazapados en el fondo de las
bocas olvidadas.

Desde esta perspectiva, una teoria poética o una poética tedrica
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como la de Glissant, que parte del habla del mundo en emergencia
sonora del paisaje, asume su lengua en un tiempo y en un espacio
atravesados por esa idea de monolingiiismo del otro que Derrida
penso (justamente invitado por el mismo Glissant);® un tiempo y
un espacio entramados por la complejidad relacional que con tanta
claridad Glissant observa en los lenguajes. En un reciente estudio
sobre este autor, Soto Calderdn sostiene que: “si bien la poética de
la relacion que propone Glissant se orienta a pensar los lenguajes
y sus proliferaciones, el arco que nos abre para el pensamiento y
la configuracion de los imaginarios es amplio” (104). Subrayemos
la importancia de la imaginacion para reflexionar sobre la primacia
de la materia sonora de la lengua, en la pluralidad de voces que
habitan y bullen en un mismo tiempo, en un mismo espacio y en
unas mismas bocas; cuando los tiempos, los espacios y las bocas
son siempre fragmentarios, ondulantes, totalidades en continuas
rupturas. Para Glissant, una lengua no es Unica ni apropiable, sino
que anuda voces ancestrales y presentes, poemas y cantos, pasajes
y paisajes. Por eso, articular la voz para este pensador es saberse
situado en presencia de la lengua que se habla, si, pero siempre en
resonancia con la materia fonica de todas las lenguas del mundo.
Con la voz en la lengua, amplificada menos en la letra (en la que se
articula para significar) que en el paisaje (al que se abre para resonar
con toda la potencia de su materia) lo que surge es “una geografia
inédita de los paisajes” (Filosofia 69). Se trata de una tierra donde
las lenguas son poiesis extendidas, con limites méviles y vivos que
se comportan como oleajes donde una lengua se con-funde con
otras, en continuas fulguraciones y frotamientos. Suspendiendo
disquisiciones categoriales anquilosadas, siempre podemos volver
a interrogar: ¢qué es lo que decimos cuando decimos lengua,
idioma, sistema, signos, instrumento? Y por esta via (que abre una
cierta in-disciplina) es que una lingUistica otra puede reflexionar
sobre el grito del mundo, ese ruido en el que formamos nuestro
imaginario y que no puede escucharse sino en la amplificacion de
las concepciones de las lenguas que habilitan una “pasion nueva
por nuestras voces” (Glissant, Tratado 19). Este modo de abrir la
reflexion tedrica a la poesiay a la ficcion nos ofrece una perspectiva
otra, discola, insumisa; una perspectiva que habilita la potencia de
pensar las lenguas como una materia inédita, sonora y sorda a la
vez, donde es posible postular multiples zonas lingUisticas. En esa
pluralidad—heterocronias y heterotopias de las voces—se puede
recoger, dice Glissant, “la parte imprevisible del mundo” (Tratado
30), ahi donde confluyen el poema y la tierra, la voz y el paisaje, en
una experiencia del mundo que es absolutamente fdnica. Por un
lado, Glissant evoca conversaciones con los bosques, cuchicheos,
rumores, chillidos, cantos, silbidos, tintineos, llamados, etc. Pero,
por el otro, indica que la relacion de la voz con la escritura tiene
un principio imaginado: es un hecho de habla y de tierra, en cuya
raigambre el sonido y el grafo se ensamblan (ya sea en los pueblos
agrafos, ya sea en aquellos que poseen escritura). Pensar la lengua
es hacerla brotar (trabajo que para Glissant realiza la poesia en
sus invocaciones de los nombres) en medio de todas las lenguas



130 e [ATIN AMERICAN LITERARY REVIEW

del mundo, las habladas y las ya no, las escritas y las agrafas, las
adoptadas y las abandonadas.

Desde otra perspectiva, pero con la intencion de postular una
galaxia de decires singular, surge ese enorme y fascinante mundo
que es A queda do céu.* En esta galaxia hay toda una dimension
fonica desplegada en varias escenas, en la que opera no sélo una
epistemologia sino también una pedagogia y una ética singular:
asumir la voz -hablar- sera toda una puesta en escena y en acto
de un saber decir con palabras aprendidas de un modo especifico,
en el reconocimiento de una produccion material y singular del
sonido (boca, labios, garganta). Asi, la dimension fonica expuesta
en este libro debe ser entendida en varios niveles. Por un lado,
la oposicion fundamental entre “floresta silenciosa” y “cidade
ruidosa”, que acompafa continuamente la reflexion de Kopenawa.
Por otro, el juego doble de asumir la voz y volverse porta-voz,
todo en el trasfondo complejo de la voz escrita, como aclara
también Albert en su Postcriptum. A estos dos modos de entender
la dimension sonora, agreguemos el plural de voces de algunas
partes donde las lenguas se abren o se cierran en su posibilidad
de pasaje y desvio. Y finalmente, la dimension material-sonora
del habla en las consideraciones acerca del lenguaje que expone
Kopenawa. El chaman cuenta el mito del origen de los cantos de
los espiritus (capitulo 4), un origen vegetal podriamos decir, en la
medida en que proviene de unos arboles de lengua (amoa hi) que
estan en los lindes de la floresta, cuyos troncos estan cubiertos de
labios: hay tantos labios cuantos modos de hablar existen (114).
Lo innumerable e ininterrumpido es un valor tan calificativo cuanto
intensificador en este relato: miles de labios, miles de cantos, miles
de arboles, miles de modos de hablar, asi como innumerables son
las hojas de las palmeras de |a floresta. Esa es la razon por la que las
palabras de los espiritus son inagotables: basta ir a buscar en esos
labios vegetales la savia de las lenguas. Las palabras son cantos y
viceversa; y esas bocas vegetales cuyos labios murmuran sin cesar
estan descentradas de toda procedencia humana. Mas que una
metonimia del habla (humana), boca y labios son un elemento
clave del concierto silencioso de la floresta, brotes de sabiduria.
La diferencia sustancial con la lengua de los blancos radicara en
la escritura. Esta es entendida como diserios en pieles de papel,
actividad que pone lamano entensiony a las infancias en lo molesto
del aprendizaje de una técnica que es criticada por esa suerte de
alejamiento o extrafiamiento del saber y la memoria que produce.
"Nuestro estudio es otro”, afirma Kopenawa (capitulo 22), y en ese
aprendizaje la escucha tiene un valor marcado positivamente: las
palabras son dictadas como con auriculares por los espiritus (xapiris),
palabras que a su vez son recogidas de los arboles de las lenguas
que son cantos. Podria decirse que este modo de concebir la lengua
y la transmision de los saberes pone en escena no solo la dimension
material del habla (labios, boca, garganta) sino también la puesta
en acto de la lengua (el origen multiple de las palabras asegura la
vida de lalengua con sus incontables modos de ponerla en practica).
En este sentido, A queda do céu es también un valioso compendio
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de reflexiones lingUisticas que parten no del sistema sino de lo
particular y lo multiple (in-disciplina), y que piensa la lengua de
modo situado en su dimension material. Kopenawa sostiene que
la lengua de los blancos es enmarafiada y es horrible de oir porque
fue dada por Remori, espiritu de zangano anaranjado remoremo
moxi. Su habla es un zumbido, molesto y confuso, directamente
“outro linguajar”. Y esto es asi por una cuestion de fonacion que,
materialmente, produce la diferencia: ese espiritu “colocou neles
uma garganta diferente da nossa” (233). Esa diferencia constitutiva
incluso avanza sobre una explicacion asombrosa, una suerte de
inutilidad de la hipotesis babélica. Porque en el relato que repone
Kopenawa, Omama y Remori son quienes deciden que las personas
diferentes han de tener lenguas diferentes y eso asegura la no
conflictividad, en la medida en que pueden guardarse las cosas
dichas en el secreto a voces que resulta ser lo incompresible de otra
lengua. Denunciando indirectamente el suefio de una lengua Unica,
afirmando la diferencia material/sonora en el reconocimiento de
la otredad étnico/linguistica, se diagrama toda una politica de la
lengua y una linguistica otra basada en las coordenadas que ofrecen
los diversos tipos de sonidos producidos por el aparato material
fonador de la voz.

Desde una perspectiva que podriamos denominar activismo
lingdistico, la lingUistica situada (mixe) de Yasnaya Aguilar Gil
propone una interesante confluencia de teorias y acciones
que, desde una formacion disciplinar especifica en Linguistica,
indaga en la diversidad linguistica y en la complejidad discursiva
mesoamericana (especificamente México). Sin dejar de mencionar
las categorias tedricas del mismo Saussure (pero sin olvidar la
procedencia oral de las mismas),* la reflexion sobre la vida—pero
fundamentalmente sobre la muerte—de las lenguas y los conflictos
idiomaticos partira de laidea de que la voz “es una masa sonora mas
omenos informe”; y que, tal como hemos observado desde diversas
teorias, sabemos que si no estuviera articulada la encontrariamos
“sin cortes discretos”, ya que un “flujo sonoro emana de la boca
cada vez que hablamos” (La lengua 81). Quien abre la boca, abre el
mundo sonoro no sélo de su voz sino de la historia que la atraviesa.
Una lengua puede ser herramienta de comunicacion siendo al
mismo tiempo un 6rgano de denuncia. El espafiol paraYasnaya sera
un instrumento para denunciar lo que llama el “lingUicidio actual en
México y en el mundo”, el registro extremadamente alto de muerte
de lenguas desde el que se estipula que “en los proximos cien afios
habra desaparecido la mitad de las lenguas”, como consecuencia
de continuas violencias y violaciones de identidades, pueblos y
personas (A4 73). Asi, la muerte de las lenguas (que para Yasnaya
sera también un problema a considerarse junto a la crisis climatica,
y sobre todo a la falta de agua en su territorio®) es una denuncia que
siempre va acompafiada de una accion pedagogica, de informacion
sobre etimologias, sobre modos de decir, sobre arduas disquisiciones
gramaticales (por caso: la cuestion de los aspectos en el sistema
verbal que la lingiista estudia en sus investigaciones académicas
de grado y posgrado).s En ese sentido, indaga en el fendmeno del
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bilingliismo, mostrando sus valencias euféricas (es positivo cuando
se trata de lenguas oficiales) y disforicas (es negativo o peyorativo
cuando se trata de lenguas indigenas). La masa sonora de la voz se
expone a las fuerzas dominantes de las lenguas, pero no lo hace ni
a pura pérdida ni a pura ganancia. Un umbral se abre en ese campo
fonico donde las bocas son el territorio en pugna por el significante
dominador y escrito, por la “ficcion potenciada” (La lengua 81) de
la escritura que no solo busca articular los sonidos sino también
imponer determinados sentidos. En linea con lo que sabemos que
sostenia Benveniste (a saber: que no podremos nunca saber cuando
comenzo el lenguaje, a menos que lo hagamos mediante una ficcion
de origen)Yasnaya sostiene la dificultad para encontrar evidencias
que indiquen el surgimiento o nacimiento de las lenguas, “excepto
en un caso: las lenguas criollas nos ofrecen una ventana privilegiada
para estudiar y presenciar el nacimiento de una nueva lengua” (Aa
68). Asi, también en linea ahora con lo que sabemos de Glissant,
Yasnaya evoca ese caso especifico que surge de un bilingiismo pero
donde la plasticidad material de la voz se moldea (se ficciona) para
adquirir rasgos de proteccion y liberacion. Explica su gestacion del
siguiente modo:

En ciertas ocasiones, cuando pueblos o grupos humanos
con lenguas distintas se ponen en contacto, pueden crear
un codigo lingtistico simplificado, combinando el léxico
de una lengua con la gramatica y las estructuras de la
otra para establecer comunicacion con fines concretos.
A estos codigos se les llama pidgin. Dado que no existe
el tiempo suficiente para que los hablantes de una
lengua aprendan la de los otros (o condiciones como la
esclavitud lo impiden) se mezclan elementos de ambos
sistemas lingUisticos para resolver la necesidad urgente
y contextual de comunicarse. De esta combinacion se
crea un nuevo codigo y asistimos asi, de alguna manera,
al nacimiento de lo que sera después una nueva lengua.
(A& 68)

La voz situada encuentra sus caminos. La escucha de la voz, de
ese “fluido sonoro que sale de la boca de uno de los cinco Ultimos
hablantes de la lengua kiliwa” (La lengua 82) hace de este campo
fonico un territorio de resistencia. El “rio acUstico” (La lengua 82) de
la masa sonora de unas voces resistiendo en el halito Ultimo de su
articulacion fonica muestra (Yasnaya nos lo muestra) otra postura
diferente a la del “monolingtismo del otro”: no sélo porque somos
capaces de hablar varias lenguas (la plasticidad de la materia de la
voz, con toda su fugacidad, asi lo indica) sino también porque desde
esta perspectiva la voz no se aloja en ningun centro privilegiado que
se imponga en tanto centrismo que habria que cuestionar, sino que
resiste en su marginalidad y se moldea (se ficciona) para resistir.
Asi, la diversidad linglistica sera entendida con la figura de las
campanas, evocada por la abuela de la lingUista:
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En cada pueblo hay una campana, el timbrar y el sonido
de cada una es muy distinto; cuando los habitantes la
escuchan repicar todos los dias, su sonido se queda
en la mente y afecta la forma de las palabras y le dan
su caracter. Es por eso que en cada pueblo el mixe es
distinto, Unico, como su campana (A& 37).%

De la filosofia a la lingUistica y viceversa, de la materia fénica a
la lengua y viceversa, de disciplina a la indisciplina y viceversa,
la voz se abre al abismo de sus preguntas y a la imposibilidad de
hallar respuestas definitivas. Asi, nos abocamos al estudio y la
problematizacion especifica de determinados recorridos tedricos
(lo hicimos siguiendo a Agamben, Barthes, Le Breton, Cavarero,
De Certeau, Odello y Szendy), pero sin soslayar la necesidad de
abrir la pregunta por la voz en linguisticas situadas y en resistencia
(que recorrimos, intentando no aplanar sus multiples diferencias—
pero al mismo tiempo buscando subrayar sus gestos comunes—en
Glissant, Kopenawa y Yasnaya). Nuestro aporte de la ficcién fonica
como modo singular de indagacion, creemos, sigue la premisa
misma de su materia: no puede sino ser como la voz, discolay fugaz.
Porque es ese rol subversivo de la voz, en todos los campos en los
que actla y hacia los que se dirige, lo que nos exigira, cada vez,
apostar por una in-disciplina que esté a la altura de su insumision.
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NOTAS

*Nos interesa especialmente referir, en este punto, al estudio y ejercicio de la teoria y de sus traducciones. Una de las cuestiones sobre las que
quisiéramos, desde ya, llamar la atencion es la (aun) ausencia de traduccion al castellano (y en particular, en América Latina) del mencionado libro de
Cavarero, cuya publicacion data de 2003. Sabemos que el libro de Agamben indefectiblemente sera traducido y editado en castellano por Adriana Hidalgo,
casa editora argentina que obtuvo los derechos de traduccion al castellano del fildsofo italiano. El libro de Le Breton (que es de 2011) ya cuenta con traduccion
en Argentina en 2021 por la editorial Topia. El libro de Odello y Szendy es de muy reciente aparicion aun, pero es posible augurar una pronta traduccion.
¢Qué sucede con Cavarero? La sospecha siempre sabe susurrar por lo bajo algunos posibles motivos: politicas editoriales, agendas de investigacion, origen
de financiamientos, todo bajo el manto ain pesado de racionalidades masculinistas en la practica de la filosofia.

*Tratandose explicitamente, sequn su subtitulo, de una “antropologia”, esta aclaracion de *humana” podria resultar cuanto menos obvia, por no decir
redundante. “La antropologia se acerca lo mas posible a la piel temblorosa de las cosas, aqui a las voces”, dice Le Breton (235) en la *Obertura” de su libro
(obertura que, sin embargo, figura al final de su investigacion, en un claro gesto de evidenciar que un trabajo sobre un “objeto” como la voz no puede sino
continuar, quedar abierto). Con todo, la antropologia de las voces humanas puede ser puesta en discusion si lo pensamos en linea con otra perspectiva,
como por ejemplo el trabajo de Eduardo Kohn en Como piensan los bosques. Hacia una antropologia mas alld de lo humano (2021). Aqui, el antropdlogo busca
-desde un paradigma diferente (la semidtica peirceana)- cumplir con un propdsito mayor: abrir la antropologia a todo lo viviente. Desde una perspectiva
que se aleja de Saussure (por su “tratamiento mas humanista del signo”) y se acerca a Pierce (por “su definicion mas agndstica” del signo), Kohn piensa en
formas representacionales que van mas alla del lenguaje simbdlico -hablado- de lo humano; pero lo hace no sin aclarar que este trabajo (antropoldgico) se
hace por la escucha, en conversacion y en interpretacion no siempre representacional de los signos. Dandole un lugar preponderante a la experiencia de la
escucha del mundo sonoro, de las onomatopeyas (tsupu) y diversas experiencias de lo fonico, Kohn afirma que “nuestra forma de pensar ha sido colonizada
lingUisticamente” (116), con lo cual no debemos creer que estaremos siempre dentro del lenguaje ni que los Unicos signos que existen son los linguisticos
(simbalicos). En este sentido, el autor sostiene que “podemos aventurarnos a hablar sobre algo como la vida ‘misma’ sin estar completamente restringidos
al lenguaje que permite expresarlo” (125). Quien extrema ain mas la reflexion de lo fonico mas alla de lo humano es Haskell en su libro La cancion de los
arboles. En un estudio de antropologia sui generis, que combina una dosis de observacion cientifica con otra de pasajes eminentemente poéticos, Haskell
afirma que los arboles cantan gracias a la lengua de la lluvia que suena en las hojas y traducen ese sonido en una sintaxis singular y un vocabulario especifico.
Aqui se han desplazado a las bocas y su intento de articular ciertos sonidos, para otorgarle a las hojas -esa multiplicidad incalculable- la capacidad no
exactamente de emitir sonido sino de hacer con el sonido una “conversacion” de texturas y vibraciones inauditas. Finalmente, mas alla de los estudios de
Kohny Haskell, lo que evidentemente esta en el centro de la discusion es la pertenencia de la voz y su especificidad.

3En el periodo que va desde 1973 hasta 1978, aproximadamente, encontramos varias instancias en las que Barthes trata el tema de la voz. Lo hace en
textos como El placer del texto (1973) y articulos de circa 1975, compilados en Lo obvio y lo obtuso; pero también en un taller cuyos encuentros se alternaban
con el dictado del Seminario sobre “El Iéxico del autor” en Ecole Practique des Hautes Etudes durante 1973 y 1974, como asi también en su seminario sobre
“Lo neutro” en el Collége de France durante 1977y 1978.

+Una posible continuacion de esta linea “descriptiva” podemos hallarla en Nicolas Rosa, cuando en su texto “Glosomaquia” (60) sostiene: “El elenco de
las voces es alucinante: la voz en falsete, la voz sibilina, la voz meliflua, la voz blanca, la voz lastimera, la voz extrema, la voz silenciosa, la voz gutural [....]
Una hiperglosia de las voces convoca los sordos oidos”. Sin dudas, esta es una perspectiva que sigue la busqueda barthesiana, alli donde el pensador francés
describia ese tipo de texto en cuya lectura se pudiera “escuchar el tono de la garganta, la oxidacion de las consonantes, la voluptuosidad de las vocales, toda
una estereofonia de la carne profunda: la articulacion del cuerpo, de la lengua, no la del sentido, del lenguaje” (El placer 109).

5Pensamos una indisciplina quiza como pensaba Didi-Huberman (26) para Aby Warburg: “un torbellino en el rio de la disciplina, un torbellino—un
momento perturbador—mas alla del cual el curso de las cosas se inflexiona e incluso se trastorna en su profundidad”. Hemos comenzado a postular algunos
rasgos de esta indisciplina que imaginamos para pensar la voz, partiendo de una sugerencia de de Certeau: en la voz se juega “algo imaginario” que se ubica
“sobre los bordes y en los intersticios de una lingUistica” (Una politica 87).

®En todos los casos, la traduccion de las citas que incluimos es nuestra.

7 Aqui se dirige especialmente su critica a la gramatologia de Derrida, a quien le reprocha no haber leido correctamente el pasaje de Aristoteles en
cuestion: “La critica derridiana de la metafisica se funda sobre una lectura inadecuada de Aristoteles. La traduccién de ta en t&(i) phdné(i) como “los sonidos
emitidos por la voz” no es exacta, porque lo que hay en la voz y la vuelve significante son justamente aquellos grammata contra los cuales, segun Derrida,
la metafisica ha afirmado el primado de la voz. En este sentido, la metafisica es ya siempre una gramatologia y esta gramatologia tiene la estructura de
un fundamento negativo ya que el [dgos tiene lugar no en la voz sino en el no-lugar de ella, o sea, en el gramma. Reivindicar el primado del gramma'y de la
escritura sobre la voz significa no superar sino repetir la misma estructura metafisica originaria. Es por esto que el pensamiento de Derrida no podia mas
que asumir la forma de una deconstruccion y no de una arqueologia como sucede en Foucault. Si en verdad el origen es ya siempre una escritura, si ella esta
siempre en posicion de huella, ninguna archépuede ser alcanzada; pero, por esa misma razon, tampoco algo asi como una presencia puede ser advertida,
sino solamente -segun uno de los conceptos claves de Derrida, que no hace mas que repetir la secreta estructura negativa de la metafisica- un diferimiento,
una différance” (Cf. La voce 79-80).

®En todos los casos, la traduccion de las citas que incluimos es nuestra.

9Recordemos la nota inicial de El monolingtismo del otro (10), cuando Derrida aclara que una version oral de ese texto habia sido leida en ocasion de
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un Coloquio organizado por Glissant y Wills en la Universidad de Louisiana con sede en Baton Rouge, Estados Unidos, abril de 1992. El texto, a su vez, lleva
un epigrafe de Glissant también, que subraya aquello en lo que la reflexion derridiana insistira a lo largo de toda su reflexion: la contradiccion pragmatica
o performatica que conlleva su afirmacion inicial ("si, no tengo mas que una lengua; ahora bien, no es mia”) en donde busca plasmar algunos conflictos
glotopoliticos de la francofonia.

* A queda do céu condensa una extrema complejidad lingUistica e idiomatica, sea por la duplicidad de la palabra oral y la palabra escrita, como asi
también por el pliegue idiomatico de la lengua yanomami traducida (primero) al francés (por el mismo Bruce Albert) y luego al portugués (por la traductora
Beatriz Perrone-Moisés) y a otras lenquas. Las palabras de la gente de la floresta son otras, repite incansablemente Kopenawa. Y en esa diferencia afirma
su saber chamanico en dos direcciones: para los suyos y para los blancos. Ser intérprete siempre marca esa doble valencia o posicion anfibia en el discurso.
Este doble movimiento que asume Kopenawa a su vez se pliega y se despliega en el movimiento de Albert, eso que en el Postscriptum denomina “habitar su
voz" (538). Podemos apreciar que el con-cierto de voces aqui es una resonancia flagrante, acorde a la potencia de este evento portentoso de escritura: una
galaxia de decires se contrae y se expande incesantemente.

= Por ejemplo, esto sucede cuando Yasnaya, reponiendo algunas nociones de la linguistica saussureana, agrega “como dicen que dijo Ferdinand de
Saussure” (La lengua 81), en clara referencia a las condiciones de enunciacion (las clases del famoso curso) en las que se desarrollo las ideas incipientes
de esta teoria. A las claras, muchas veces se olvidan (o se ignoran) las operaciones de estabilizacion (reposiciones, selecciones, interpretaciones) de esa
oralidad del profesor en su curso; ademas de unificar bajo un solo nombre una “escritura” que no sélo que no existid como tal sino que sabemos también
que es plural: entre los poquisimos asistentes que tuvo el Curso de Linguistica General, fue la dupla conformada por Bailly y Sechehaye (en colaboracion con
Riedlinger) quienes publicaron el curso escrito como un producto unificado. Una lingUista que sabe del espesor historico y politico que tiene la oralidad en
los procesos de apropiacion y dominacion de las voces, las condiciones de enunciacion (oral) de una voz es claramente una cuestion que no puede pasar
desapercibida. En este sentido, Yasnaya aclara en varias oportunidades su pertenencia linguistica: “abuela monolingie en lengua indigena, mama bilingie
en lengua indigena-espafiol, nieta monolingie en espafiol” (A& 71).Y por una situacion similar, esto nos remite a -nos resuena en- la voz de Soraya Maicofio.
Esta cantora y actriz mapuche en El suefio del sonido recuerda una escena con su abuela mapuche en ese mundo imaginario que abre siempre la voz: “"Ahi
| al escuchar a las abuelas cantar en el idioma / en mi idioma / me volvi a conectar con la voz de mi abuela/ que me habld cuando tenia seis afios / y me di
cuenta / que para mi siempre habian sido ellos los mapuche / pero que en verdad / éramos nosotros / somos nosotros/ nosotros” (6). La voz y la pertenencia:
hay ahi un terreno siempre en tension, una politica siempre en acto, una ética siempre en juego, una poética (una ficcion fonica) siempre en potencia. Entre
Saussure y las abuelas, no nos perdamos: la voz se juega como algo imaginario, en fuga y siempre en potencia.

2\er “México. El agua y la palabra” (A4 183-185).
3Es muy importante la actividad y el activismo de Yasnaya en las redes sociales. En ese sentido, en el compilado de textos titulado A& manifiestos

sobre la diversidad lingUistica figuran varios posteos en diversas redes. Para este caso de la gramatica de su lengua ayuujk (o mixe, en su castellanizacion)
y de su ensefianza situada, leemos: “;Que enamorarse genera endorfinas? Prueben a explicar la gramatica del ayuujk en ayuujk... la pura felicida” (A& 52).

* Afirma Benveniste (180): "Siempre propendemos a esa figuracion ingenua de un periodo original en que un hombre completo se descubriria un
semejante no menos completo, y entre ambos, poco a poco, se iria elaborando el lenguaje. Esto es pura ficcion. Nunca llegamos al hombre separado del
lenguaje ni jamas lo vemos inventarlo”.

**No podemos dejar de recordar (de hacer resonar) el brevisimo poema de la poeta argentina Beatriz Vallejos (80), titulado “Si tocan esa voz”, cuyo
Unico verso dice: "Campana vibrando en callado”. La sutileza de la vibracion—minima en la imagen de un poema, maxima en la campanilla de una boca—
hace de la figura de la campana una ficcion fonica expandida y en resistencia: no toquen esa voz que vibra porque es esa campana la que sabe moldear la
materia fonica a sumodo, con su timbre.
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