Album fur die Laute
Manuskript AUS-LHD 243

Musik fiir die Barocklaute
von
Jean Berdolde Bernard Bleystein de Prage
Ennemond Gautier (,,Gautier de Vienne*)
Achatius/Achaz Casimir Huelse (Hiiltz)
Germain Pinel, Esaias Reusner u.a.

Ubertragen und mit einem Vorwort versehen
von

Michael Treder

TREE EDITION







Album fur die Laute
Manuskript AUS-LHD 243

Musik fiir die Barocklaute
von
Jean Berdolde Bernard Bleystein de Prage
Ennemond Gautier (,,Gautier de Vienne*)
Achatius/Achaz Casimir Huelse (Hiiltz)
Germain Pinel, Esaias Reusner u.a.

Ubertragen und mit einem Vorwort versehen

von
Michael Treder

© 2013
TREE EDITION
Albert Reyerman



Recht herzlich mdchte ich meiner Frau Katrin vor allem fiir ihr Verstdndnis
sowie Albert Reyerman und Werner Faust fiir den steten freundschaftlichen
Zuspruch und fachlichen Rat danken.

Mein Dank gilt auch fiir unterschiedliche Formen der Unterstiitzung
(in alphabetischer Reihenfolge):
Herrn Anthony Bailes (Arlesheim/CH),
Herrn Frangois-Pierre Goy (Paris/F),
Frau Evelyn Portek (Louise Hanson-Dyer Music Library - Melbourne/AUS),
Herrn Mathias Rosel (Bremerhaven/D).

Mein Dank gilt ebenso den Fach-Bibliotheken, die mich nach Kréften unterstiitzt haben.
Gedankt sei auch all denjenigen, die auf unterschiedliche Weise sonst
zum Entstehen dieser Publikation beigetragen haben.

Michael Treder — Hamburg, im Dezember 2012



Inhalt:

Vorwort

2.2
2.3
2.4
2.5

Inzipits und
Konkordanzen

(in Zusammen-

arbeit mit

Peter Steur)

Die Tabulaturen

........ S. 5
Einleitung S. 7
Die Komponisten e S0 13
Jean Berdolde Bernard Bleystein de
Prage .. S. 13
Gautier (,de Vienne*) ... S. 21
Achatius/Achaz Casimir Huelse (Hultz)  ........ S.25
Pinel .. S. 33
Esaias Reusner ... S. 34
Schlussbetrachtung ... S. 44
- Literaturverzeichnis ... S. 45

........ S. 50
Ohne Titel [Airde cour] ... S. 57
Sarabande L S. 58
Ohne Titel [Allemande oder Gigue] ........ S. 58
Courante L S. 59
La Double . S. 60
Sarabande Espagnol / de Monsieur
Gaultier/ d' Vienne ... S. 61
d' une autre maniere ... S. 62
Double . S. 63
Air S. 64
La Double S. 64
Sarabande L S. 65
La Double S. 66
Sarabande L S. 66
La Double . S. 67

Phantasie ... S. 68



Adieu de la maitresse de Monsieur

Jean Berdolde / Bernard Bleystein de

Prage

La Double

Autrement

Ciacona

Gigue A.C. Hultz

La Double

La Double allegro

Gavotte ACH

La Double

Gigue

La Double

Ayr

Sonata

Aria der Bettelman genandt
La Double

Ohne Titel

Double

2 Double

Sarabande / de / Mons A.C. Hiiltz

,Belle Partie / sur la X™Me de
D.b Car.”

Prelude

Sonatina

Allemande

Double de la / Precedente
Courante

La Double

Sarabande

Separation de la / Precedente
Gavotte

Separation

Gigue

Passaglia



1. Einleitung

Das heute unter der Kennzeichnung AUS-PVULHD 24%zZk AUS-LHD 243) bekannte
Manuskript (Louise Hanson-Dyer Music Library der ivarsitdt Melbourne/Australien) mit
Tabulaturen fiur die 11-chorige (Barock-)Laute wurde 20. Jahrhundert erstmals von Adolf
KOCZIRZ in seinem Grundlagenaufsatz ,Osterreichisdtautenmusik zwischen 1650 und
1720 im Kontext der Aufzéahlung ihm bekannter ,Prageutemisten? als im Besitz von Dr.
Werner Wolffheim (Berlin) erwahnt. In der Beilage zum Aufsatz befinden siich
Ubertragungen einiger Stiicke aus diesem Manuskoiptden Komponistedohann Bernhard
Berthold Bleystein de Prage und Achatius Casimirus Huelsé in moderner Notation (zwei
Systeme = Bass getrennt); ansprechende Stickmairelnteresse an dem Manuskript und den
darin enthaltenen weiteren Stiicken in Originalfags{Tabulatur) weckten.

1 KOCZIRZ, Adolf: Osterreichische Lautenmusik zwisohB650 und 1720. Biographisch-bibliographischet Tei
zum Band 50, Jg. XXV der ,Denkmaler der TonkunsOisterreich“. In: Studien zur Musikwissenschaft, Bd
Beiheft der Denkméler der Tonkunst in Osterreickipkig/Wien 1918, S. 4°

2 Auf die grundsatzliche Problematik solcher Kategjerungen (,Osterreichische Lautenmusik®, ,Bohmisch
Lautenisten”, ,Prager Lautenisten”, ,Schlesischéhi8e") bin ich an anderer Stelle bereits mehrfacizk
eingegangen. Siehe dazu die Reihe ,Béhmische Lestéenund bohmische Lautenkunst* im Lauten-Info der
DLG e.V., Redaktion: Joachim LUEDTKE. So viel aljtieis: Eindeutige stilistische Merkmale im Detaiine
gemeinsame (geografische) Herkunft, ein gemeinsd®adisstverstandnis, einen gemeinsamen Lebens- oder
Arbeitszusammenhang, eine explizite Gruppenbildmngbgrenzung zu anderen, eine zeitgendssischenkEige
oder Fremddefinition der Zugehorigkeit zu einer e, all das vermag ich nicht auszumachen alsibieade
Begrundung fir eine solche Kategorisierung. Im Brig scheint es mir insgesamt angebracht, firrdigli€he
Zeit von der Lautenkunst in den (Osterreichischida)sburger Landen zu sprechen. Es ist beabsichtigtieser
Thematik einen Ubergreifenden Beitrag vorzule

3 Dr. Werner Wolffheim (1877 - 1930). Jurist, Musiksaler, Musikwissenschaftler und Kritiker, hatte ein
umfangreiche Privatbibliothek zusammengetragen,1828/29 (sowie 1930) versteigert wurde. Die Bithlak
enthielt auch Lautentabulatur-Drucke sowie Tabuldtanuskripte. Lesenswert ist der detailreiche Ver-
steigerungskatalog: Versteigerung der Musikbibkétldes Herrn Dr. Werner Wolffheim. Versteigerungatiu
die Firmen Martin Breslauer und Leo Liepmannssdfatdlog), 2 Bande, Berlin 1928/29. Siehe die Egprdu
W. Wolffheim in VIERHAUS, Rudolf (Hrsg.): Deutschgiographische Enzyklopadie, 2. Auflage, Miinchen
2008, S. 741; GURLITT, Wilibald: (Hrsg.): Riemannusik Lexikon, 12. véllig neu bearbeitete Auflagedirei
Banden, Personenteil L-Z, Mainz 1961, S. 945; FINE®, Ludwig (Hrsg.): Musik in Geschichte und
Gegenwar 2., neubearbeitete Ausgabe (MGPersonenteil 17, Kassel et al. 2007, Sp. ]

4 Siehe vorstehend. KOCZIRZ fihrt ,Johann Bernhardttiged Bleystein“ als einen nicht bei Ernst Gottlie
BARON in dessen ,Untersuchung ..." (Historisch-Tretsche und Practische Untersuchung des Instriament
der Lauten, Mit FleiR aufgesetzt und allen rectaffelmen Liebhabern zum Vergniigen heraus gegeben,
Nurnberg 1727. Faksimile von TREE-Edition 20H®nannten ,Prager Lautenisten“ ein. Siehe dazueweit
unten die Versuche zur Einkreisung der Pe



Im Katalog fur die Musikbibliothek von Dr. Wernerdlffheim (Berlin) wurde das Manuskript
als Position 53 unter Rickgriff auf Angaben bei KORZ beschriebe#:

» Lautentabulatur.Kl.-Quer-2. Brauner Ledereinband d. Zeit. 40 beschrieben¢t@&a
Handschrift aus der 2. Halfte des 17. Jahrhundertseine Art Album. In
neufranzosischer Lautentabulatur fur 11-chérige La@ (d-moll-Stimmung). Inhalt:
Sarabande Espagnol de MonsigBaultier de Vienne(Bl. 8). Adieu de sa maitresse de
MonsieurJean Berdolde Bernard Bleystein de PrgBl. 11¥). Nach den Untersuchungen
A. Koczirzs (,Studien zur Musikwissenschaft* V,85) stammen die Stiicke Bl.Vi322
von A.C. Hultz Chiaconna (Bl. 19. La Double, Allegro, Gique A.C. Hultz, Gavotte
A.C.H., Gique, Air (BIl. 19), Sonata (BIl. 19v), Aflaer Bettelmann genannt), Sarabande
de Monsieur A.C. Hiltz (Bl. 22 - Belle Partie sur la X¢de Db: Prelude, Sonatine,
Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Giques&aglia. - 2 unbetitelte Stlcke, 3
Sarabanden, Courante, Air, Fantasie.

A.C. Hultz ist identisch mitAchatius Casimirus Huelsge von welchem E.G. Baron
berichtet, dal’ er ein musikbegabter Kammerdiensr@efen Logi gewesen sei und auch
fur die Laute komponiert habe. Koczirz bringt imd&tudien zur Musikwissenschaft” V,
S. 94 ff, drei Ubertragungen von Kompositionen derliegenden Lautentabulatur in
moderne Notenschrift, und zwar: Adieu de sa ma&aesn J.B.B. Bleystein (Bl.VL1Air
von A.C. Huelse (Bl. 19) und Sonata (von A.C. H)€BI. 19).“6

Im beschreibenden Katalog von Wolfgang BOTTICHERrdeudas Manuskript 1978 als
~Wolfheim Nr. 53" aufgefihrt:

.ehemals BERLIN-Grunewald, PRIVATBIBLIOTHEK DR. WHR WOLFFHEIM
gegenwartiger Besitzer nicht nachgewiesen

* Ms Wolffheim Nr. 53, 1929 versteigert.

Frz. Lt. Tab. 6 Lin. Anfang des 18. Jh.

40 fol. Unbeschrieben f. 40 v. 14 x 17 cm. AussBhth Tab. fir 11choérige Laute. 1
Schreiber. Brauner Lederband der Zeit. (Freie lostentalsatze, Tanze, Arien, frz. und dt.
Incipits.f

5 Der Ruckgriff auf den Grundlagen-Aufsatz von KOCZIRacht deutlich, wie sorgfaltig der Katalog anggle
wurde

6 Versteigerung der Musikbibliothek des Herrn Dr. WanWolffheim ... Bd. 2 (1928), S. 3

7 BOETTICHER, Wolfgang: Handschriftlich Uberlieferteauten- und Gitarrentabulaturen des 15. bis 18.
Jahrhunderts. Beschreibender Katalog, Minchen 1®18M B VII), S. 43. Mit der Aufarbeitung der
nationalsozialistischen Vergangenheit von W. BOEJHER ist erst sehr spat begonnen worden. Siehe dazu
VRIES, Willem de: Kunstraub im Westen 1940-1945réd Rosenberg und der »Sonderstab Musik«, Frankfur
am Main 2000; PRIEBERG, Fred K: Handbuch Deutschssikér 1933 - 1945, Kiel 2004 sowie JARCHOW,
Ralf: Wir hatten wissen kdnnen, wenn wir hattenseis wollen - Wolfgang Boettichers brauner Schadigfider
Musikwissenschaft zu Gitarre und Laute. In: Die tealr. IX - X, Jahrbuch der Deutschen Lautengesiedft
e.V., hrsg. von Peter KIRALY, Frankfurt am Main 208. 88 fi

8 BOETTICHER, W.: a.a.0., S. ¢



Das Manuskript kam in den Besitz der Griinderin,8elitions de I'Oiseau-Lyre* (1932), Louise
Henson-Dyer (1884 — 1962) und wurde von Monique RI®Lin ihrer Beschreibung im
Rahmen des Standardwerks ,Catalogue Des Sourcesseties En Tablature. Luth et théorbe.
€.1500-¢c.1800. Catalogue descriptif‘, herausgegelmn Christian MEYER et &l. als ,F-
Polyre 173%° dokumentiert.

Seit 2006 befindet sich dieses Manuskript als dieil Louise Henson-Dyer (1884 — 1962)
-Sammlung unter der Signatur LHD 243 in der Loulsanson-Dyer Music Library der
Universitat Melbourne (Australied}Es wird im Katalog wie folgt beschrieben:

H[i-X. 11-98] ms. p. of music ; 17 x 22 cm.

Notes Title in pencil in a later hand on p. 3.

French lute tablature, possibly copied in Germaay £700.

Copied in a single hand.

Modern pagination in pencil on upper corners. R, iv-x, 95-98 blank ; p. 24-25, 45-74,
94 ruled for tablature but empty.

Chiefly dance movements, many anonymous. Namecdsersgare "Gaultier de Vienne,"
"Jean Berdolde Bernard Bleystein de Prage" and "AdGltz" ; the last 12 movements are
a suite by Reusner ; complete inventory in Herlin.

Herlin, Denis. Hanson-Dyer, 243

Breslauer, Martin and Leo Lipmannsohn. Musikbilsiet Dr. Werner Wolffheim, 53

Local note Music RB copy from the Collection ofisetHanson-Dyer.

Music RB copy previously from the Collection of WeéenWolffheim.

Folded leaf with opinions on origin, tuning etc. 8y Stubbs, R. Spencer, H. Smith and C.
Chauvel inserted**

In Erganzung: Auf der Innenseite des Einbandemdbefisich der handschriftliche Eintrag
.,N° 294“ Daneben ist das Ex libris viuouise B.M. Dyer eingeklebt. Auf der handschriftlich
mit ,iii* gekennzeichneten Seite befindet sich olzemtriert der handschriftliche Bleistifteintrag
»2Album fur die Laute”, links unten die Standort-Hi#&ge:

9 MEYER, Christian (Hrsg. in Zusammenarbeit mit Tima@ford, Francgois-Pierre Goy, Peter Kiraly, Monique
Rollin): Catalogue Des Sources Manuscrites En Tat#alLuth et théorbe. ¢.1500-¢.1800. Catalodescriptif
4 Bande, Baden-BaderBouxwiller 1991-199¢

10 ROLLIN, Monique: F-Polyre 173. In: MEYER, Chr. et #Hrsg.): a.a.0., Bd. 1, Baden-Baden - Bouxwiller
1991, S. 155

11 Bei der Suche nach dem Verbleib des Manuskriptsesder Mdglichkeit, hiervon eine Kopie zu erhaltbaben
mich u.a. tatkraftig unterstiitzt der Verlag Edisode L'oiseau-Lyre (Lyrebird) - Monaco, Anthony Bai
(Basel/CH) uncEvelynPortek, Bibliothekarin der LouisHanson-Dyer MusiLibrary/Melbourne

12 Auf diesen mit einem Eintrag von Steven Stubbsdam Jahr 1987 beginnenden und dem EintragGlande
Chauvel im Jahr 1992 endenden Notizen (2 Blatteh @s vor allem um die Frage, welche Stimmund._dige
erfordert, um die Stiicke zu spielen (durchgangipubd}, um die Identifizierung der Komponisten (aytbgis*
= Johann Anton Graf Logy — siehe folgend - wird 8piel gebracht) und die zeitliche Einordnung @#0).
AuRer diesem bemerkenswerten Dokument liegt dend Baxch ein weiteres, wesentlich alteres Blatt het
dem u.a. die Titel mit Folio-Angabe ausgewiesenl.skerner ist festgehalten, dass ein 11-chérigesument
erforderlich ist ird-moll-Stimmung (A —d — f —a - d' — f*). Letztegeyrifft nicht zu
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In jungerer Zeit hat sich die LautenistBusan King mit dem Manuskript befasst, es im
Rahmen einer Veranstaltung der English Lute Socii¢1 prasentiert (Vortrags-Konzert),
Thesen zum Manuskript zur Diskussion gestellt uadilder berichte'®

Das Manuskript ist nach Einschatzung von M. ROLIuid 1700 entstandé&hund enthalt 45
von nur einer (unbekannten) Hand geschriebene 8tikdle stehen in D-Dur und erfordern zur
Umsetzung der (franzésischen) Tabulatur die Stimgm#h-D-E-F#-G-A-d-f#-a-d - f#
Diese Tonart wird auch als strahlende, als ,maiisstée” oder ,kaiserliche* bezeichnet: die bei
festlichen Anléassen in der Barockzeit gespieltenfpete stand zumeist in 3 Aus den bislang
bekannten Konkordanz&nist ersichtlich, dass zumindest die identifiziarttiicke - mit zwei
Ausnahmen - anderweitig alle in d-moll-Stimmungigichére: A —d —f —a - d' - ') notiert
sind. Die Ausnahmen: das im MS auf Seite 11 ohitel Mbtierte Stiick, das im MS D-B40068
als,,Air de Cour” (f. 68r) enthalten ist, sowie dj&avotte A.C.H.“ auf S. 34, die auch in den
MSs D-FSchneider 13 (S. 346) und SK-Le (S. 466)Kaiserlicher Stimmung* vermerkt ist.
Dass in diesem Manuskript ausschliel3lich Sticke DrDur versammelt sind, mag
zusammenhangen mit einer Préferenz fur diese Tendgrund des zugeschriebenen bzw. so
empfundenen Charakters (strahlend, majestéatischiserkah); es mag auch damit
zusammenhangen, dass ein Umstimmen des Instrumehtserforderlich war. Dass dann die D-
Dur-Stimmung statt der d-moll-Stimmung gewéhlt wayrchag daran liegen, dass die in D-Dur
stehenden Stlicke auf diese Weise sehr gut inrdeamj der greifenden Hand liegen.

Insgesamt vermittelt das Manuskript den Eindrud&,h@ndele es sich um eine Reinschrift,
der Entwirfe zugrunde lagen. Dies ergibt sich aais gDoubles” und ,Separationen® (siehe
weiter unten), aber auch aus anderen Indikatorégs Bilt fur die Seiten 86 und 87, wo das
jeweilige ,Double” auf jeden Fall noch auf der ®edes dazugehdrigen Stickes stehen sollte
und daher fir das Bezugsstuck tUber das vorhandarenkystem hinaus der Schlusstakt auf den
Seitenrand notiert wurde; dies gilt fur die Seit#h und 41, wo der Schluss des auf S. 41
endenden Stiickes aus Platzmangel in einem fre@erisystem der gegenuberliegenden Seite
notiert wurde.

Anders liegt der Fall bei dgBonata® auf S. 38/39: dort ist nach dem Schlusstakt inoikzr
gelegenen Liniensystem eine Variante fur den Sehosiert.

13 KING, Susan: Louise Berta Mosson Hanson (LouiseddarDyer) 1884 — 1962, and the manuscript ‘Album fu
die laute’, Melbourne M{LHD 243.In: Lute News 101, English Lute Society, March 20%212 {

14 SieheROLLIN, M.: F-Polyre 173a.a.0., S. 15

15 Siehe u.a. AUHAGEN, Wolfgang: Studien zur Tonartearakteristik in theoretischen Schriften und
Kompositionen vom spéten 17. bis zum Beginn degd&frhundert Frankfurt am Main u. a. 19¢

16 Siehe dazu auch die Ubersicht der Konkordat
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Es gibt nur sehr wenige unmittelbar sichtbare Kdtnen. Dazu zahlt der weggekrazte
Buchstabe ,a“ im 17. Takt degBrelude” auf S. 76.

Die Angaben fur den Fingersatz der linken Hand sater sparsam und auf Stellen
konzentriert, die der besonderen Aufmerksamkeitilfed. Hingegen wird der Einsatz des
Daumens der rechten Hand im Bereich der Spielcfaivedem 5. Chor) durchgéangig mit dem
Zeichen I* unter dem betreffenden Buchstaben neatkiDie verwendeten Zeichen fur
Ornamente sind uberwiegend konventionell. Ausnahme: Doppelstrich, der vor einigen
Akkorden, aber auch einzelnen Ténen steht. IcHesghe als ,Mordant* (nach unten gerichtet):

J ML

y,] ~ o
LY LY
— ~—

+
iy
N

Als Komponisten wurden bislang identifiziert bzving entsprechenden Hinweisen im MS
(Titelzusatze) zu entnehmerRinel (Germain), Gaultier (,de Vienn€), Jean Berdolde
Bernard Bleystein de Prage A.C. Hultz (Hueltz) und Esaias Reusner d.37 Von den 45
Stucken sind 11 aufeinanderfolgend notierte durnkrevorangestellten Hinweis auf Seite 75
als Partita ausgewiesenBelle Partie/ sur la X¢ de D.b Caf. Durch entsprechende
Konkordanzen ist klar, dass der Uberwiegende BzilSdiicke dieser Partigssaias Reusner d.J.
zuzuschreiben i

Die Lebensdaten der Komponisten (soweit bekdhnguf eine Zeitleiste gebracht,
reprasentieren die im MS AUS-LHD 243 enthaltenemi§ositionen fast ein Jahrhundert: von
der Wende 16./17. bis zur Wende 17./18. Jahrhundert

Aus meiner Sicht ist die Haufung von ,Double-Stick&emerkenswert: immerhin liegen
davon 15 in diesem Manuskript vor. Hinzu kommen izy@&eparationen®. Fur die ,Double-
Stucke"” sind bislang keine Konkordanzen bekannlidgg die Annahme auf der Hand, dass der
Schreibet® diese selbst entwickelt hat; ob nun als Besitzes Manuskripts, der sich die
Sammlung selbst angelegt und sie geschrieben datats Auftragnehmer mit der Order, zu den
Stucken jeweils ,Double* zu entwickeln. Bemerkenswst, dass ein zurPinel zugeschriebenen
.Sarabande”auf S. 12 im Manuskript D-SWI 641 vorhandep@suble” (S. 93) im MS AUS-
LHD 243 nicht enthalten ist.

17 Siehe zu den bislang identifizierten Komponisteritevainten

18 \orgestelltes Titelblatt: ,Belle Partie/ sur la™Xde D.b Car.“. Prelude (von Reusner?), SonatinagRer),
Allemande (Reusner), Double de la / PrecedenteQ@)yrante (Reusner), La Double (?), Sarabande (fReys
Separation de la /Precedente (Reusner), Gavottes(iee), Separation, Gigue (Reusner) und abschli3en
PassacaglicReusner

19 Siehe dazu im Folgenden die Einzeldarstellur

20 Der besseren Lesbarkeit halber wird auf eine geshtdbezogene Differenzierung verzichtet. Daher:
.Schreiber = Schreiberin/Schreib
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Wahrend fur die zurGavotte* von Reusner d.J.(S. 87) gehdrendgSeparation” (S. 87)
bislang keine Konkordanz bekannt ist, liegt mit geeparation de la Precendentd’S. 86) zur
davorstehendepSarabande” von Reusner d.J.(S. 86) eine Fassung vor, die viel eher dem
ahnelt, was in den Bezugsschriften (MS A-KR79,2v 1ind ,Neue Lauten-Frichte®, S. 29) als
.Sarabande” notiert ist. Dies wirft die Frage auf, ob es emoeh unbekannte Quelle gibt, in der
sich die im MS AUS-LHD 243 vorgefundene Fassung,8arabande” befindet (und damit ggf.
auch die Grundlage der Abschrift bildete), oder \defasser bzw. Veranlasser des Manuskripts
den umgekehrten Weg gegangen oder beauftragt imtdex, Separation”- eine ,konsolidierte
Fassung”“ zu entwickeln.

Wie dem auch sei: sicherlich wird es zu den im M®SALHD 243 vorliegenden
Reinschrifttassungen der ,Double” und ,Separatidnevorlaufer geben; es ist kaum
wahrscheinlich, dass sie als unmittelbare Umsetzdeg Bezugssticks direkt und ohne
vorheriges Anspielen freihand notiert wurden.
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2. Die Komponisten

Da aufgrund fehlender oder nicht hinreichend beledtebensdaten eine chronologische
Darstellung der im Manuskript bislang identifizemt Komponisten nicht mdglich ist, erfolgt
eine alphabetische Reihuri§jeystein Gautier (,de Vienne*),Huelse/Hueltz Pinel, Reusnerd.J.

2.1 Jean Berdolde Bernard Bleystein de Prage

Ein J.B.B.B. de Pragewird von BARON in seiner ,Untersuchung 2%‘hicht erwahnt; auch
nicht in denkbaren Spielarten dieses Namens, degilichér Weise eine deutsche (oder andere
sprachliche) Form zu Grunde liegt, die eine fraisab®e Note erhalten hat. Keines der
einschlagigen Nachschlagewerke, keiner der Aufs@itizéenen zu Beginn des 20. Jahrhunderts
Forschungsergebnisse zu Komponisten fur die Lausedan Habsburger Landen dokumentiert
wurden, noch aktuelle Publikationen enthalten Hiseeu seiner Biografie. Ungewohnlich auf
jeden Fall ist die ausfihrliche Wiedergabe des Nwnevie sie zu dem nur 16 Takte
umfassendenAdieu de la maitresse“zu finden ist:,de Monsieur Jean Berdolde Bernard
Bleystein de Prage* was immer im Einzelnen auch die Bedeutung denéisteile sein mag.
Viel haufiger sind — wenn Uberhaupt — KurzformerManuskripten zu lesen (z.B.: ,C.L." fur
Comte Losy) oder Variationen des Gehdrten (Logy, Losy, Lodgdschi ...). Die bekannte
Variationsbreite der schriftlichen Fixierung degé&inamensosy legt nahe, auch bgi.B.B.B.
de Prage“weiter aufzufachern.

21 BARON, E.G.: a.a.0. Die ,Untersuchung ...“ von BARGst fiir viele zeitlich nachfolgende wissenschelfté
Auseinandersetzungen mit der Laute sowie fur Ejsrén Lexika trotz all ihrer Kritikwirdigkeit undhfi
entgegengebrachter Kritik nicht nur im deutschdpigen Raum haufig Quelle und Bezugspunkt. Auch von
daher rihrt ihr besonderer Stellenwert. Sie ist3therheit auch ein Versuch, die (Entwicklungses@hichte
des Instruments und seiner Musik zu beschreiben dmoki die aus der Wahrnehmung von BARON
bedeutendsten Lautenisten und Komponisten sowietebhbauer zu benennen. Daneben enthalt die
zuntersuchung ...“ auch Kapitel, die unmittelbastimiierenden Charakter fiir das Erlernen des Instngsn(11-
bzw. 13-chérige Barocklaute) haben. Mag sein, dassndifferente Rechtfertigungscharakter des BARCIH¢N
Werkes mit Anlass zu fortlaufender Kritik gewesst vielleicht auch der Eindruck, dass gerade @igsRgen
mir Berichten tber Personen zum Teil den CharaktsrUnbestimmten, nicht der Wiedergabe von Kensgnis
haben. Spdéttelnd merkte etwa der in Sachen Muskaiits umtriebig reisende Charles BURNEY an: ,In7172
BARON (...) published an Historical Treatise on theté, in which he inserted anecdotes of various kind
which procured him readers not only among the feterists then remaining, but among lovers of Music
general“ (BURNEY, Ch.: A general history of muskrom the earliest ages to 1789, Vol. IV, Reprintd&a
Baden 1958, S. 947). Heftige Kritik an der ,Unterisung ...“ haben im ersten Drittel des 19. Jahrkusdz.B.
Raphael Georg K. KIESEWETTER (KIESEWETTER, R.G.Rie Tabulaturen der alteren Praktiker seit
Einflhrung der Figural- und Mensural-Musik. 2. Diauten-Tabulatur. In: Allgemeine musikalische Zegu
(AMZ), Heft 9., Leipzig 1831, Sp. 133 ff.) und Rab&ITNER (EITNER, R.: Biographisch-bibliographiseh
Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten dhristlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neumzeh
Jahrhunderts, Bd. 1, Leipzig 1900, S. 345 f.) geé
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2.1.1 Verworfene bzw. sich derzeit einer tiefergehelen Recherche
entziehende Ansatze

Die Herstellung eines geografischen Bezuges beindiegmn des Namens ist grundsatzlich
bekannt; als Unterscheidungsmerkmal etwa fur digtdrsisten namen&aultier: Gaultier de
Paris (fur Denis Gaultier, 1597 oder 1603 - 1672), aucbaultier de Lyon (fir Ennemond G,
1575-1651). Insofern koénnte der Zusatz ,de Prageivohl als einfache geografische
Zuordnung, aber auch als gezielt verwendetes Witteidungsmerkmal interpretiert werden.

EinenJean Berdolde Bernard Bleysteinals Burger in der Stadt Prag habe ich bei meinen
Recherchen bislang nicht ausmachen koérRAekursorisch geprift wurden ferner folgende
Namen:Freiherren Bernard/Bernhard, Bernardi und Bernardin?3, Ploenstein(Blaustein)?,
Plateys von Platenstey#?/Platteis von Plattensteid® sowie die Herren vorBrandt zum
Pleysteir?’. Konkrete Anhaltspunkte fur eine moéglicher Weisienende vertiefende Betrachtung
waren dabei nicht zu finden. Ich habe sogar erwpgénes sich bei ,Bleystein um eine
Anspielung auf das heutigeci&te/PlesisE (seinerzeit vermutlich Pleschischt/Plessisst) kband
konnte. Zentrum dieser etwa 50 km von Prag entigeiggenen Siedlung im Umfeld der beiden
ehemals koniglichen StadtéiBram und Krasna Hora nad Vitavou (Schonberg anvitddau)
ist eine jetzt als Wohnhaus privat genutzte kldtestungsanlage aus dem 15. Jahrhundert. Die
Siedlung gehorte zur Herrschaft Chlumec, mit derFamilieLobkowicz beliehen waf® Nicht
weitergefuhrt hat auch der Ansatz der Suche naddr éidelsfamiliePrag (Pragern, Pragg mit
je einer Linie in der Steiermark und in Karnt8rZu ihr ist bei Ernst Heinrich KNESCHKE
verzeichnet:

22 Auch Miloslav Student, der sich u.a. intensiv mér dSeschichte der Laute mit Schwerpunkt ehemaliges
Konigreich Bohmen befasst, sind bislang keine Beli#ig eine Person exakt dieses Namens bekannt den

23 Die Genannten finden sich bei KNESCHKE, Ernst Hemu.a. (Hrsg.): Neues allgemeines Deutsches Adels
Lexicon im Vereine mit mehreren Historikern. Unvadérter Abdruck des im Verlage von Friedrich Vaagt
Leipzig 1859 — 1870 erschienenen Werkes, Bd. Iptigi1859 (Reprint: Leipzig 1929), S. 36

24 Siehe SIEBMACHER's Wappenbuch Bd. 26, Die WappenAttels in Niederdsterreich Teil | (A-K), Neustadt
an der Aisch 1983, S. 3!

25 SieheSIEBMACHER's Wappenbuch Bd. 30: Wappen des bohraisédels, Neustadt an der Aisch 1979, ¢

26 Siehe SIEBMACHER's Wappenbuch Bd. 31: Wappen dewisthen Adels, Neustadt an der Aisch 1979, S.
234 f

27 Siehe POBLOTZKI, Siegfried: Die Herren von Brandinz Pleystein. In: Oberpfalzer Heimat, hrsg. vom
Heimatkundlichen Arbeitskreis im Oberpféalzer — Wald/erein, Band 10, Weiden 1966, S. 87 ff. Zu Qrdu
Herrschaft P(Eleystein siehe auch folgel

28 Zur Herrschaft Chlumec gehérten u.a. die Feste érime, die Stadt Sedlancy, die Orte Chlumec, Kanyk,
Sedlec, Krasna Hora und weitere 90 Dorfer.
Siehe http://www.lobkowitz.de/Reiseziele_in_Boehfhthkleumetz/Hochkleumetz.htm.
Ich danke Marcella Dauer (Kehlheim) fiir Ihre Untétaung in diesem Zusammenhang: Recherchen gestalte
sich fur einen des Tschechischen Unkundigen widnrnion Teil sehr schwierig. Fir die Genussmenscinégr u
uns noch der Hinweis auf das in Wsoky Chlumec @geter Lobkowicz-Bier. Siehe
http//www.pivovary.info/prehled/vysokychlumec/vysokyahiec e.htm

29 Siehe ZEDLERs Groflles Universallexicon Bd. 29, Ligipand Halle 1741, S. 96 und SIEPMACHERSs
Wappenbuch Bd. 27: Die Wappen des Adels in Obarééth, Neustadt an der Aisch 1984, S. 2
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,Die steiermarkische Linie erlosch 1627 mit demilrr&igmund Friedrich, und auch die
karnter Linie muss um diese Zeit ausgegangen seim, 1639 das Oberst-
Erblandmarschallamt des Herzogthums Kéarnten akatieilie v. Wagensperg kam®

Ohne Ansatze zur weiteren Konkretisierung bliebhadee mdgliche Spur debklan(n)s
Bernhard Pleisten von PleisteinHan(n)s Bernhard Pleistenerhielt 1630 ein Adelspréadikat
und durfte, damit verbunden, die Namenserweitefuag Pleistein” trageft!

Ob und welche Zusammenhange zwischen ,Pleisten Rierstein® zur oberpfalzischen
Adelsfamilie ,Pleisteiner (von Pleisteirf¥‘bestehen, vermochte ich nicht zu klaféAuch ist
es mir nicht gelungen, zur Familie ,Pleisten vorigtein“ weitere Hinweise zu finden. Damit
handelt es sich auch bei diesem Ansatz (vorlaufig?ine Sackgasse.

2.1.2 J.B.B.B. de Prage = Johann Bartholotti (Freihe von) P(B)artenfeld?

Urspriinglich aus Venedig stammend, kam der Harldleann Baptist Bart(h)olotti®* (oder
einer seiner Vorfahren) tber die Steiermark undirkia das Erzherzogtum Osterreich. Seine
beiden SohneJohann Paul (Kaiserlich-kéniglicher Rat, Tranksteuer-, Tag-duBalzgefall-
Administrator in Bohmen, verstarb — ledig — 16863 &arl (Herr zu Haidersfelden und Feste
Murr, Hofkammer-Rat, verheiratet mhnna Magdalena von Peverellf®> verstarb 1698)
wurden nach WISGRILL/ODELGA 1636 in den Adelsstdhd,653 in den Reichsritterstand
erhoben, verbunden mit dem Namenszusatz ,von Pentigid”.

Zu einemBarthalotti und Johann Anton Losy d.A. gibt es einen interessanten Eintrag im
Wiener Hofkammerarchiv aus dem Jahre 1651. Dof3thes:

30 KNESCHKE,E.H. (Hrsg.): a.a.0., Bd. VII, Leipzig 1930, S. z

31 Siehe ,Stammbuch des blihenden und abgestorbenets An Deutschland. Herausgegeben von einigen
deutschen Edelleuten”, Bd. 3, Regensburg 18656%.sbwie KNESCHKE, E.H. u.a. (Hrsg.): a.a.O., Bd. 8
Leipzig 1930, S. 17

32 Siehe SIEPMACHER’'s Wappenbuch Bd. 22: Die Wappes &ayerischen Adels. Teil: Abgestorbene
Bayerische Geschlechter, Neustadt an der Aisch,19714

33 Es durfte sich bei ,Pleisteiner (von Pleisten)“ dim Mitte des 16. Jahrhundert ausgestorbene Fayiiddow
zu Waldau, Pleystein und Waldthurn handeln. SielDLITZ-NEUKIRCH, Leopold: Neues preussisches
Adels-Lexicon: oder genealogische und diplomatiddhehrichten..., Band 4, Leipzig 1837, S. !

34 Auch Giovanni Battista Bartolotti (?1590 - ?1628ghreibweisen: Bartolotti, Bartelodi, Bartelottiafthalotti,
Bartoloti, Bartolotti, Borteloti, Bortelotti. Inhdich siehe WISSGRILL, Franz Karl/ODELGA, Karl von:
Schauplatz des landsassigen nieder-sterreichisétterls vom Herren- und Ritterstande von dem XI.
Jahrhundert an, bis auf jetzige Zeiten. AbgefagsetFranz Karl Wigrill, k.h. Hof-Sekretéar, Bd. Wjen 1794,

S. 303 ff

35 Peverelli, oberitalienische Handlerfamilie aus ®@bizna. Nicht klaren habe ich kdnnen, ob Anna Mazyual
eine Nachfahrin von Gabriel Peverelli war, derlasserlicher Generalkriegszahlmeister belegt istvéstarb
1652. Siehe u.a. CSENDES, Peter/OPLL, FriedrichendiDie frihneuzeitliche Residenz (16. bis 18.
Jahrhundert), Bd. 2, Wien/KdéIn/Weimar 2003, S.

36 Siehe SIEPMACHER's Wappenbuch Bd. 26, a.a.0., $. 8izhe auch den Eintrag bei KNESCHKE, E.H. u.a.
(Hrsg.):a.a.0, Bd. I, S. 209
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.R. fol. 573 Kays. bevell an die deputierte in Bishie den Herrn Losy und Barthalotti
von eingang negst khomenden 1652 Jahrs fiur das. Kbaymerdepotat Monathlichen
2000 fl. zu erlegen auch benebens und ausserdeoem absonderlichen auch die
Monathlichen 603 fl. zuer bezahlung des viertelugjszfir die Khays. Hoff musica under
aussen und also in beiden Posten zusamben iedeatiM@603 fl. ins Hoffzahlambt
abzufiihren (Geschéfftel an Hoffzahlmeister).”

Den kaiserlichen Befehl lese ich so, dassy d.A. und Barthalotti ab 1652 verpflichtet
waren, monatlich fur einen Teil der Kosten des drd#s der Hofkapelle aufzukommen. Dieser
Teil der auf das Hofzahlamt zulaufenden Einnahmanalso unmittelbar zweckgebunden in der
Verwendung. Ob nun als spezielle Zahlungs-Verpfiinog oder Zahlung aus Neigung: es
bestand eine Beziehung zur Musik.

Aufgrund des ausdricklichen Hinweises auf Bohmeials Gemeintedohann Paul von B.
in Betracht zu ziehen: Tranksteuer-, Taz- und SH#pn-Administrator in Bohmen. Die
Tochter Maria Anna Josephg geb. nach 1666) seines Neffdohann Carl Freyherr
Bartholotti von Partenfeld (Hofkammer-Rat, friher Hofkriegszahlmeister, ,besgti sich in
Béhmen®8) war verheiratet mifFranz Anton Graf von Pachta Freyherrn von Rayhofen
(verstorben: 1730 in Wien). Dieser war Sohn Jyohann Anton Pachta von Rayhofer{1669 -
1717) undlosefa Losy von Losin/mthal Schwester vodohann Anton Graf Losy d.J3°

Diese Zusammenhange unter Bezugnahme auf die gesmegn\Verpflichtung der Deputierten
Losy undBarthalotti aus dem Jahre 1651 lassen vermuten, dass es andgain der Senioren-
Generation enge Beziehungen zwischen den Familam @b aber eirBart(h)olotti von
Part(h)enfeld 4° Laute spielte und komponierte, ist bislang nicbkdnnt. Ebenso bleibt offen,
warum der Name dann bei Ausweisung des Komponiggeandert wurde. Ein Spal3? Eine
gezielte Tauschung®? Und was hat es mit dem Namensteil ,Bleystein* aith? Einen
offenkundigen Bezug zwischen einddart(h)olotti und Bleystein (Ort bzw. Herrschaft) habe
ich jedenfalls nicht entdecken kdnnen.

87 Zitiert nach NETTL, Paul: Zur Geschichte der kdiseen Hofmusikkapelle von 1636 - 1680, Teil |IM8t
(Studien zur Musikwissenschaft) 17, Wien 1930, &

38 Ebende

39 Siehe auch weiter unten zZWunschwitz*

40 Es sind ferner die weiteren Neffen zu nennen: JoHaaul (Hofkammer-Rat, ,hatte viele Giiter*), Johann
Baptist (Hofkammer-Rat, Salzobmann in Salzburg, ssorbekannter Aufenthalt/Besitz: Alt- und
Neulengbach/Niederdsterreich), Johann Horaz (Hdisia (Reichshofrat, keine weiteren Angaben zum
Aufenthaltsort) und Johann Joseph (keine weiteremafhen zu Tatigkeiten und Aufenthaltsort). Siehe
SIEPMACHER's Wappenbuch Bd. 26: a.a.0., S

41 Siehe dazu weiter unte
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2.1.3 J.B.B.: eine Person aus dem Ort Pleystein?

Stammte ein).B.B. aus P(B)ley(i)steft¥ und hielt sich temporarer in Prag auf? Pleystein
(Oberpfalzer Landkreis Neustadt an der Waldnaalg, Heute bekannt fir seinen Felsen
(Rosenquarz und andere Mineralien) im Zentrum d&dtS auf dem sich bis 1760 ein
Burganlage befand (1902 Bau einer neubarocken &iah deren Stelle), lag bis 1612 an der
zentralen Handelsverbindung zwischen Prag und MNiigntbanach wurde die Route geandert.
Die Stadt war Bestandteil der Herrschaft Pleyst&apragt ist die Geschichte von Herrschaft
und Stadt Pleystein durch wechselnde Besitzversa#rund damit verbundene Streitigkeiten:

1418 vom Eigentimedohann lll. Landgraf von Leuchtenberg (? - 1458) an den
Kurfursten der Pfalz nach vorheriger Verpfanduntkaaft, 1623 von KaisefFerdinand

II. (1578 - 1637) als verwirktes Lehen eingezogen andayern gegeben. Von dort
1626 an Pfalz-Neuburg verkauft, 1742/1745 Wwbaria Theresia, Kaiserin, eingezogen
und als Lehen aRhilipp Ludwig Graf von Sinzendorf vergebert? Es bestanden also
prinzipielle Beziehungen zwischen Pleystein (Stadirkehrsweg; Herrschaft: Besitz-
/Lehensverhéaltnisse) und Prag, aber auch Wien (idtagi des Reiches; Kaiser zugleich
Kdnig von B6hmen).

Bemerkenswert ferner: die Familimbkowicz hatte unmittelbar an die Herrschaft Pleystein
angrenzende Besitzungen. Hierzu zahlten: die Heafs&eustadt mit der Stadt Neustadt an der
Waldnaab und die Herrschaft Waldthurn. Die letzégerte Herrschaft war 1656 vom Kaiser an
Wenzel Eusebius von LobkowiczHerzog von Sagan (1609-1677), verkauft worden.

Dessen Frau (Heirat: 16538ugusta Sophie Pfalzgrafin von Sulzbach{1624 - 1682) hielt
sich Uberwiegend in Neustadt an der Waldnaald‘avdr dem Erwerb der Herrschaft Waldthurn
hatte Lobkowicz entweder Pleystein 1653 in Besitz oder daran |aterebekundef 1737
befindet sich die Herrschaft Pleystein sogar imitBeter Furstin Lobkowicz. Bei derFurstin
Lobkowicz konnte es sich uminna Maria Wilhelmine von Althann (1703 — 1754), zum
fraglichen Zeitpunkt Witwe vorPhilipp Hyazinth First von L. (1680-1734), odeMaria
Louise von Schwarzenberd1689-1739), Witwe vorrerdinand August Frst von L. (1655-
1715), handeln. In beiden Fallen ist ein Bezuglzaute gegeben: das Lautenspiel vamna
Maria Wilhelmine von Althann wurde gerihmt®

42 Recht herzlich mochte ich der Stadt Pleystein férhterstiitzung bei den Recherchen danken. Insdese ist
zu nennen: Frau Irene BocTourismusblirPleystein

43 Siehe die ausfiihrlichen Darstellungen bei POBLOTZBI Geschichte der Stadt und Herrschaft Pleystein
Pleystein 1967. Der Besitz dieses Lehens muss7iathiattraktiv gewesen sein. Es gehorten 1649daau: die
Stadt Pleystein, 28 Dorfer, 8 Kirchen, 102 Hofe, Gdter, 10 Mihlen, 5000 Tagwerk Wald, 400 Untentane
Verkaufswert: 125 405 fl. (entspricht etwa dem egeimitigen Wert von 4.200 Reitpferden. Siehe dazu
http://www.beyars.com/kunstlexikon/lexiko3728.html)

44 Siehe u.a. http://www.lobkowitz.c

45 SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.0Pleystein 1967, S. 4

46 Siehe dazu: TREDER, M.: Ein irdisches Vergnigedeén Barocklaute, Bd. I, Anmerkung 119, TREE-Edition
2010, S. 34
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Vom HausLobkowicz wurde die Herrschaft dann gegen 36.000 fl an deilcH’kanzleiGraf
von Sinzendorfverkauft — ohne kaiserliche Genehmigudng.

Denkbar also ist, dass eine Person nandehann Berthold Bernhard aus der Stadt oder der

Herrschaft Pleystein sich in Prag aufhielt und ddie¢ Stiicke komponiertePleystein als
Namenszusatz, mit dem eine Person Uber ihre gesgrafHerkunft charakterisiert wird, aber
ggf. auch als Eigennanig.

Es gibt fUr eine solche Annahme Anhaltspunkte:

» Eine Familie Bernhard ist bereits 1516 in Pleystein nachgewie®erkin Bastian
Bernhard ist 1578 als Birgef 1585 mit dem Beruf Forster belégtein Hans
Bernhard in der Strafliste aus dem Jahr 1587 als Gesclerdigivahri®, ein (anderer ?)
Hans Bernhard 1635 als Besitzer der Post-Herbet$d637 wird festgehaltertlans
Bernhardt (moéglicher Weise der vorgenannte Besitzer der-Fesberge) seien zwel
Hauser abgebranpht. Vermutlich ist es auch diesédans Bernhardt, der zu einer
Kommission Pleysteiner Birger gehorte, die 1638 emt des Burggutes zu taxieren
hatte®®

» Eine FamilieBertholdist ebenfalls in der Stadt Pleystein nachgewieaem:17. Januar
1657 nahm an den Erbhuldigungen fiir den KurfirsiaMichael Berthold teil >6 1746
wurde ein Mitglied der FamiliBerthold zum Birgermeister gewakftwas als Indikator
fur eine feste Verankerung der Familie in die Gemeigewertet werden kann.

Ferner gibt es Uber die jeweiligen Eigentumsvenigde der Herrschaft Pleystein (Lehen)

unmittelbare personliche Bezlige nach Prag und zarselkhof in Wien incl. zum lautenistischen
Umfeld bei Hofe. Fir den in diesem Zusammenhareyeglten Zeitraum:

47
48

49
50
51

52

53
54
55
56
57

SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.OPleystein 1967, S. €

Bleistein ist ein auch heute noch gebrauchlichge&iname. Bei meinen Recherchen bin ich auch aghens
Bayern stammenden Abraham Bleistein (Blystone)ogsb zwischen 1722 - 1728, gestofRen, der in dieeNeu
Welt auswanderte und dort eine Uber die Generatiomeeit verzweigte Familie grindete. Siehe:
http//www.famgen.net/blystone/fam00399.h

Musterungsliste vom 02.11.1516. SiecPOBLOTZKI, S.: a.a.O Pleystein 1967S. 18

SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.OPleystein 1967S. 85

SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.O Pleystein 1967S. 31

... Martin Hermanns Weib, weil sie des Hansen Bard Zaun zerhauen und weggetragen 1 fl.“. In:
POBLOTZKI, S.: Geschichte der Herrschaft, der Stadt der PfarrePleystein, StacPleystein 1980, S. 11
SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.OPleystein 1967S. 135

SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.O Pleystein 1967S. 42

SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.OPleystein 1980, S. 3:

SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.OPleystein 1967S. 46

SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.OPleystein 1980, S. €
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» 1686 wurden Stadt und Herrschaft Pleystein vom lstén anMatthias (Gottfried)
Freiherrn von Wunschwitz (Prag Feb. 1632 — 1695) verpfanefetWunschwitz
(b6hmischer Adliger, Familie urspriinglich aus daugitz kommend) war verheiratet mit
Anna Felicina Pachta von Rayhoven(1648 — 1718), deren Bruddohann Anton
(1669 — 1717) mitlosefa Losy von Losyn/mthal Schwester des bekannteosy jr.,
verheiratet wa?? Der kunstsinnigeWunschwitz® (Kaiserl. Kammerer, Hof-Lehn-
Rechtsbeisitzer, Kreis-Hauptmann des Pilsener-KEgeis Béhmen, designierter Reichs-
Hof-Ratf! hatte sich 1688 in Pleystein ein Haus neben darrlfche bauen lassen.
Dieses hat er mit seiner Frau zusammen zumindest aaitweise bewohist. War
J.B.B.B. de Prageein ,Bedienter zur Musik® der Wunschwitz' in Pleystein oder in
Prag? Oder war der Bezug zur Herrschaft PleysteinTail einer sprachlichen Spielerei
mit Namen und ggf. Beziehungen bzw. Bezligen, amsta im (weiteren) familiaren
Umfeld: Franz Anton, ein Sohn aus der ERlwhann Anton Pachta von Rayhoveh
Josefa Losy von Losyn/mthal war seit 1723 verheiratet miflaria Anna Josepha
Bartholotti Freyin von Partenfeld (siehe vorstehend).

2.1.4 J.B.B.B de Prage: keine reale Person?

Handelt es sich bed.B.B.B. de Prageum ein Pseudonym, gar einen Spafl3, wie schon
vorstehend angedeutet? Bilden Name und Titel zusamaine Anspielung?Adieu de la
maitresse? ,Lebe wohl, Meisterin“ oder ,Lebe wohl, Matres&aliebte“. Handelt es sich hier
um das Abschiedslied eines Adligen fur seine Gadielnder wird solches durch den so préazise
angegebenen Namen des (vermeintlichen) Komponistenvorgegaukelt? Warum sollte am
Kaiserhof in Wief* nicht auch intellektuell vermittels der Musik gkeczt worden sein?

58 Siehe POBLOTZKI, S.: a.a.0., Pleystein 1967, S. Miathias von Wunschwitz wurde 1661 in den ,alten
Ritterstand“ erhoben, 1675 in den Herrenstand. SIB(OERR, August von: Der Adel der bdhmischen
Kronlander. Ein Verzeichniss derjenigen Wappenbriefnd Adelsdiplome welche in den bohmischen
Saalblchern des Adelsarchivs im K.K. Ministeriuns tfenern in Wien eingetragen sind, Prag 1900, 8.uitl
S. 160

59 SieheSIEPMACHER' s Wappenbuch Bd. 30: a.a.O., S.

60 Wunschwitz beschaftige den Bildbauer Prokop (Brok(E652 ? - 1718) 2 Jahre lang auf seinem Anwesen
Ronsberg (Kénigreich Béhmen, etwa 7 km zur heutigehechisch-deutschen Grenze gelegen und ca. 40 km
entfernt von Pleystein) und stiftete 1683 die voasdm geschaffene St. Johannes-Nepomuk-Statueeauf d
Prager Karls-Briick

61 Siehe Genealogisch-Historische Nachrichten von é#rerneuesten Begebenheiten, welche sich an den
Europaischen Hofen zutragen, worinn zugleich Viegandes=Personen und anderer Berihmter Leute
Lebens=Beschreibungen vorkommen, als eine Fortsgtzles Genealog. Histor. Archivarii. Der L. Thelil,
Leipzig 1743 Verlegts JohanSamueHeinsius, S. 8.

62 SiehePOBLOTZKI, S.: a.a.0Pleystein 1967S. 50 f

63 Bei Ernst BUCKEN heil3t es: ,Man kann es wabhrlichn d@eutschen Musikern nicht verdenken, wenn sie mit
sehr gemischten Gefiihlen auf die von aller Welthi@itschelten fremden Kollegen schauten. Sie, dik sic
durchweg in der Doppelbesetzung als Musiker undal,adls ‘Bediente zu Musik’ befanden” (S. 6 f.).rdu
einen stimmt diese Verallgemeinerung der Doppelizasg nicht, zum anderen scheint es sich bei dem
Stichwort ‘Bediente zu Musik’ um ein Zitat oder eiAnlehnung zu handeln, wofir leider keine Quete.lder
Bezug angegeben wird. Es bleibt offen, auf weldBeundlage diese Kategorisierung erfolgte. BUCKEN, E
Die Musik des Rokokos und der Klassik, 2. Auflagéesbaden 197

64 HUSS, Frank: Der Wiener Kaiserhof. Eine Kulturgeshte von Leopold I. bis Leopold liGernsbach 200
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Johann, Berthold und Bernhard sind keine aufRergehedien Vornamen, der Ort Pleystein
(bzw. das Lehen= die Herrschatft) durfte zumindestdligen Kreisen in Prag, aber auch in Wien
bekannt gewesen sein. Bekannt mag auch (nochasirelie ,von Prag” gewesen sein. Wird
Uber Titel und angegebenen Namen auf den Verlust dée Unerreichbarkeit des Lehens
Pleystein angespielt? Mitglieder des Hofstaategaisaus dem unmittelbaren Machtzentrum um
Kaiser/Kaiserin heraus, waren an den Auseinandensgén um das Lehen Uber Generationen
beteiligt (z.B. die Familié.obkowicz)®®,

Und diese Auseinandersetzungen beschéaftigten gf#iamkondig sogar den Kaiser (z.B.
Ferdinand lll. , der das Lehen um 1650 an derafen Khevenhiiller®® — geben wollte), spater
dann auch die Kaiseriaria Theresia, die Pleystein als béhmisches Lehen einzogRimtpp
Ludwig Graf von Sinzendorf Gibergalf’

2.1.5 Zwischenfazit

Es bleibt derzeit (weiterhin) offen, wer oder wastér Jean Berdolde Bernard Bleystein de
Prage steht: ein Birgerlicher, ein Adliger, gar keinaleePerson? Bislang ist lediglich das Stlick
LAdieu de la maitresse de Monsieur Jean BerdoldenBe Bleystein de Prage‘ihm
zugeschrieben bzw. zuzuschreiben aufgrund der Nemeenung im Titel. Ob die folgenden
Stiicke (La Double, Autrement) ebenfalls aus selester stammen, ist ungewiss, doch nicht
prinzipiell auszuschlieBen. Ejja Double” gibt es jeweils auch zu anderen Sticken im MS
AUS-LHD 243: ,Double” kénnten Ausfihrungen sein,edder Schreiber fur sich, einen
Auftraggeber oder auch einen Schuler notiert hatisEmoglich, dass die Kompositionen von
einer Person mit héfischem Bezug stammen, abet balgbar. Den Komponisten als ,Prager
Lautenisten“ zu bezeichnen, wie durch A. KOCZIRZg®hen, ist gewagt. Die Annahme
beruht vermutlich auf dem Zusatz ,de Prage®, deerambicht - siehe oben - eindeutig zu
interpretieren ist.

65 Siehe dazu insbesondere auch die HinweisPOBLOTZKI, S.: a.a.OPleystein 1967S.44

66 Siehe KNESCHKEE.H.: a.a.0., Bd. V, Leipzig 1930, S. 9

67 Siehe HOHN, Karl Friedrich: Der Regenkreis Konighei Bayern geographisch und statistisch beschrietwen
Prof. Dr. Karl Fr. Hohn, Stuttgart/Tubingen 1830282



21

2.2 Gautier (,de Vienne®)

Musiker namengGaultier, Gautier oder Gaulthier gab es mehref.Als Lautenisten, zur
Unterscheidung schon ihrerzeit mit geografischem®&l@aszusatzen versehen, sind zu erwéhnen:
Pierre, auch genannt ,Gautier d’Orleans® oder ,Gautier Rleme* (1599 — nach 1638), die
CousinsEnnemond, genannt ,le Vieux®, ,de Vienne*, ,de Lyon* bzw. j&ur de Néves" (ca.
1575 - 1651) undenis genannt ,Gautier de Paris“ oder ,Jeune Gauti@B9f7 oder 1603 —
1672) sowielacques(Gauterius, Gouterus, Goutier), genannt ,Gauti@ndleterre” (ca. 1600 -
??). Ohne Hinweis darauf, dass es mehrere Lautenmtmengsaultier (in unterschiedlicher
Schreibweise) gab, erwahnt BARON lediglich einenay@er® in der Aufzahlung der
Komponisten, die nach ihrem ,franzésischen Geschkinkomponiert habef¥ In der ihm
eigenen Art, all das, was er nicht fur gut heil3bespotteln oder sogar herabzuwirdigen, haben
die ,Frantzésischen M aitr e s* hinsichtlichr daute ,eben nicht viel besonders prae&.tfrt
Zu ,Gautier” heift es lediglich, dass man ihn fimem der altesten franzdsischen Meister hélt,
,=doch hat er schon seine Sachen auf die heutigelgasetzt (i.e.: in d-moll-Stimmung).

Der Titel ,Sarabande Espagnol de Monsieur Gaultier d* Viennet MS AUS-LHD 243
weist aufEnnemond Gaultier als Komponistert? Dass es sich bei dgBarabande ...“um
Musik handelt, die voit. Gaultier komponiert worden sein kdnnte, legen Titel wie IQéagim
Vergleich mit anderen ihm zugeschriebenen Sticlade n

68 Die verwandtschaftlichen Beziehungen untereinansiad noch nicht vollstandig erschlossen. Siehe zu
Musikern und Komponisten dieser Namen im Uberbiidbesondere die Eintrage in MGG Bd. 7, Kassel.et a
2002 sowie in SADIE/Stanley/TYRELL, John (Hrsg.)hel New Grove. Dictionary of Music and Musicians
(NEW GROVE), Vol. 9, 2001, S. 57ff.

69 BARON, E.G.: a.a.0., S. 3. Genannt werden an di€sgie ferner: Mouton, Gallot, Gautier, St. Ludiilpp,
Franz le Sage de Richée. ,Philipp, (!) Franz leeSdg Richée" diese Aufzahlung, mit der ein Lautemg
Zunamen ,Philipp“ geschaffen wird, mag ein Fehles &Getzers, kann aber auch ein Irrtum des nichteimm
wohl informierten Autors sein. Dessen ungeachtéiglinherweise handelt es sich bei Philipp Fran3dge de
Richee um ein Pseudonym. Schon Hans NEEMANN forntdiin seinem 1939 veroffentlichten Aufsatz ,Die
Lautenistenfamilie Weil3* (Archiv fur Musikwissensdh Jhg. 4, Heft 2, S. 157 ff.) die Hypothese kéane
sich bei ,P.F.L.d.R.“ um das Pseudonym fiur ein Nkigy der Lautenisten-Familie Weil3 handeln (S. 1&bhil
VOGL gibt in seinem Aufsatz ,Johann Anton Losy: énist of Prague* zwar an: ,The eldest, Johann Kaspe
(Kropfganss; Erganzung von Verfasser), was a studeRhilipp Franz Le Sage de Richee, one of trené
emigrants mentioned above" (Journal of the Lutei@p®f America, Vol. XllII, (1980) S. 61, doch fietisich in
der von ihm ausgewiesenen Quelle fiir diese Ausgbg-FMANN, Carl Julius Adolf: Die Tonkinstler
Schesiens. Ein Beitrag zur Kunstgeschichte Schissiom Jahre 960 bis 1830; enthaltend biographische
Notizen Uber schlesische Komponisten, musikalisttteiftsteller und Padagogen ..., Breslau 1830) feigén
entsprechender Beleg oder Hinw

70 BARON, E.G.: a.a.0., S. 84 f. Dabei schert er atla ihm als Franzosen identifizierte Komponisteeriginen
Kamm: ,Was nun derer Frantzosen ihre Art Uberhaamielangt, so brechen sie so starck mit gar zuoffte
Verwechselung die Stimmen, dal man wohl gar dieoielnicht kennt, und ist wenig wie schon gedaclat n-
tabile zufinden; zumahlen auch bey ihnendaufLauten vor eine grofRe Zierde gehalten wire, dic c o r-

t e nach Art der Cithar und der rechten Hand Zugicstreifen, und ein bstandiges Hupffen bey ihGerst und
Leben geben muss. Auch haben diese o b s e itv,idal} sie voreine Delicatess eeéemlvenig die
starcken Basse zu gebrauchen, wovor sie liebavldiel=Stimmen nehmen, von denen einfaltigen Mced i-
e n die mir offt zu Ohen kommen, nichts zu gedenclboch findet man noch einige wenige, welche iziml
wohlgesetzt seyn. Bey so bestalten Sachen hat\taireson vollkommen recht, wenn er Uber das Wedzikm
der Allemanden noch Parisischersatyrisirt ..." (S. 87

T BARON,E.G.:a.a.0,,S. 8

72 Ausgabe der bis dahin bekannten Stiicke: Euvresalx\Gautier, hrsg. von SOURIS, A./ROLLIN, Monique:
Paris 198(
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Einen definitiven Beleg gibt es allerdings nichtorikkordanzen sind fir dieses Stlck bislang
nicht bekannt, doch gibt es Ahnlichkeiten bei Titg/Sarabande L'espagnoletn MS PL-Lw
1985, f. 20r (in d-moll) sowie eing. Gaultier oderDu But (Dubut)y? zugeordnete Sarabande
~L'Espagnolette“in A-Dur mit Fassungen im MS A-ETgoéss |, f. 83 awge im MS GB —
Ob617, S. 136.

Es darf davon ausgegangen werden, dass der Narsatszyd® Vienn€ als
Unterscheidungsmerkmal sich auf die Stadt bei Lpezieht, in deren Nah&. Gaultier
geboren worden sein sdfl.Durchaus vorstellbar aber ist auch, dass der Nsnusatz — den
Komponisten vereinnahmend - als Bezug zu Wien galedrd, obwohl es keinen Beleg dafir
gibt, das<€. Gaultier sich jemals in dieser Stadt aufgehalten hat.

Den bisherigen Forschungsergebnissen folgend, BvaiGaultier mit pragend fur die
stilistische Entwicklung der Lautenmusik und darefigenen Lautensprache in Frankreich, wie
er auch an der Entwicklung der Stimmung der Lawte Vvieil ton"”> hin zum "nouvel accord
ordinaire" in der fur die Barocklaute heute typselGrund-Stimmung in einem d-moll-Akkord
(Spielchore: A-d-f-a-d -f) aktiv mitwite.6

E. Gaultier gilt dabei auch als Erfinder des ,ton de la Chéy&immung derSpielchore:
A-d-f#-a-d - Genau diese Stimmung der Spielchore erforddenSilicke des MS
AUS-LHD 243, wobei die Bass-Tone dann auf D-Durgaughtet sind.

Das umfangreiche Euvre, das. Gaultier zugeschrieben wird (es gibt teilweise
Zuschreibungsprobleme zwischen ihm und seinem @@esnis), ist in ca. 65 Manuskripten mit
einer Verbreitung quer durch Europa sowie in dem seinem Cousibenis begonnen, nach
dessen Tod von der Witwe uidl de Montarcis fertigstellten Druck Livre de tablature ... de
Mr. Gaultier Sr. de Néve et de Mr. Gaultier son sioti (1672) dokumentiert. Zu den besonders
bekannten und weit verbreiteten Sticken zahlen dasnbeau des Mezangeau“die
musikalische Wirdigung des Komponisten und LauteniRkené Mézangeau(ca. 1568 —
1638Y~, der moglicherweise Lehrer véh Gaultier war,, L Immortelle”, ,La belle Homicide",
.Le Canon“ und,La poste*.

73 Siehe ROLLIN, M.: Dubut, . In; MGG Bd. 5, Kasselat 2001, Sp. 1486 ff. Es wird — wenn tberhaugbhl
dem Vater Pierre (ca. 1600 — 1679), nicht dem Sgbichen Namens (ca. 1643 — 1700) das Stiick zuneard
sein. Musik vorDubut in:Euvres deDubut, hrsg. volVACCARO, Jean-Michel, Paris 19¢

74 Die folgenden Ausfiihrungen beziehen sich, sowetitrénders angegeben oder ausdriicklich Giber et iis
den Texten oder anderweitige Quellen ausgewiesdrdia Ausfihrungen zu E. Gautier im MGG sowie NEW
GROVE. Dort: DOHRMANN, Christoph: Gaultier, Ennentbrin: MGG Bd. 7, a.a.0., Sp. 622 ff.; ROLLIN,
M.: Gaultier, Ennemond. In: NEW GROVE Vol. 9, a.3.6. 57¢

75 Gebrauchliche Stimmungen fur die Laute waren ddleeina (A-d-g—h-e'-a)bzw.g(G-t—a-d’ -
g).

76 Siehe zu dieser Entwicklung die ausfiihrlichen Bditatigen von Andreas SCHLEGL und Francois-PierrefGO
unter http://www.accordsnouveaux.

77 Siehe MEYER, Chr. (ROLLIN, M.): Mesangeau, ... In: GBd. 12, Kassel et al. 2004, Sp. 54. Die
Kompositionen siehe in: Euvres de René Mesangeditioit et transcription par André SOURIS. Etude
biographique eappareilcritique par Monique ROLLIN, Paris 197
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Ennemond Gaultier scheint formal nie in Primar-Funktion als Lauténis fester Anstellung
tatig gewesen zu sein: er diente Herzogin von Montmorency’® als Page, bevor er biglaria
de' Medici (1575 - 1642 Gattin vonKonig Henry IV. (1553 - 1610), von 1600 bis 1631
(Beginn ihres Exils) die Tatigkeit als ,valet deachbre” (Kammerdiener) tbernahm.

Moglicherweise bekleidetE. Gaultier eine Funktion, die Ernst BUCKEN in seinem Buch
.Die Musik des Rokokos und der Klassik 19Z8'mit der verallgemeinernden Kategorie
.Bedienter zur Musik“ etwa 100 Jahre spater fur Mes in Deutschland gemeint hat: als
Musiker und Komponist herausragend, nicht aber rdpfimar ausgewiesen beschéftigt und
besoldet?

Aus der \Vertrauensstellung als Kammerdiener der igdbn mit hervorragenden
lautenistischen Fahigkeiten m&gnemond Gaultier auch nach England entsandt worden sein,
um dem englischen Konigspakonig Charles I. von England, Schottland und Irland und der
Konigin Henrietta Maria, einer geborenen Prinzessin von Frankreich, 1688sslich der
Geburt des Sohne£harles (spaterer Konig Charles 1l., t 1685) aufzuspielen: eine
musikalische Empfehlung von Konigspaar zu Konigep8a heil3t es in ,Mary Burwell’ s lute
tutor (Instruction Book for the Lutef% ,The old Gaultier was sent into England by his djoo
mistress, ..., to testify to the king und queen thethat she took for the birth of the Prince of
Wales, Charles the Second, now King of Englafid*“.

78 Zeitlich kommt nur Louise de Budos (1575-1598)teefiSrau von Henri I. de Montmorency (1534 — 1614),
Herzog vorMontmorency, in Betract

79 Siehe Anmerkung 6

80 QOhne alle Facetten der Griinde fir die Beschaftigeony,Bedienten zur Musik* an dieser Stelle augiore
wollen: materielle Griinde, Fragen der Auslastungimzelfunktion und Verfligbarkeit der Person diirfegne
Rolle gespielt habe

81 Ubertragung des Originals: DART, Thurston: Miss Ma@urwell' s Instruction Book for the Lute. In: The
Galpin Society Journal, Vol. 11, Mai 1958, S. 3 \Wahrscheinlich zwischen 1668 und 1671 schrieb Mary
Burwell, Tochter von Elizabeth, geb. Derehaugh, Bindleffrey Burwell of Rougham, im Alter zwisch&#4 und
17 Jahren ein um 1650 entstandenes Unterrichtsfedee gesammelte Notizen) ihres Lautenlehrers (udich
John Rogers, verstorben 1676, bekannt als MusiegFtench lute*) ab. Das Manuskript umfasst, inKipitel
unterteilt, das inhaltliche Spektrum von Aussagen@eschichte des Instruments Uber ganz praktidahgeise
zur Behandlung (sauber halten, immer gentigend rSai¢ Lager haben), Empfehlungen zur Beachtung bei
Kauf eines Instruments, zum Stimmen (11- bzw. 1@¥dges Instrument, offene d-moll-Stimmung sowie Abg
einer Reihe davon abweichender Stimmungen, Gruedlaegative, dem jeweiligen Instrument angepasste
Tonhdhe) und seiner Haltung. Hinzu kommen Aussagenn Fingersatz (linke Hand) und der
Anschlagstechniken (rechte Hand), Erklarung derufegbr und der Ornamentierung bis hin zu Fragen der
musikalischen Interpretation. Auch einige verdeb#inde Skizzen sind enthalten. Fehler, die Marpdm
Abschreiben unterlaufen sind, wurden von einer eardeland (vermutlich die des Lautenlehrers) koerigiVon
dieser Hand stammen auch die enthaltenen Beidji&kstder Komponisten Du But, Pinel, Vincent, theriflés
deMortmar, Ennemond und Jacques Gau

82 DART, Th.: a.a.0., S. 13. DOHRMANN schreibt in smim MGG-Beitrag zu E. Gaultier lediglich, dieser sei
Lwenigstens einmal“ nach England gereist, ,wahrgdieh ... zur Feier der Geburt Karl Il. Dort spielée vor
dem Konigspaar und wurde beschenkt. Bereits vdrhtte er wohl vor dem Herzog v@uckingham (1592
1628) gespielt*. Siehe DOHRMANN, Chr.: a.a.0., 8p3. Das Konzert vor dem Herzog von Buckingham hat
nachDART 1617 stattgefunden. SieDART, Th.: a.a.O., S. 13, Anmerkunc
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Dass die Zusammenstellung im MS AUS-LHD 243 eircktéon Ennemond Gaultier enthalt,
kann mit der allgemeinen Wertschatzung dieses Komspen zusammenhang&hyielleicht
erganzend auch damit, dass die verwendete, bislaripkannte Vorlage in der fur die
Sammlung préaferierten Tonart mit der Stimmung ion,te la Chévre" fur die Spielchére steht.
Nicht auszuschlieen ist, dass der der Unterschgidiwischen denGaultiers dienende
Namenszusatz ,de Vienne“, der sicherlich auf dieggafische Herkunft Bezug nimmt, hier
gegenuber anderen Charakterisierungen gewahlt wunthe einen Zusammenhang zu Wien
herzustellen.

83 Die Wertschatzung der Kompositionen von Ennemondlt@&a sehe ich auch bestétigt in den entsprechende
Ausfuihrungen in ,Mary Burwell’s lute tutor”. Er wdr dort als ,king of he lute" bezeichnet. Siehe die
Wiedergabe beDART, Th: a.a.0., S. 1
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2.3 Achatius/Achaz Casimir Huelse (Hultz)

Die Ausfuhrungen zuAchatius/Achaz Casimir Huelse/Hultz/Hiltz in Ernst Gottlieb
BARONSs ,Untersuchung des Instruments der Laute hatten lange Zeit als alleiniger
Bezugspunkt fur Auskinfte zur Person zu geltengé&olblikationen griffen darauf zurtck,
dartiber hinausgehende Recherchen unterbli#oBanach warHuelse ,Cammer-Diener bey
hochgedachten Graffen Logi gewes&h'’komponierte und ,suchte sein meistes \Vergniigen
darinnen in der composition allerhand affectenxurieniren, darinnen er auch so gltcklich war,
dalR er alle Frantzosen in diesem Stiick uUbertroffé8® BARON charakterisiertuelse als
einen Menschen ,von lustigen und ingenidsen Eieféllder ,jedermannes Stimme und Rede so
natdrlich (hat) imitiren kdnnen, da? man solchehinohne groRe Verwunderung gehdtetind
im Alter an den Folgen eines Schlaganfalls litt.

Im Rahmen seiner Forschungsarbeiten tber den Nigg@b&eigen- und LautenmacHeaul
Casimir Hiltz (zwischen 1618 und 1625 [1636 erste Erwahnung]chri®64 und vor 1708),
Sohn vonJohann Casimir H., Hofrat der Kurfirstlichen Durchlaucht zu Brandergitir hat
Klaus MARTIUS bereits 1989 aufgezeijtdass dieser Vater von dem im Ehebuch als Musiker
ausgewiesenefAchatius Casimir Huelse(1658 Nurnberg — 1723 Nirnberg) war und moglicher
Weise identisch mit der bei BARON als ,Cammer-Diéreswahnten Person gleichen Namens
sein kdonnte? Die Ergebnisse der aktuellen Erkenntnisse UBehatius Casimir H.
zusammengefasst: getauft 18.1.1658 Nurnberg — begra5. 6. 1723 Nirnberg, ehemals Grab
Nr. 2045 auf dem Johannisfriedhof.

84 Siehe z.B. die Eintrage bei WALTHER, Johann GatfriMusicalisches Lexikon oder musicalische Bilhiei,
Leipzig 1732. Reprint herausgegeben von Richarda@8ctKassel/Basel 1953, S. 320 (Bezug: BARON), bei
DLABACZ, Gottfried Johann: Allgemeines historisch&sginstler-Lexikon fiir Bshmen, Bd. 1, Prag 1815,
Reprint Hildesheim/New York 1973, Spalte 673 (BezBARON und WALTHER) bei EITNER, Robert:
Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon devlusiker und Musikgelehrten der christlichen
Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten JahdmsidBd. 2, Leipzig 1900; Bd. 3, Leipzig 1900, Hj.
Leipzig 1902, S. 222 (ohne Bezug: ,... ein in d@n2Halfte des 17. Jhs. zu Nirnberg lebender Musuan
dem imArnschwanger 1680 einige Lieder stehen"). Weiteirenidise im folgenden Te:

85 BARON,E.G.:a.a.0.,S.7

86 BARON, E.G.: a.a.0., S. 75. Ich lese diese Charii¢eung so, dass Huelse ein Meister der Verzignund
Interpretation wa

87 BARON,E.G.:a.a.0.,S. 7!

88 Sjehe auch LUTGENDORFF, Willibald Leo Frh. v.: D@&eigen- und Lautenmacher vom Mittelalter bis zur
Gegenwart. Erganzungsband erstellt von Thomas DREER; Tutzing 1990, S. 26C

89 Siehe MARTIUS, Klaus: Vermehrte Nachrichten von haarger Lauten- und Geigenmachern. In: Musik in
Bayern Heft 38. Halbjahresschrift der Gesellsch#ft Bayerische Musikgeschichte e.V., Redaktion: dtor
LEUCHTMANN, Tutzing 1989, S. 75 ffKlaus MARTIUS sowie Dr. Josef FOCHT (Universitat Mihen,
Bayerisches Musiker-Lexikon Online, Redaktion) wied Fachbibliothek des Musikwissenschaflichen tatsi
der Christian-Albrechts-Universitéat zu Kiel ist afieser Stelle herzlich zu danken fir die freunddich
Unterstutzung meiner Recherchen. Paul Hiltz hatnwtlich die Werkstatt des in Nirnberg tatigen EfBgsch
(ca. 1590 - 1648) ubernommen und auch mit dessemdfp gearbeitet. Nur so lasst sich die genau
Ubereinstimmung der Umrisse der den Genannten gbgebenen Streichinstrumte triftig erklaren. Sielagu
MARTIUS, KI./SCHULZE, Kathrin: Ernst Busch und Padlltz. Zwei Nirnberger Lauten- und Violenmacher
der Barockzeit. Untersuchungen zum Streichinstrdemrau in Nirnberg. In: Anzeiger des Germanischen
Nationalmuseums und Berichte aus dem Forschungsirfstr Realienkunde 1991, S. 14&

% MARTIUS, Kl.: a.a.0., S. 8
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Heirat in Nirnberg 20.2.1688 nAnna Magdalena Kracau®! Spatestens ab 1688 (wieder?) in
Nurnberg, seit 1703 Organist und Direktor des Mcisdes auf der Frauenkirche. 1706
Bewerbung von Erlangen aus auf eine Stelle naclu@okr wohnte am Zotenberg in Nirnberg.
,Uunbesungenes Begrabni¥,d. h. ohne Toten-/Seelenmesse, ein Begrabnis élufwand.
Nicht geklart sind bislang die moglichen verwanttftlichen Beziehungen der Familie
Hiltz/Huelse/ ... zu Adelsfamilien namentsiils undHulsen/Hilsen von Rathsberd?

2.3.1 Wer profitierte von wem?

Der Beschreibung von BARON folgend, whtuelse (d.J.) als Kammer-Diener (Primar-
Funktion) beiJohann Anton Graf Losy (d.J.; 1645/50 - 1721) tatig. Es bestand demnawchdl
eine Diener — Herr —, also sozial asymmetrischeiebemg. In gegenlaufige Richtungen
interpretierbar ist die Formulierung von BARON, viredieser Beziehung von wem profitierte:

JAchatius Casimirus Huels st Cammer-Diener bey hochgedachten
Graffen L o gi gewesen, hat aber nach der Adliirnberg gelebet. Weilen er nun was
rechtes bey ihm profitirt, hat ihm dieser Herr sachh gehalten, dafd er ihn, so offt er
durch Nirnberg gereiset, zu sich holen lassen esdHencket®*

Maoglicher Weise bekleidetéluelse — wie schon furEnnemond Gaultier in Erwagung
gezogen - eine Funktion, die Ernst BUCKEN in seirgmeh ,Die Musik des Rokokos und der
Klassik 1928“ mit der verallgemeinernden Kategoiedienter zur Musik® gemeint hat: als
Musiker so gut, dass er unterrichten und/oder Kasitjpmen anregen konnte, nicht aber daftr
primar ausgewiesen beschéaftigt und besoldet wurde.

°1 Kracau“ kann auch als Hinweis auf die geografis¢terkunft von Anna Magdalena gelesen werden, hier:
Cracau in Sachsen-Anhalt, zerstort im 30-jahrigeieds oder Krakau in Polen. Fur Krakau in Polen rkén
sprechen, dass der Vater von A.C.H. bei Eheschigfals ,gewesener Hauptmann des polnischen Kénigs
Johann Kasimir“ (1609 in Krakau - 1672 in Neverszdichnet wird. Siehe Eintrag zu Paul Casimir Hitzls)
bei GRIEB, Manfred H. (Hrsg.): NUrnberger Kiinstatikon: bildende Kuinstler, Kunsthandwerker, Gelehrt
Sammler, Kulturschaffende und Mazene vom 12. bisMitte des 20. Jahrhunderts, Bd. 2, Minchen 2007,
Spalte 66(

92 Inhalte gemaR Eintrag zu Achatius Casimir Hiltz izl)ibei GRIEB, Manfred H. (Hrsg,): a.a.0., Sp. 66he
ferner den Eintrag im Bayerischen Musiker-Lexikatitee (BMLO): www.bmlo.Imu.de/h151.

98 Siehe Stammbuch des blihenden und abgestorbenels AdeDeutschland, herausgegeben von einigen
deutschen Edelleuten, Bd. 2, Regensburg 1863,%

% BARON,E.G.:a.a.0.,S. 7!
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Eine Analogie gibt es fur diese Form der BeschéftggbeiWolf Jakob Lauffensteiner (1676 —
1754), ab 1712 Kammerdiener und Musiklehrer deehaghen Prinzen (So6hne von Kurflrsten
Maximillian 1l. Emanuel von Bayern, 1662 - 1726), spater dann beim Kurfiirsten in den
Buchern gefuhrt unter der Kategorie ,Camerdiengsiructores, Camer Portier und dergleichen
Persohnen®?

Etwas anders liegt hingegen der Fall Babriel Matthias Frischauff (vor 1675 - 1726),
Ferdinand Ignaz Hinterleithner (1659 — 1710) undohann Georg Weichenberger(1676 —
1740): sie hatten jeweils eine Anstellung bei d@sé&rlichen Hofbuchhalterei in Wien, spielten
Laute und komponierten; die kaiserliche Hofbucldraitals Unterbringungsmadglichkeit, da die
Lautenistenstelle in der Hofmusikkapelle besetatXfa

DassHuelsefur die Laute komponierte, halt BARON fest und mibdabei auch noch eine
Charakterisierung vor: ,suchte sein meistes Vergnudarinnen in der composition allerhand
affecten zu exprimiren, darinnen er auch so glébkivar, daf er alle Frantzosen in diesem
Stick tbertroffen ..%%

Kaum anzunehmen sein durfte allerdings, dassy bei Huelse Anfangsunterricht auf der
Laute erhielt.Losy war ca. 13 Jahre alter dfkielse Seine Tatigkeit bdiosy dirfte vor 1688
zu datieren sein: von diesem Jahr an, in dem eh dugiratete, istHuelse in Nurnberg
nachgewiesen. Ist der Hinweis von BARON so zu edest, dassosy von Huelse bei ihm
weitere Kenntnisse und Fertigkeiten auf der Lautgagb? Oder ging es um Eigenarten der
Komposition vorHuelse?

Dass umgekehrHuelse von Losy musikalisch profitiert hat, ist eine Interpretatiaer
Aussage bei BARON, wie ich sie zeitlich gesehenneats im Eintrag bei Gottfried Johann
DLABACZ in seinem ,Allgemeinen historischen Kiinstéxikon* zu Huelse gelesen hab®,
Auch bei Josef ZUTH ist im Artikel seines ,Handbeslder Laute und Gitarre* #duelsediese
Lesart anzufinden (HUELSE, Achatius Cansirus, (A.C. Hultz), Kammerdiener des
Grafen Logi, von dessen Lautenkunst er ,was reqhefitiert” hat ..%9).

9 Siehe TREDER, M.: Adam Franz Ginter (1661 — 170&pen und Werke, 2 Bande, TREE-Edition 2011, S. 12
ff. Zu Lauffensteiner siehe u.a. auch TREDER, MolWacob Lauffensteiner (jun.) (1676 — 1754). leaut
spielender und komponierender Kammerdiener; odeKammerdiener fungierender Lautenist und Komp®8nist
Eine Einfuhrung zur Ausgabe ,Collected Works foldShute zusammengestellt, Ubertragen, bearbeitet u
herausgegeben von Douglas Towne sowie ,Ensembl&kdNorusammengestellt, ibertragen, bearbeitet und
herausgegeben von Douglas Towne und Albert ReyeriMREBE-Edition 201(

% Dessen ungeachtet gab es in der Hofkapelle auchkbtuglie fur die Laute komponierten, aber fir die
Bedienung eines anderen Instruments angestellt nwddées betrifft etwa den als Violonespieler beir de
Hofkapelle angestellten Ferdinand Friedrich Ficki€l87-1722), von dem die Lautenpartien zu Ensestid&e
im MS A-Su erhalten geblieben sind. Siehe: SCHNUR&r] (Hrsg.) mit Materialien von Adolf KOCZIRZ und
Josef KLIMA: Wiener Lautenmusik im 18. Jahrhund@gnkmaler der Tonkunst in Osterreich Bd. 84, Wien
1966. Dort sind die Ubertragenen Partiten XXVI (Afpund XXXVII (D-Dur) abgedruck

97 Ebenda. Ich lese diese Charakterisierung so, dasksélein Meister der Verzierung und Interpretatiam

% DLABACZ, G.J.: a.a.0., Sp. 61

99 ZUTH, Josef: Handbuch der Laute und GitaWien 1926/1928S. 144
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Ebenso steht es bei Adolf KOCZIRZ - den entspredbarnText bei BARON wdrtlich zitierend -
in ,Osterreichische Lautenmusik zwischen 1650 ua0l Biographisch-bibliographischer Teil
zum Band 50, Jahrg. XXV der ‘Denkmaler der TonkunsOsterreich’®. In seinem Aufsatz

zur Bohmischen Lautenkunst um 1720“ heifl3t es:

,Obwohl Huelse zuletzt in Nirnberg lebte und witks® steht er doch durch seine
Anstellung und kinstlerische Ausbildung in unmitgler Beziehung zur Prager
Lautenkunst40?

Nicht auszuschliel3en ist (egal, welche Lesart nuinifit), dass tUber die Darstellung des
besonderen Verhaltnisses zwischeosy und Huelse mit Schenkungen nach Beendigung des
Dienstverhaltnisses lediglich eine Legende gesehafforden ist Uber den ,guten Menschen”
Losy. Ebenso ist nicht auszuschliel3en, dassy sich gegeniber einem in musikalischer
Hinsicht Vertrauten tatséachlich erkenntlich zeigtafmerken lasst allerdings die Aussafesy
habeHuelsezu sich holen lassen. Bei aller Wertschatzung-lmtmindest in der Darstellung bei
BARON - offensichtlich die asymmetrische BeziehuHgrr — Diener Uber die Zeit der
Beschaftigung hinaus Bestand gehabt: die (verbihe®nMusik hat die sozialen Unterschiede
nicht aufgewogen bzw. aufgehoben.

Die wenigen bislang vorliegenden biografischen dmfationen auf eine Zeitachse zu bringen
und dabei den Zeitraum der Tatigkeit haisy auszumachen, ist mir nicht moglich. Gewiss
scheint aber, dass durchHuelse bei Losy keine Lebensstellung als ,Cammer-Diener®
eingenommen wurde, von der aus er dann alters- lodekheitsbedingt in seine Heimatstadt
Nurnberg zurtickkehrte. Es scheint eher so, als lkeabgich um eine vortbergehende, zeitlich
begrenzte Tatigkeit gehandelt, vermutlich vor deegchlie3ung voRluelseim Jahre 1688.

2.3.2. Die Familie Losy und Nurnberg: Beziehungen aln auf musikalischem
Gebiet?

BARON notierte in seiner ,Untersuchung ...", dassy seinen Ex-Kammerdienétuelsezu
sich kommen liel3, ,so offt er durch Nurnberg ges€isVon wo kamLosy, wo wollte er hin?
Unterwegs in — wie auch immer gearteten Geschéfteauf der alten Handelsroute Prag —
Nurnberg (bzw. umgekehrt)?

100 KOCZIRZ, A.: Osterreichische Lautenmusik zwisch@&®@ und 1720 ..., a.a.
101 KOCZIRZ, A.: Bohmische Lautenkunst um 1720. In:-Ritager Almanach, Prag 1926, S.
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In ihrem Aufsatz , The celebration of the Losy ofdimthal family on the thesis print from 1667
weisen Petra ZELENKOVA und Martin MADP? u.a. darauf hin, dass es Beziehungen der
Familie Losy (Losio) nach Nurnberg bereits vor der Einwanderwag Piuro/Plurs, der
damaligen Handelsstadt in der Lombardei, nahe galegn der Grenze zu Graubinden
(Schweiz), nach Bohmen gegeben haben ddtftmd solche auf jeden Fall bestanden haben fiir
andere aus Piuro stammende Familfériindikator fir diese Beziehungen ist ein Detail daim
Frontispitz der Doktorarbeit vohosy. Vier Stadte sind auf dem dort dargestellten Géobu
hervorgehoben: Augsburg, Wien, Prag und NurnbeE.ENKOVA/MADL nehmen an, dass
auf diese Weise Aufenthaltsorte vibosy d.A. (? - 1682) dokumentiert wurden.

Es kénnen damit Geschaftsbeziehungen verbundensgewsein und/oder wichtige soziale
Beziehungen, etwa zu Mitgliedern anderer aus Pigtammender Familien, die sich
beispielsweise in Nirnberg oder Augsb@tqufhielten - und von dort aus vielleicht mategell
Hilfestellungen gegeben hatten fir die Ansiedluegldsysin Béhmen? Auf jeden Fall wéare
tiber eine bereits durdlosy d.A. bestehende Beziehung nach Nirnberg zu erklaresplosy
(d.J.) einen Kammerdiener (so es denn ein so definiébsitsverhaltnis gab) aus dieser Stadt
beschaftigte: es gab eine Beziehung zu dieser.S%adh zur dortigen Musik-Szene? Und zwar
schon durchosy d.A?

DassLosy d.A. zumindest eine materielle Beziehung zur Musikehattt belegt. Siehe dazu
die entsprechenden Hinweise im KapiteldJaan Berdolde Bernard Bleystein de Prag¥® Ist
die Beziehung vorosy d.J. zu Huelse d.J.mdglicher Weise Uber die Vater entstanden? War
Losy d.A 197 Kunde beHiltz d.A. - oder war esosy d.J, der auch Geige spielte?

102 7EL ENKOVA, Petra/MADL, Martin: The celebration ofi¢ Losy of Losinthal family on the thesis printrfro
1667. In: Journal of the Lute Society of America X (2003), 2008, S. 49 ff.; ein wichtiger Beitrdiper die
Familie Losy u.a. zur Herkunft vor der AnsiedlungBéhmen und zu sozialen Bezli¢

103 Wegen der zeitlichen Nahe der Auswanderung mit EnkipBohmen ist moglicher Anlass der Bergsturz bei
Piuro im Jahre 1618. Fiir diesen Zusammenhang $pdelss Losy (d. A.) 1640 nach Prosto, dem Teil von
Piuro, der den Erdrutsch Uberstanden hatte, zugickind dort eine Kapelle stiftete.

Siehe zu dem fir die Gemeinde katastrophalen Beedja Berichterstattung inform eines in Augsbur§ighe
dazu weiter im Text) erschienen Flugblattes unterttp:#de.wikisource.org/wiki/Von_den
plétzlichen_vndergang_/ dal3 wol_bekandten_Fleckens Bm_Bergel und zur Stiftung der Kapelle
ZELENKOVA, P/MADL, M.: a.a.0., S. 8

104 Es handelt sich dabei um die Familie Lumaga: ,Mermlmd the Lumaga family were reported to beGianoz
Verona, Palermo, Nuremberg, and Paris* (ZELENKOBYMADL, M.: a.a.0., S. 80). Nachgewiesen sind in
Nurnberg ebenfalls Mitglieder der Familien Beccawiad Mazzabaroni fir die Zeit um 1618 = Erdrutseh i
Piuro/Plurs (ebenda, S. 8

105 Bej ZELENKOVA/MADL wird fiir Augsburg die FamilieBeccaria genannt; a.a.O., S.

106 5. 13 ff

107 Erst 1647 war Losy d.A. von Kaiser Ferdinand in gglten Ritterstand” erhoben worden und fiihrte \aman
denNamenszusatz ,volLosimthal*.
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Es ist aber nicht Gberliefert, dass ein Instruit@mtus seiner Werksta® im Bestand dekosys
zu finden wat!?

2.3.3 Unzureichende Kenntnisse, selektive Wahrnehmgnoder selektive
Darstellung bei BARON?

Die Liste der von BARON in seiner ,Untersuchung erwdhnten Lautenisten uberfliegend
drangt sich die Frage auf, ob BARON Uber unzuregidee Kenntnisse verfligte, selektiv
wahrnahm oder selektiv darstellte. Im vorliegendealle ist dies auch hinsichtlich der
Lautenbauer von Bedeutung. BARON nennt fir densidisprachigen Raum fiir die zur Rede
stehende Zeit (Ende 17./Anfang 18. JAdelke, Martin undJohann Christian Hoffmann, in
Wien Bahr und Fuchs, in PragThomas und Josef Edlinger, in BreslauStirzer und Gittler
sowie in Nurnbergchelleund Hummel,*! nicht aber den in Nirnberg ansassigen Geigen- und
LautenmachePaul Casimir Hiltz.

108 K]. MARTIUS schrieb1989 von sechs Streichinstrumenten und eialtenen Laute, a.a.O., S.

109 |m Bestand des Germanischen Museums in Nirnbeigdeef sich von Paul Hiltz: eine 4-saitige ViolayNr.
Ml 11) und eine 6-saitige Alt-Viola da Gamba (Inw.NI 10). Im Musikhistorischen Museum Kopenhagen
befinden sich: eine 4-satige Viola (Inv.Nr. 261jvé® eine 6-saitige Alt-Viola da Gamba (Inv.Nr. 26&jne 6-
saitige Tenorgambe befindet sich in Paris (Privsitbp Eine 6-saitige Bass-Viola da Gamba im Viigtof
Albert Museum (London) enthdalt zwar einen ,Hiltz&#el, stammt wahrscheinlich aber von Paul Busch. M
MARTIUS, KI/SCHULZE, Kathrin: Ernst Busch und Padlltz. Zwei Nirnberger Lauten- und Violenmacher
der Barockzeit. Untersuchungen zum Streichinstrdemyau in Nirnberg. In: Anzeiger des Germanischen
Nationalmuseums und Berichte aus dem Forschungsirfsir Realienkunde 1991, S. 176

110 Bei BARON heif3t es, Losy d.J. habe Instrumente Banaus Wien geschatzt: ,In Wien ist Herr Andreas Br
und Herr Matheus F u x , beyderseits beriihmtedreeiacher bekannt. Was den ersten angelangetbsiedr
er breits=spénicht (= 9 Spane; Anmerkung von Varhyl sind seine Instrumente von dem hochberihmten
Graffen Logi ungemein gestimirt worden* (S. 96). Biee auf den heutigen Tag von Hiltz d.A. bekarirgate
ist gitarrisiert worden und wird im MusikinstrumentMuseum Markneukirchen verwahrt. Eine ausfliheich
Beschreibung zu diesem Instrument und Darstelluaglicher Bezlige zu anderen Instrumenten ist emhddei
TREDER, M.: Bohmische Lautenisten und bdhmische témkunst. Lautenkunst in den &sterreichischen
Habsburger Landen. Folge IV: Achatius/Achaz Casihhirelse/Hiltz. In: Lauten-Info 1/2012 der DLG e.V.,,
Frankfurt am Main, S. 8-

111 BARON, E.G.: a.a.0., auf den Seiten 95 -
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Dieser war Vater von A.C. Huelse/Huelz/Hiltzz was unabhangig von dessen faktischer
Bedeutung als Lautenmacher in diesem Kontext se8tehenwert gehabt hatte. Merkwirdig
auch, dass BAROM.C. Huelse/Huelz/Hiltz nicht als Musiker ausweist, sondern die Funktion
als ,Cammer Diener” benennt (so dieses denn Ubpthaan A.C.H. wahrgenommen worden
ist). Leider gibt es bei BARON auch keinen Hinwdéerauf, an welchem OHuelse fir Losy
(sei es nun als Kammerdiener und/oder Lautenlebotriiler) tatig war: in Nirnberg, Wien,
Prag ...?

2.3.4. Huelse - ein ,bohmischer Lautenist“?

KOCZIRZ ordnet in seinem bereits genannten Beitfélpterreichische Lautenmusik
zwischen 1650 und 1720.Huelseden ,Prager Lautenisten“ zu. Seine Begrindung:wai
Huelse zuletzt in Nurnberg lebte und wirkte, sohster doch durch seine Anstellung und
kiinstlerische Ausbildung in unmittelbarer BeziehangPrager Lautenkunst?

Grund flur die Zuordnung sind der (vermeintlichel @er Tatigkeit (war es Prag, Schloss
Stsken oder etwa Wien?) oder die Anstellung bei einPnager Lautenisten“Losy, der sich
auch in Wien aufgehalten hat) und eine von diesemaltene kinstlerische Ausbildui.
Wegen der Tétigkeit bei dem ,bohmischen Grafen Lagdnet KOCZIRZ dannHuelse in
seinem Aufsatz ,Béhmische Lautenkunst um 1720“ adeh ,béhmischen Lautenisten® #4.
Der Lebensmittelpunkt voHuelsedurfte allerdings nicht in Bbhmen gelegen habechanicht
der musikalische.

2.3.5. Die Huelse zugeschriebenen Stlicke

Bislang sind vonHuelse lediglich die wenigen Sticke fiur die 11-choériger@klaute in
Stimmung C#-D—-E—F#-G—A—d—f#-a—d'—f'# im ManuskdutS-LHD 243 bekannt;Gigue A.C.
Hultz, ,Gavotte A.C. H.(ultz)“und,Sarabande de Mons A.C. HiltzZwischen der Gigue und
der Gavotte liegen noch zwei ,Double”, die sich dig Gigue beziehen. Zwischen der Gavotte
und der Sarabande liegeiha Double“, ,Gigue“, ,La Double“, ,Ayr* , ,Sonata“, ,Aria der
Bettelmann genandt’la Double“, ein Stick ohne Titel sowie drei darauf bezogddeuple®.

Ob diese Stlcke ebenfalls - oder auch nicht - Maelse stammen, ist nicht festzumachen: es
fehlt ein expliziter Hinweis auf den Komponisten.

112 KOCZIRZ, A.: a.a.0., 1918, S. ¢

113 KOCZIRZ iibernimmt dabei vermutlich die Interpretativon DLABACZ, Huelse habe das Lautenspiel von
Losy gelernt. Auch vor dem Hintergrund, dass deteivaon Huelse Geigen- und Lautenmacher war, eirse a
meiner Sicht nicht unproblematische Deutung des#&gs bei BARO!

114 KOCZIRZ, A.: a.a.0., 1926, S. ¢
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Zur ,Gavotte A.C.H.gibt es zwei Konkordanzen: D-FSchneiderl13/ S. 846 in dem Parallel-
Manuskript SK-Le, S. 466, zuGjgue A.C. Hultzsowie zu den folgenden beiden Double sind
bislang folgende Konkordanzen bekannt: D-FSchn&Rle8. 338 - 340; SK-Le / S. 458 ff. und
A-Wn18761 / 36v ff. - dort jeweils ohne Hinweis alédn Komponisten.

»A.C. Hueltz” steht ferner Gber dem LigWerdruf3 der Welt, und Verlangen nach dem Herrn
Jesu” (System: Melodie, darunter Text, dann GeneralbiassARNSCHWANGER; zu vollem
Titel und vollstandigem Text heil3t es aber daraschle3end;Nach der Weise Jesu! Der Du
meine Seele .1* Wahrscheinlich dirfte sein, daldsielse verantwortlich fiir den Generalbass
zur Melodie zeichnét® Im Index des Liederbuches wirduelse (Hueltz) Gbrigens nicht
gefuhrt. Dass es sich bei diesé&xC.H. um die in unmittelbarem Zusammenhang bosy
stehend beschriebene Person handelt, ist nahealiegdrer bislang nicht eindeutig belegt.
Zueinander passen: der Name, der geografische Belzmgeis bei BARONLosy habeHuelse
in NUrnberg besucht = Ort der Herausgabe des Lbedées und Wirkungskreis valohann
Christoph Arnschwanger, 1625 - 1696) und diebelegten musikalischen Aktivitaten
(Kompositionen fur Laute, Generalbass fur ein Kanled). In der Tabulaturbeilage ist auch
dieses Stick aus dem ARNSCHWANGERschérderbuch: Yerdrul3 der Welt '..(Melodie
und Generalbass) wiedergegeben.

2.3.6. Zwischenfazit

Dass Achatius/Achaz Casimir Huelse/Hultz/Hiltz keine fiktive Figur ist, konnte Uber
entsprechende Dokumente unabhangig von der Erwghnbei BARON in dessen
,untersuchung ...“ nachgewiesen werden. Aus diésem: Ehebuch) ist auch abzulesen, dass er
Musik nicht nur aus Leidenschatft betrieb, sondemExistenssicherung. In welchem Verhaltnis
Huelse und Losy tatséchlich zueinander standen (Diener - Herrilgch Lehrer?), wo diese
Beziehung zu lokalisieren war und wer von wem imiHick auf die Musik und insbesondere
die Laute profitierte, ist weder auf Basis der Alogia bei BARON noch aus sonstigen bisher
bekannten Dokumenten eindeutig abzulesen bzw.saohlezRen.

An Musik fur die Laute sind vorluelse derzeit nur (mit allen grundsatzlichen Vorbehalten
der Eindeutigkeit) nur wenige Sticke bekannt. Absgel von diesen wenigen Stiicken bin ich
der Frage nachgegangen, ob in anderen zeitgendssistauten-Manuskripten aus den
(6sterreichischen) Habsburgerlanden ohne Angabekdegponisten enthaltene Stiickiielse
verlasslich zugeschrieben werden kdnnen: ich habelgefunden, die passen kénnten.

115 ARNSCHWANGER, Johann Christoph (1625 - 1696): HeiliPalmen, und christliche Psalmen, das ist
Unterschiedliche neue geistliche Lieder und GesangeNurnberg 1680, S. 140 ff. Ich mochte an elic3telle
den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der Niedehsigche Staats- und Universitatsbibliothek in @Ggtin fir
die freundliche Unterstiitzung bei der Einsichtnaltaeker

116 |ch dankeMathiasRosel (Bremerhaven) bei Unterstiitzung zur Klaruieget Annahm
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2.4 Pinel

Germain Pinel (? — 1661), Sohn des LautenistBierre Pinel war im Gegensatz zE.
Gaultier, A.C. Huelse/Hultz und dem noch nicht definitiv identifiziertehB.B. Bleystein de
Prage formal als Lautenist und Theorbenspieler in festestellung tatig : um 1630 als ,maitre
joueur de luth* erwahnt, 1645 in Diensten vbfarguerite de Lorraine (1615 — 1672),
Herzogin von Orléans, erhielt er 1647 den Aufttagjwig XIV. (1638 — 1715) auf der Laute zu
unterrichten und wurde 1656 zum Lautenisten undoiliisten des Hofes ernariit.Die ihm
zugeschriebenen Stiicke (bislang sind 87 bek@Abgfinden sich in Gber 20 Handschriften mit
europaweiter Verbreitung. Bei BARON wird kemnel erwahnt.

Wie Ennemond Gaultier wird auch Germain Pinel in ,Mary Burwell’s lute tutor*
ausgewiesen. Dort heil3t es Uber ihn: ,, ... whose play very gay and airy; he made his lessons
with a great deal of facility*’® Bemerkenswert, dass hier nicht nur auf das Spieles
Instruments Bezug genommen wird, sondern auch auaf dnterricht, was den Eindruck
vermittelt, der Lehrer voiMary Burwell , der den Text diktierte oder dessen Aufzeichnungen
Grundlage einer Abschrift waren, berichte aus erbiend, habe also Unterricht bPinel
erhalten.

Das MS AUS-LHD 243 enthélt eingarabande” (S. 12) die aufgrund von Konkordanzen
Germain Pinel zugeschrieben wird. Fur dj&arabande” gibt es einige Konkordanzen: F-Pn
Rés. 1110, f. 28v, F-Pn Rés. Vmf ms. 48, f. 87v;I@BSloane 2923, f. 111v, S-L Wenster G
34, f. 44r sowie in F-Pn Rés Vmc. ms. 89, S. 51 DR8WI 641, S. 92. Weder das im MS D-
SWI 641 vorhandengDouble” (S. 93) zur,Sarabande P.“ (Pinel) und dasDouble” von
.Sarabande de m vincens avec Le double ensy#"“52) im MS F-Pn Rés Vmc. ms. 89 sind
nun im sonst durch die hohe Anzahl an ,Doubles‘rggiem MS AUS-LHD 243 enthalten: die
dortige Fassung deBarabande® muss ohne ein ,Double” auskommen.

117 Die Ausfiihrungen basieren auf den Basisartikeln MRY Chr.: Pinel, Germain. In: MGG Bd. 13, Kassedhlet
2005, Sp. 586 ff. und LEDBETTER, David: Pinel, Garm In: NEW GROVE Bd. 19, S. 7t

118 Der Sohn von Germain P., Séraphin, wurde 1659 Négdif seines Vaters als Hoflautenist. Francois IRirze
vermutlich Bruder von Germain und zwischen 1668 6@3 Theorbenspieler der Kammer des Konigs. Die
bislang bekannten Kompositionen eines ,Pinel* stammaber sehr wahrscheinlich alle von Germain. Siehe
MEYER, Ch.: Pinel, Germain. A.a.O., Sp. 587. AusgabEuvres de Pinel, hrsg. von ROLLIN,
Monique/VACCARO, J.-M., Paris 19¢

119 DART, Th.;a.a.0., S. 1.
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2.5 Esaias Reusner

Uber Konkordanzen ist klar, dass die der auf eiabulaturfreien Seite mit der NotiBglle
Partie/ sur la X*¢de D.b Car.*?°im MS AUS-LHD 243 folgenden Stlicke zumindest zueein
wesentlichen Teil vom Lautenist&saias Reusneld.J.; 1636 — 1679) stammen. Es gibt zu den
Stucken bis auf die Doubles z@llemande” und ,Courante” sowie die Séparationen zur
.Sarabande” und ,Gavotte* Konkordanzen im Druckeue Lauten-Friichte.. (Jahr}?! sowie
im MS A-KR79122 Mit der ,Separation de la Precendente{S. 86) zur davorstehenden
L~Sarabande” von Reusner liegt allerdings eine Fassung vor, die viel ehemdihnelt, was in
den Bezugsschriften (MS A-KR79, f. 12v uNéue Lauten-Frichte., S. 29) algSarabande”
notiert ist. Dies wirft die Frage auf, ob es eireem unbekannte Quelle gibt, in der sich die im
MS AUS-LHD 243 vorliegende Fassung d&arabande” befindet (und damit ggf. auch die
Grundlage der Abschrift bildete), oder der Verfassew. Veranlasser des Manuskripts den
umgekehrten Weg gegangen oder beauftragt hat: ausSéparation - eine ,konsolidierte
Fassung”“ zu entwickeln.

Durch noch existierende Exemplare sind folgendeckKeumit Lautenkompositionen von
Esaias Reusne(d.J.) belegtDelitiae testudinig1667 Liegnitz, Brieg und Breslau), Neuauflage
als Delitiae testudinis Oder Erfreuliche Lautenitf8tBreslau 1668 und 1697 in Leipzig = post
mortem, maoglicherweise herausgegeben von seinem &ohst}?4 mit einer Widmung fir
Kaiser Leopold I. (1658 — 1705Neue Lauten-Frichte .(1676) undHundert geistliche
Melodien evangelischer Lieder .(1676). Hinzu kommen zwei Drucke mit Musik vdh
Reusnerin EnsemblefassungeMqsicalische Taffel-Erlustigung (...) auf die Lautsetzt (...)
in 4 Stimmen gebracht (von Johann Georg StanleyBrieg 1668, sowieMusicalische
Gesellschafts ErgetzunBrieg 1670):2°> George J. BUELOW erwéahnt noch den als verschollen
geltenden DruckMusicalischer Blumenstraus@Bremen 1673), bei dem es sich um eine
Neuauflage der Musicalischen Gesellschafts-Ergetzungandeln solt?® In diversen
Manuskripten gibt es Abschriften der Stlicke #waias Reusnerso in D-B 40601, A-ETgoéss
lll, A-KR L 79, A-ETgoéss Th, A-KR L 77, PL-Kj 40&2 CZ-Pu II.KKk.73.

120 Es handelt sich hierbei, wie von mir anfangs imtich vermutet, nicht um eine Widmung fir eine ukdoente
Dame, sondern nur um den Hinweis auf die folgergiteeS"Schéne Partie (= Suite) auf dem zehnten (LCimo
D Dur". "D.b.Car" ist eine Mischung aus Deutsch und Frasedsi"D" bezieht sich auf den Grundton
Deutsch). ,B.Car.” steht fur ,bequarre”, ,becartesw. und bedeutet, dass es sich um die ,naturlidbaart mit
der gro3en, der ,harten” Terz handelt = Dur. IchldAnthonyBailes recht herzlich fiir diesen Hinwt

121 REUSNER, Esaias: Neue Lauten-Friichte. Allen diésstsuments Liebhabern zur Ergoétzlichkeit, Uebung u
Nutzen, mit besonderem Fleisse auffgesetzet uridgeadrvon Esaia Reusnern Churfurstl. Brandenbuagmi@er
Lautenisten Anno 1676. Faksimile bei TREE-Edit

122 Sjehe ROLLIN, M.: A-KR L79. In: MEYER, Chr. et a[Hrsg.): a.a.0., Bd. Ill/1: Osterreich (A), Baden-
Baden/Bouxwiller 1997, S. 60

123 Faksimile erschienen bei TREE-Editi

124 LUEDTKE, Joachim: Ein Reusnerisches Postscripturar $éb die Auflage von ,Erfreuliche Lauten-Lust‘rvo
1697 heraus? In: Lauten-Info der DLG e.V. 4/200@&nkfurt am Main, S. 2

125 Siehe PAFFGEN, Peter: Reusner, Reussner. Farftiaias (d.A.), sein Sohn Esaias d.J. In: MGG Bd. 13
Kassel et al. 2005, Sp. 158

126 Siehe dazu HOFFMANN-ERBRECHT, Lothar: Esaias Reushé. In: Institut fir deutsche Musik im Osten
e.V.: Schlesisches Musiklexikon, hrsg. von Lothaffkhann-Erbrecht, Augsburg 2001, S. ¢
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Eine Besonderheit sind die vermutlich vé&eusner selbst stammenden handschriftlichen
Erganzungen dédeuen Lauten-Frichte im Exemplar D-B Mus.ms 18380.

Noch offen ist, ob das MS F-Pn823 (,MS Millerandtg&chlich Sticke voi. Reusnerd.J.
enthalt: in der Ubersicht enthaltener Komponistarllgicht auch nur dem Schreiber/Besitzer
bekannte Lautenisten) steht u.a. ,Mr. ReusenerBdmdenbourg*?’ Allerdings fehlt eine
Zuordnung des Namens zu den im MS befindlichenkeatiicEine Vielzahl an Stiicken im MS
ist durch entsprechende Namenshinweise bei demnTited durch Konkordanzen identifiziert.
Es bleiben allerdings einige wenige Stiicke ohnewidia auf den Komponisten bzw. ohne
bislang bekannte Konkordanz&.Einige der noch nicht zugeordneten Stdekiassen schon
vom Titel her nicht soforReusner d.J.als Komponisten vermuten wie z.Re Gris de lin(f.
28v), La Cardinalle(f. 29r) oderTambour des Suiss€k 75v). Anders verhélt es sich bei den
Stucken zu Ende des Manuskripts in Stimmung C#-ED- F# - G# -a-d-f#-a-c# - e
Dies gilt insbesondere fir d&selude(f. 104r), dieAllemande(f. 104r), dieCourante(f. 106v)
und dieSarabanddf. 107v). Sie kdnnten durchaus vReusner d.J.stammen.

E.G. BARON erwahnt in seiner ,Untersuchung ...“ Valed SohrEsaias Reusner

»Wir wollen uns nun zu denenjenigen wenden, wektigon angefangen, das harmonieuse
Wesen mitdem cantabili zu vereinigerd die Melodien ungezwungener und artiger
auszusuchen gewul3t haben. Die beyden R e u s Water und Sohn, welche von Geburt
Schlesier waren, sind ohne Zweiffel die Erstencivelsich befleissiget schon ungezwungene
und mit dem Genio des Instruments Ubereinkentda Melodien selbst zucomponieren,
da man in alten Zeiten sich meist mit abgesetztaok®n hatte behelffen missen. Der Vatter
Elias Reusner gab zu Brel3lau A n1668. Seine Lauten=Lust heraus, welche aus
Preludien CouranteSarabanden Giquen,Gavortend anderen Piecen
bestund. Sein Sohn aber welcher schon wiederagid e r als der Vatter inder C o m p o-
sition war, signalisirte sichzdanahl nicht wenig, als er seine Lauten=Friichte
heraus gab. Seine geistliche Lieder und Gesangevsim ihm recht wohl, dal3 man sie auch
noch heutiges Tages zu seinen Privat-Vergnggérauchen kann, gesetzt. Er hat das Can-
tabile aufdiesem Instrumentzu practren, und ein gutes und besseres reines har
monisches Wesen in seinen Sachen mitiessén zu lassen, sich viel Mihe
gegeben 180

127 Siehe hierzu auch KOLETSCHKA, Karl: Esaias Reufaer Jiingere und seine Bedeutung fur die deutsche
Lautenmusik. In: Studien zur Musikwissenschaft. igéie der Denkmaler der Tonkunst in Osterreichghrs
unter der Leitung von Guido ADLER, 15. Bd., Wier289S. 18-

128 Siehe die aktuelle Konkordanzliste bei STEUR, P-Pn823. Unter: htt//mss.slweiss.d

129 Siehe STEUR, PeteMS F-Pn823 unter : htt//mss.slweiss.d

130 BARON, E.G.: a.a.0., S. 72 f. Dass Vater Reusnkmmpositionen und die seines Sohnes sich voneimande
unterscheiden, der Vater noch fir ein InstrumerRémaissance-Stimmung, der Sohn fir ein Instrurimedt
moll-Stimmung notiert hat, vernachlassigt BAR(
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Die wesentlichen biografischen Daten desaias Reusner d.Jsind Uber die fur ihn verfasste
Leichenpredigt bekani#! Die folgende Ubersicht ist um dariiber hinausgeldntbrmationen
erganzt:

29.04.1636geboren in Léwenberg (Schlesien; heute Lwowekkplass Sohn vorEsaias
Reusner d.A., von dem er auch im Lautenspiel unterrichtet widh und in welcher
Beziehung dieseéReusners zur aus Ungarn und Siebenbirgen stammenden, dann z
Rackwitz und Zirkwitz im ,Léwenbergischen® (Schles) ansassigen Adelsfamilie
Reusnel3? stehen, ist noch nicht geklart. DiReusnerssind evangelisch. Wahrend des
Dreil3igjahrigen Krieges, vor allem die Jahre zwesthi633 und 1643, wurde die Stadt
Léwenberg mehrfach durch schwedische und kaiserlichippen verwistet. Am Ende des
Krieges war sie weitgehend zerstort und die Bevalkg auf wenige Hundert dezimiert.

1645: Esaisas Reusner d.Averoffentlicht in BreslaiMusikalischer Lustgarten, das ist:
Herren D. Martini Lutheri, Wie auch anderer Gotigelr (der Reinen Augspurgischen
Confession zugethaner) Manner / Geistliche Kirchend Haul3 Lieder auff
Lautentabulatur gesetzReusner d.A bekennt damit, sich in die nicht zuletzt &dgrtin
Luther (1483 — 1546) zurickgehende Tradition des evasgen Kirchenliedes
stellend!33 offentlich zu seinem Glauben und ergreift damiittitch auch politisch Partei.
Die Widmung des Druckes ist gerichtet an die Burgaster und den Rat der Stadt
Danzig, die im sonst katholischen Polen evangelaa$gerichtet war. Die Widmung ist
Bestandteil des Druckes und zielt nicht zuletztutirab, das Werk vor (katholischen)
Anfeindungen unter Schutz zu stellen:

,aber habe ich diesen Lust=Garten darumb C o n sig e i34 sollen / Theils daR er von
deroselbigen Glan®%rleichtet werden / und wider seine Mil3gonner einiiyen Schutz
haben mochte ...“.

131 | ANGE, M.G.: Die beste WeiRheit eines Christen ime@z, Aus den Worten des Propheten Michae C. 9 V.
(...) Bey angestellter Sepultur, de (...) Herrn Esdremusners, Churfurstlich Brandenburgischen Cammer-
Lautenisten, Welcher Verstrichenen 1. Maii des 18®es diese Welt gesegnet, und den 7. Hujust{Biréesn
Gebrauch nach beerdiget worden, Célin an der Spé&®. Die Leichenpredigt wurde in jingerer Zeit mit
Hinweisen durch Markus LUTZ und einem exzerpierlegbenslauf veroffentlicht. LUTZ, Markus: Die
Leichenpredigt von Esaias Reusner (1636 — 1679).daten-Info 4/2006 der DLG e.V., Frankfurt am ka8.

19 ff.

132 Siehe KNESCKE, E.H. u.a. (Hrsg.): a.a.0., Bd. 7ipkig 1930, S. 465 sowie SIEPMACHR'’s Wappenbuch Bd.
17: Die Wappen des schlesischen Adels (Ausgesterb&ael der preussischen Provinz Schlesien), Ndtisia
der Aisch 1977, S. 8

133 Sjehe ,Vater der Lieder. Mit dem Dichter Luther bag die Singbewegung der Reformation®. In: Reforomat
und Musik. Das EKD-Magazin zuThemenjahr deLutherdekade 4/2012, S. 8

134 = weihen, widmet

135 Glanz der Birgermeister und der RatsmitgliedernSiadt Danzic
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1646 als Neun/-Zehnjahriger spieltésaias Reusnerd. J. in Danzig zusammen mit
anderen Knaben der durchreisenden Konigin von PMana Luisa von Gonzaga(1611

— 1667), auf der Laute vé# Anlass fur den Aufenthalt voReusner d.A und seinem
Sohn Esaias in Danzig war mdglicherweise die Ubergabe einesrodhehrerer
Widmungsexemplare des 1645 in Breslau erschienerwkies Musikalischer Lustgarten
..., denkbar aber auch, dass aus Danzig eine Einladtgangen war, dass einer (oder
beide) delReusnersder Konigin aufspielt.

1646/1647 (?)Ubersiedlung mit dem Vater (nicht der gesamten ife®) nach Breslau
(etwa 120 km entfernt vom Heimatort). In der Leigpedigt heildt es dazu: ,Wie denn
auch / nachdeme sein Vater / wegen der zur selleénvdrgehenden Reformation, sich
nach BreRlow begebed®’ Vermutlich weichtReusner d.A.den Kriegsauswirkungen und
der katholischen Gegenreformation in Léwenberg!&Reusner d.J.wurde in Breslau
fur zwei Jahre als Page des schwedischen Genafitienberg (evangelisch) angestellt.
Uber GeneralWittenberg wird berichtet, dass er 1647 die Vorstadte vonsBue
.belastigte ... mit einer Forderung von 10,000 PfuBddt, 40 Fal3 Bier und 100 Malter
Hafer, die mit einer Pliinderung verbunden wétDieses Ereignis liegt wahrscheinlich in
der Zeit der AnstellundgReusnersbei Wittenberd4° Es ist nicht anzunehmen, dass sich
GeneralWittenberg noch nach dem Friedensschluss (,WestfalischerdgétjeOktober
1648) langere Zeit in Breslau aufgehalten habed.wir

136 Siehe dazu die entsprechenden Belege bei KOLETSCHKAa.a.O., S. 3 f. KOLETSCHKA zitiert zu dem
Vorspielen in Danzig einen von Richard MUNNICH ies$en Beitrag zu einer Liliencron-Festschrift (zedp
1910) wiedergegebenen Brief von Esd®asisner d.J. vom 02.11.1667 an den Rat der StadtiqpaDieser Brie
lautet wie folgt: ,Hoch und wohl Edele, Gestrendehr= und Beste Hochweyse und Hochbenambte.
Insonderheit Hochgeehrteste Herren und Grol3e oate n Ewr: Gestr: winsche ich von GéttlicABmacht
gluckseelig friedliche Regierung, und immer fFor e n d geseegneten wohlstand in trewen anvdna
Nachdeme Ich mich erinnere daf3 Ewr: Gestr: Geas; deroselbten, von Meinem vater Esaia Beern ,
Anno 1646. dedicirte Lautenwercklgar wohl aufgenommen, und Ilhm alle Hulde und gesgaig
willen erwiesen, ich auch die gnade gehabt, vor damahln aul3 Franckreich ankommenden, Newlich
verstorbenen Koéniginn von Pohlen, Hohen andenckemgr anderen Knaben, bey dero Koénigl. FreyhedtSta
Danzig, mich mit meiner Lauten hoéhren zula3en, éned wielRenschafft aber nun, zeithero, durch fleif
muhe so weit kommen, daf’ Ich mich unterstandebhwel? von meinen Compositionen anldaft
zubringen: So habe zu bezeigung meines vor Ewr.sBGéhrenden o b li g o nicht umbgehen mogamge
Exemplaria Ewr: GGestr: ald ruhmwirdigstiérderern freyer Kiinste, Zuzuschreiben, und higim24.
Stuicken zulibersenden, mit demdittiger bitte, Siaetgar diese aull schuldiger danckbarkeit, vor obertyvelen
meinigen und mir, in meiner Kindheit, erwiesenenhitltaten, her flieRende wohlmeinende bezeigung, mit
geneigten Augen und Gemittern anzusehen, und s&henwenigkeit zu dero gewogenheit, und Hohen
beférderung empfohlen zuhalten. Gestalt ich midickgelig schazen wirde, wirklich den Nahmen Zudiihr
Ewr: Gestr: Gestr: gehorsamen trewen dieners Esialti B n e r Firstl. Lautenisten. Brieg den @véxinbr:

A. 1667 (nach: MUNNICH, Richard: Ein Brief Esaideul3ners. In: Festschrift zum 90. Geburtstage Sr.
Excellenz des Wirklichen Geheimen Rates RochushErai von Liliencron Dr. theol. et phil. Uberreichon
Vertretern deutscher Musikwissenschaft, LeipzigQl ®. 173 f.

137 Zitiert nach LUTZ, M.: a.a.0., S. 2

138 |n der Leichenpredigt heilt es: ,nachdeme seinrVateegen der zur selben Zeit vorgehenden Refoomasich
nach BreRBlow begeben ..." (zitiert nach LUTZ, M.;.@a S. 22). Ich nehme an, dass nicht ,Reformatiom”
herkdmmlichen Sinne, sondern Rekatholisierung gemeint i

139 RENCKE, Karl Christoph: Breslau. Ein Wegweiser Fiilemde und Einheimische, Breslau 1808, S.

140 Bezug fur diese Annahme ist die Aussage in derHeripredigt, Reusner sei 1651 bei Firstin Radzivil
zuvor 1 Jahr lang bei Kriegskommissar Muller/Molieach einer zweijdhrigen Beschéftigung bei General
Wittenberg tatig gewese
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1648/49 (?)Danach ein Jahr beschéftigt beim Kaiserlichend&iEommissaMiiller . Es
handelt sich moglicherweise udohann Mdller/Moller, der als Kriegs-Kommissar in
Diensten des Kaisers ab 1627 nachgewieséfliBlie Zeit der Beschaftigung diirfte nach
dem Abschluss des ,Westfalischen Friedens” 1648lgrfsein: im Rahmen des
Friedensschlusses wurde Breslau als kaiserlictat 8t Privilegien fur die Ausiibung des
evangelischen Glaubens ausgestattet — wie audridstentiimer Liegnitz, Brieg, Wohlau
und Minsterberg-Oeld? Die BeschaftigungReusnersbis zum Tode des Dienstherren
durfte im Jahr 1649 liegen. In Diensten des Kaistebhend, wirdVidller/Moller aller
Wahrscheinlichkeit nach katholisch gewesen sein.

1651 (und damit fehlt ein Jahr in der Chronologie): Nader Beschaftigung bei
Muller/Moller dann Kammerdiener bei dEtirstin von Radzivil in Polen.Reusner d.J.
erhalt von einem franzdsischen Lautenisten Unteriia Lautenspiel und Komposition:

.die ihn (Reusner Anmerkung des Verfassers) denn zu perfectioniéremem

dazumal florierenden Frantzdsischen Lautenisteno/ as ihrem Hofe sich
auffgehalten / zur information anvertraut / von et&lm er nicht allein eine
besondere Fertigkeit auff bemeldtem Instrumentndeon auch die Composition
erlernet.43

Bei derFurstin Radzivil kdnnte es sich urnucrezia Maria Prinzessin Strozzi(vor 1628
— 1694)44 als 3. Ehefrau vorAlexander Ludwig First von Radzivil (1594-1654)
.Furstin Radzivil“, belegt auch als Hofdame derzherzogin Cecilia Renata(1611 —
1644) am Hof in Wien 163%> handeln. Die aus der Familie d8trozzi in Florenz
stammendd.ucrezia Maria (Katholikin) zog mitCecilia Renatg Braut des polnischen
Kodnigs Wiladislaw IV. Wasa (1595 — 1648), nach Krakallucrezia Maria Strozzi
heiratete den verwitwetellexander Ludwig First von Radzivil, der 1654 verstarb, und
ging anschlieRend eine weitere Ehe'éfn.

1654: Reusner kehrt zuriick nach Breslau. Plausible Erklarung: Verlust Anstellung
aufgrund des Todes des Diensthermlexander Ludwig Furst von Radzivil bzw.
Entlassung durch die Witwe, die ggf. Dienstherrar.w

141 Sjehehttp//www.30jaehrigerkrieg.de/personen.

142 Siehe dazu weiter unten im Text zu den weiterem&teerren voiReusner d.

143 Zitiert nach LUTZ, M.: a.a.0., S. ¢

144 Wie es um die verwandtschaftlichen Verhaltnisse komponistin Barbara Strozzi (1619 - 1677) bestilit
habe ich nicht klaren kdnnen. Siehe zu Barbaraz&tdie Hinweise bei TREDER, M.: Ein irdisches Meiigen
...,aa.0.,Bd. |, S. 45

145 Sjehe httg//www.univie.ac.at/Geschichte/wienerhof/wienerhbt#tlamen/hofdmenl.htrr

146 Sjehe http://www.univie.ac.at/Geschichte/wieneniaherhof2/hofdamen/hf4.htm. Gary Dean BECKMAN gibt
in seiner Dissertationsschrift “The Sacred Lutdalmlated Chorales from Luther’s Age to the begigaiof
Pietism” (University of Texas in Austin 2007) unigezugnahme auf NEEMANN, Hans (Hrsg.): Es&asisne
— Lautenwerke, Frankfurt a.M./New York 1985 ankéasne sich bei der “Furstin Radzivil” um Prinzessimna
Maria R. handeln (S. 112). Bei NEEMANN gibt es keisolche Aussage. Zu dieser Hypothese von
BECKMAN: a) ,Firstin“ und ,Prinzessin“ sind nichigjchzusetzen; b) Prinzessin Anna Maria Radziv@4@
— 1667) war im fraglichen Jahr 1651 erst 11 Jahré&See kommt auch von daher nicht als Diensthedia eine
Ausbildung bei einem aihrer Hofe beschaftigten Lautenisten veranlasste, igd
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Der Darstellung in der Leichenpredigt folgend, &pidReusner bereits Laute, als er
Unterricht beim aus Frankreich stammenden, seiiteseéir bekannten Lautenisten der
Flrstin Radzivil erhielt. Ob der Unterricht im SchlossMieswiezu'#4’ (Njaswisch; damals
zu Polen-Litauen gehorend, heute Belarus/Weil3mdslaoder sogar in Frankreich
stattfand, ist aus der Formulierung in der Leicledjt nicht zu erschlieRen. Wer der
unterrichtende Lautenist war, ist bislang nichtlggk Dass es sich ufrancois Dufaut
gehandelt haben kdnnte, ist eine knappe ErwagungTum CRAWFORD, der auf den
Einfluss vonDufaut auf die Kompositionen voReusnerinsbesondere bei den ,Pavanen”
und ,Sarabanden” hinweist® Fir die Identifizierung eines bei deRadzivils
beschaftigten ,dazumal blihenden Franzoischen b@éten“ = um 1650) erforderliche
Anhaltspunkte haben sich bislang nicht finden lasgur fir einen aus Frankreich
stammenden Lautenisten mit bekanntem Namen gikgires direkte Verbindung zum
polnisch-litauischen Hof: bis zu seinem Tode 164A/Inius) war Antoine Gallot (1590

— 1647) dort als Lautenist beschaffitft Woher Reusner d.J.nach Breslau kommt und
wovon er dort bis zur nachten Anstellung lebtuigbekannt.

1655: Anstellung als Lautenist béierzog Georg Ill. von Brieg!° (1611 — 1664) fir
neun Jahre. Dienstherr und dessen Familie sincefteotten, hatten sich aber 1635 dem
Kaiser unterworfen. Durch den ,Westfédlischen Fri¢dear die freie Religionsausibung
in der Stadt Breslau, immer wieder Bezugspunkt Weusner d.J, auch in den
Flurstentimern Liegnitz, Brieg, Wohlau und Munstegb®els gesichert. Der Dienstherr
Herzog Georg lll. von Brieg war u.a. Mitglied der ,Fruchtbringenden Gesellsth@eit
1649), dem ,Palmenorden®, grofite literarische Geuges Barock.

147 httpJ//en.wikipedia.org/wiki/Nesvizh_Cast

148 CRAWFORD, Tim: The historical importance of Frargg@ufaut and his influence on the musicians outside
France. Paper read at iColloque, ‘Le luth enl’'occident’ at theMusée dea Musique, Paris 199

149 Zu Antoine Gallot gibt es in den Standardwerken M@@ NEW GROVE keine Eintrage, jedoch bei Robert
EITNER in seinem ,Biographisch-Bibliographischen ellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der
christlichen Zeitrechung bis zur Mitte des neunzeh@ahrhunderts. Dort heif3t es in Bd. 4 (Leip&Q1) auf S.
136 u.a. “Gallot (Galot), Antoine, ein Lautenistder Hofkapelle Sigismund Ill. von Polen, st. 164rWilna
(Haberl, Jahrb. 1890, 79). In Scacchi’s Cribrun222 befindet sich ein Canon von ihm ... Nach Brendteas
Concerts en France, 1900 p. 73 sind es Vater uheh 8ad der oben verzeichnete Antoine ist der Sadm d
Gallot d’Angers ...“. In Berlcksichtigung des bekamiverwandtschaftlichen Verhéltnisses von Jacqoes (
1625 — ca. 1695) und Alexandre (ca. 1625 — 1684lpG@rider), ware Antoine dann Vater beider. Rgddir
eine solche Annahme gibt es derzeit aber nichtNEIR nimmt — ohne Namensnennung - Bezug auf deke\rti
von Joseph SURZYNSKI: Ueber alte polnische Kirchmmpositionen und deren Werke. Ein Beitrag zur
Geschichte der Musik. Dort wird u.a. dargelegt,sdslsrco Scacchi 1640 als ,erster Dirigent* zur lgichen
Hofkapelle in Warschau gehorte (S. 78). In der Abfang von Komponisten und mitwirkenden Musikern de
Hofkapelle hei3t es dann auch knapp unter 8): |® § genannt ,ornamentum capaellae“, war als &aspieler
berihmt. Er starb in Wilna im Jahre 1647“ (S. Mghr an Informationen zu Galot gibt es bei SURZYNSK
nicht. Siehe auch RADKE, Hans: Bemerkungen zur ¢istenfamilie Gallot. In: Die Musikforschung, 113g.,
Heft 1, 1660, S. 51 ff. In diesem Aufsatz wird &ievagung von M. Brenet aus ,La librairie musicafeFeances
de 1653 a 1790 (SIMG VIII, 1906/07) die aus heuti§eht nicht haltbare Position wiedergegeben, @mk
sich beiAntoine G. um vieux Gallotd’Angers* handelr

150 In der Leichenpredigt heilt es: ,Herrn Georgen ftkgen in Schlesien / zu Lignitz / Brieg und Woladf
(zitiert nach LUTZ, M.: a.a.0., S. 22). Dies isheiretrospektive Beschreibung, denn Liegnitz fiebfg erst
nach dem Tod des Bruders fur die Jahre 1663 — 6.
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Diese Gesellschaft verfolgte urspringlich auchtpolhe Ziele: ,die Anbahnung einer
gesamtprotestantischen, lutherische wie reformierReichsstdnde umfassende
militarischen Allianz, um die Kkatholisch-kaiserleh Hegemonie im Reich zu
bekampfenst

30.08.1660Heirat mit Maria B6hme.

1664: Nach dem Tode des Dienstherr@eorg Ill. Ruckkehr nach Breslau. Fir den
folgenden einjahrigen Aufenthalt dort gibt es kaiff@tigkeits-/Beschaftigungshinweis.

1665 Lautenist beiChristian, Herzog zu Lignitz, Brieg und Wolau (1618 — 167@¢r
seinen BrudeGeorg lll. beerbte, bis zu dessen Tod. Christian war wie BaiderGeorg
Mitglied in der ,Fruchtbringenden Gesellschaft‘. f§und der Bestimmungen des
Westfalischen Friedens von 1648 war das Herrsaeliet von Christian nicht
rekatholisiert worden, es gab aber machtpolitis&tepressionen. Hierzu zahlten u.a.
bereits 1662 das Verbot verschiedener protestéuetisKirchenlieder auf Betreiben des
Breslauer BischofsSebastian von Rostock(1607 — 16712 die Vertreibung der
evangelischen Seelsorger und Schulmeister sowiéAdilage zur Ausweisung der u.a.
auch fir ihr Liedgut bekannten Glaubensgemeinsa®fiBéhmischen Brider* 1674%3

In der Leichenpredigt wird vermerkt, de&Reusnervom DienstherrrChristian eine Reise
nach Wien an den kaiserlichen Hof gestattet wurdd er dort auch gegen eine
Gratifikation dem Kaiser aufgespielt hat. Nun igthh auszuschlie3en, dass der Dienstherr
seinen exzellenten Musiker auf ,Gut-Wetter-Tourhzmusikbegeisterten Kaisét nach
Wien geschickt hat®

1667:E. Reusner d.J.ubermittelt dem Rat der Stadt Danzig unter Bezbgreauf seine
Anwesenheit (zusammen mit seinem Vater), dem Velspifir die Konigin (1646) und
der Dankbarkeit fir empfangene Wohltaten 24 Exeraplainer nicht benannten
Publikation. Es muss sich dabei ubelitiae testudinishandeln. MUNNICH folgend hat
Reusner in einem zweiten Brief an den Rat der Stadt Damzagn 27.04. 1668
nachgefragt, ob die Widmungsexemplare angekomnmeh si

151 Siehe: http//de.wikipedia.org/wiki/Fruchtbringende_Gesellsdt

152 Zu Sebastian von Rostock siehe den Eintrag von &80WMUTKE in: Allgemeine Deutsche Biographie. ¢
Veranlassung Seiner Majestat des Konigs von Balgerausgegeben durch die historische Commissioddrei
Konigl. Akademie der Wissenschaften Bd. 33, Neukier 1. Auflage von 1891, Berlin 1971, S. 503 ierih
heil3t es u.a.: ,Die katholische Kirche verlor imileinen ihrer streitbarsten Kémpen, welcher den pfagagen
den Protestantismus sich zur Lebensaufgabe gerattht...” (S. 504

153 Siehe zu den ,Béhmischen Briideihttp://de.wikipedia.org/wiki/Béhmische_Brid

1545jehe zum Thema ,Lautenmusik am Wiener Hof* u.aEDER, M.: Adam Franz Ginter (1661 — 1706). Leben
und Werke, Bd.1, TREE-Edition 2011, S. 10 ff. sSoWREDER, M.: Die Laute im Umfeld des Wiener Hofes.
Ca. 1650 — 1740. Zeitvertreib bei Hofe, Zeitvetirdes Adels, Existenzsicherung fiir andere ... Vorgrelgalten
anlasslich des ,Festes fur die Laute”, Wien 170-MNai 2012

155 Siehe dazu aucKOLOTSCHKA, K.: a.a.0.,S. 6
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In diesem Brief erwahnt er auch, die Stlcke vor #enser ,zu allergnadigstem Gefallen”
gespielt zu habel?®

1671(richtig: 1672, nach dem Tode seines Diensthe@iamstian): Aufenthalt in Leipzig.
Dort unterrichtet er Laute ,bey der Universitat“asvsowohl ,an“ wie ,im Umfeld"
bedeuten kann.

1672 auf Vermittlung des Oberhofmarschdfsiherr Melchior Friedrich von Canitz (?

- 1685}°7, wird Reusner d.J.zum Kammerlautenisten vdfriedrich Wilhelm, Kurfiirst
von Brandenburg (1620 — 1688) bestelltCanitz war zuvor als Regierungsrat und
Hofmarschall im Firstentum Liegnitz-Brieg tétig gesen und darft&keusner d.J.von
dort her gekannt haben. So erklart sich denn auehEdhpfehlung. AuchKurfirst
Friedrich Wilhelm , Protestant, mal Gegner, mal Verbiindeter, dannlevi€éegner des
Kaisers!>® war Mitglied der ,Fruchtbringenden Gesellschaff.

1676 Reusner d.J. veroffentlicht ddeuen Lauten-Frichten. und Hundert geistlichen
Melodien evangelischer Lieder ...

Die Neuen Lauten-Frichten.. sind auf dem Titel-Kupfer gewidmet ,Allen dieses
Instruments Liebhabern zur Ergotzlichkeit, Ubungl INutzen, mit besonderem Fleisse
auffgesetzet und verlegt voESAIA REUSNERN ChurFurstl Brandenburg.
Cammer Lautenisten®;

bei denHundert geistlichen Melodien evangelischer Liederist.der vorangestellte
Text ,An die Liebhaber der geistlichen A ri e rAllerseits respective
hochgeehrte Freunde und Gonner“ gerichtet. Die &rMidmung findet sich aber auf
dem Titel-Kupfer:

»HUNDERT GEISTLICHE MELODIEN EVANGELISCHER LIEDER  welche auf
die Fest= und andere Tage so wol in der christfickemeine, als auch daheim
gesungen werdeiGOTT ALLEIN ZUEHREN, mit fleis, nach itziger Manier, in die
Laute gesetzet, und auf instendiges Anhalten airiggbhaber zum Kupfer befodert,
und verleget voi SAIA REUSNERN ChurFurstl: Brandenb: Cammer Lautenisten®.

Die literarisch-politischen Aktivitaten der Dienstinen Georg Ill., Christian und
Friedrich Wilhelm in der ,Fruchtbringenden Gesellschaft* konnenlaisrpretationsfolie
fur den Titel des zweiten selbst herausgegebeneigckBreiner Sammlung von Lauten-
Partiten durclicesaias Reusneherangezogen werden.

156 | eider gibt MUNNICH diesen zweiten Brief nicht wiexd sondern fasst ihn nur zusammen mit dem Hinweis:
»Musikgeschichtlich bietet der Brief nichts Neuésich lasst sich nicht sagen, ob Reuf3ner eine Antuod
einen Danlseitesn dekunstfreundlichen Danziger Rates erzieiMUNNICH, R.: a.a.0., S. 17¢

157 1n der Leichenpredigt heif3t es: ,Se. FreyHerrl. @kalem von Canitz / Sr. Churf. Durchl zu Brande6iber-
Hof-Marschallen” (siehe die Wiedergabe bei LUTZ; Bla.O., S. 23

158 httpJ//de.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Wilhelm_(Brandemiy).

159 Siehe die Liste unter ht//de.wikipedia.org/wiki/Liste_der_Mitglieder_der tehtbringenden_Gesellsch
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Der Titel der allerdings erst 1676 erschienenenrSlamg Neue Lauten-Frichte. kdnnte
auf die ,Fruchtbringenden Gesellschaft* anspielesei-es nun auf den literarischen oder
politischen Kontext.

Nicht nur, um sich in eine Linie mit seinem Vater begeben, der 1645 in Breslau
veroffentlicht hatte:Musikalischer Lustgarten.., Erfahrungen wie diese (Verbot von
Liedern der eigenen Konfession, Repressionen unmtblgeng aufgrund des Glaubens)
mogen auch mit Anlass gewesen sein fur den glaobiRgusner d.J, protestantische
Kirchenlieder auf die Laute zu setzen und dann 18u6vertffentlichen. InHundert
geistliche Melodien evangelischer Lieder sind auch Sticke vomartin Luther
enthalten. Ohne die Liste der durSkbastian von Rostockerbotenen Kirchenlieder zu
kennen: solche voMartin Luther und Paul Gerhardt (1607 — 1676) durften dabei
gewesen seitf?

01.05.1679Reusner d.J.verstirbt nach schwerer Krankheit und hinterlasshe Ehefrau
mit drei Kindern.

Gemeinhin gelten die KompositiondReusner d.J. als erster Meilenstein nach dem 30-
jahrigen Krieg bei der Entwicklung einer neuen lemgprache, die sich gegenuber der
vorherrschenden franzdsischen - mit all ihren Di@e und idiomatischen Wendungen - absetzt.
Musik nach dem 30-jahrigen Krieg kommt nicht auswd@ichts” - sie hatte wahrend des 30-
jahrigen Krieges ihren Stellenwert, war konstitutiv das weiterhin existierende soziale Leben:
etwa in der Kirche, bei Hochzeitsfeiern, bei adligad stadtischer Prasentation sowie im und
durch den Krieg selbst. Wer sich anschaut, aus siemdie befeindeten Heere im 30jahrigen
Krieg zusammensetzten, was sich in deren Trosswbefeird nicht verwundert sein, dass auch
auf diese Weise musikalische Elemente transpouwtiertien. Vielleicht viel mehr ,cantabile®, als
wir bis heute annehmen; das ,Cantabile” als Elenasit Musik des ,gemeinen Mannes*.
Kirchenmusik jedenfalls war auch Bekenntnis.

Die Musik, die Reusner d.J.komponierte und in gedruckter Form (z.Tl. mit vogastellter
Instruktion) publizierte (sie war also nicht numr zunterhaltung seines jeweiligen Beschaftigers
oder dessen Reprasentation gedaéhtyrientierte sich an Elementen der Lautenspradkeeald
.main stream*, als dominante Linie und Zeitgeschknaas Frankreich kam und die er auch in
seinem der Erstunterweisung durch den Vater folgendnterricht bei einem franzésischen
Lautenisten vermittelt bekommen haben wird. DurBeusner d.J. wurde in seinem
Kompositionen das Vorgefundene, das Traditionalieht komplett verworfen oder infrage
gestellt.

160 Ein Abgleich der mir derzeit nicht vorliegenden teizon Sebastian von Rostock mit den von Reusrfediau
Laute gesetzten Liedern bleibt eine weiteren Untdrang vorbehalte

161 Siehe zum Wirkungskreis auch den Hinweis bei KRAUBEinhold: ,Reusner Echos”. In Lauten-Info 4/2006
der DLG e.V,, Frankfurt am Main, S. 17
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Dass das Sangliche, die Melodie, in der Musik deddnReusnerseine solche Rolle spielt,
hangt gewiss zusammen mit der Tradition des eveofpein Kirchenlieds, in ddReusner d.J.
ebenso wie sein Vater standen und zu der sie sichhdverotffentlichte Kompositionen
bekannten — und damit zugleich ein Glaubensbekenahtegten; mit politischem Charakter.

Was die Verbreitung der Stiicke v@&saias Reusner d.Janbelangt, ist die Prasenz eines
evangelischen Komponisten in zwei Manuskripten @estholischen) Benediktiner-Stiftes
(Klosters) Kremsminster bemerkenswert: in A-KR ifil s 8 Stlicke aus d&euen Lauten-
Frichtenund in A-KR 79 sind es zusammen 139 Stiicke aud detenlustund denNeuen
Lauten-Friichtertb?

Bei der von mir gewahlten Auffacherung der Biogeadrhalt das bisher gepflegReusner
Bild, bei dem seine Bedeutung fir die Uber die Ztmmsche Hauptstrémung hinausgehende
Entwicklung der Lautenmusik, der Form (Satzfolgesiner ,Suite}%3 und seine schwachliche
Konstitution im Vordergrund stehen, eine weiterecdtte: Reusner d.J. war dreimal bei
Mitgliedern der ,Fruchtbringenden Gesellschaft” deitigt und hatte damit Dienstherren, die
sich fur ihren Glauben engagierten und nicht alififesser (und damit verbunden: politischer)
Linie des Kaisers lagen. Der Leichenpredigt Wynbst Langein dieser Frage vertrauend, war
Reusner d.J.ein glaubiger Mensch — er war vermutlich auchl@kennender Zeitgenosde:
Reusner d.J. hat durch seine Musik — darin wohl auch die vone¥asorgegebene Linie
aufgreifend - aktiv direktHundert geistliche Melodien ).wie indirekt Neue Lauten-Friichte
...) fur seinen Glauben zu werben gesucht, was sa@iteaach einem politischen Bekenntnis
gleichkam.

162Bej der Verbreitung von (Barock) Lautenmusik sckeirdie Benediktiner Stifte in Osterreich ohnehineei
Rolle gespielt zu haben: es gibt Lautenmanuskriptaer in Seitenstetten und Gottweig. Ob etwa dsr a
Zimmerwarter und Musiker (Fagott, Fléte, Pauken) Bmnediktinerstift Kremsmunster tatige Georg Adam
Lauffensteine(1678 - 1753), Bruder des Lautenisten Wolf Jacobffeasteiner (jun.) (1676 - 1754) eine Rolle
gespielt hat, von dem Rudolf FLOTZINGER annimmtser dafiir verantwortlich, dass es in den Kremsitains
Lautenmanuskripten Stlicke von Weichenberger undeHaitner gibt (siehe FLOTZINGER, R.: Graz und die
Osterreichische Lautenmusik zwischen 1650 und 1WROFestschrift fur H. FEDERHOFER, hrsg. von C.H.
MAHLING, Tutzing 1988, S. 105) oder aber ob es Ubanstige Angestellte in den Klostern und Stiftewig
die Monchen selbst mittel- oder unmittelbare Beaigfen zu Komponisten fir die Laute oder Lauterditar
gab, bedarf devertiefenden Untersuchung

163 Siehe SPARMANN, GeorcEsaiasReusner und diLautensuitePromotionsschrift Berlin 192
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3. Schlussbetrachtung

Das MS AUS-LHD 243 ist durch die Auswahl der Komizten, die enthaltenen
Kompositionen, die durchgangige D-Dur-Stimmung (Slatur), die sorgfaltige Anlage, die
sonst zum Teil anderweitig nicht vorhandenen Vamgn (Double” und ,Separation®) ein
Uberaus bemerkenswertes Manuskript, zu dem vielgefr bislang noch nicht geklart sind.

Dazu zahlen u.a.:

» Sind die Doubles und Separationen Explikation £m Yortrag oder das eigene Spiel
ohne Publikum, um nichts dem Moment zu tiberlasseser ein Ubung?

* Notierte ein professioneller, also seinen Leberestialt mit der Laute bestreitender
Musiker (ggf. auch ein ,Bedienter zu Musik®) furcBP? Notierte ein Profi flr einen
Adligen, fur einen Schiler? Notierte ein Unterretlet (gleich welchen Standes) fir
sich?

* Gibt es Basismaterial fur die Abschrift, gibt esrlaaofende Fassungen fir die
Doubles und Separationen?

Kaum ein Lautenmanuskript, das in den 6sterreibleisdHabsburger Landen um die Wende
vom 17. zum 18. Jahrhundert entstanden ist, konme dlusik franzdsischer Komponisten aus.
Allerdings kommt auch kaum eines ohne Musik Jdammann Anton Graf Losy d.J. aus! Das
MS AUS-LHD 243 ist ,Losy-frei”, weist aber Uber di&tlicke vorHuelse/Hultz direkt auf ihn
und sein Umfeld, mdglicherweise auch Uber den noicht identifiziertenJean Berdolde
Bernard Bleystein de Prage Leider sind bis heute keine Autografen vbosy d.J. oder
Huelse/Hultz bekannt, um sie als Verfasser dieses Manuskripsschlieen oder néher in
Betracht ziehen zu kdnnen.

Jenseits all solcher Fragestellungen: die Musildissem Manuskript ist es wert, einem
grof3eren Kreis zuganglich gemacht, gespielt unémgeln werden.
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