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Si no puedo perrear,

¢no es mi revolucion?

Musica, sexualizacion
de la cultura y feminismo

Mercedes Liska

Modos de bailar de alta densidad erotica han sido considera-
dos sexistas y degradantes para las mujeres. Sin embargo, en
los ultimos afos ganaron visibilidad y aceptaciéon otras miradas
que reivindican esas practicas como formas de reapropiacion del
goce y la autonomia sexual de los cuerpos. El movimiento «Ni
Una Menos» y las luchas por los derechos de género provocaron
un acercamiento novedoso entre las reivindicaciones politicas y la
exhibicion erética de las mujeres en el ambito musical.

En 2016 comencé a asistir a las presentaciones musicales en vivo de una can-
tante argentina de musica popular urbana residente en la ciudad de Buenos
Aires y a observar las experiencias de los publicos con sus canciones. El lanza-
miento de un nuevo dlbum en 2017 sintonizaba de principio a fin con el proceso
de organizacién de mujeres para hacer frente a situaciones de desigualdad
y violencia de género que, desde 2015, involucré diferentes acciones colec-
tivas y modos de intervencién publica. La produccién de musica de baile
de esa artista y el tipo de conexién con audiencias gradualmente exclusivas de
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mujeres ofrecian indicios para pensar reconfiguraciones politico-culturales en
los repertorios musicales.

El protagonismo del baile en la produccién musical de artistas mujeres
jovenes y de edades intermedias se convirtié en un nudo de indagacién.
Amplié la mirada hacia el grupo de bailarinas que participaban en los es-
cenarios de los shows: desde sus gestos y tipo de movimientos, vestimenta
y caracteristicas fisicas, hasta la interaccién homoerética con las cantantes.
En efecto, una cuestién que llamé mi atencién era la circulacién erdtica
en escena, con movimientos de danzas urbanas contempordneas deriva-
das del breakdance combinados con sacudimientos de piernas, pelvis y cola
que remitian al desarrollo del reguetén en América Latina, un modo de
bailar acusado sostenidamente de sexista y degradante para la mujer. Un
girl power montado sobre un baile con flexién de rodillas y medias de red
constitufa una transgresion frente a quienes, desde distintos espacios socia-
les e institucionales, venian afirmando la existencia de una relacién entre
précticas de baile sexualizado y estereotipos de género. Retéricas feministas,
modos de socializacién entre mujeres y narrativas corporales aguerridamen-
te sensuales se convirtieron en elementos de reconocimiento de una fuerza
social emergente. Pero ;qué era lo nuevo de todo esto?

En 2004 inicié una investigacion sobre las experiencias de género de mu-
jeres que bailaban tango en la ciudad de Buenos Aires. Alli pude ver que las
formas convencionales de participacion establecidas en la revitalizacién de la
préctica de la década de 1990 estaban siendo gradualmente reconfiguradas.
La mayor injerencia de las mujeres en la ensefianza de la danza —antes exclu-
siva de los varones—, la progresiva apropiacién y experimentacién del rol de
guia de la danza —tradicionalmente masculino—, o la creacidén, por parte de
las bailarinas mds experimentadas, de nuevos espacios de baile —milongas—
fueron indicios de cambio en la cultura tanguera de Buenos Aires. Esta inda-
gacién terminé haciendo foco en una prictica iniciada en 2002 bajo la deno-
minacién «tango gueer», que comenzé como un taller en un centro cultural
lesbofeminista y llegd a convertirse en una milonga del circuito tanguero en
2006. El eje de la practica era bailar entre mujeres, desafiando simulténea-
mente el marco heteronormativo y la jerarquia masculina en los cuales se
venian desarrollando las experiencias del tango posdictadura'. Estos cambios
remarcaban dos cuestiones: por un lado, que las pricticas de baile no esta-
ban al margen de procesos culturales mds amplios que modificaron los ro-
les de género en la sociedad; y por otro, que las experiencias de mujeres en
y con la musica no traducen de manera directa un contexto sociocultural

1. M. Liska: Entre géneros y sexualidades. Tango, baile, cultura popular, Milena Caserola, Buenos
Aires, 2018.
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determinado, sino que también se constituyen como espacios de creacién de
sentidos. Esto significa, como los estudios culturales en musica popular sefia-
laron hace tiempo, que no existe algo asi como una homologia entre produc-
cién estética y contexto social y politico, sino modos de reaccién y reconfigu-
racién inesperada de las pricticas y representaciones musicales.

Como senalé, la desnaturalizacién de la funcién secundaria de la mujer en
las pistas de baile de tango y su repercusién en las dindmicas intersubjetivas
involucraban desplazamientos de la heterosexualidad obligatoria. Esto coinci-
dia con lecturas de cambio en otras pricticas
de baile relacionadas con diferentes masicas ~ Estudios de
y espacios sociales, tales como la cumbia o sociologia, género y
la mlis.lca electrénica?. A su vez, estudios sexualidad referian
de sociologia, género y sexualidad referian
nuevas pautas de socializacién nocturna ten- ~ NUEVAS pautas
dientes a la disipacién de los denominados — de socializacion
«guetos sexuales» y a la convergencia gay/  nocturna tendientes
hétero en la vida nocturna como respuesta a la disipacién de
a los procesos de lucha llevados a cabo por .
los movimientos de género y diversidad se- los denominados
xual desde la apertura democritica de 1983°.  «guetos sexuales»

En la dltima década y media, diferentes gru-

pos integrados por mujeres y artistas solistas lograron una visibilidad social
mayor en Argentina. En ese contexto de crecimiento, tom¢ la palabra una
produccién estética enmarcada en la critica de género, proponiendo mayores
niveles de autonomia social y celebracién de la diversidad sexual. Ademds de
hacer explicitas las temdticas de género y sexualidad, las canciones recurrian
a segmentos de la musica popular fuertemente marcados por su funcién de
baile y el predominio de la enunciacién masculina, fundamentalmente de cum-
bia y reguetén. De esos anos de trabajo de campo y andlisis discursivo emer-
gi6 una indagacién centrada en las relaciones entre musica, representaciones
erdticas y politicas de género. ;Qué aspectos de la cultura contemporanea

2. Pablo Semdn y Pablo Vila: «Cumbia villera: una narracién de mujeres activadas» en P. Semédn y
P. Vila (comps.): Cumbia. Nacién, etnia y género en Latinoamérica, Gorla / Ediciones de Periodismo
y Comunicacién-uNLp, Buenos Aires, 2011; Victor Lenarduzzi: Placeres en movimiento. Cuerpo,
miisica y baile en la «escena electrénica», Paidés, Buenos Aires, 2012.

3. Ernesto Meccia: Los dltimos homosexuales. Sociologia de la homosexualidad y la gaycidad, Gran
Aldea, Buenos Aires, 2011; «La carrera moral de Tommy. Un ensayo en torno a la transforma-
cién de la homosexualidad en categoria social y sus efectos en la subjetividad» en Mario Pecheny,
Carlos Figari y Daniel Jones (comps.): Todo sexo es politico. Estudios sobre sexualidades en Argen-
tina, Libros del Zorzal, Buenos Aires, 2008; y La cuestion gay. Un enfoque socioldgico, Gran Aldea,
Buenos Aires, 2006.
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estuvieron involucrados en este reverdecer de la escenificacion sexual por par-
te de mujeres en el espacio publico? ;Cémo se asocian esas escenificaciones
con un tiempo de lucha marcado por las violencias de género? Un relevamien-
to de conciertos y clases de baile realizado entre 2017 y 2019 me permitid
poner en didlogo esas experiencias con los debates de género y feministas
en cruce con los estudios culturales, con el objetivo de comprender el rol
de las actividades musicales en la conformacién de subjetividades politicas
posteriores al movimiento «Ni Una Menos» contra la violencia de género.
En Argentina, las politicas de género y sexua-

En Argentina, las lidad vienen produciendo cambios sugerentes
politicas de género " la actu?laén ética y pF)étlca de. la mﬁ§1Cfa.

) ) La expansién del movimiento social feminis-
y sexualidad vienen ta, hermanado en contra de los femicidios y
produciendo cambios  otras violencias y desigualdades de género y
sugerentes en 2 favor de la legalizacién del aborro, dio lu-

gar a una lucha encarnada por la soberania

Ia’a.ctuaC|on et’lc_a Y delos cuerpos. Esas coordenadas histéricas,
poética de la musica  ,ypliamente promovidas por el ambito ar-
tistico y las artes del espectdculo, radicaliza-
ron los discursos estéticos y generaron desplazamientos estilisticos y nuevos
significados de sus pricticas sociales. En Argentina, el 3 de junio de 2015 la
consigna «Ni una menos» condensé una preocupacion social especifica sobre
las violencias en términos de género: desapariciones, violaciones, asesinatos,
torturas, explotacién sexual, acosos, abusos. Un movimiento integrado ma-
yoritariamente por mujeres y personas no binarias pasé a ser el principal agente
de lucha social en las calles. Ambas situaciones enmarcaron la amplificacién de las
luchas por la igualdad de género y definieron los rasgos estéticos presentes
en los modos de manifestar y comunicar esas luchas.

Primero los femicidios, y luego los debates por el derecho a la interrupcién
voluntaria del embarazo, en 2018, ubicaron los cuerpos y la sexualidad de las
mujeres en el ojo de la discusién politica. Este derecho se convirtié en ley del
Congreso Nacional el 30 de diciembre de 2020, en medio de la desarticulacién
y el confinamiento social por la pandemia de covid-19. Durante ese tiempo la
produccién musical fue sensiblemente interpelada por las politicas de género
y sexualidad, a la vez que se convirtié en motor de nuevas representaciones
sociales de las mujeres y su sexualidad. Entre los aspectos temdticos que co-
braron relevancia, se encuentra la discusion acerca de los sentidos politicos
de las experiencias de baile. Se conformaron repertorios de interpelacién a
un publico feminizado que proclamaba la extroversion erética, invirtiendo
sentidos sobre los movimientos corporales hipersexualizados y masificados,
antes pensados por los discursos ilustrados herederos de los mandamientos de
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la alta cultura predominantemente como bastién del sexismo y la cosificacion
de los cuerpos de mujeres jovenes.

Sobre la relacién entre baile y principios politicos de izquierda podemos
rastrear un interesante debate que se entrecruza con la historia del feminis-
mo. En sus antecedentes podemos mencionar el conocido caso de la escritora
Emma Goldman, quien en 1934 publicé un ensayo titulado «Si no puedo
bailar, no quiero ser parte de tu revolucién», frase que volvié a resonar en
el activismo feminista contempordneo?. La escritora aludia a una conversa-
cién que habfa mantenido con un compafero de militancia en el movimiento
anarquista estadounidense de comienzos del siglo xx:

En los bailes yo era una de las incansables y de las mds alegres. Una noche un
primo de Sasha [Alexander Berkman], un jovencito, me hizo a un lado. Con
cara seria, como si me fuese a avisar de la muerte de un querido companero de
lucha, murmuré que no era apropiado que una agitadora como yo bailara.
Ciertamente no con tanto desparpajo y relajo. Era indigno especialmente
de alguien que estaba camino a convertirse en una poderosa fuerza dentro
del movimiento anarquista. Mi frivolidad solo podia dafiar «La Causa». Me
enfureci ante la impudica interferencia del muchacho. Le dije que se metiera
en sus asuntos, que estaba cansada de que se me enrostrara La Causa todo el
tiempo. No crefa que La Causa que representaba un hermoso ideal, el anar-
quismo, la liberacién y la libertad, la emancipacién de las convenciones y los
prejuicios, demandara la negacién de la vida y el goce. Insisti que nuestra
Causa no debia esperar que me hiciera monja y que el movimiento no debia
convertirse en un claustro. Si significaba eso, entonces no la queria. Deseo
libertad y derecho a la autoexpresién, el deseo de cada cual a las cosas bellas
y radiantes. El anarquismo significaba eso para mi'y lo viviria asi a pesar de
las prisiones, las persecuciones, de todo. Si, incluso a pesar de la condena
de mis propios companeros de lucha, yo vivirfa mi propio ideal.’

Goldman nos muestra que las discusiones sobre baile y politica aparecen
en las bases del movimiento por la emancipacién de las mujeres, del cual ella
es considerada una de las exponentes mds radicales, pionera en promover la
libertad sexual y el uso de preservativos.

La militancia de izquierda construy6 conceptos sobre los comportamien-
tos adecuados de un «buen» o una «buena» militante politica en términos

4. Originalmente la frase fue escrita en inglés, de modo que en espafiol circuld con variantes de
traduccidn, por ejemplo «Si no puedo bailar, tu revolucién no me interesa». E. Goldman: Si o pue-
do bailar, no quiero ser parte de tu revolucion [1934], La Mariposa y la Iguana, Buenos Aires, 2017.
5. Ibid., p. 6.
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estéticos y consumos culturales. Un trabajo exhaustivo de la historiadora Va-
leria Manzano sobre juventud y militancia entre fines de las décadas de 1960
y 1970 detalla que en Argentina esta tltima reforzé cuestiones represivas en
torno de las libertades individuales de diverso orden por su cardcter inhe-
rentemente «liberal» y «antipueblo», apuntando a cuestiones de regulacién
moral que van desde el cédigo de vestimenta hasta la abstinencia sexual®. Es
posible que parte del pensamiento feminista de aquellos afios haya recogido
algunas de esas miradas sobre el placer individual.

Los cambios culturales de los anos 60 también dejaron fuertes rastros en las
concepciones del erotismo y la puesta en escena de los cuerpos en la cultura
de masas’. Una de las respuestas fue la creacién de la prensa masiva destinada
a las mujeres, en la que se comenzé a difundir una cierta multiplicidad de
vivencias y placeres erdticos divergentes de los discursos tradicionales domi-
nantes. A su vez se plantearian nuevas problemadticas: «Con el paso de las dé-
cadas el orgasmo femenino se tornarfa un imperativo, las revistas femeninas
de fin de siglo pasarian a describirlo, explicarlo y considerarlo indispensable
para sentirse mujer». Junto con otras autoras, Maria Laura Schaufler sostiene
que el ideal de liberacién sexual devino en un sometimiento a la construccién
y mantenimiento de un cuerpo seductor mediante una «ingenierfa erética»®.
La denominada «revolucién sexual», que designa los cambios en las conductas
sexuales a partir de la segunda mitad del siglo xx, se trat6 de un pasaje de los
controles externos a una internalizacién de las exigencias sociales. Sin que esto
invalidara el discurso politico de propiedad privada del cuerpo, como producto
social la sexualidad nunca podria ser natural ni liberada totalmente’. Entonces,
si los imaginarios erdticos de mediados del siglo xx fueron resignificados por el
feminismo, a la vez, los c6digos culturales emergentes que diferian de los hege-
monicos en materia sexual ampliaron el mercado del erotismo.

Por otra parte, Leslie Gotfrit sostiene que desde la década de 1980 se desa-
rroll6 dentro del feminismo norteamericano un discurso de rechazo generali-
zado a los bailes populares debido a su sexismo intrinseco. Seglin esta autora,

6. V. Manzano: La era de la juventud en Argentina. Cultura, politica y sexualidad desde Peron hasta
Videla, CE, Buenos Aires, 2017.

7. Marfa Laura Schaufler: «Género y cibercultura: figuraciones de la intimidad y el erotismo» en
Anales del Congreso xir Mundos Femeninos y X1 Fazendo Género, Universidad de Santa Catarina,
Florianépolis, 2018.

8. M.L. Schaufler: «<Feminismo y mediatizacion: la disputa por los derechos eréticos» en Alejandri-
na Arhancet, Matfas Sbodio, Nicolds Sejas y Ana P. Visintini: Documento de Trabajo N°I: Potencia
prdctica de la filosofia feminista, Politikén, Santa Fe, 2020 y «Potencial erético de la censura medid-
tica» en 27s N2 16, 2016.

9. Silvia Elizalde: «Comunicacién. Genealogia e intervenciones en torno al género y la diversidad
sexual» en S. Elizalde, Karina Felitti y Graciela Queirolo (coords.): Género y sexualidades en las
tramas del saber, Ediciones del Zorzal, Buenos Aires, 2009, p. 11.



TEMA CENTRAL | MUsica, sexualizacion de la cultura y feminismo 51

tales expresiones generaron sentimientos de culpa y represién en quienes se
sentfan interpeladas por la lucha feminista'®. La evitacién de gestualidades
femeninas sexualizadas se naturalizé como lo politicamente correcto y en las
expectativas dominantes del feminismo como bata-
lla principal contra la industria cultural y la mercan-
tilizacién capitalista de los cuerpos de las mujeres. gestualidades
Al respecto, Joanne Hollows, una de las referentes  femeninas

de los estudios culturales anglosajones, sostiene que
las maneras de entender la cultura popular y la cultura .
masiva han intervenido en las orientaciones politico- naturalizé como
culturales de los feminismos'. En las valoraciones  lo politicamente
respecto del consumo cultural por parte de las muje-  soprecto

res ha persistido una evaluacién dicotémica en torno

de la opresién o el empoderamiento. De ahi deriva una nocién jerdrquica de
mujeres «sumisas» y «criticas», en donde quienes reproducen patrones sexistas
colaborarian en la perpetuacion del sistema patriarcal'.

Mis cercano en el tiempo, parte de esto que sefialaba Gotfrit como las ex-
pectativas dominantes del feminismo resoné en la crénica de una periodista
espafola luego de un viaje a Cuba en 2013, en pleno auge del reguetén en
la isla. El titulo de la crénica de June Fernindez parafraseaba a Goldman:
«Si no puedo perrear no es mi revolucién», provocando una critica feminista
alternativa sobre el reguetén:

La evitacion de

sexualizadas se

Mi aficién por el reguetén es de sobra conocida en mi entorno. En realidad,
disfruto mds escuchando y bailando otras musicas, pero la imagen de fe-
minista que perrea rompe los esquemas, y eso me mola, asi que la exploto.
Para la gente con resistencias antifeministas, cuestiona el estereotipo de que
las feministas vivimos amargadas, de que somos unas «malfolladas» que
no sabemos disfrutar de la vida y nos lo tomamos todo a la tremenda. Para
muchas feministas, que una de las suyas disfrute restregando voluntaria-
mente su culo contra el paquete del maromo de turno puede generar un
cortocircuito interesante. (...) Si hay un reparo ante el reguetén que me
gusta rebatir es el de que es un baile machista porque la mujer se mueve para
darle placer al hombre. Es curioso porque, bajo una premisa aparentemente
feminista, una vez mds se niega la sexualidad y el placer de las mujeres. ;O

10. L. Gotfrit: «Women Dancing Back: Disruption and the Politics of Pleasure» en Journal of
Education vol. 170 N2 3, 1988, p. 135.

11.J. Hollows: «Feminismo, estudios culturales y cultura popular» en Lectora N 11, 2005. p. 20.
12. S. Elizalde: ob. cit.; Isabel Gonzdlez Diaz: «Mujeres que ‘interrumpen’ procesos: las primeras
antologias feministas em los Estidios Culturales» en Estudos Feministas vol. 17 N2 2, 2009.
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sea que si yo me froto contra un tio es para darle gustito a éI? ;Acaso no
creen que frotarme contra una pierna o un paquete me da gustito a mi?"?

Ferndndez argumenta que, entre los bailes caribefios, la variedad de reguetén
ofrece a las mujeres una mayor libertad de movimiento y conlleva una articu-
lacién mds flexible de los roles de bailarina del género, dado que, por un lado,
no tiene que estar fisicamente atada a su pareja, a diferencia del tango, el meren-
gue y muchos otros bailes latinos y caribenos; y, por otro, porque la mujer
tiene autonomia para acercarse, frotar o sacudir su cuerpo sin que sea la pareja
la que decide los movimientos, como ocurre al bailar bachata, por ejemplo.

Una deriva de las representaciones de la objetualizacién de los cuerpos de
las mujeres por parte del feminismo radica en la intervencién estatal respecto
de los consumos musicales. En Puerto Rico, el reguetdn estuvo envuelto en

El , p multiples guerras culturales interraciales,
regueton en Puerto con el Estado, las instituciones educativas

Rico estuvo envuelto vy religiosas. Raquel Rivera destaca, entre
en multiples guerras  otras, las acusaciones que lo sefialaban

culturales interraciales.  como pornogrifico, de incentivar la preco-
con el Esta dO’ cidad sexual juvenil y de producir una ob-
H

jetualizacién erdtica de la mujer basada en
las instituciones el supuesto de un desco femenino ausen-
educativas y religiosas  te, derivadas de la critica feminista'. En
1995, miembros de la Divisién de Control

de Vicios de la Policia de Puerto Rico confiscaron mds de 400 casetes y discos
compactos de locales de musica de la ciudad de San Juan, y citaron a sus duefios
a comparecer ante el tribunal por la venta de material obsceno. Las autoridades
senalaron que, ademds de describir relaciones sexuales, las grabaciones narraban
situaciones delictivas y se referfan irrespetuosamente a la policia. Estos allana-
mientos abrieron el debate publico sobre el reguetén. En 2002, la senadora
Velda Gonzélez mostré segmentos de un conjunto de videoclips de reguetén
a modo de ejemplo de la proliferacién de pornografia ficilmente accesible a
los menores de edad y de representaciones de violencia contra las mujeres.
En nombre de politicas contra la violencia de género, el Estado censura esta
musica y su funcién de baile. Sin embargo, algunas feministas que defien-
den la activacién sexual como potencialmente liberadora plantearon reenfo-
car la critica en el hecho de que el sexismo estd presente en el conjunto de la

13. J. Ferndndez: «Si no puedo perrear no es mi revolucién» en Periodismo de Gafas Violeta,
24/7/2013.

14. R.Z. Rivera: «Policing Morality, Mano Dura Style: The Case of Underground Rap and Reggae in
Puerto Rico in the Mid-1990s»” en R. Rivera et al. (eds.): Reggaeton, Duke up, Durham, 2009.
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cultura, senalando que la genuina libertad de expresién exige igualdad y dig-
nidad para todos y todas, y por otra parte, que los criticos extranjeros no han
logrado apreciar la funcién de la metafora en la cultura popular caribefia®.
En efecto, para Rivera el reguetén representa asimetrias de género tanto
como otras musicas populares. La insinuacién sexual flagrante en las cancio-
nes y sus relaciones de género aparentemente asimétricas pueden escucharse
por ejemplo en el rock, el rap, el reggae o la salsa, significados como una
celebracién de los placeres simples y el desafio de las costumbres de la clase
media a través de una afirmacién clara del patriarcado que no levanté las
mismas controversias. A su vez, Rivera senala que el énfasis sexual del regue-
ton también debe leerse como parte de la cultura estadounidense comercial
dominante y los estereotipos perdurables sobre los amantes latinos «de san-
gre caliente». Productores e intérpretes de reguetén adoptaron y amplificaron
una serie de estereotipos raciales y de género a la par de su desarrollo en el
mercado musical internacional. La racializacién implicita y explicita de las
mujeres como objetos sexuales en textos de canciones y videos reanimaba
mitos sobre la sexualidad negra y mulata. Los significados de «raza picante»
del género encuentran correspondencia con videos virales de la «YouTubesfera
latinoamericana», que retratan constantemente a artistas y devotos del regue-
ton como sexualmente licenciosos, moralmente depravados y racializados'.
Definitivamente, en el reguetén se dirimen conflictos de intereses que tienen
que ver con la mercantilizacién racializada de una expresién cultural popular.
En Argentina, la erdtica cumbiera despert6 la estigmatizacién moral de las
clases populares. Cuando en 2001 el Comité Federal de Radiodifusién emitié
un documento para evaluar la censura de canciones del subgénero denomina-
do «cumbia villera»” por exaltar el delito, el consumo de drogas y el modo
de referirse a las mujeres de modo sexual, lo que se juzgaba, como explica
Carolina Spataro, era la no existencia de la metdfora, es decir, el hecho de
hablar de esos temas de manera explicita. En 2004, hubo una nueva arre-
metida publica en contra de la cumbia villera por parte de representantes
del gobierno que asociaron su éxito comercial con el aumento de delitos®®.

15. José Laguarta Ramirez y Nahomi Galindo Malavé: «El perreo en la era de la reproduccién
digital. Poder, género y tecnologia en la modernidad tardia» en Apuesta. Revista Alternativa de
Politica y Cultura N° 4, 20009.

16. R.Z. Rivera: ob. cit., 2009.

17. En Argentina, se denomina tradicionalmente «villas» o «villas miseria» a los barrios de casas
precarias y a menudo sin titulos de dominio regulares dentro de grandes ciudades; a sus habitantes
se los llama, despectivamente, «villeros».

18. C. Spataro: «Vagos, drogadictos, delincuentes y machistas: la cumbia villera, el Estado y los
medios de comunicacién» en Manuel Ugarte y Luis Sanjurjo (comps.): Emergencia: cultura, miisica
y politica, Ediciones del ccc, Buenos Aires, 2008.
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La cumbia, su existencia en el pais desde la década de 1970 y su apropiacién
mayoritaria por parte de las clases populares tuvieron sus detracciones en las
capas medias y altas de la sociedad, que la calificaron como musica vulgar.
Su espacio social, antes ocupado por el chamamé —casualmente, el subgénero
menos jerarquizado de las musicas folcléricas del pais—, en la «movida tropi-
cal» de la década de 1990 se convirti6 en un fenémeno de la cultura masiva, y
sus principales referentes empezaron a ocupar lugares antes vedados.

A partir de un trabajo de campo, Malvina Silba y Carolina Spataro sefalan
que, si en las narrativas de la cumbia villera las mujeres ocupan un lugar de
objeto a ser consumido y mostrado, en los bailes las canciones estaban en
sintonfa con lo que pasaba en la pista, donde las mujeres se ubicaban en un
rol de lucimiento sexualmente activo y protagénico®. En este sentido, la so-
ci6loga Maristella Svampa sostenfa que la temdtica de género predominante
en la cumbia de esos afos, el relato de la iniciativa sexual femenina, estaba
relacionada con la emergencia de un protagonismo de las mujeres en otros
dmbitos populares tales como los movimientos sociales™.

Por su parte, Felipe Trotta analiza los géneros musicales contempordneos
como marcadores de jerarquias simbélicas en Brasil. En este sentido, habla
de un sesgo crucial entre musica e identidades territoriales en el ejercicio de

la otredad: las practicas musicales son recibidas

El funk se hizo  ¢n contextos externos a los de su produccién

emblema de una  con sentimientos encontrados, de interés y cu-

cultura joven negra riosidad, asi como 'de rechazq c i'ncom?d'idad,

s y atravesados por diversos prejuicios estéticos y

y periferica, y | ,ales?. En el mapa musical contempordneo

fue tomado con  de Rio de Janeiro, el funk encarna modos de

desconfianza por sentir, ser, oir y ver en los «morros», «suburbio»

o y «favelas». El funk se hizo emblema de una
parte de la critica : s

.. cultura joven negra y periférica, y fue tomado

cultural, la gestion  con desconfianza por parte de la critica cultu-

publica y la policia ral, la gestién publica y la policia. Al igual que

la cumbia y el reguetén, el funk surgi6 a fines

de la década de 1980, promovido por una juventud negra habitante de las

favelas, a partir de apropiaciones tecnolégicas de varios estilos electrénicos,

como el house y el Miami bass. Este movimiento doble de incorporacién y

19. M. Silba y C. Spataro: «Cumbia nena. Letras, relatos y baile segtin las bailanteras» en Pablo
Alabarces y Maria G. Rodriguez (comps.): Resistencias y mediaciones. Estudios sobre cultura popular,
Paidés, Buenos Aires, 2008.

20. M. Svampa: La sociedad excluyente, Taurus, Buenos Aires, 2005, p. 93.

21. F. Trotta: «Prejuicios, incomodidades y rechazos: musica, territorialidades y conflictos en el
Brasil contempordneo» en Anthropologica vol. 36 N© 40, 2018.
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recreacién de sonoridades y técnicas del mundo angléfono le permitié al funk
captar ideas de juventud transnacionales adaptadas al territorio de los bailes
en las favelas cariocas. Sin embargo, al mismo tiempo, el protagonismo de
jovenes negros y favelados en esta apropiacion festiva produjo un movimiento
de estigmatizacién intenso en relacién con el funk, que se asocié a delitos,
violencia y peligro. Al analizar innumerables temas en la prensa a inicios de
los anos 90 acerca del funk, Micael Herschmann sostiene que el género fue
continuamente presentado como vector de violencia, en un proceso de demo-
nizacién®*. En este enfrentamiento simbdlico, el estigma incluso hoy sobresale
en diversos contextos de circulacién del funk, aunque en los tltimos anos
diferentes acciones politicas hayan sido efectivas en disminuir el prejuicio
contra esta musica y ampliar su circulacién®.

Los distintos modos de bailar de las mujeres han estado ligados a conduc-
tas morales y jerarquias de género organizadas por dos principios de dife-
renciacién: racial-estético-moral y sexual-genérico-erético. Para decir esto,
el antropdlogo Gustavo Bldzquez se basa en los paradigmas raizales de la
teorfa de la performance de Victor Turner?. Si por largo tiempo los juicios
morales atravesaron la pista de baile, situando la mayoria de las veces el dis-
frute por el baile en un tipo de feminidad sexualizada en sentido negativo,
ese estigma se fue convirtiendo en una reivindicacién politica. Esa resignifi-
cacién da cuenta de un conjunto de transformaciones culturales empujadas
por diversos agentes de cambio.

Por un lado, la «primavera feminista» impulsé nuevas representaciones de
género a través de las manifestaciones de erotismo en espacios publicos. La
agencia sexual y el derecho al goce son aspectos que revitalizaron la agenda
de lucha. En momentos de una cuarta ola de fuerte expansion social, se
redefinieron las expectativas entre erotismo y feminismo. Como vimos, el
pensamiento de los feminismos incorpord recientemente la dimensién del
placer como asunto politico crucial y entablé una lucha por los derechos
erdticos, sexuales y reproductivos de las mujeres que habia quedado relegada
durante las olas anteriores. A su vez, este contexto provocé un nuevo cauce
reivindicativo: los tiempos contempordneos han inaugurado una resignifi-
cacién del campo de lo erdtico, en el marco de las actuales mediatizaciones
de la cibercultura, que refuerza la importancia del placer femenino y diverso

22. M. Herschmann: O funk e o hip hop invadem a cena, urry, Rio de Janeiro, 2005.

23. F. Trotta: «Samba and Music Market in Brazil in the 1990s» en Martha Tupinamba de Ulhoa, Cldu-
dia Azevedo y F. Trotta (eds.): Made in Brazil: Studies in Popular Music, Routledge, Londres-Nueva
York, 2015.

24. Gustavo Bldzquez: [Bailals! Género, raza y erotismo en el cuarteto cordobés, Gorla, La Plata,
2014 y «Hacer belleza. Género, raza y clase en la noche de la ciudad de Cérdoba» en Astrolabio
N2 6, 2011.
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como derecho. El feminismo actual en Argentina discute la delimitacién del
campo de lo erdtico, estructurado histéricamente como un dmbito sectario
que excluye lo que no encaja en los paradigmas de heteronormalidad, juven-
tud, belleza, clase y raza®.

Silvia Elizalde y Karina Felitti, ambas investigadoras de la Universidad de
Buenos Aires, sostienen que los cédigos erdtico-amorosos en la Argentina
reciente han sido reconfigurados con la expansién de consignas feministas
de liberacién sexual, y agregan que los cambios educativos en materia de
género y sexualidad pueden pensarse como un factor de incidencia en la
cultura erdtica, la promocién del placer como dimensién valiosa y positiva
de la sexualidad?®.

Un crecimiento de las representaciones erdticas se posiciond frente al des-
censo de la potente matriz cultural latinoamericana del amor romdntico”.
La dimensién romdntica de las relaciones afectivas, ampliamente cuestiona-
da como un modo de sujecién de género, se vuelve una temdtica reprimida.
Felitti y Elizalde senalan que los aprendizajes erdticos recuperan la aspira-
cién democratizadora de la liberacién sexual femenina puesta en circulaciéon
desde los anos 60 del siglo pasado, y al mismo tiempo, con una impronta
mercantil, avanzan sobre el espacio vacio que propicié el rechazo tajante de
gran parte del feminismo a la matriz ideolégica del amor romdntico. Eva
Illouz, soci6loga de la Universidad de Jerusalén y especializada en historia
de la vida emocional, llama a este proceso «pornificacién de la cultura», un
proceso de desregulacién de los vinculos romdnticos y emancipacién mer-
cantilizada del deseo y las fantasias sexuales libres de la regulacién moral.
Asi se expande una cultura que desdibuja la linea entre el sexo publico y
el privado, donde también emergen nuevas formas de construir y vivir el
deseo, la sexualidad, el sexo y el género®.

Desde las décadas de 1970 y 1980, los estudios que analizan las relacio-
nes entre comunicacién, cultura masiva y cultura popular vienen ofrecien-
do maneras disidentes de comprender lo que subyace en las representaciones
de género y sexualidad en la musica. Una de las mdximas de esos trabajos
insiste en la importancia de explicar sin simplificar; de reponer la compleji-
dad de las culturas subalternas entendiendo que no existe un inico modo de

25. M.L. Schaufler: «Feminismo y mediatizacién: la disputa por los derechos erdticos», cit.

26. S. Elizalde y K. Felitti: «Ven{ a sacar la perra que hay en vos» en £G. Revista Interdisciplinaria de
Estudios de Género de El Colegio de México vol. 1 N2 2, 2015.

27. Jestis Martin-Barbero: «Memoria narrativa e industria culturaly en Comunicacion y cultura N© 10,
8/1983.

28. E. louz: Por qué duele el amor. Una explicacion socioldgica, Capital Intelectual, Buenos Aires,
2012.
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significacién®. Entender que la musica es un dispositivo importante de las
relaciones sociales y culturales nos lleva a debatir sobre sus pedagogias cor-
porales y guiones sexuales. La musica nos ensefia formas de actuar, de hacer
frente a las normas, de subvertirlas construyendo espacios de sentido singu-
lares. ;A través de sus cuerpos las artistas ensefian cémo vivenciar el género?
:De qué manera las sexualidades son debatidas en los espacios narrativos de
las canciones y de las poéticas musicales? ;Por qué pensar la musica a través de
la premisa de los estudios de género es tan importante para reflexionar sobre
politicas de raza, de clases sociales, de gusto? Discutir sobre género en las
tramas sociales significa incluir en el debate la sociabilidad de la vida corporal
y la vida sexual publica.

29. Stuart Hall: «Signification, Representation, Ideology: Althusser and the Postestructuralist
Debates» en Critical Studies in Mass Communication vol. 2 N2 2, 6/1995; Roberto Grandi: «Los
estudios culturales: entre texto y contexto, culturas e identidad» en Texto y contexto en los medios
de comunicacion: Andlisis de la informacion, publicidad, entretenimiento y su consumo, Bosch, Bar-
celona, 1995.



