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multiplos temas da area.

Desejamos a todos uma excelente leitura!

Editora e-Publicar




SUMARIO

CAPITULO 1
UMA VIRADA ARTIVISTA NO TRADICIONALISMO RIOGRANDENSE PELA
PERSPECTIVA DA ARTE PERFORMATIVA
Bruna Leticia Potrich
Gisela Reis Biancalana

CAPITULO 2
CONTRA O OBSCURANTISMO, CIENCIA! A VISAO CIENTIFICA DE FRANCIS
BACON E MARQUES DE CONDORCET NA ERA MODERNA
Thayenne Roberta Nascimento Paiva

CAPITULO 3
A ESCRITURA FILMICA DA HISTORIA: CONSIDERACOES SOBRE “4 HISTORIA NOS
FILMES, OS FILMES NA HISTORIA” (2010), DE ROBERT ROSENSTONE

DOI 10.47402/ed.ep.c202222003457 Felipe Monteiro Pereira de Araujo

CAPITULO 4
SUS E REFORMA PSIQUIATRICA: A CULTURA CIVICA EM XEQUE
DOI 10.47402/ed.ep.c202222014457 Lucia Cristina dos Santos Rosa
Thais de Andrade Alves Guimaraes

CAPITULO 5
LITERATURA E SOCIEDADE: RELACAO INTERTEXTUAL PELO VIES DA
SINDROME DE BORDERLINE

DOI 10.47402/ed.ep.c202222025457 Paula Trugilho Lopes







CAPITULO 1

UMA VIRADA ARTIVISTA NO TRADICIONALISMO RIOGRANDENSE PELA
PERSPECTIVA DA ARTE PERFORMATIVA

Bruna Leticia Potrich
Gisela Reis Biancalana

RESUMO

O texto constroi um discurso artivista do-no-pelo corpo apontando para questionamentos sobre a atua¢do da mulher
no tradicionalismo riograndense. A ag8o investigativa recai na criagdo de uma poética em Performance Arte calcada
em questdes de género que se estabelecem neste contexto sociocultural e politico. O procedimento metodoldgico
adotado partiu da autoetnografia disparando inquietagdes sobre as relagdes de poder e seus efeitos invisibilizantes.
A Performance como linguagem artistica mostrou-se ativadora de posturas insurgentes perante o patriarcalismo
instaurado nas praticas recorrentes nos Centros de Tradigdo Gaucha. O corpo feminista em estado de arte revela
poténcias discursivas viabilizadoras de uma virada artivista no contexto tradicionalista riograndense. Sdo debatidas
duas videoperformances realizadas na perspectiva proposta.

PALAVRAS-CHAVE: Artivismo. Performance Arte. Relagdes de Género. Tradicionalismo
Riograndense.

1. INTRODUCAO

Nas tultimas décadas, a arte contemporanea vem trazendo muitos trabalhos que se
deslocam do objeto se esparramando para o corpo. Assim, o corpo se torna o centro irradiador
de seus saberes-fazeres. Aqui, a experiéncia sensivel pela via do corpo imerso em estado de arte,
especificamente em Performance Arte, evoca a abordagem de questdes de género vislumbradas
no ambiente cultural definido como Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG). O estudo, por
um lado, intentou destacar a poténcia da Performance enquanto manifestacao artistica hibrida
instaurada na acdo do-no-pelo corpo em arte. Porém, mais do que isso, o trabalho buscou
promover reflexdes sobre a transversalidade dos saberes-fazeres em artes no mundo
contemporaneo. Portanto, por outro lado, a discussdo sobre a acdo artistica engendra debates
ancorados nas aproximagodes entre um olhar cultural com viés politico na luta a favor das
igualdades de género e arte engajada de cunho artivista. Entre estes saberes-fazeres apontados
encontram-se as recorrentes adversidades que assolam o dia-a-dia de intimeras mulheres ao
batalharem pelos seus direitos de igualdade. Essa inquietagdo detonou a criacdo de uma agdo
performativa realizada nas ruas da cidade de Santa Maria no Rio Grande do Sul. A agao realizada,
por sua vez, além de provocar questionamentos emergentes acerca dessa tematica, desembocou

em duas videoperformances solo.

Assim, a primeira etapa do trabalho foi realizada em 2019, por um grupode pesquisas
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vinculado ao CNPQ e a um PPG de uma Universidade Federal brasileira. Atualmente o grupo ¢é

composto por oito integrantes professores, estudantes de Doutorado, Mestrado e Iniciagdo
Cientifica com formacdo em artes visuais, teatro, dan¢a e musica. Os encontros presenciais
realizados semanalmente funcionam ora como ateliés de criacdo em Performance Arte, ora para
as discussoes teoricas que fundamentam as praticas em realizacdo. Os pontos focais de estudo
realizados pelo grupo residem na transversalidade da arte contemporanea e outros campos do
saber-fazer, principalmente debrugados sobre as relagdes com as ciéncias sociais € humanas no
que se refere a arte engajada. Os estudos também focam em abordagens metodoldgicas como a

pesquisa de campo e a autoetnografia' nos procedimentos de criacio.

A proposta interventiva Caminho das Pedras, foi realizada pelo grupo constituindo a
primeira parte do trabalho pratico desenvolvido posteriormente em ateli€é de criacdo. A
experiéncia vivénciada foi uma Intervencdo Performativa Urbana (IPU) e teve como objetivo
principal conversar com individuos que circulavam pelas ruas da cidade de Santa Maria para
compartilhar algum de seus momentos mais dificeis na vida. A cada historia de dor
compartilhada, uma pedra era colhida na rua pelas performers e carregada até acumular tantas
quantas fosse possivel chegando a exaustdo. A percep¢ao fisica do peso que afeta cada pessoa

materializa as cargas invisiveis carregadas ao longo da vida.

A fenda sensivel aberta no espaco-tempo durante a escuta do outro torna possivel
perceber-se no outro. A sensacao da intensidade emocional e fisica das pedras trouxe a
experiéncia concreta para os performers instaurando-se na carne de cada um. Os relatos
recolhidos também levavam a reflexdo sobre as historias de vida das dores pessoais. A escolha
das pessoas nas ruas era aleatoria. No entanto, foi possivel perceber que a abordagem ocorreu
direcionada a mulheres, pois os estudos de género desenvolvidos intensamente no interior do

grupo apareceram na escolha aparentemente inconsciente de mulheres nas ruas.

Assim, para o trabalho pratico de criagdo em atelié foram selecionados os relatos de
mulheres. Eram mulheres que enfrentaram problemas relativos a dominag¢ao masculina presente
em suas vidas. Depois da experiéncia da [PU surgiram muitas inquietagcdes em cada performer.
Desse modo, os relatos emergiram como mote do procedimento criador pelas aproximagdes com
determinadas situagdes vividas no contexto do Movimento Tradicionalista Gaucho. Eram

situacdes que diziam respeito as relacdes de género e poder presentes nos espagos instituidos da

! A autoetnografia ¢ utilizada nesta pesquisa como parte dos procedimentos metodologicos que compde a criagdo
poética. Leva em consideragdo o sujeito pesquisador em sua relagdo com o campo cultural investigado, atentando
para a coexisténcia de ambos. A perspectiva autoetnografica ¢ estudada a partir das autoras Daniela Beccaccia
Versiani e Sylvie Fortin.
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cultura gaticha ligadas ao Movimentos Tradicionalista Gaucho (MTG). Omeio para experimentar

psicofisicamente a reflexdo e questionar essa cultura com seus tragos intensos da soberania

patriarcal foi a poténcia do corpo em Performance Arte.
2. REFERENCIAL TEORICO

As mulheres tém papéis e fungdes determinadas neste contexto sociocultural que ndo
foram definidas por mulheres. Sdo atribui¢gdes construidas socialmente e delimitadoras do espaco
de atuagdo das mulheres nos CTGs. Trata-se de um circulo restrito de participagdo em atividades
servis, em sua maioria, € que remontam a opressao feminina historica. As escolhas empreendidas
nos ateliés de criagdo remetem, primeiro, ao contexto escolhido, ou seja, um espago frequentado
por muitas mulheres. Uma das pesquisadoras-autoras se sente inserida nesse contexto por ter
crescido em um Centro de Tradigoes Gatchas (CTG). A segunda pesquisadora-autora
desenvolveu pesquisa de campo nos locais apontados. Ambas sdo feminista e trabalham género

em suas pesquisas na pds graduagdo como estudante e como orientadora, respectivamente.

Torna-se fundamental salientar, antes de tudo, que as relagdes de género fazem
referéncia a binariedade entre masculino e feminino. Estas classificagdes bipolarizadas nao
deixam de ressaltar que ha uma necessidade urgente de debater ndo apenas sobre as relagoes de
poder presentes no binarismo supracitado, mas ainda e sobretudo, devem recair sobre a extensa
diversidade sexual alavancada, especialmente, pelos estudos LGBTQIA+. No contexto
sociocultural do tradicionalismo gatcho, as construcdes socioculturais bindrias se dao, como
aponta Louro, nas diferengas em relagdo a este ou aquele género (LOURO, 1987, p. 11). Elas
se encaminham, diretamente, para a expansao de construcdes identitarias oriundas de orientagdes

sexuais diversas no mundo contemporaneo.

Ao falar sobre género remete-se a um campo bastante amplo, primeiramente ao que se
refere a um pensamento sobre estes estudos e, em seguida, os estudos de género propriamente
ditos. Em virtude disso, ¢ importante destacar que a utilizacdo de género ¢ definida aqui como
as “origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens e¢ das mulheres”
(SCOTT, 1995, p. 7). A identidade de cada individuo ¢ composta de varios fatores e, no que se
refere ao fator de construgdo social, serdo abordados os papéis de género. Logo, “tudo aquilo que
¢ associado ao sexo bioldgico, fémea ou macho em determinada cultura, ¢ considerado papel de
género” (GROSSI, 1998, p. 6). Enfim, o que se espera do comportamento de um homem ou de
uma mulher € dito papel de género. Porém, esses comportamentos mudam de uma cultura para

outra.

Editora e-Publicar — Histéria: Didlogos da realidade e percursos de debate, 10
Volume 2.




Desse modo, entende-se aqui que “os corpos ganham sentido socialmente. A inscri¢ao

dos géneros - feminino ou masculino - nos corpos ¢ feita sempre no contexto de uma determinada
cultura e, portanto, com as marcas dessa cultura” (LOURO, 2001, p. 11). Sendo assim, se faz
necessario lembrar que o campo de estudo que ¢ abordado diz respeito ao MTG como nucleo
formador de processos de identifica¢do coletivos, segundo seus critérios. Ainda no que se refere

a género, Weeks contribui apontando que esta

[...]ndo € uma simples categoria analitica; ela ¢ como as intelectuais feministas t€m
crescentemente argumentado, uma relacdo de poder. Assim padrdes de sexualidade
feminina sdo, inescapavelmente, um produto do poder dos homens para definir o
que € necessario e desejavel — um poder historicamente enraizado (WEEKS, 2001, p.
56).

Falar sobre género ¢ falar, ainda, sobre as relagcdes de poder que sdo estabelecidas nessa
dicotomia homem/mulher. Isso decorre do processo de formacao sociocultural, no qual aprende-

se a classificar os individuos a partir dos comportamentos por eles apresentados. Como diz Louro

[...]é facil concluir que nesses processos de reconhecimento de identidades inscreve-se,
ao mesmo tempo, a atribui¢do de diferencas. Tudo isso implica a instituicao de
desigualdades, de ordenamentos, de hierarquias ¢ estdo, sem divida, estreitamente
imbricadas com as redes de poder que circulam numa sociedade (LOURO, 2001, p. 15).

Nas sociedades contemporaneas, o poder ainda cabe majoritariamente ao homem, branco
e heterossexual, ora veladamente, ora explicitamente. Os outros sujeitos que apresentam
comportamentos e caracteristicas que ndo se encaixam nessa denomina¢do estdo em um grau
abaixo no ordenamento das hierarquias. Em virtude disso, acaba-se investindo na construcao de
corpos sempre “de acordo com as mais diversas imposi¢des culturais, nos os construimos de
modo a adequa- los aos critérios estéticos, higi€énicos, morais, dos grupos a que pertencemos”
(LOURO, 2001, p.15). No sentido de representar o grupo ao qual se sente pertencente, acaba-se
aceitando imposigdes sem questiona-las, afinal quem questiona e quer ser diferente ¢ desviante,
tido como abnorme. No entanto, o que ocorre € que “as institui¢cdes e os individuos precisam
desse ‘outro’. Precisam de uma identidade ‘subjugada’ para se afirmar e para se definir, pois sua
afirmacdo se d4 na medida em que a contrariam e a rejeitam” (LOURO, 2001, p. 31). O verbo
precisar, utilizado acima pela autora, parece indicar uma disputa por poder que busca sustentagao
nas diferencas. Portanto, nao se trata de uma necessidade basica de sobrevivéncia, mas sim, de

uma construcao sociocultural.

Essas premissas apontam que “os corpos sdo significados pela cultura e sao,
continuamente, por ela alterados” (LOURO, 2001, p. 14). Apesar de tal, observa-se no MTG,
ainda que com mudangas significativas, uma cristalizacdo de costumes na qual prevalecem as

relagdes de poder do homem sobre a mulher. E possivel perceber que “na atual sociedade
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capitalista a dominag¢ao da mulher se d4 de um modo especifico, determinado, que ¢ diferente de

outras formacdes sociais. Esta dominacao ¢ hoje muito mais politica e ideologica do que fisica”
(LOURO, 1987, p. 11). Ao considerar tal afirmacdo, esse entendimento ¢ usado como
justificativa para dominagdo pelas diferencas biologicas entre homens e mulheres em diversos
contextos. Com as transformagdes sociais constantes no mundo contemporaneo, tais afirmativas
vao se movimentando, algumas vao deixando de ser utilizadas passando a outras. Muitas vezes,
elas apenas mudam a sua roupagem externa, ou seja, seu discurso sobre si. Nao quer dizer que
ndo haja dominacao fisica. Tal afirmag¢do seria um descalabro diante dos crescentes indices de
agressdo, espancamento de mulheres e feminicidio. Como exemplo, basta procurar os nimeros
que evidenciam a violéncia acometida contra a mulher. Nao interessa ater-se a estes nimeros
aqui para nao desviar da proposta desta escrita, mas € claro que ¢ alarmante e explicita a violéncia

contra a mulher seja psicologica ou fisica.

Entre os pretextos mais antigos estd a justificativa bioldgica que foi, durante séculos, o
ponto de corte para argumentagdo feminista. Essas diferencgas, tidas como naturais, se referiam
ao temperamento, carater, tipo de raciocinio, forga fisica. Esse pensamento dominante levava ao
entendimento de que as mulheres deveriam ser consideradas como seres ‘naturalmente’ doceis,
submissas, sensiveis, cordatas e dependentes. Os homens, por sua vez, seriam fortes, agressivos,
independentes. Elas intuitivas, pacientes e minuciosas; eles l6gicos, organizadores, criativos,
mais capazes degeneralizacao e sintese. Esse pensamento se perpetua, a séculos, haja visto o
embate entre o azul e o rosa reforcado pelas palavras da ex ministra Damares Alves, em 2019.
Por essa ideologizacao dos papéis também seria consequéncia ‘natural’ que, ao homem ficassem
atribuidas as fung¢des decisivas e publicas da organizacao social, € a mulher as tarefas menores e
mais interiorizadas (LOURO, 1987, p. 29). Os comportamentos de superioridade e hierarquia

permanecem mesmo que ainda apoiados em outros motivos.

Atribuidas essas denominagdes de naturalidade surge a primeira questdo das
pesquisadoras que diz respeito a essa suposta fragilidade incidindo, diretamente, sobre as
representacoes do feminino no contexto do MTG. Isso se reflete na cultura gaucha, dentro dos
espagos do MTG a comegar pela nomenclatura utilizada para homens como pedes e para
mulheres como prendas. O movimento mostra essa superioridade, carregada até os dias de hoje.
Foi assim que algumas regras, proprias dessa organizagao sociocultural, se materializaram como
disparadoras de uma Performance Arte solo. Este trabalho foi ponto de partida para outras
Performances que construiram a poética composta por uma série de outras Performances

desenvolvidas pelas pesquisadoras.
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Desde o inicio do MTG organizado, em 1947, a exclusdo das mulheres ¢ evidente e elas

sO passam a participar do movimento no ano de 1949. Apos este periodo identifica-se a luta
para que as mulheres fossem aceitas, pois “com muita dificuldade e superando preconceitos, as
mogas comegaram a conquistar espago e realizar atividades direcionadas as mulheres” (SILVA,
2013, p. 48). Inicialmente, essas atividades se referem a participacdo das mulheres nas dancas e
na culindria de pratos tipicos da cultura sul-rio-grandense. Hoje, mais espagos foram
reivindicados e adquiridos por essas mulheres. No entanto, ainda hd valores e costumes que
fazem grande distingdo entre homens e mulheres. Estes valores permanecem cristalizados
necessitando de reflexdo séria e comprometida com a igualdade de género. Além disso, faz-se

urgente como uma escrita historiografica também enfrentadora das desigualdades de género.
3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A Performance Arte como potente manifestacdo artistica veiculada pela presenca — fisica
ou virtual - do corpo em estado de arte conclama a exposicdo e reflexdo, transgressora de
costumes e valores instituidos e instituintes, muitas vezes, dominadores. Sua perspectiva desafia
a arte a empreender interagdes transversais do conhecimento com efeito na histéria da arte.
Portanto, a Performance permite ao pesquisador-artista experimentar uma ampla gama de
possibilidades que podem interconectar o saber-fazer dos contextos socioculturais diversos aos
artisticos. Neste caso, a intengdo foi amalgamar as questdes de género que se estabelecem em
ambientes tais como o MTG a arte. A respeito do que a Performance Arte proporciona ao

pesquisador-artista, Fabido afirma que essa

[...] pratica conduzira o artista pelas campinas da desconstrugdo da ficgdo ¢ da
narrativa; pelos sertdes da quebra da moldura; pelas imensiddes do desmanche da
representagdo. Conduzira a realizagdo de agdes fisicas cujo objetivo ¢ a experiéncia
do espago-tempo no aqui-agora dos encontros; cujo super-objetivo ¢ o embate com
a matériamundo (FABIAO, 2013, p. 8).

E esse embate com o mundo que interessou nesta pesquisa. Essa experiéncia de
desconstru¢do dos modos de ser-estar-agir-pensar-sentir cristalizados e de desestabilizacdo de
convengdes enrigessidas proporcionada pela Performance Arte instiga a outras formas de
pensar/fazer a historiografia da arte no contexto do tradicionalismo gaucho. Aqui sdo buscados,
especialmente, meios de expressdo-comunicacdo em uma forma de arte engajada que

proporcione uma agao-reflexdo sobre a igualdade de direitos entre homens e mulheres.

Pelas reflexdes de Fabido (2013, p. 09) foi possivel perceber que “uma performance ¢
um disparador de performances”, ou seja, uma questdo levantada e em “resolugdo”, desperta

outras duvidas. O transito surge, constantemente, no acolher e experimentar possibilidades. Neste
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contexto, parece pertinente uma poética investigativa em Performance Arte, na qual novas

questdes surgem no processo vivo que ¢ pesquisar. Essa otica da diversidade propde, entdo,
que a Performance Arte seja “uma pratica de criacdo de corpo que s6 pode acontecer no
confronto com o mundo; e ainda, uma pratica de criagdo de mundo que s6 pode nascer do
confronto direto com o corpo” (FABIAO, 2013, p. 10). Acredita-se que seja a partir desse
enfrentamento corpo-mundo que residem novas possiveis historiografias, particularmente um

olhar interventivo sobre a arte performativa.

A TPU partiu das ruas da cidade abrindo uma fenda no espago-tempo para evocar um
momento de compartilhar dimensdes sensiveis sufocadas pela agitagdo cotidiana. De acordo
com Barros (1984, p. 389), as intervengdes publicas realizam “experiéncias com a sensibilidade
do homem da rua, aquele que passa sempre por determinado lugar e de repente tem diante de si
uma outra coisa que ndo a usual”. A IPU foi promotora de reflexdes a respeito da vida, cultura
e sociedade. Portanto, parece pertinente esse enfrentamento, do corpo imerso na Perforformance,
com suas constru¢des politico-culturais propositivas a respeito das relagdes entre os papéis
sociais de homens e mulheres. Ainda no que toca a pratica da intervengao artistica em espago
publico, vale apontar as palavras de Cocchiarale, quando o autor as denomina como “poéticas da
acao” (COCCHIARALE, 1984, p. 13). Para o autor, tentar defini-las em conceitos ndo basta para
estabiliza-la em padrdes e limites tedricos imoveis. As intervengdes urbanas sao a propria fluidez

hibrida de praticas, conceitos, linguagens, borrando fronteiras incessantemente. Desse modo,

passa-se a entender a arte da interveng@o urbana como uma manifestacdo que vem
abarcar com a transversalidade dessa rede de conceitos, que brotam em campos de
dimensdes diversas e varidveis muito abrangentes no ambiente da cultura artistica
contemporanea. Essas caracteristicas hibridas da linguagem da intervencao urbana sao
capazes de ultrapassar, inclusive, as fronteiras da propria arte, projetando-se na vida
cotidiana (BARJA, 2008, p. 214).

Basbaum traz sua contribui¢ao para esta reflexdo quando o autor chama atengao para o
fato de que “produzir arte hoje € operar com os vetores de um campo ampliado” (BASBAUM,
2013, p. 27). Goldberg ¢ uma das autoras pioneiras na reflexdo sobre Performance Arte. Ela ja
apontava que, ao longo do percurso realizado pela Performance Arte, cada nova apari¢ao era bem
diferente da vista anteriormente (GOLDBERG, 2006, p. 206). A fluidez requisitada pela
efemeridade também se expande no sentido de transcender as fronteiras delimitadas das
linguagens legitimadas a séculos de historia. Além da fusdo entre artes, essa expansao viabiliza
a articulagdo de didlogos interseccionados em transito, ainda, entre as areas do conhecimento
aqui apontadas como ciéncias sociais € humanas e as artes. As contaminacdes buscadas,

sobretudo representadas pelas relacdes travadas entre elementos socioculturais e arte, e pelo
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procedimento metodoldgico autoetnografico, deixam rastros nas provocagdes que dele surgem

ao repercutirem no corpo em estado de arte.

Assim, ao percorrer esse campo ampliado, a Performance Arte manifesta-se como lugar
possivel, aberto a experimentacdes. Agra, por sua vez, também destaca que “a propria
denominacdo ‘performance’ ¢ atravessada de multiplos sentidos” (AGRA, 2011, p. 16). A
gigantesca diversidade de proposi¢coes da Performance Arte lhe confere essa maleabilidade

contemporanea. O autor ainda completa que

[...] a performance seria a “mais perfeita tradugdo” do contemporaneo. Mais que isso,
ela talvez possa ser seu operador pragmatico, no sentido de servir a esta ambiéncia
nebulosa (para alguns liquida, para outros fluida e para outros ainda gasosa) como
incorporacao, dando-lhe fisicalidade, expondo-lhe os impasses. (AGRA, 2011, p. 16)

A partir dos argumentos supracitados, a Performance Arte, nessa pesquisa, tem um lugar
de construgdo de saberes-fazeres transversais ecoando em novas perspectivas para a historia da
arte. H4 uma espécie de consenso em meio ao entendimento de que a arte contemporanea ¢
multifacetada. Ao mesmo tempo em que ela ¢ um dos icones da expansdo contemporanea,
controversamente se detecta esse consenso perdido em sua névoa densa de que a Performance
“continua a desafiar as defini¢des e se mantém tdo imprevisivel e provocadora como sempre foi”
(GOLDEBERG, 2006, p. 207). Medeiros (2017, p. 38) também reforca esse pensamento com
suas palavras ao evidenciar que “a performance [...] busca secrecdes e contaminagdes sem temer

0s contagios”.

Uma das dimensdes em expansdo da arte contemporanea sao as nogdes de espago-tempo.
Ao encontro dessas nogdes, Phelan sinalizou a Performance Arte como um mo(vi)mento
irrepetivel no tempo/espago (PHELAN, 1997, p.171). A IPU realizada em modo presencial,
claramente ndo se repete da mesma forma. Assim como qualquer Performance presencial, ela
tem sua caracteristica intrinseca de fendmeno efémero e singular. Aqui é possivel destacar
também outra expansdo do trabalho, amplificado, ainda mais, no contexto pandémico do
Coronavirus19. Melim ja chamou ateng@o ao repensar a ideia de Performance em que “somos
levados a pensar em um unico formato, baseado no artista em uma a¢ao ao vivo, visto por um
publico, num tempo e espaco especificos” (MELIM, 2008, p. 07). Atualmente, proliferam-se
trabalhos em fotoperformance, videoperformance, e performances online nos quais a presenca
do corpo em estado de arte permanece, mas por meio da imagem mediatizada. A IPU foi realizada
presencialmente nas ruas da cidade. A Performance solo que desdobrou-se da IPU a partir da
pesquisa de uma das autoras foi concebida para ser realizada presencialmente. Com a chegada

do Coronavirus19, foram realizados estudos para capta¢do de imagens e elaboracdo de uma
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videoperformance.

Outro aspecto a ser abordado ¢ a intencdo do trabalho em retomar sua caracteristica de
arte engajada com as lutas feministas. Assim, Ranciére auxilia nesse dialogo sobre as relacdes
entre politica e arte para alcangar os objetivos deste trabalho vislumbrado como forma de
resisténcia. O autor assinala que “dizer que a arte resiste quer dizer que ela é um perpétuo jogo
de esconde-esconde entre o poder de manifestagdo sensivel das obras e seu poder de significacdao”
(RANCIERE, 2002, p. 421). O debate entre arte pura e arte com fung#o social ndo é novo remonta
a alguns séculos de historiografias controversas que ndo cabem a essa discussdo. Ao longo da
historia, artistas usaram-na como forma de reivindicag@o social e politicos usaram a arte como
ferramenta para defender suas posturas. O realismo socialista ¢ um exemplo representativo destas
investidas no campo da arte. O que interessa, aqui, ¢ pensar que, nos dias atuais, essa tem sido

uma das fronteiras bastante dissolvidas no campo da arte contemporanea.

O termo artivismo — arte mais ativismo - vem confirmar a demonstra¢do de que existem
significativas proposicdes que buscam aproximar as agdes de resiténcia e a arte. O artista
contemporaneo se mostra sensivel aos atravessamentos socioculturais com os quais convive €
pretende defender. Agambem (2009, p. 62-63) reflete sobre o ser contemporaneo como aquele
que percebe o escuro. O escuro indicado pelo autor remete a habilidade de distanciar-se daquilo
que permeia seu entorno - entendido, aqui, como os conjuntos fluidos de reverberagdes
socioculturais e politicas - € compde seu mundo no espago € no tempo para poder enxergar seu

proprio contexto.

O cunho politico materializado por essas manifestagdes artivistas emana uma
subversividade transgressora intencional que joga com realidades e artificialidades. Para Taylor
(2012, p. 33), a Arte da Performance, “por ser uma construgao social, aponta para artificialidade,
uma simulacdo ou ‘encenacdo’, antitese do ‘real’ e ‘verdadeiro’. As suspeitas remetem as
mesmas linguas de origem: ‘arte’ esta linguisticamente ligada a ARTIFICIO”. O corpo em
estado de arte pode se tornar a referéncia viva dos encaminhamentos politicos com as ag¢des

polissémicas carregadas de questdes socioculturais que sdo compartilhadas com o publico.
3.1 Disparadores Da Criaciao Poética

Para uma das videoperformances solo criadas, foi revisitada e levada em conta a reflexdo
critica dos termos prenda e pedo em Biancalana (2014, p. 31). A autora reflete sobre os sentidos
evocados pela palavra prenda. Prenda ¢ o nome, em sentido figurado, atribuido a mulher gaucha,

porém o sentido real da palavra ¢ joia ou presente de valor. Nesse contexto, observa-se
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claramente de que modo o conceito mulher foi trabalhado aqui, como um adorno ou como algo

que se possui. A postura em questdo revela a ideologia hierarquica do papel do homem em
relacdo ao da mulher (BIANCALANA, 2014, p. 31). As artistas-autoras incomodadas com
tais definicdes e com a ideia recorrente da mulher indefesa, fragil e submissa, surgiu o mote
criador do trabalho formando um caldo fértil que partiu da IPU, esbarrou nos estudos de género

e na autoetnografia para recair sobre a pratica da Performance Arte em atelié.

Desse modo, o segundo passo, apds a realizagdo da IPU e a confec¢ao do diario
autoetnografico, buscou-se jogar com os sentidos empregados a palavra prenda em ateli€ de
criacdo. Ao se referir a prenda como presente de valor, a mulher aparece como tal na Performance
trazendo como materialidade primeira uma caixa de presentes cheia de pedras. Aqui estd a
prenda, mulher gaticha, dentro de uma caixa de presente que, junto com as pedras, busca mostrar
as adversidades vividas e questionar seu papel atribuido de propriedade e de enfeite. A ironia
busca um discurso poético que faga refletir a respeito dessa mulher troféu, ou valiosa. Entre os
exercicios realizados em ateli€ de criagdo, diversas possibilidades foram experimentadas. Deitar
sobre pedras, colocar pedras na boca, pisar sobre pedras. Em particular, o exercicio de pisar sobre
pedras evocou a sensa¢do de inversdo de papéis e a pergunta imaginaria de como seria se as
mulheres estivessem no lugar dos homens. Assim se consolidou a troca das pedras na caixa de
presentes por botas, elemento forte e simbodlico da vestimenta do pedo. A prenda, dentro da caixa,
pisa sobre as botas. Ao olhar para essa figura, ela remete ainda, a uma caixa de joias, como
aquelas que tocam uma musica ao abri-las. Este presente ¢ comumente oferecido as mulheres.
As pedras usadas na primeira experiéncia, a IPU descrita acima, aparecem, nesta Performance
solo, em forma de botas. Outras releituras foram feitas para a poética. Uma delas foi costurar as

pedras na saia da prenda dificultando a mobilidade da mulher na acao de se locomover sem parar.

Assim, surgiu a videoperformance Propagac¢do da Prenda, evocando e chamando
atenc¢do para a hierarquia identificada ao comparar os termos Pedo e Prenda. As nomenclaturas

pressupdem também relagdes de poder e dominagdo. Brum define que

[...] o termo prenda que “originalmente” significava um objeto de valor, uma
preciosidade no universo do gauchismo, passa a designar a mulher tradicionalista. Para
Maciel (2001, p. 257) o termo prenda que tem o sentido de dom, dadiva e presente (por
ser precioso) € também o imperativo do verbo prender. Isso ¢ muito significativo no
universo representacional do gauchismo, pois esse tem como arquétipo um homem
livre. A prenda significa, neste contexto, ndo apenas os lagos familiares que o prendem,
mas a contrapartida do ideal positivista do homem provedor, da mulher submissa e da
filha modelo de virtudes (BRUM, 2009, p. 152).

Com esta defini¢do pode-se observar aspetos mascarados da dominagao masculina. Se o

tradicionalismo ¢ uma cultura de colonizadores e colonizados por valores eurocéntricos,
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convencionou-se enxergar o homem como ser superior tal como se entende em grande parte

dessas regides. O que se buscou com esse trabalho foi justamente questionar e refletir os
percursos historico-culturais perpetuadores do patriarcalismo a fim de apontar as mudangas que

necessitam serem vistas/feitas.

As vias autoetnograficas presentes aqui, encontram-se na constru¢do da
videoperformance, que foi pensada levando em consideragao os ciclos da mulher no movimento
e a des/constru¢ao da artista-pesquisadora. Muitas foram as transformacdes em relagdo a
presenca, aceitacdo e visibilidade da mulher na histéria do tradicionalismo. Vale relembrar que
o primeiro ciclo, a criagdo do MTG como movimento organizado, foi marcado pela completa
auséncia feminina. Apenas, posteriormente, as mulheres integram-se ao movimento com tarefas
de menor prestigio, mostrando assim a ocupacdo de alguns espagos. Com o passar dos anos e
com as lutas feministas que reverberaram em amplas conquistas em diversos setores e segmentos

da vida cotidiana, a mulher demanda uma participagao igualitaria nas entidades em questdo.

Os elementos escolhidos para compor essa producdo artistica s3o: uma caixa, inimeros
pares de botas, um par de sapatilhas. A caixa, foi associada pelas artistas-autoras, com a ideia de
delimitacdo, estabelecer limites e/ou fronteiras, ou buscar confronta-los. As botas remetem ao
masculino/homem e a quantidade expressiva delas pode ser associada a in/visibilidade da mulher
no contexto. A sapatilha faz meng¢do ao feminino e a quantidade, um par de sapatilhas, denota a
reflexdo e percepgdo propria da performer, ou seja, uma mulher questionando as relagcdes de
género e poder no tradicionalismo. As cores das botas e da sapatilha também carregam

significado. O preto associado ao peso e o branco a pureza/leveza.

A videoperformance inicia apenas com a caixa cheia de botas, fazendo referéncia ao
primeiro ciclo do MTG composto apenas por homens. Em seguida aparece a sapatilha que ¢
vestida pela prenda, delineando o ciclo em que as mulheres comegam a integrar o movimento.
Na sequéncia, a acdo performativa continua evocar a ideia de ciclos através da agdo de girar sem
parar. O giro surge ora revelando ora escondendo os elementos mencionados anteriormente
compondo a criagdo poética em videoperformance. Esse revela/esconde vai de/compondo visdes,
ideias e pensamentos que buscam emergir de forma critica e sensivel o espago ocupado pelas
mulheres. Subsequentemente, ocorre a multiplicagdo da imagem da prenda girando, como na
figura abaixo. Essa multiplicidade refere-se as conquistas das mulheres, além da expansdo dos
debates e diadlogos a respeito da problematica de género que vem se intensificando nos ultimos
anos. Por fim, essa multiplicagdo vai crescendo até parecerem pequenos pontos pixelados e se

transformarem no retrato do rosto da artista. Esse rosto, traz as inquietacdes proprias da
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performer ao atualizar o retrato trazendo uma mulher para o primeiro plano. O enquadrar também

diz respeito a demarcagao de espaco que busca a igualdade de género no tradicionalismo.

Figura 01: Frame de Propagac¢do da Prenda.

Fonte: Autoria propria (2021).

A segunda videoperformance, por sua vez, foi intitulada Visibilizando Pesos. Ela surgiu
impulsionada pela leitura de uma reportagem realizada pelo Grupo Periferia em Movimento, na
qual varias prendas e pedes falam sobre o machismo no tradicionalismo gaucho. Nessa entrevista,
varias mulheres, inseridas no contexto, compartilharam suas historias e relatos chocantes e que
impactaram o processo criador. O lugar da escuta sensivel e o fato deste processo propor colocar-

se no lugar outro, ou seja, colocar em pratica também a alteridade, trouxe reflexdes.

As falas das entrevistas conectaram a primeira autora com uma memoria de sua mae na
condi¢do de patroa do CTG Taquarucu. Ela foi alvo de ataques verbais por um vereador do
municipio de Constantina. Essa lembranca foi autoetnografada, pois emergiu de uma experiéncia
de vida junto aquelas circunstancias. Quando a mae da artista-autora pensou em encabecar uma

chapa para concorrer a eleicdo da patronagem isso foi bastante discutido na familia. Toda
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mudan¢a de paradigma ¢ dificil, principalmente para aqueles que tem uma construgdo

sociocultural com forte base machista. Dentro da entidade referida, os tradicionalistas a
apoiaram, além disso, ela cercou-se de outras mulheres para escrevem um novo capitulo na

historia do CTG Taquarugu.

Entretanto, em uma negociagdo junto a prefeitura municipal acerca do tradicional
acampamento farroupilha, um vereador insatisfeito descumpriu o que havia sido acordado por
todo um grupo e usou a seguinte expressao “tem que ser muito macho para por os pés aqui dentro
da cdmara de vereadores e me enfrentar pessoalmente”. Essa situa¢do inadmissivel deixou
evidente que o mesmo sujeito machista, ndo se comprometeu com o que havia sido designado ao
ter que dialogar, ouvir e debater com uma mulher. Além disso, a suposi¢do de que s6 um homem
poderia enfrentd-lo e questiona-lo, sugere que a mulher tem que se calar e consentir. Isso tudo
trouxe a tona as cargas invisiveis que as mulheres carregam consigo unicamente por serem
mulheres. Essa experiéncia vivida, aliada aos relatos das mulheres trazidos na reportagem, deram

carga ao impulso criador para este trabalho.

Como elementos utilizados para a composi¢ao da videoperformance ha a anagua, saia
branca utilizada por baixo do vestido de prenda. Nela foram costurados babados cheio de pedras
que aparecem como materializagdo da dor, do peso e da violéncia vivida. Nesse sentido, buscou-
se relacionar as memorias e experiéncias com essa camada que esta por debaixo, pois muitas sao
as violéncias, ameagas e ofensas que as mulheres carregam incorporadas. Ainda, a elaboracao
desse trabalho poético exigiu um grande trabalho de atélie. Desde recolher as pedras até o tempo
para costurar a saia. A saia teve que ser experimentada e modificada diversas vezes até atingir a

visualidade desejada. Vestir e mover-se com a saia foi outro desafio intenso.

A videoperformance inicia na sede da 13* Regidao Tradicionalista/RT, espaco escolhido
para sua realizacdo, pois busca situar-se em meio a cidade, mas em um lugar bastante arborizado
para remeter a relagdo conflituosa e paradoxal entre campo-cidade que o MTG cultua
artificialmente. Depois disso, veem-se as pedras de um angulo muito préximo. A imagem vai se
distanciando, de modo que se passa a ver os babados cheios de pedra e a saia em sua totalidade.
Na sequéncia, a performer se encontra sentada a observar as pedras que compde a anagua, como
pode ser visto na figura abaixo. Entdo, inicia a caminhada. Essa acdo ocorre repetidamente em
varios espagos diferentes ¢ mesclam o tempo em curso com tomadas em camera lenta. No fim
do percurso percorrido surge uma grande escada que leva a porta de entrada da RT. Ao chegar

no topo dela, a saia de pedras ¢ retirada e lancada escada abaixo.
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Fonte: Autoria propria (2022).

A arte contemporanea carrega consigo a possibilidade de questionamento. Em seu carater
politico, os artistas buscam, por meio da sua producao, formas de existir/resistir no mundo. Ao

falar do ativismo artistico Buratto aponta que

[...] a partir dos anos 90, artistas passam a colaborar com movimentos sociais e ativistas,
e se organizam para manifestarem, reivindicarem e lutarem, em um movimento
reflexivo sobre problemas sociais contemporaneos tais como desemprego, pobreza,
abuso da publicidade, entre outros; através de praticas distintas daquelas usadas pelos
movimentos sociais até entdo e daquelas correntes na agao politica; essas novas praticas
criam lagos temporarios e frouxos, porém eficazes [...] (BURATTO, 2016, p. 18).

A arte na contemporaneidade assume, recorrentemente, esse tom de denlincia e
questionamento. Nessa pesquisa em poéticas, as reflexdes se fizeram sobre as relagdes de género
e poder no tradicionalismo. Elas evocaram cicatrizes invisiveis que marcam e acompanham as

mulheres diariamente. Essa invisibilidade ¢ algo que toca.
4. CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, interessou as artistas-pesquisadoras trabalhar a partir de uma poética em
Performance Arte criticando e refletindo sobre as relagcdes de género e poder exercidas dentro
do MTG. Atualmente, ¢ possivel observar as transformagdes dos espagos que vém sendo

reivindicados e adquiridos pelas mulheres dentro deste movimento e nos quais elas vém
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ocupando cargos de importancia como patroas ¢ coordenadoras de Regides Tradicionalistas

(RT). Por outro lado, subsiste o entendimento de que a mulher ainda ¢ delicada e precisa ser
cortejada. Nas dancas por exemplo, ela ndo pode sapatear. Pouco se vé, também, mulheres
trovando ou lagando. A preparagdo dos pratos tipicos segue a cargo das mulheres, com exce¢do
do churrasco, pois esta tarefa ¢ para os homens. Tais comportamentos comuns da rotina ¢ do
cotidiano no MTG sao perpetuados e repassados por geragdes sem mudancas muito significativas
no que se refere aos papé€is ocupados por homens e mulheres. Sdo poucos, também, os que se

atrevem questionar essas praticas.

Desse modo, as duas Performances visaram promover, artisticamente, um entendimento
poético-reflexivo dos papéis ocupados pelas mulheres no contexto sociocultural referido. Mais
ainda, visaram problematizar posicionamentos criticos mais flexiveis e reflexiveis para as

questdes de género instauradas nas instancias regulamentadas pelo MTG.

O objetivo artivista cumpriu seus anseios ao langar um outro olhar questionador de
habitos e costumes cristalizados por essa cultura patriarcal. Ao acreditar na poténcia do corpo
em estado de arte, atravessado pelas questdes culturais afloradas nesta pesquisa, busca-se uma
forma de fazer/pensar arte no mundo contemporaneo atravessada pelo didlogo entre a Arte da
Performance, o MTG enquanto contexto sociocultural a ser investigado, e as lutas politicas
travadas pelas feministas trazendo a tona, nesta escrita reflexiva, as questdes de género que se

estabelecem em diversos contextos.

A dominagdo masculina promove o enfrentamento de inimeras adversidades, inclusive,
algumas delas, bastante graves. O assassinato de Marielle Franco, por exemplo, foi uma destas
situacdes que as mulheres sdo submetidas quando alcangam posi¢des de poder entre uma maioria
masculina. Neste caso, ainda sdo encontrados outros aspectos que contribuiram para o tragico
desfecho da vida da vereadora carioca que ¢ a questdo racial e a homofobia atravessando a

questao de género.

As agdes performativas se colocam como valvula de escape das pressdes exercidas pelo
poder dominante. Acredita-se que a escrita dessas historias deve ser cada vez mais ampliada e
difundida seja no ambito da agdo performativa, seja no campo documental historiografico, seja
em forma de artigo publicado. Esse desvio propositivo pode ser fertilizador de um manancial de
historias recontadas e agdes performativas. Assim, as duas Performances concebidas como parte
da poética buscavam ser disparadoras de um fazer arte transgressor, questionador e provocador

de um status quo instituido.
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CAPITULO 2

CONTRA O OBSCURANTISMO, CIENCIA! A VISAO CIENTIFICA DE FRANCIS
BACON E MARQUES DE CONDORCET NA ERA MODERNA

Thayenne Roberta Nascimento Paiva

RESUMO

O artigo se organiza em torno da andlise de duas fontes de época que marcaram os séculos XVII e XVIII,
respectivamente: Nova Atlantida, do filésofo ingl€s Francis Bacon e Fragments sur [’Atlantide, do filésofo francés
Marqués de Condorcet. Propde-se a empreender uma leitura critica que possibilite mostrar a similaridade de visdo
de ciéncia entre os dois autores, ao que concerne as suas leituras futuristas de progresso cientifico da sociedade. A
analise considera, ainda, o protagonismo da historicidade da natureza humana no fendmeno cientifico sustentada
por Condorcet (entendida aqui como uma leitura melhorada e remodelada da visdo de Bacon).

PALAVRAS-CHAVE: Fendmeno cientifico. Historicidade. Francis Bacon. Marqués de
Condorcet.

1. A GUISA DE INTRODUCAO: O PORQUE DE ANALISAR DOIS FILOSOFOS DE
EPOCA E DE NACIONALIDADES DIFERENTES

Possivelmente, quando se pensa no século XVII, um dos acontecimentos que vem a mente
¢ a revolugdo cientifica que caracteriza essa época. Nao se trata apenas de invencdes de
instrumentos que auxiliaram os cientistas (relogio de péndulo, telescopio, bomba de vazio,
bardmetro etc.). Foi, outrossim, uma revolugdo conceitual, da pratica cientifica e institucional,

modificando nog¢des preexistentes e sacralizadas pela Antiguidade e pela tradicao Escolastica.

Durante a Idade Média, a Igreja interpretou o papel da ciéncia como um saber
subordinado a Teologia. Significa que estudos ¢ investigagdes de cunho cientifico sobre os
fendmenos naturais estavam sob controle da religido catdlica, ja que as descobertas tinham de
estar em didlogo com a Verdade Divina. Os filésofos que ndo estivessem de acordo com a
imposicao religiosa eram perseguidos e mortos. Apesar deste clima instavel, entre as descobertas
no campo da Filosofia Natural que caracterizaram o Renascimento Cientifico, incluindo severas
criticas ao silogismo aristotélico, e a manutengao da Verdade Divina na Sagrada Escritura pela
Escolastica, muitos eruditos deram importantes contribuicdes ao avanco da ciéncia: Roger
Bacon, William Ockham, Nicole d’Oresme, Nicolau de Cusa, Alberto Magno, Copérnico,
Gassendi, Mersenne, Kircher, Steno, Needham, Piazzi, Nollet, Hally e Mendel (ROSA, 2012, p.
14-15).
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A ciéncia moderna que despontou durante o século XVII pautou sua metodologia de

pesquisa em consideracdes metafisicas para propor principios cientificos gerados a partir de
fendmenos observados e experimentados. Contudo, ndo existiam locais pertinentes para o métier
cientifico. Até o século XV, as universidades existentes na Europa medieval tinham seus estudos
voltados para a manutengdo da cultura herdada da Antiguidade, bem como debates de carater
teologico. Portanto, os estudos desenvolvidos nesses locais ndao envolviam pesquisas e
experimentos, apenas a preservagao dos escritos antigos. Somente a partir do século XVII, a
seculariza¢do da ciéncia ganharia forca e as pesquisas neste sentido desenvolvidas fora do ambito
das universidades (ROSSI, 2001, p. 10). Comeca a eclodir, entdo, uma rede de contato entre os
mais diferentes eruditos. Ademais, “Publicacdes especializadas e relatorios de pesquisas e
investigacdes viriam a luz, contribuindo para essa efervescéncia intelectual. As primeiras
Academias, com o proposito de patrocinar experiéncias e avangar na pesquisa cientifica, se
estabeleceriam na Inglaterra, na Franga, na Italia e na Alemanha” (ROSA, 2012, p. 27). Outra
mudanga significativa foi quanto a produgdo escrita das pesquisas, pois, “ainda que o latim
continuasse a ser utilizado, preferencialmente, na correspondéncia e nos livros cientificos (o que
facilitava a cooperacao entre os intelectuais), crescia o nimero de publicagdes e obras de carater
técnico e cientifico nos idiomas nacionais, como o alemao, o francés e o inglés, permitindo o

acesso a essas informagdes por um publico maior” (ROSA, 2012, p. 38-39).

E nesta ambiance que os escritos do filésofo inglés Francis Bacon conquistaram papel de
destaque, ao ponto de muitos deles terem influenciado alguns filésofos do século XVIII.
Defensor da razdo critica, ele sustentou um modelo de ciéncia nem tanto calcado na produgdo de
conhecimento que esclarecesse o mundo ao redor do homem, mas, quais os meios pertinentes
que uma acumulacdo sistematica do saber permitisse a superacdo e controle da natureza.
Consoante o cientista politico Samuel Goldman, Bacon ndo pode ser considerado o precursor da
ciéncia moderna, porque “ele ndo articula uma teoria de progresso que identifica suas causas,
medidas e objetivos. A este respeito, Bacon pode ser visto como um impulsionador, mas nao o

autor das ideias mais elaboradas de progresso que emergiram no século XVIII? (16 jan. 2020).

Porque, entdo, analisar uma de suas mais importantes obras, a ficcdo utdpica Nova
Atldntida? Justamente pela influéncia impar que os seus escritos, especialmente este, exerceram

sobre alguns filosofos europeus, particularmente o francés Marie Jean Antoine Nicolas de

2 [No original] “he does not articulate a theory of progress that identifies its causes, measures, and goals. In this
respect, Bacon may be seen as an enabler but not the author of the more elaborate ideas of progress that emerged in

the 18th century” (GOLDMAN, 16 jan. 2020).
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Caritat, Marqués de Condorcet. Ideias tais como a busca de uma ciéncia verdadeira que se

sobrepusesse a uma teologia m4, investigagdo colaborativa entre os eruditos (mesmo que de
diferentes nacionalidades), método empirico de investigagdo e institucionalizacdo do fazer

cientifico sem a dominagao e/ou interferéncia politica.

Indiretamente citada a escolha sobre Condorcet, por que empreender uma leitura critica

de um dos seus ensaios menos conhecidos pelo publico?

O século XVIII foi herdeiro das transformagdes mental e cultural que o século precedente
produziu, com criticas aos ensinamentos da Antiguidade e da Escoléstica em bases metafisicas e
teologicas, respectivamente. Todavia, este posicionamento nao incorporou a desaprovagdo e a

censura a estratificacdo social. Logo, a ciéncia repensada no XVIII incorporou esse

questionamento, bem como contra o jugo politico do Ancien Régime. Como destaca Carlos Rosa:

No passado, vérios pensadores (Morus, Maquiavel, Campanella, Bacon, Suarez,
Grotius, Hobbes, Espinosa ¢ Locke, entre outros) escreveram sobre temas que afetavam
a vida humana e social, como o exercicio do poder, a propriedade, o trabalho, a
desigualdade social e economica, a discriminag@o e os privilégios, a educagdo, e, até
mesmo, sobre a evolucao histérica dos povos. Tais criticas, além de limitadas, sugeriam
modelos de Sociedades utdpicas, sem atentar para um enfoque cientifico para os “fatos
sociais”. Vico, Montesquieu e Condorcet seriam os pioneiros nessa busca de melhor
entender os fendmenos sociais (ROSA, 2012, p. 228-229).

Apesar de ainda hoje ndo se ter verdadeira dimensdao de sua fortuna critica, porque,
segundo Alain Pons, existem “inimeros manuscritos inéditos de Condorcet [que] ainda se
encontram na biblioteca do Instituto de Franga e também na Biblioteca Nacional”* (1989, p. 14),
o filésofo francés ¢ a figura historica que representa um dos aspectos centrais enaltecido com a
Revolugdo Francesa, a saber: o futuro ¢ a felicidade da sociedade estavam na ciéncia ¢ no
progresso. Condorcet foi bastante fiel a sua vocagao cientifica e filoséfica que se encontra em

seus escritos.

O historiador David Williams destaca que em todos os escritos de Caritat estdo presentes
ideias de “perfeicao da humanidade” e “poder potencial das realizagdes humanas”, expondo a
defesa de um devir que precisa ser sempre transformado (WILLIAMS, 2004, p. 3). Em
Condorcet, as dindmicas historicas tém importancia fulcral, pois ¢ preciso acompanhar as

evolucdes da sociedade no tempo e produzir um futuro constantemente melhorado.

3 [No original] “[...] nombreux manuscrits inédits de Condorcet se trouvent encore a la Bibliothéque de I’Institut de
France, et également a la Bibliothéque Nationale” (PONS, 1989, p. 14).
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Considera-se, deste modo, que seu ultimo ensaio, Fragments sur [’Atlantide?,

exponencializa a fortuna critica de pensamento, tanto pela leitura atenta que ele mesmo ressaltou
no comeco de seu ensaio, quanto ao conceito de ciéncia e ao fazer cientifico. Também convém
destacar que o filésofo francé€s questionou as bases filoséficas da Filosofia Natural do século
XVII, apresentando sua defesa por uma ciéncia secularizada e libertada do controle politico, além

de tornar protagonista a historicidade do sujeito do conhecimento no fendmeno cientifico.

A expectativa ¢ que este artigo contribua com o debate historiografico acerca da Historia
da Ciéncia, especialmente no que tange as diferengas de leitura sobre o conceito e a metodologia
cientifica, circunscritas em dois momentos historicos diferentes da Era Moderna: os séculos XVII
e XVIII (embora similares quanto a sua contribui¢do para o progresso da sociedade). A partir das
fontes mobilizadas, deseja-se aprofundar a reflexdo sobre a passagem da ideia de ciéncia
utilitarista e sistemadtica, ainda em bases metafisicas, para uma ciéncia que incorporasse a

investigagdo racional do fato social na analise dos fendmenos naturais.

2 “SCIENTIA SIT POTENTIA”S: A IDEIA DE CIENCIA E O CONHECIMENTO
SISTEMATIZADO DE BACON NO SECULO XVII

Gragas ao desenvolvimento cultural e cientifico ocorrido no Renascimento foi possivel
revisar os fundamentos aristotélicos na Filosofia Natural. A Revolugdo Cientifica fomentou as
bases da Ciéncia Moderna, que comegou no século XVII e perdurou até o século XIX. A
natureza, a partir do século XVII, passou a ser interpretada para além de sua concretude: ela foi
estudada a luz da matematica e do pensamento teérico abstrato, afastada da ideia de que seus

fendOmenos eram submetidos a interferéncia divina.

A nova forma de fazer ciéncia na modernidade implicou na revisdo de conceitos e de
metodologias que existiam desde a Antiguidade. Nesse periodo, especialmente com Aristoteles,
e durante a Idade Média (vide as exposi¢des teologicas de Agostinho e Tomas de Aquino), a
Filosofia Natural era abordada de modo contemplativo, o que significa dizer que ndo eram
observacgdes realizadas a luz de experimentos e seus resultados, muito menos era direcionada

para um fim utilitario:

A Filosofia Natural, criada na Grécia, era abstrata, dedutiva, racional, especulativa,
fruto da observagdo e do bom senso, mas destituida de qualquer sentido utilitario.
Tratava-se de pura construcdo intelectual teodrica, essencial para a explicacdo dos
fendmenos naturais e compreensdo do Mundo, mas sem aplicacdo pratica na vida
cotidiana, ja que ndo havia interesse em colocar o conhecimento intelectual a servigo

4 Infelizmente, esse ensaio do Condorcet nunca foi traduzido para o portugués. A tunica tradugio existente é em
lingua espanhola e feita por Mauricio Jalon, utilizada no presente artigo.
> Lema baconiano que significa “Conhecimento é poder”.
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das necessidades da comunidade. A elite cultural desdenhava o trabalho manual,
reputado subalterno e sem nobreza e dignidade. O trabalho manual escravo sustentava
uma economia que prescindia da, ou tornava antieconémica, utilizagdo de maquinas,
ndo havendo, portanto, incentivo a inovagdes e descobertas no campo técnico. Assim,
ndo havia didlogo, nem troca de conhecimentos e informagdes entre os fildosofos naturais
e os praticos e artifices. Poucas e brilhantes excegdes a essa atitude geral de menosprezo
por atividades de pesquisa e experimentacdo seriam, no periodo alexandrino, Ctesibio,
Herdo e Arquimedes [...] (ROSA, 2012, p. 36).

O modo contemplativo adveio da teoria do silogismo de Aristdteles e baseou-se no
seguinte raciocinio: sendo validos os critérios do silogismo, consequentemente o argumento
resultante era verdadeiro. O problema ¢ que a logica aristotélica ndo questionava se realmente
existia correspondéncia entre pensamento e realidade. E claro que aqui esta sintetizado o
pensamento aristotélico, porém, foi acerca das afirmagdes gerais e sem correspondente validagao

com a realidade concreta das coisas que o filésofo inglés Francis Bacon teceu fortes criticas.

Ele questionou que o silogismo aristotélico pouco contribuiu para o conhecimento, pois,
as proposicdes apresentadas eram confusas, poucas e sustentavam o erro no caminho a verdade
(ndo produziam descobertas nem serviam para analisar a natureza). Sua defesa foi por um saber
pautado na unido entre observacdo dos fendmenos naturais e experimento para a construcao da
teoria cientifica. Desse modo, o conhecimento ndo pode ser considerado contemplativo, e sim

um instrumento a servi¢o do homem para dominar a natureza.

Seu posicionamento fé-lo ser considerado o maior expoente do Empiricismo, filosofia
moderna pautada na observagao, descricdo exata da realidade e auséncia de julgamentos sobre a
mesma. O processo cognitivo deveria comegar com a coleta e catalogacdo dos eventos naturais
observados; depois, deveriam ser realizados varios experimentos que possibilitassem a aplicagdo
de regras indutivas sobre enunciados empiricos iniciais oriundos daquilo que foi experienciado,

observado e analisado.

A partir da observacdo dos fatos concretos, cabe ao cientista elaborar generalizagdes
oriundas da observagdo. A interpretagdo empreendida sobre os fendmenos naturais ¢ feita de
forma indutiva, posto que, para Bacon, as percepgdes sensiveis compunham a estrutura que o
sujeito deveria utilizar no estudo da natureza. Porém, a tarefa ndo seria tdo simples de ser

realizada.

Antes de tudo, o homem de ciéncia deveria eliminar os idolos, isto €, nogdes falsas tidas
como cientificas, que geram incompreensdes sobre as leis da natureza, Bacon classificou-os da

seguinte forma:
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I) Idolos da tribo: crengas intrinsecas a natureza humana que sustentam como

conhecimento verdadeiro aquilo que provém dos sentidos. Ou seja, o conhecimento ¢
simplificado e reduzido aos sentidos humanos como sendo as Unicas percep¢des de mundo

verdadeiras (nem sempre tais percep¢des estdo respaldadas na natureza).

\

IT) Idolos da caverna: aludindo a alegoria da caverna de Platdo, Bacon critica o
conhecimento proveniente de individuos isolados, isto ¢, que consideram apenas o que €
verdadeiro a partir de sua visdo (subjetiva), desconsiderando que o conhecimento deve ser mais

geral e dotado de objetividade.

I1T) idolos do foro/do mercado: conhecimento proveniente da linguagem (uso de palavras
ambiguas que geram sentidos duvidosos) e que cria uma aparéncia de verdade na realidade

(nomear falsamente as coisas, ¢ umas consequéncias dessa ambiguidade).

IV) Idolos do teatro/da autoridade: falsas demonstragdes encontradas nos sistemas
filosoficos e cientificos. Sao pretensas verdades cientificas, fracas invengdes (teatralizagdes) de

um sofista pifio (aqui ele critica Platdo e Aristoteles) (1979, p. 21-25).

Removido os idolos, o conhecimento seria adquirido através de um método fundamentado

e rigoroso e a construcao de uma ciéncia seria pautada pelo acimulo de evidéncias anteriores.

Para o filésofo inglés, cada coisa tem um sentido particular e, quando generalizados
(axiomas gerais), tendem a apresentar abstracdes divergentes e pouco uteis. Para ele, os axiomas
surgidos dos sentidos particulares devem ser escolhidos e conduzidos a méxima generalidade.
Desse modo, todo particularismo ¢ renunciado em favor de generalizagdes ancoradas no método
analitico indutivo. Bacon também sustentou a importancia de o método indutivo partir de fatos
concretos (sendo faceis de ser captados pela experiéncia) e promover generalizagdes (abstragdes)
que desvelassem as causas e as leis da natureza. Experiéncia, para Bacon, ndo ¢ aquela que
comumente as pessoas experimentam ao acaso, mas sustentada por método e experimentos:
registrar o inicio € as caracteristicas positivas e negativas de um fenémeno, isto €, quando ele se
manifesta e quando ndo se manifesta; em seguida, comparar a diferenca entre as manifestagoes

positiva e negativa. Feito isso, cabe aplicar a andlise indutiva sobre todas as etapas precedentes.

Os enunciados empiricos constatados na analise indutiva produziriam uma nova forma de
conhecimento dos fatos naturais, e para Bacon, significou fonte de poder ao homem,
possibilitando-o desvendar o mundo ao seu redor ¢ domina-lo. O conhecimento advindo da
experimentacdo cientifica traria muitos beneficios a humanidade, ja que o homem conseguiria

prever e controlar os fendmenos naturais. Portanto, o foco da visdo cientifica de Bacon era dotar
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o saber cientifico de um carater utilitarista, isto é, uma importante ferramenta que, aliada aos

avangos instrumentais e tecnologicos, trouxesse progressos sociais, econdmicos ¢ de bem-estar

a sociedade europeia®.

Portanto, Bacon decidiu ser preciso substituir a auto evidéncia aristotélica pelo método
demonstrativo e indutivo (assim superando o que nomeou como os quatro idolos, citados acima).
A razdo humana permitiria a0 homem conhecer as leis da natureza de modo a intervir sobre ela.
Metodologicamente, Bacon propds o pensamento em axiomas menores ou proposigoes gerais,
ordené-las conforme as leis da natureza e, por fim, promover dedugdes sobre os experimentos.
Para ele, dentre as quatro causas aristotélicas criadas, a formal (focando cor, peso, maleabilidade
etc.) era a Unica pertinente para embasar o conhecimento cientifico, pois, as demais (causais,
material, eficiente e final) guardavam imprecisdes e excesso de variantes que impediam a

aplicacdo de uma metodologia cientifica.

3 A FILOSOFIA NATURAL A SERVICO DO HOMEM: A FUNCAO UTILITARISTA
DA CIENCIA NA ATLANTIDA BACONIANA

Quando Francis Bacon escreveu Nova Atldntida, obra filosofica de carater utopico e
ficcional’, sua saude ja estava muito debilitada. Vitima de uma bronquite, ele ndo chegou a
conclui-la. Ela foi publicada em 1627, trés anos apos sua morte, pelo seu amigo e bidgrafo
William Rawley. Inclusive, independentemente da edi¢do dessa obra, ela ¢ iniciada com uma
explicacao do proprio Rawley a respeito da importancia de sua publicagdo e da necessidade de
que as pessoas tomassem conhecimento das ideias centrais de Bacon a respeito das melhorias
resultantes de uma ciéncia avangada que permitisse a sociedade dela beneficiar-se. E a
representacdo maxima estava na Casa de Salomio®, principal comunidade institucionalizada na

ilha de Bensalém, a localidade imaginaria dessa obra.

Nessa ficgdo utopica, Bacon narrativizou uma sociedade ideal e perfeita, fruto do
conhecimento verdadeiro. Para as pessoas que nunca a leram, ¢ pertinente que uma sintese muito

rapida seja feita. Sem um narrador identificado, a narrativa comega com um dos tripulantes de

¢ Diferente da visdo de Condorcet, para Bacon a natureza deve tdo somente servir e ser subjugada pelo homem.
7 A Nova Atlantida do filosofo inglés inscreve-se na categoria de ficgdo utdpica porque projeta uma visdo de
sociedade ideal amparada em um progresso cientifico, tecnoldgico, moral, social, econdmico e politico que
trouxesse conhecimento verdadeiro e constante, bem-estar e antecipagdo do conhecimento do humano quanto as
enfermidades ¢ as mudangas da natureza (por exemplo, a possibilidade de prever quando choveria, ou mesmo a
intensidade com que a chuva viria, bem como doencas que fossem imediatamente impedidas com medicamentos
destinados ao propdsito).

8 A Royal Society londrina, fundada em 1660 pelo rei Carlos 11, pode ser pensada como a concretizagdo da Casa
de Salomao de Bacon, cujo foco era a Filosofia Natural e a troca de conhecimento entre os homens de ciéncia,
responsaveis por gerar conhecimento, bem-estar, felicidade e progresso a sociedade.
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um navio saido do Peru e com destino a China e ao Japao anunciando que, vitima dos fortes

ventos, foram empurrados primeiro para o norte e, depois, para o sul, forgando-os a atracar em
uma ilha completamente desconhecida’. Ela tinha um porto, onde era possivel atracar o navio
com seguranca. Porém, a tentativa de desembarque dos tripulantes foi impedida por algumas

pessoas, moradoras da ilha, que faziam sinais para que eles se afastassem e nao desembarcassem.

Em dire¢ao ao navio ancorado foi enviado um pequeno barco com oito homens. Um deles
leu em voz alta um pergaminho que dizia para que partissem tdo logo daquela ilha. Caso
necessitassem de auxilio com os doentes ou provisdes, que transmitissem suas necessidades ao
criado da ilha, que no barco encontrava-se. Os tripulantes assim o fizeram, informando que
muitos deles estavam doentes e praticamente sem provisdes, para este caso dispostos a pagar o
alimento recebido com algumas das mercadorias que tinham no navio. O criado nao demonstrou

nenhuma aten¢do nesse sentido, retirando-se imediatamente com os pedidos anotados.

Algumas poucas horas depois, eles sdo recebidos por um homem que pelas vestes parecia
ser uma das autoridades locais, que os indagou se eram cristdos. A resposta afirmativa agradou
a autoridade local, que os permitiu desembarcar e os conduziu a enfermaria local, chamada Casa
dos Estrangeiros. Apds trés dias, os tripulantes receberam a visita do administrador e sacerdote
cristdo daquela casa. O sacerdote os convidou para permanecerem na ilha de Bensalém por seis
semanas, a fim de que pudessem se restabelecer plenamente e conhecessem um pouco mais do
local para onde foram for¢ados a atracar. Assim, os tripulantes tomaram conhecimento da
estrutura social, ética, econdmica (a ilha era abundante em riquezas, inclusive naturais),

institucional e, principalmente, cultural do local, o que importa nessa analise.

A Casa de Salomio!?, como foi apresentada aos tripulantes estrangeiros, era a principal
institui¢ao cultural de Bensalém. Sua funcao era o desenvolvimento de pesquisas cientificas que
investigassem e interpretassem a natureza das coisas e, consequentemente, produzisse utensilios

tecnoldgicos que permitissem a sociedade dominar as leis da natureza, gerando conhecimento

° De acordo com a analise feita por Eleanor Blodgett, “Na Nova Atlantida, o locutor pertence a um grupo de
cinquenta e um exploradores ingleses que, tendo embarcado do Peru para a China e o Japao, foram empurrados
pelos ventos para uma ilha até entdo desconhecida no Mar do Sul. Sua localizagdo corresponde, grosso modo, a
da Australia, que s6 era vagamente conhecida quando Bacon escreveu” (1931, p. 767, tradugdo nossa). [No
original] “In the New Atlantis the speaker is one of a group of fifty-one English explorers who, having embarked
from Peru for China and Japan, were driven by winds to a hitherto unknown island in the South Sea. Its location
corresponds, roughly speaking, to that of Australia, which was only vaguely known when Bacon wrote” (1931,
p. 767).

10 «“A Casa de Salomao, assim chamada em homenagem ao rei biblico Salom#o, apontado como um homem
dotado de grande sabedoria por Deus (1 Reis 4:29-34). A Casa de Salomao foi fundada por um rei que viveu
aproximadamente mil e novecentos anos atras em Bensalém, chamado Salomona, responsavel também pela
legislacdo existente na ilha” (FERREIRA, 2016, p. 7).
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verdadeiro ¢ bem-estar. Nao era propriamente dita uma escola de formagao de pesquisadores

iniciantes, mas uma espécie de laboratério de experiéncia, o que implica salientar que toda a
populacio da ilha de Bensdlem'! era voltada para o progresso do conhecimento cientifico, tendo
os homens de ciéncia como os seus principais condutores intelectuais. Outro importante aspecto
dessa casa € sua autonomia, reflexo da ideia central de ciéncia moderna para Bacon, pois, para
ele, o fazer cientifico deveria ser uma institui¢do livre do jugo e das disputas de vaidade dos
monarcas: “(...) a imagem que Bacon oferece da Casa de Salomao ¢ a de uma comunidade
fechada e autdénoma, sediada numa espécie de enorme fortaleza em que se encontram
laboratorios, torres, represas, lagos artificiais, cameras, pomares, jardins, parques, fabricas,

fornos e galerias (MORAES, 2019, p. 150).

Porém, comentou-se no inicio deste subtitulo, a Nova Atldntida de Bacon é uma obra
inacabada. Sabe-se somente das invengdes ja criadas e acabadas e ndo de seu processo de criacdo,
pesquisa e trabalho colaborativo. E como se desenvolve a pesquisa cientifica na ilha? A cada
doze anos, dois navios com trés homens de ciéncia em cada deveriam percorrer o mundo e tomar
conhecimento dos avangos cientificos, artisticos ou de qualquer outra natureza e trazer as

informagdes para Bensalem:

[...] de doze em doze anos partiriam deste reino dois navios com destinos diferentes; em
cada um desses navios viajaria uma missdo de trés socios ou irmdos da Casa de
Salomao, cuja tarefa consistiria exclusivamente em nos dar conhecimento da situagdo e
do estado dos paises que lhes eram designados, principalmente no capitulo das ciéncias,
artes, manufaturas e invengoes de todo o Mundo, e trazer-nos livros, instrumentos ¢
modelos de toda a espécie [...] (BACON, 1976, p. 40-41).

E interessante observar na passagem acima destacada que a Casa de Salomao centrava
seus interesses em descobrir técnicas e instrumentos tecnologicos que desse aos homens a devida

instrumentalizag¢do diante da natureza, e era justamente ao redor disso que toda a ilha gravitava:

A Casa de Salomaio orientaria e dirigiria a vida dos cidaddos no sentido da felicidade e
do progresso dos habitantes da Nova Atlantida, suas preocupagdes estariam
centralizadas muito mais nos dominios da técnica ¢ da ciéncia do que nos problemas
econdmicos e sociais. Mais importante seria dominar a natureza do que governar os
homens (ANDRADE, 2005, p. 17).

Para que a narrativa ganhasse fluidez, Bacon ainda mantivera os tripulantes estrangeiros
na ilha, quando os integrantes da Casa de Salomao retornavam de sua missao de ver os avangos

tecnoldgicos, cognitivos e cientificos das outras nagdes. Apds serem recepcionados pelos

' A Bensalém de Bacon deve ser pensada como o local mais importante que o Novo e o Velho mundo, € o que ainda
esta por vir.
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bensalenses, os integrantes da Casa de Salomao convidaram os tripulantes forasteiros para enfim

conhecer onde as experiéncias cientificas e tecnologicas aconteciam. Por meio dessa
apresentacdo, Bacon ressaltou os quatro aspectos centrais que determinavam o gerenciamento da

Casa:

[...] para que conhegais a verdadeira condig¢ao da Casa de Salomao falarei pela seguinte
ordem: primeiro, far-vos-ei compreender o objetivo da nossa fundacdo; segundo, os
aprestos e instrumentos de que dispomos para os nossos trabalhos; terceiro, os varios
empregos ¢ fungdes que estdo destinados aos nossos membros, ¢ quarto, as normas ¢
ritos que observamos (BACON, 1976, p. 59-60).

Centrados no “conhecimento das causas e dos movimentos secretos das coisas € o
alargamento das fronteiras do império humano, para realizar tudo quanto for possivel” (BACON,
1976, p. 60), os participes da Casa de Salomao destacaram fatores que caracterizam o modelo de
ciéncia que foi cogitado no século XVII e que Bacon os inseriu em sua obra. Primeiro, a
importancia fulcral que as artes mecéanicas ganharam. Artistas, inventores, engenheiros, técnicos,
enfim, fungdes antes desvalorizadas desde a Antiguidade ganharam destaque no século XVII,
destacando a capacidade do homem de criar instrumentos que pudessem ser aplicados ao
progresso da sociedade. Segundo, o trabalho manual ganhou uma dimensao coletiva, isto ¢, de
que era preciso a setorizagdo de fungdes interligadas, entre mestres e aprendizes, € com a mesma
finalidade para que as tarefas pudessem ser realizadas com perfei¢do (a ideia de espirito coletivo
que Bacon emprestou ao conceito ciéncia, ressignificando-a). Por fim, a Filosofia Natural
direcionaria e tornaria mais clara quais os objetivos verdadeiramente uteis que os homens
deveriam perseguir para construir um conhecimento verdadeiramente util e ilimitado para a

sociedade humana:

O desenvolvimento da ciéncia (e o bem estar social que a ele se vincula) se apoia na
estruturagdo ¢ administragdo disciplinada de suas tarefas ¢ fungdes. Sua estrutura supde
uma divisdo de tarefas entre equipes de mercadores da luz, coletores, depredadores,
compiladores, pioneiros, doadores, iluminadores, inoculadores, intérpretes da natureza,
além de diversos aprendizes, serventes e atendentes, de certa forma refletindo as
diferentes etapas e fungdes [...]. As equipes ndo guardam entre si, como pode parecer,
uma escala de importancia. Elas t€ém igual nimero de participantes e todas participam
nas “avaliacdes dos trabalhos e cole¢des antes levados a efeitos”, o que revela tragos
democraticos no empreendimento cooperativo concebido por Bacon. Mas apenas
internamente, isto €, dentro da comunidade cientifica (OLIVEIRA, 2002, p. 49).

Ao longo das vinte paginas restantes da obra sdo descritas todas as invengdes realizadas
na Casa de Salomao: cavernas artificiais para “solidificacdes, endurecimentos, refrigeracoes e
preservagoes de substancias” (BACON, 1976, p. 60) (que servem igualmente para curar doengas
e prolongar a vida humana); torres construidas com o propésito de observar as mudangas
meteoroldgicas (¢ mesmo locais em que tais situagdes meteoroldgicas poderiam ser recriadas

para serem estudadas); lagos que possibilitavam a mudanca da agua doce em salgada e vice-
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versa; pogos artificiais para a produgdo de tipos de dgua que permitissem a longevidade humana;

mistura de pogdes que curariam desidratacao e doencas diversas; animais, plantas, frutos e frutas
que poderiam ser recriados e modificadas suas substancias; variadas tipos de fermentacdo de paes
e vinhos; inclusive, “casas de ilusdes dos sentidos”, destinadas a reproduzir variadas ilusdes
(embora fosse uma das poucas invengdes em que era mantida em segredo pelos homens de
ciéncia da Casa de Salomao) etc. Enfim, uma série de invengdes que, para aquela época,
significava a capacidade de o homem interferir plenamente na natureza (subvertendo, portanto,

a logica religiosa de somente Deus ser capaz de desvendar e transformar a natureza).

4 UM CONCEITO CAMALEONICO: NOVA TRANSFORMACAO DA IDEIA DE
CIENCIA NO SECULO XVIII

O século XVII foi marcado pelo auge da Filosofia da Natureza, declinando com a
cosmologia aristotélica e fornecendo bases para um modo de fazer ciéncia pautado pela
experimentacdo cientifica dos eventos naturais e sua matematizagdo (GRAN, 2009, p. 354). A
transformagdo no modo de fazer ciéncia ocasionou, consequentemente, uma revolugdo
epistemologica dos métodos e das teorias acerca do conhecimento cientifico, que Gaston
Bachelard chamou, segundo Danilo Marcondes, de “corte epistemologico” (BACHELARD,
1999, apud MARCONDES, 2016, p. 6).

Na passagem do século XVII para o XVIII, a Europa moderna presenciou outra
importante ressignificacao atrelada ao conceito de ci€ncia: a crescente articulagdo e didlogo entre
os mais diferentes saberes cientificos. Isso gerou uma reunido e conciliagdo harmoniosa dos
saberes, sem desconsiderar, contudo, um conjunto de esfor¢os envolvidos (MORTIER, 1989, p.
17). Os esfor¢os envolvidos marcam outro fator de destaque na Ciéncia do século XVIII: o sujeito
do conhecimento. Nao bastava apenas produzir um conhecimento que estivesse em pleno didlogo
com a realidade, seria preciso também que o pensamento do filosofo estivesse em sintonia com
a realidade estudada, ou seja, de que forma ele consegue pensar teoricamente sobre as formas

que os fendmenos acontecem na realidade.

E exatamente essa conciliagdo de saberes que Condorcet retomou e aprofundou em seu
ensaio, porque possibilitou-o pensar em uma forma de desenvolvimento teleologico da
sociedade, que unisse informagdes advindas das mais diferentes areas de conhecimento, para
impedir, ou, a0 menos minimizar, imprecisdes ¢ perturbacdes apontadas nas pesquisas

cientificas. Quanto mais areas do saber pudessem “esclarecer o homem, ¢ tudo o que pode
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conserva-lo ou servi-lo” (CONDORCET, 2005, p. 13), mais equilibrio e precisdo a sociedade

teria frente as adversidades da natureza.

Quanto aos esforcos envolvidos, o filosofo francés foi bastante categdrico em seu ensaio:
ndo era qualquer pessoa capaz de produzir conhecimento. Apenas aquelas dotadas do mais
profundo esclarecimento, que ndo utilizam o saber apenas para finalidades praticas, mas também
para refletir abstratamente sobre ele, sendo os verdadeiros condutores de um saber em progresso.
Assim sendo, Condorcet decidiu aprofundar e modificar a ideia de reorganizagdo da investigagao
cientifica de Bacon. Como? Tirando a énfase na capacidade utilitarista do conhecimento e
centrando atencdo na capacidade humana de compreender teérica e metodologicamente o mundo
ao seu redor, ao ponto de ser ela, e ndo a natureza, a empreendedora de transformagdes. E nesta
chave de pensamento que Condorcet muda o conceito de ciéncia (e seu fazer) na Filosofia

Natural.

5 A REVIRAVOLTA EPISTEMOLOGICA DA CIENCIA EM CONDORCET: O
PROTAGONISMO DA HISTORICIDADE FUTURISTA DA NATUREZA HUMANA

Quando mencionado o nome do filosofo e matematico francés Marie Jean Antoine
Nicolas de Caritat, Marqués de Condorcet, lembra-se imediatamente de que ele ¢ o autor do
ensaio Esbogo de um quadro historico dos progressos do espirito humano. O que, talvez, poucas
pessoas saibam ¢ que ele refletiu em outra obra os meios pelos quais uma sociedade deveria ser

plenamente desenvolvida e libertada de toda a opressao sobre o conhecimento.

Em 1793, o filésofo francés publicou um ensaio chamado Fragments sur [’Atlantide,
inspirado em outro ensaio, intitulado Nova Atlantida, do fildsofo inglés Francis Bacon (analisado
acima). A leitura que Caritat empreendeu tinha um objetivo bastante grandioso: repensar as
possibilidades de desenvolvimento da sociedade, ancoradas em uma nova visao de conhecimento
cientifico. Para que isso alcangasse sua plena realiza¢do tinha de contar com dois fatores cruciais:
o envolvimento de homens de ciéncia dotados de mérito e talento tais que conduzissem a

sociedade ao progresso e a liberdade.

Para tanto, quais fatores possibilitariam o aperfeicoamento da ciéncia na sociedade?
Segundo Condorcet, o avango cientifico somente seria possivel com a remodelacdo dos critérios
cientificos, com o financiamento das pesquisas cientificas e com o aprimoramento metodologico
e técnico nelas utilizado. Além disso, e o principal acima de tudo, a protecdo e veracidade dessas
pesquisas, e do proprio trabalho dos homens de ciéncia, seria possivel gragas a razdo, musa

condutora de uma sociedade esclarecida.
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Implica destacar que ndo ¢ apenas a ideia de uma nova ciéncia e de um novo modo de

fazé-la que Condorcet estava preocupado. Era também com o nivel de esclarecimento, de
liberdade de pensamento e de instru¢do da sociedade, ao ponto de ela ser capaz de entender e
cooperar com o seu proprio aperfeicoamento concomitante com o aprimoramento do saber
cientifico. A reviravolta epistemoldgica no campo cientifico proposto pelo fildosofo francés foi

refletida justamente nesse ensaio que ele escreveu.

As oito paginas iniciais de seu ensaio, Caritat recuperou alguns aspectos da Nova
Atlantida baconiana. Um deles, que tera um desenvolvimento mais aprofundado pelo filésofo,
trata-se da reunido de eruditos em busca de um conhecimento verdadeiro e firmemente
comprometido com a pesquisa cientifica. Tais pesquisas deveriam expressar fatores positivos e
negativos, de modo a esclarecer o povo sobre descobertas e suas implicagdes. Ainda dialogando
com a obra de Bacon, Condorcet ressaltou a importancia de uma institui¢do, nos moldes da Casa
de Salomdo, que reunisse homens de ciéncia para que se dedicassem a identificar as

transformagoes da natureza e as implicagdes disso para a vida humana.

As observagdes seriam feitas ao longo do tempo, captadas na sucessao dos fatos. Essas
observagdes se relacionariam com o espago e os fatos desencadeadores. O objeto da pesquisa
seria o conhecimento sobre todas as configuracdes e aspectos sobre o globo terrestre, tais como
agua, natureza, substancias que lhes s3o intrinsecas, sua composicao, etc. (CONDORCET, 2005,
p. 64). Das observagdes resultariam conhecimentos acerca de animais e plantas, bem como de
sua distribui¢do; sobre o clima, a natureza e o solo, além dos aspectos constituintes das espécies
rivais. No caso particular dos seres humanos, seriam acrescentados seus métodos e produgdes

culturais.

Até a mesma preocupagdao com a longevidade humana Caritat recuperou de Bacon,
mantendo a mesma forma de pensar uma ciéncia que antevisse os problemas epidemioldgicos e
os erradicasse, antes que se transformassem em um surto sem precedentes Ao antecipar o
enfraquecimento das causas que provocariam doengas, 0os savants agiriam com “sentido muito
sensato na duragao da vida” (CONDORCET, 2005, p. 66), permitindo a dupla tarefa: a do
aperfeigoamento do conhecimento e a perfeicdo da espécie humana. Uma vez realizadas as
pesquisas, elas forneceriam informagdes necessdrias para a criagdo de instrumentos de
interferéncia no meio e conhecimento seguro sobre as transformagdes. Significa que, assim como
Bacon, Condorcet também louvava os avangos técnicos na ciéncia, inclusive sobre a extensao da

vida humana.
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Se existisse a possibilidade de recriar a Casa de Salomao na realidade'?, o fildsofo francés

advertiu que apenas seriam aceitos os homens verdadeiramente ilustrados, cultivadores da
ciéncia e envolvidos de modo completo e espontdneo com as pesquisas cientificas. Logo, o fazer
cientifico descarta de suas bases todos aqueles que desejam cultiva-lo apenas com o objetivo de
fama ou por puro fanatismo. Condorcet trouxe para o campo da ciéncia uma forma de amor
desprendido a ciéncia que deveria se sobrepor as paixdes comuns, pois, desta forma a sociedade
alcancaria progresso, felicidade e bem-estar, afastando a “ignorancia supersticiosa” (2005, p. 5).
Aliado a este ponto, os homens de ciéncia deveriam se dedicar a ampliagdao do didlogo entre os
saberes, como estratégia para afastar as rivalidades e “expandir simultaneamente o dominio de
todas as ciéncias” (2005, p. 7). Desse modo, todas as areas do conhecimento nao poderiam estar
isoladas umas das outras, cujo objetivo seria a contemplacao cuidadosa sobre “os resultados

importantes, as aplicagdes uteis” (2005, p. 10).

Outro aspecto que Condorcet retomou de Bacon foi a autonomia dos recursos
administrativos e financeiros da futura institui¢do cientifica. Apesar do filésofo inglés ndo
mencionar diretamente, ¢ possivel interpretar que a abundante riqueza da ilha de Bensalem
financiava as pesquisas cientificas e seus integrantes eram livres de qualquer opressdo ou

interferéncia politica.

Em Condorcet, a responsabilidade das institui¢des republicanas deveria ser o apoio e
fornecimento de recursos para a realizagdo do projeto, sem que, com isso, as pesquisas cientificas
e os homens de ciéncia precisassem ser subordinados as autoridades politicas. A elas'? caberia a
manuten¢ao das liberdades individuais envolvidas na produgdo dos saberes cientificos, posto que
“(...) nenhuma autoridade deveria ser introduzida em um império onde a verdade deve reinar
suprema” (CONDORCET, 2005, p. 87). Portanto, a verdadeira ciéncia em progresso seria aquela
capaz de aliar os avangos cognitivos e técnicos, a razdo esclarecida e a articulagdo entre

financiamento de pesquisas e homens de ciéncia.

Evidentemente, Condorcet tinha em mente o problema (quase) sem solucdo que emergia

de sua proposta epistemoldgica: como conciliar o avango da ciéncia no bem publico com as

12 Na reflexdo de Condorcet, a Franca, em particular, poderia ser pensada como uma “(nica grande na¢io” ou
unida em federagdes, mais ou menos proximas, que possibilitaria uma rede de contatos entre os cientistas dos
mais diferentes paises. Ou seja, podemos considerar que o centro dessa Atlantida conjecturada pelo filosofo fosse
a Franca e dela, e por ela, todos os conhecimentos elaborados seriam debatidos e revistos.

13 De acordo com Charles Coutel, as reformas social e cientifica proposta pelo Marqués de Condorcet advieram
da execucdo ndo apenas de cunho institucional, mas também ético. Essas reformas modelariam as posturas e os
valores subjetivos constantemente para uma melhor evolugdo e progresso no interior da sociedade. Para tanto,
como os responsaveis por este constante aperfeicoamento seriam os homens de ciéncia, caberia aos governantes
estabelecerem um profundo didlogo com essa esfera produtora de saber (1997a, p. 54).
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vontades e divergéncias individuais? Nao ha progresso sem esfor¢o coletivo, especialmente

esforcos que garantissem que o progresso fosse realizavel, porque existe um imperativo de
aprimoramento intelectual (COUTEL, 1997a, p. 46-47). Ou, em melhores palavras, como
salienta Maria das Gragas de Souza, “Condorcet encontra na Nova Atlantida de Bacon uma
questao que sempre o preocupou, a da organizagdo do saber e do trabalho cientifico e sua relagdo
com a organizagao da sociedade” (2001, p. 41). Para tanto, os esfor¢os deveriam convergir para
trés formas correlacionadas entre si: o aprimoramento técnico-cientifico guiado pela razdo, a
producdo intelectual que registrasse e atualizasse a sociedade a respeito dos avangos e que essa

producao fosse resultado de uma revisdo constante e cuidadosa do debate cientifico.

E nitido na forma de pensar o fazer cientifico a desconsideragdo de Condorcet por um
saber meramente utilitario. Sao os esforcos coletivos refletidos na reunido dos mais proeminentes
homens de ciéncia, os novos protagonistas do conceito de ciéncia. Para ele, nenhum
conhecimento ¢ verdadeiramente util se, antes disso, for o homem o responsavel por empreender

transformagoes, por ponderar os meios pelos quais se pode conseguir conhecer as coisas ao redor.

Conforme o historiador Mauricio Jalon, a concepg¢do de progresso para Caritat &,
simultaneamente, universalista e dotada de uma “abstracdo excessiva” (2005, p. LXI). Sao
aspectos que Condorcet recuperou de sua leitura da Nova Atlantida, de Bacon, e as acentuou para
além do nivel utépico, ou seja, ele desejava que a sua Atlantide fosse um projeto viavel de ser
executado. Até porque de nada adianta a utopia para Condorcet, se ela ¢ impedida de ser posta
em pratica. Bacon ndo chegou a discorrer como as pesquisas eram feitas em sua ilha imaginaria,
mas, Condorcet foi além e discorreu de que modo elas deveriam ser realizadas e aprimoradas.
Nao significa que Condorcet rejeitasse completamente a utopia, mas que, a partir dela, existisse
uma reflexdo acerca do desenvolvimento da sociedade!'* (COUTEL, 1997b, p. 280). Portanto,
existe uma acao antiutopica que desvia o projeto condorcetiano da inércia ou da concepgao de

sociedade perfeita sem correlacdo entre ideal e pratica.

Desse modo, Marqués de Condorcet mostra que o progresso da sociedade e da ciéncia
nao sdo meras projegoes presentistas de um devir a ser transformado. Existiam, sim, estratégias

de realizacdo concreta e real deste avanco, basta lembrar o que foi citado acima acerca da

14 Coutel explica em seu artigo, em nota de rodapé n. 10, o posicionamento filos6fico que ele considera
pertinente ao Condorcet: “O meliorismo ¢é a posicao filosofica que considera que o mundo pode ser melhorado
pelas iniciativas e os esfor¢cos humanos devidamente fundamentados e dirigidos. O meliorismo permite néo ter
que escolher entre o pessimismo e o otimismo” (COUTEL, 1997b, p. 280, traducao nossa). [No original] “Le
méliorisme est la position philosophique qui considére que le monde peut étre rendu meilleur par les initiatives
et les efforts humains convenablement raisonnes et dirigés. Le méliorisme permet de ne pas avoir a choisir entre
le pessimisme et I’optimisme” (COUTEL, 1997b, p. 280).

Editora e-Publicar — Histéria: Didlogos da realidade e percursos de debate, 39
Volume 2.




remodelacdo e reformulacdo tanto das metodologias quanto dos resultados cientificos. Isso

retiraria a sociedade do estado de estagnacdo e pura contemplacdo do que ja tivesse sido

conquistado.

Fragments sur [’Atlantide, ainda de acordo com a interpretacdo de Mauricio Jalon, pode
ser entendida como uma antiutopia, isto €, uma proposta de futuro para sociedade sustentada pela
razao e guiada pelos acontecimentos histdricos, que ajudariam a compreender todo o processo
evolutivo cientifico e como ele poderia ser melhorado (2005, p. LXIV-LXV). Porém, Bertrand
Binoche prefere compreender a proposta apresentada por Marqués de Condorcet nesse ensaio
como uma concep¢do modificadora de historia futurista da natureza humana em constante
aperfeicoamento, tornando-se ela mesma historica por si e ndo inserida em fatos que a

colocassem no papel de mera consequéncia de eventos precedentes:

E essa eventualidade de uma modificagdo histérica da natureza humana, ela mesma, que
leva Condorcet a empregar, em um sentido muito impressionante, no Fragmento sobre
Atlantida, a categoria de “historia natural do homem”: se, no inicio, ela significa
simplesmente uma investigagdo empirica, mais ou menos metodica, visando compilar
observagdes e permitindo, por exemplo, a elaboragdo de curvas demograficas, ela tende
a tornar-se um estudo preditivo do devir histérico da natureza humana como natureza
indefinidamente perfectivel; assim ¢ a natureza, ela mesma, que se torna historica em
vez de ela ser apenas objeto de uma histéria acumulando os “fatos” (CONDORCET,
2019, p. 76).

Para Condorcet, ndo adianta a produgdo de um saber que apenas exercesse o papel de uma
ferramenta sobre a qual o homem passasse a ser dependente. Ele decidiu, entdo, divergir da
concepgao utilitarista de Bacon e propor que o homem transformasse o conhecimento em duas
bases de apoio: com a compreensdo tedrica do mundo ao redor e metodoldgica, no sentido de
saber empreender transformacdes no meio em que vive. Tais bases somente seriam possiveis
quando o homem se entendesse protagonista na Filosofia Natural, isto é, quando ele compreender
a sua historicidade no curso dos eventos naturais e transformar a visao utopica (inerte e passiva)
para uma visdo historica de um horizonte de possibilidades (agente e ativo), realizadas pelas
instituigdes de pesquisa e pelos homens de ciéncia. Como salientam Piotr Szymaniec e Charles
Coutel, a revolucao epistemologica de Condorcet é empirica (ndo empiricista como Bacon), pois
historiciza as potencialidades do sujeito do conhecimento no fazer cientifico no presente em
dire¢do a um futuro de possibilidades (2007, p. 67; 1997b, 282-283). Nao obstante, isso somente
¢ viavel se os esforcos coletivos e a liberdade politica possibilitassem a livre atuacdo dos

individuos, especialmente dos homens de ciéncia:

[...] a contradi¢do que existe entre isto que chamamos de elitismo, implicado por uma
atitude que reserva o privilégio da decis@o esclarecida aos eruditos, a inica racional, e
0 que podemos chamar de democratismo, que reconhece na sociedade a lei da maioria.
Veremos que ao longo de sua vida Condorcet tentou conciliar estes dois requisitos aos
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quais ndo quis renunciar: por um lado, a exigéncia da razdo, da busca da verdade que
impede ceder as paixdes cegas e caprichosas da multiddo, mesmo quando tomam a
mascara da vontade geral, e, por outro lado, a exigéncia da igualdade fundamental dos
direitos dos individuos, sem os quais ndo ha liberdade. Como conciliar competéncia e
igualdade, que sdao ambas condi¢des de liberdade? Condorcet pensou que o tempo
permitiria isso gracas ao progresso na educacdo e na organizagao politica, progresso
que seria possivel em ambos os casos pelo progresso da ciéncia em geral e da ciéncia
social em particular (PONS, 1989, p. 18, tradugdo nossa)'>.

Todavia, o que escapa ao pensamento condorcetiano, quer no plano da utopia, quer no
plano do protagonismo historico da sociedade em bases cientificas, eram os acasos, caos e
interferéncias de toda espécie que poderiam influenciar e modificar o percurso teleoldgico e
cientifico da sociedade, mesmo com toda a tentativa de antecipagdo captada nas observagoes

cientificas propostas (o mesmo problema sem solu¢ao encontrado na obra ficcional baconiana).
6 CONSIDERACOES FINAIS

A ciéncia moderna no século XVII defendeu a ideia da capacidade de o homem de
desvendar e transformar a natureza aliando técnica, explicagdo mecanica e matematica. Para
tanto, era por meio da razdo que o conhecimento poderia ser descoberto, criado e recriado, desde
que a subjetividade humana fosse desconsiderada de todo o processo cientifico de pesquisa. No
século XVIII, a ideia de uma ciéncia utilitarista e mecanicista foi posta de lado em prol da critica
contra a divisdo estamental da sociedade e o jugo politico, responsaveis pela falta de liberdade e

de verdadeiro progresso da sociedade humana.

A ciéncia defendida por Bacon deveria ser cooperativa e pautada pelo método indutivo e
experimental e que as descobertas cientificas fossem ressignificadas, aprimoradas ou
desconsideradas por seus pares. Isso foi ilustrado em sua novela utépica Nova Atlantida. Nela, a
Casa de Salomao, localizada na ilha de Bensalém, serviu como expoente desta nova forma de

pensar os avangos cientificos na Era Moderna.

Para Condorcet, “uma grande na¢do verdadeiramente livre” poderia ser aquela que
reunisse esforgos coletivos para o exercicio dos direitos politicos e que as leis respeitassem os

direitos naturais individuais. No campo do conhecimento, segundo o filésofo, o foco dos

15 [No original] “[...] la contradiction qui existe entre ce que I’on peut appeler I’élitisme impliqué par une attitude
qui réserve le priviléege de la décision éclairée, seule rationnelle, aux savants , et ce que 1'on peut appeler le
démocratisme, qui reconnait dans la société la loi de la majorité . Nous verrons que toute sa vie Condorcet
essaiera de concilier ces deux exigences auxquelles il ne veut pas renoncer: exigence, d’un coté, de la raison,
de la recherche de la vérité qui empéche de céder aux passions aveugles et capricicuses de la foule, méme quand
elles prennent le masque de la volonté générale, et, d'autre part, exigence de 1’égalité fondamentale des droits
des individus, sans laquelle il n’ y a pas de liberté. Comment concilier compétence et égalité qui sont 1’une et
I’autre les conditions de la liberté? Condorcet pense que le temps y pourvoira grace aux progres de 1’instruction
et de I’organisation politique, progrés qui seront permis dans [’un et 1’autre cas par le progres de la science en
général et de la science social e en particulier (PONS, 1989, p. 18).
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cientistas deveria ser a igualdade entre todos, afastando a intriga, o charlatanismo, mantendo a

verdade, enfim, guiados pelas luzes e ndo pelas paixdes.

Sustenta-se nesta andlise sobre estas duas fontes de época a modificagdo do modo de
pensar a ciéncia do século XVII para o século XVIII. Enquanto Francis Bacon pensava uma
ciéncia centralizada nos esforgos coletivos dos homens de ciéncia para produzir instrumentos
que permitissem ao homem intervir ¢ dominar a natureza, Marqués de Condorcet subverteu a
logica de um conhecimento mecanicista e utilitario pelo protagonismo da historicidade da
natureza humana no estudo dos fendmenos naturais. Isso seria possivel pela transformacdo do
presente em um horizonte de possibilidades futuras, combinada com esforgos coletivos, a

liberdade politica e a atuacao dos homens de ciéncia no fazer cientifico.
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CAPITULO 3

A ESCRITURA FILMICA DA HISTORIA: CONSIDERACOES SOBRE “4 HISTORIA
NOS FILMES, OS FILMES NA HISTORIA” (2010), DE ROBERT ROSENSTONE

Felipe Monteiro Pereira de Araujo

RESUMO

O presente artigo visa problematizar a fortuna critica do historiador, teérico e romancista estadunidense Robert A.
Rosenstone, discutindo a categoria de escritura filmica da historia elaborada pelo mesmo, trazendo a baila as
implicagdes desta proposta e sua alianga com a discussdo tedrica relacionada ao cinema dentro do campo
historiografico na contemporaneidade, além de possiveis interlocugdes com chaves tedricas da Historia Cultural e
da Teoria do Cinema. Com isto, objetiva-se demonstrar como esta teoria se apresenta como uma possibilidade
metodologica para o trabalho do historiador.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Histéria. Teoria. metodologia.

Na tela, a historia deve ser ficticia para ser verdadeira.
(ROSENSTONE, 1995, p. 70)

1. INTRODUCAO

A histdria, tradicionalmente, sempre se constituiu por uma producdo intelectual voltada
para a escrita. Durante toda a sua historia, a historiografia foi se aprimorando e, conforme as
necessidades impostas pelas discussdes metodologicas do campo e mesmo os eventos
circundantes as realidades sociais dos seus respectivos periodos, o arcabougo conceitual da
ciéncia historica foi ganhando novos modelos de interpretacdo e chaves tedricas com as quais os
historiadores poderiam pensar o passado. No fluxo do desenvolvimento desta reflexao teorica, a
possibilidade de se pensar a historia por meio da utilizagao de filmes comegou a angariar espago
nas discussdes académicas, tanto por conta da popularidade da midia cinematografica quanto da

propria alteragdo de status da ciéncia historica apds a virada pos-estruturalista dos anos 60.

Neste contexto, insurge o debate levantado por Marc Ferro, historiador francés da terceira
geracao dos Annales, na tentativa de aproximar histdria e cinema, criando um arcabougo tedrico
com o fim de imbuir ferramentas conceituais para se entender de que modo um filme pode servir
a um historiador em seu processo de investigacdo. Com isto, a seminal abordagem de Marc Ferro
eleva o filme ao status de fonte historica, apesar de sua interpretacdo ndo dizer respeito

unicamente a narrativa criada na diegese'® filmica. O que a teoria do historiador francés propde,

16 Diegese é um conceito da Teoria do Cinema que corresponde ao campo ficcional narratoldgico da
representacdo filmica. Ou seja, corresponde aos eventos de um filme na sua natureza puramente ficcional, a
parte da relacdo externa com o espectador (AUMONT; MARIE, 2003, p. 77-78).
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portanto, ¢ de que o filme “esta sendo observado ndo como uma obra de arte, mas sim como um

produto, uma imagem-objeto, cujas significagdes ndo sdo somente cinematograficas” (FERRO,
1992, p. 87). Nesse sentido, o aspecto documental do filme ndo reside nele mesmo, mas nos
resquicios deixados pelo cineasta na realizacao do filme que pertencem ao universo historico em
que o filme foi produzido. Toda essa perspectiva leva ao fundamento de que, por fim, o filme
“pode, sem intencao do cineasta, revelar zonas ideoldgicas e sociais das quais ele ndo tinha

necessariamente consciéncia, ou que ele acreditava ter rejeitado” (FERRO, 1992, p. 16).

A problematica levantada por Marc Ferro, contudo, ndo excede a atmosfera particular da
historia tradicional (escrita), posto que em sua perspectiva a constru¢cdo histdrica ndo seria
representada pelo filme em si, mas pelos resquicios deixados do universo precedente a pelicula,
que viriam a ser representados em uma narrativa historica por meio da escrita. E somente a partir
dos debates travados por Robert Rosenstone que, em substancia, o interesse pelos filmes ¢
redirecionado. Sem negar a importancia do trabalho inaugural de Ferro, o historiador americano
volta o seu olhar para “reflexdes sobre a possibilidade de realmente colocar a historia no

cinema”!’

. Neste sentido, a argumentagao da fortuna critica de Rosenstone (2010) comega a ser
soerguida a partir de alguns pontos circundantes, embora todos tenham como ponto irradiador a
necessidade de uma nova midia para popularizar a producdo histdrica, retirando a ciéncia
historica da estreiteza do meio académico e colocando-a no debate acerca da emergéncia de uma

histéria publica. Sobre isso, o historiador confessa

Apesar do sucesso de nossas novas metodologias, temo que, como profissdo, saiba cada
vez menos como contar historias que nos situem de maneira significativa em um mundo
carregado de valores. Histdrias importantes para pessoas fora da nossa profissdo.
Histoérias que realmente importam para as pessoas dentro da profissdo. Historias que
realmente importam (ROSENSTONE, 1995, p. 24).

A partir disto, Rosenstone (2010) observa que a referéncia de orientagcdo existencial
estimulada pela Histéria passa — no periodo que o proprio autor denomina de histéria pos-
moderna'® — a ser esgar¢ada com a diluigdo do status da ciéncia e o automatismo engessado do
meio académico em relacdo aos seus proprios mecanismos ¢ ferramentas de producgdo. Este
cenario impinge a propria posi¢ao do discurso histérico em um ambiente de incertezas, de modo
a instar tanto a ciéncia histérica como o historiador em um cenério de liquidez no que diz respeito

a sua atuagdo profissional. Por conta disto, o autor argumenta que hd uma emergéncia pela

17 Subtitulo de um ensaio inaugural publicado por Rosenstone em meados dos anos 80, tendo sido depois incluso
na sua coletanea de ensaios Visions of the past: the challenge of film to our idea of History (1995).

18 «A historia pos-moderna é uma historia que nio se chama necessariamente Historia. E uma historia praticada
por pessoas que ndo necessariamente se chamam de historiadores com H maiusculo ou mesmo com h
minusculo.” (ROSENSTONE, 1995, p. 223)

Editora e-Publicar — Histéria: Didlogos da realidade e percursos de debate, 45
Volume 2.




inclusdo do filme como um utensilio para a produ¢do de um discurso historico sobre o passado,

posto que as ferramentas que a midia visual proporciona intensificam elementos que ocasionam
maior alcance. Nesse sentido, “[...] ao fazer tudo isso, privilegiando dados visuais e emocionais
e subestimando o analitico, o filme ¢ sutil — e de maneiras que ainda ndo sabemos como medir

ou descrever — em alterar nosso proprio sentido do passado” (ROSENSTONE, 1995, p. 32).

Ante o exposto —em razao da alteracao de status da ciéncia historica —, Rosenstone (2010)
aponta para a postura que os historiadores devem assumir ao tratar o filme como Historia. Nas
palavras do proprio autor: “[...] a Histdria no filme incluird, necessariamente, todos os tipos de
elementos desconhecidos para a histdria escrita” (ROSENSTONE, 1995, p. 37). Com isto, aponta
para o erro na tentativa de tomar os pressupostos metodoldgicos e teoricos da historia
(tradicional) escrita para a historia no filme. Com esta introdugdo argumentativa, o autor
sedimenta o espago para a tentativa de um procedimento para a aproximag¢do entre cinema e
historia, que diz respeito a proeminéncia dos filmes historicos. No entanto — e ¢ aqui o ponto de
ruptura de Rosenstone (2010) com a perspectiva de Marc Ferro — “apenas pelo estudo de como
estes filmes funcionam noés podemos comecar a aprender como julgar um filme historico”

(ROSENSTONE, 1995, p. 67).
2. OS FILMES HISTORICOS

Mais adiante na sua argumentacdo — apds uma breve introdugdo localizando o debate
referente a aproximacao entre a ciéncia histérica e o cinema — o autor se volta para a problematica
dos filmes historicos e sua possivel interlocu¢do como uma escritura filmica da historia. A fim
de criar um panorama geral da problematica, Rosenstone (2010) divide os filmes historicos em
quatro segmentos distintos, sendo eles o drama comercial, o drama inovador (ou experimental),
o documentdrio e a cinebiografia. Cada um, a sua maneira, possui particularidades que precisam
ser trazidas a tona no debate a que o autor se propde, de modo a identificar as possibilidades e os

limites da proposta de uma escritura filmica da historia.

Em suas consideragdes acerca do drama comercial, o autor comeca sua argumentagao
reforcando o carater de resisténcia — ainda encontrado entre os historiadores de uma maneira
geral — de querer analisar um filme historico a partir dos mecanismos da histéria escrita

tradicional. Nesse sentido, aponta que

Julgamentos sdo feitos a respeito do valor historico de um filme a partir de critérios
amplamente divergentes — exatiddo dos detalhes, utilizagdo de documentos originais,
adequagdo da musica e do visual ou a aparente conformidade de um ator para interpretar
um personagem cuja linguagem corporal, voz e gestos nunca poderemos conhecer a
partir dos registros historicos (ROSENSTONE, 2010, p. 57).
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Nesse sentido, o primeiro apontamento feito pelo autor € de que essa insisténcia em achar

que a interpretacao de um filme histérico tem de ser feita a partir de mecanismos da historia
tradicional, como que transpondo a “verdade” do livro para a tela, ¢ uma maneira incorreta de se
pensar a relacdo Historia-Cinema. Considerando que ambos, o livro e o filme, sdo midias de
expressao distintas, as maneiras de interpreta-los também o serdo, posto que estdo imbuidos de

demandas diferentes. Logo, pode-se dizer que

[...] o poder da histéria na tela emana das qualidades singulares da midia, da sua
capacidade de comunicar algo n3o apenas de maneira literal (como se alguma
comunicagdo historica fosse totalmente literal) e realista (como se pudéssemos definir
realisticamente o realismo), mas também, nas palavras de Lerner, “de maneira poética
e metaforica” (ROSENSTONE, 2010, p. 60).

Este apontamento traz a baila uma questdo importante no arcaboucgo reflexivo que ¢
trazido pelo autor, a medida que insta o relato historico em uma posi¢ao fluida. O proprio valor
de “verdade” da historia ¢ contestado como algo absoluto, a medida que mesmo os relatos
historicos tradicionais (escritos) trazem os resquicios particulares daquele que o produziu. Isso
nao retira na sua totalidade o valor de verossimilhan¢a da ciéncia historica, mas a sofistica no
momento em que impde novos paradigmas com os quais se dialogar. Nesta perspectiva, a
afirmacdo de que “no futuro, nossa relagdo com o passado devera se concentrar menos na
aquisi¢ao de novos dados sobre o proprio passado e mais na linguagem que usamos para falar do
passado” (ANKERSMIT, 1994b, p. 162-81 apud ROSENSTONE, 2010, p. 60) parece
apropriada. Perante este contexto, Rosenstone (2010) estipula que essa postura reflexiva precisa
ser reforcada, também, no cendrio relacionado aos estudos historicos voltados para a

cinematografia. Logo

Em vez de nos concentrarmos (como muitos historiadores) em como os filmes retratam
erroneamente o passado ou de teorizarmos sobre o que um filme deveria fazer com o,
ou pelo passado (que é o objetivo de muitas criticas ideologicas) ou sobre como um
filme deveria construir a historia, ¢ melhor estudarmos primeiro como os diretores de
filmes histdricos vém trabalhando desde o século passado (ROSENSTONE, 2010, p.
61).

A partir disto, portanto, sera possivel aferir as possibilidades que o cinema pode legar
para a Historia, de modo a entender quais as restricdes que tanto o modo de expressao desta midia
carrega como, também, as proprias limitagdes impostas pelo ambiente econdmico, politico e
social que circundam estas obras. Somente com a realizagdo deste trabalho de compreensao do
processo historico das interpretagdes realizadas pelos cineastas em seus filmes é que, por fim,
pode-se determinar um l6cus de referéncia no trato da questao. Contudo, nao se trata de elevar o
filme ao patamar de esgotamento da narrativa histérica, mas de entender como ele pode se

estabelecer como “uma relagdo, um reflexo, um comentario e/ou uma critica com o corpo ja
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existente de dados, argumentos e debates sobre o topico em questao” (ROSENSTONE, 2010, p.
65).

Ante o exposto, o autor finalmente redireciona a sua argumentagdo para o trato de um
filme, a fim de fugir da pura abstra¢do e demonstrar de maneira mais direta as possibilidades da
midia filmica. Para tanto, ele elenca o filme Tempo de Gloria (1989) como um exemplo de drama
comercial que se insere na problematica abordada. O contexto ¢ simples: o filme retrata
acontecimentos que teriam se passado durante a Guerra Civil Americana. No entanto, ao partir
para as consideracdes das imposicdes do género para a narrativa, o autor comega salientando o
aspecto de inventividade do cineasta, apontando para a necessidade de preencher espagos que,
por vezes, nao possuem total veracidade factual, mas que contribuem para a formagao de um
discurso historico mais sofisticado e para configurar uma carga dramatica melhor produzida na

diegese. Diz ele

Apesar da recep¢do como uma obra historica precisa, Tempo de Gloria, desde as
primeiras até as ultimas imagens, estd cheio de personagens inventados e
acontecimentos sem nenhuma evidéncia histérica. A inven¢do comega antes dos
créditos iniciais, que sdo procedidos por trés paragrafos que mencionam a coleg@o de
cartas de Robert Gould Shaw na Biblioteca Houghton, de Harvard, sugerindo
claramente que aqueles documentos historicos t€ém alguma coisa a ver com o filme.
Porém, essa tentativa de se aproximar da autenticidade e verificagdo historica €, em
grande parte, falsa. As palavras de Shaw que contam o enredo em narrag@o sobreposta
— ostensivamente retiradas das cartas a sua mae — ndo sdo de forma alguma citagdes
diretas, mas uma espécie de montagem das coisas que Shaw escreveu e das observacgoes
que ele fez durante o tempo em que comandou o regimento. Emocionantes e reveladoras
em seu retrato da dificuldade na relagdo ¢ no entendimento mutuo de negros e brancos,
aquelas frases inventadas ajudam bastante a dar uma dimensao historica, psicologica e
moral ao que ¢ mostrado na tela (ROSENSTONE, 2010, p. 67).

Todas estas alteragdes sdo, em alguma medida, imposi¢des colocadas pelas exigéncias da
midia filmica, que opera a partir de instrumentais distintos. Nesse sentido, ¢ a partir de
inventividades como a apontada que a problematica em questdo, retratada no filme — a relagdo
conflituosa entre brancos e negros na Guerra Civil Americana — postula que o discurso da
narrativa cinematografica pode alocar a historicidade do filme em uma apresentacdo de respostas
as perguntas colocadas no enfrentamento com o discurso pré-existente sobre aquele determinado
topico. Nesse sentido, ao confrontar os dados ja conhecidos sobre o periodo retratado no filme,
o cineasta/historiador pode propor uma nova discussdo da tematica, a partir de uma perspectiva

diferente, que se materializa, no caso dos filmes, na diegese.

Ha, portanto, toda uma tradi¢ao de filmes historicos que precisa ser perscrutada, segundo
o autor. Os dramas comerciais, instados em uma tradicdo hollywoodiana, trazem em si alguns
pontos de identidade, tais como: uma narrativa com inicio, meio e fim bem definidos; o enfoque

no relato da vida de individuos como reflexo de uma realidade mais ampla; um enredo com
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passado fechado e inflexivel; a utilizacdo da carga dramatica a fim de imprimir emog¢ao ao

passado retratado na diegese; a representacao simbolica da experiéncia do periodo retratado, a
fim de inserir o espectador na atmosfera historica do filme e a representagcdo da historia como
um processo, que condensa e entrelaga diversos ambitos da experiéncia humana (politica,
economia, classe social, etc). Essa tradicdo, contudo, possui outros dois representantes, que

diferem do drama comercial em alguns pontos.

O segundo exemplo de filme histérico abordado pelo autor diz respeito aos dramas
inovadores (experimentais), que possuem, em sua grande parte, as mesmas caracteristicas do
drama comercial. A diferenga, contudo, se insere no afastamento dos procedimentos, estéticos e
narrativos, marcantes nos dramas comerciais hollywoodianos. Aqui, vale dizer, prima-se “por
um novo vocabuldrio para representar o passado na tela, um esforco para tornar a historia
(dependendo do filme) mais complexa, interrogativa e autoconsciente” (ROSENSTONE, 2010,
p. 82). Como exemplo deste segmento de filmes historicos, o autor elenca o filme Outubro (1927)
— que retrata os acontecimentos do periodo da Revolu¢do Russa — como um representante desta
seara. Neste tipo de filme, a diferenca jaz justamente na utilizagao de artificios distintos do drama
comercial, como a narrativa difusa e composta por uma montagem de planos contrapostos ou
mesmo o enfoque em uma experiéncia coletiva em detrimento da representacdo de uma virtude
herdica individual, como no caso do drama comercial hollywoodiano. Portanto, o que se
argumenta ¢ que essa especificidade do filme historico também traz em seu bojo uma inquietacao
no conflito com o discurso historico. Ao relacionar a representagdo do filme com estudos acerca
do mesmo periodo, o que o autor argumenta ¢ que mesmo que as intengdes que motivaram a
produgdo do filme tenham sido de carater propagandistico, ele insta uma interrogagao no discurso
histérico a partir do momento que propde comentarios simbolicos e metaforicos ao passado,

imbuindo significado ao topico evocado.

Com relagdo ao terceiro segmento — o documentario — as consideracdes do autor se
estendem mais um pouco, pois as caracteristicas do documentario sao alocadas em uma posi¢ao
um pouco mais particular. Apesar do que se pode pensar a primeiro momento, como argumenta
Rosenstone (2010), o documentério nao ¢, destes trés, aquele que mais possui o carater de
representacdo do passado. A legitimidade de sua produ¢do se iguala em substincia aos outros
dois ja citados. Deste modo, embora o documentério possua um carater de representagao direta,
a partir de uma relagdo “indexativa” com a realidade, o que o aproximaria mais da maneira da

narrativa historica tradicional (escrita), o documentario também ndo se constitui na representacao

Editora e-Publicar — Histéria: Didlogos da realidade e percursos de debate,
Volume 2.




dos fatos tal como eles sdo, posto que ele também ¢é carregado das demandas impostas ao

documentarista no processo de construg¢ao da obra. Logo

Se o documentario simplesmente nunca refletiu 0 mundo como ele é, mas sempre foi o
que o grande documentarista britdnico John Grierson chamou de “um tratamento
criativo da realidade”, essa caracteristica se aplica especialmente aos filmes que focam
a historia — pois tais obras apresentam o problema adicional de mostrar uma realidade
ha muito extinta (Plantangina, 1997, p. 10). No entanto, essa realidade deixou vestigios
e, como o historiador cuja tarefa ¢ descobrir maneira de transformar tais vestigios em
discurso histdrico, os documentaristas devem fazer a mesma coisa (ROSENSTONE,
2010, p. 111).

A partir disto, o documentario histérico também se insere no didlogo referente ao campo
de reflexao sob o qual sua representacao algou ser colocada, interagindo com o discurso historico
mais amplo que cerca a tematica. A fim de exemplificagdo, o autor elenca alguns documentarios
que criam interpretagdes acerca do periodo da Guerra Civil Espanhola, respondendo — cada um
a sua maneira — as perguntas estipuladas pelos modos de expressdo escolhidos pelos
documentaristas. Nesse sentido, Rosenstone (2010) direciona seu olhar para a precedéncia de
uma narratividade do documentario (dentre os exemplos com os quais ele dialoga) que prime
pela inducdo de uma reflexdo, ao invés da apresentacdo indexativa de uma representacdo da
realidade dada e inflexivel; que leve em consideracdo os aspectos poéticos e metaforicos na sua
construgdo, ao invés de incorrer em despropositos de uma construcao discursiva inflexivel e
imoével da realidade, que ignora elementos inconvenientes a fim de justificar a sua narrativa.
Somente assim, portanto, ¢ possivel também alocar o documentario histdrico na categoria de

escritura filmica da historia.

Antes de finalizar a discussao envolvendo os filmes historicos, Rosenstone (2010) traz
para o debate mais uma possibilidade na categoria de filme histdrico: a cinebiografia, que
combina elementos das anteriores e, de certa forma, tem a sua historicidade alicercada nas
mesmas caracteristicas ja expostas. A peculiaridade aqui, contudo, diz respeito a relagdo direta
entre a vida do biografado e as possiveis associagdes historicas de maior amplitude que podem
ser esbocadas a partir da diegese da cinebiografia. A fim de exemplificar seu argumento, o autor
trabalha com trés exemplos de cinebiografias que retomam a historia do jornalista John Reed e
sua trajetéria como agente de influéncia na causa socialista e nas revolugdes russa e mexicana,
inserindo tais filmes numa discussdo mais ampla a respeito da propria atmosfera da experiéncia
dos EUA em um periodo de emergéncia das ideias socialistas no mundo intelectual e politico
americano, além dos proprios conflitos do autor com essa realidade e a sua atuagdo como
militante. Com isso, a obra filmica se insere numa amplitude discursiva mais abrangente acerca

do debate historico envolvendo a temaética, tecendo comentarios pertinentes ao contetido ja pré-
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estabelecido. Nesse sentido, seguindo a mesma linha de raciocinio da discussao entre a historia

tradicional (escrita) e a representacao do passado em um filme, o autor finaliza argumentando

Se a cinebiografia nunca pode alcancar a riqueza de detalhes nem a profundidade
analitica de uma longa biografia escrita, ela pode, como vimos nos exemplos anteriores,
mostrar um trecho de uma vida intensificado pelo género dramatico e pelo poder da sua
midia. O filme talvez ndo tenha a capacidade de proporcionar uma visdo psicologica
profunda ou descri¢des abrangentes de ambientes intelectuais ou politicos especificos,
mas pode sugerir com um imediatismo assustador — no futuro — qual era o visual do
passado e como as pessoas se mexiam, sentiam, falavam e agiam. Ao contrario da
palavra escrita, a cinebiografia, mesmo em seus flashbacks, sempre funciona no tempo
presente, sugerindo, até fazendo com que vocé se sinta como se tivesse vivenciado
aqueles momentos em primeira pessoa (ROSENSTONE, 2010, p. 161).

3. A ARTE IMITA A VIDA: O HISTORIADOR, O CINEASTA

Apbs esta breve sintese da discussdo levada a cabo pelo autor com relagdo a atuagdo dos
filmes histéricos como ferramentas habeis para se pensar o passado, postula-se uma emergéncia
na discussdo que implica em uma necessaria conceituagdo do que, entdo, se poderia entender por
conceitos como historia e cinema. No fito de langar luz sob tais conceitos e demonstrar a sua

proximidade, Rosenstone (2010) inicia argumentando que

Se quase nenhum cineasta quis reivindicar o titulo de historiador, talvez seja porque
eles, tanto quanto o publico e os estudiosos, aceitaram por aculturagdo as nogdes
tradicionais de historia como discurso escrito. Resenhas de filmes na imprensa sempre
indicam aos diretores os fortes limites tracados pela cultura entre o que pode ser
chamado de histdria “propriamente dita” e o filme dramatico (ROSENSTONE, 2010,
p. 171).

Nao obstante, o que se pontua ¢ que a relacao que se estabelece entre historia e cinema
foi, de maneira sintomatica, rechagada pelo publico, leigo ou especializado, no fito de mostrar
aquilo de distinto que permeava nesta relacdo. Contudo, foi argumentado anteriormente, a
materializa¢do de um discurso histérico na diegese filmica implica ao discurso historico corrente
demandas de explicacdo que sao dispostas de maneira poética e metaforica. Trata-se de, a partir
da alegoria artistica, construir uma representagdo deste passado, imbuindo este passado de
sentido. Nao ¢ por acaso que, como bem lembra o autor, tais cineastas “parecem obcecados e
oprimidos pelo passado. Todos continuam voltando a tratar do assunto fazendo filmes historicos,
nao como uma fonte simples de escapismo ou entretenimento, mas como uma maneira de
entender como as questdes € os problemas levantados continuam vivos para nos no presente”

(ROSENSTONE, 2010, p. 174).

O cinema, neste sentido, representa para os historiadores mais uma ferramenta com a qual
se pode langar mao no fito de representar o passado, a partir da propria logica interna que
condiciona a sua producdo. Assim como a ciéncia historica tem em seu bojo os dispositivos

formativos que condicionam o trabalho do historiador, do mesmo modo também funciona com
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o cinema que representa o passado, transformando-o em historia. Seguindo esta linha de

raciocinio acerca da problematica levantada, Rosenstone (2010) aprofunda um pouco mais suas
consideragdes, voltando-se para a relacdo entre a figura do historiador e do cineasta, apontando
que “em seus filmes dramaticos, esses diretores fazem o mesmo tipo de pergunta sobre o passado
que os historiadores — ndo apenas o que aconteceu ou por que aquilo aconteceu, mas qual é o
significado para nos, hoje, daqueles eventos” (ROSENSTONE, 2010, p. 174). Essas perguntas
sdo articuladas em uma amplitude maior, a partir da associacdo de um discurso entre os filmes
historicos de um determinado cineasta-historiador que fornecem uma interpretagao, a partir dos

mecanismos da diegese filmica, da histdria representada. Logo

Na totalidade de suas obras, os melhores desses cineastas historiadores fornecem uma
interpretacdo ampla e uma perspectiva mais abrangente de algum topico, aspecto ou
tema do passado — a guerra civil na Grécia (Angelopoulos), o significado da
modernizag@o na Italia (Taviani), a sombra que o colonialismo langa sobre as nagdes
africanas modernas (Ousmane Sembene), as lutas de um pais com o fascismo ¢ o
comunismo, bem como a experiéncia de viver no Terceiro Reich (Margarethe von
Trotta) (ROSENSTONE, 2010, p. 174).

Nesta perspectiva, o autor se afasta da nogdo difusa de um cine-historiador (que pode
levar a uma ma interpretagdo de um historiador da arte cinematografica) e afirma que, portanto,
a fim de que se torne possivel a identificacdo destes cineastas como historiadores, ¢ preciso
alargar a definicdo que esta profissdo carrega consigo. Nesse sentido, continua Rosenstone
(2010), sua intengdo “¢ manter a palavra ‘historiador’ e defini-la como alguém que dedica parte
significativa da sua carreira a criar significado (em qualquer midia) a partir do passado”
(ROSENSTONE, 2010, p. 174). O exemplo mais claro com o qual o autor trabalha fica a cargo
da obra do cineasta americano Oliver Stone, em especial a partir de um recorte de seis de suas
obras que, segundo Rosenstone (2010), configuram uma leitura acerca da historia da América
recente, principalmente no que tange o conflito relacionado a Guerra do Vietnd e seus
consequentes desdobramentos para a politica externa anticomunista adotada pelo governo dos
EUA nos anos 80. A leitura historica destas obras € relevante, nesta perspectiva, ndo apenas por
constituirem-se em uma interpretacdo dos eventos do passado, mas também pela riqueza dos
parametros utilizados em cada uma das produgdes para a realizagdo dos filmes, que trazem a tona
nao sé as imposicdes da midia ao discurso historico montado, mas o proprio amadurecimento do
cineasta e da sua leitura do passado no decorrer do tempo. A fim de exemplificar como se da esse

processo, as palavras do autor sobre o filme Nascido em 4 de Julho (1989) sdo reveladoras

Nascido em 4 de Julho reconta, explica e interpreta uma unica vida e, por extensao, todo
um periodo — a experiéncia do Vietnd. Ao retratar as acdes e atitudes dos americanos
durante e apos o Vietnd, o filme utiliza e amplia o conjunto de evidéncias que temos da
guerra ¢ que estdo contidas em outros livros, ensaios, filmes ¢ obras de historia. O filme
também faz uma interpretacdo original e interessante do envolvimento americano no
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Vietna ligando o alto custo do patriotismo cego a um certo tipo de masculinidade
americana. Por fim, ele generaliza as experiéncias de um homem como as de uma nagéo,
mostrando como a guerra afetou ndo somente outros veteranos, mas também os civis
que viviam fora da esfera da experiéncia da guerra. Ao nos dar imagens de uma dolorosa
cisdo na familia Kovic, o filme sugere a cisdo da propria nagdo (ROSENSTONE, 2010,
p. 183).

As linhas precedentes sugerem que ha uma possibilidade de leitura histérica nos filmes
do cineasta Oliver Stone, que vistos em conjunto podem categoriza-lo como um historiador. Essa
afericao se da devido aos comentarios feitos por Stone referente aos temas abordados por ele,
muitos dos quais o cineasta experienciou diretamente (vale lembrar que Stone foi um combatente
na Guerra do Vietnd), trazendo a baila as alteridades psicoldgicas da nagdo estadunidense frente
o conflito e denunciando o jogo de interesses mascarado por detras da empreitada. Nesse sentido,
continua, “na obra de Stone, como no caso de outros historiadores, € possivel encontrar um corpo
de significado mais amplo e cumulativo. Vistos em conjunto, os seis filmes mencionados criam
uma espécie de argumento histérico coletivo sobre os Estados Unidos contemporaneos”

(ROSENSTONE, 2010, p. 192).

4. O PARENTESE HAYDEN WHITE: DISCURSO, TROPOLOGIA E
HISTORIOFOTIA

Dando continuidade ao seu raciocinio, Rosenstone (2010) aponta para um debate muito
recorrente no campo historiografico acerca da chamada historia publica e de como o alargamento
conceitual da ciéncia histérica para uma obra filmica pode, por fim, proporcionar uma
populariza¢io e facilitagio na proximidade do publico de massa'® com uma leitura séria sobre o

passado. Leitura esta que, de certo

[...] faz historia fazendo mitos e faz mitos para contar verdades — querendo que os mitos
recontados tenham um valor de verdade. E, na medida em que eles tém esse valor, ndo
se trata mais das verdades literais que a nossa era cientifica espera de um texto impresso,
mas as verdades de uma era futura (ou ja presente?), na qual uma cultura visual expressa
seus proprios tipos de verdade (ROSENSTONE, 2010, p. 194).

Esta configuracdo do cineasta como historiador se da, de maneira pratica, a partir da
materializacdo de sua obra por meio de um discurso histérico acerca de uma tematica em
especifico. A fim de ndo tornar suas consideracdes vagas, o autor se atém de maneira mais
proxima ao conceito de discurso, dialogando com chaves teoricas sob as quais sua proposi¢ao

pode melhor ser compreendida. A chave tedrica central neste debate, portanto, cabe as reflexdes

19 Sobre isto, afirma: “Em uma sociedade na qual a leitura, especialmente a leitura séria sobre o passado, ¢ cada
vez mais uma atividade elitista, & possivel que uma historia desse tipo nas telas seja a historia do futuro. Talvez
em uma cultura visual, a verdade do fato individual seja menos importante do que a verdade global da metafora
que criamos para nos ajudar a entender o passado.” (ROSENSTONE, 2010, p. 194)
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perpetradas por Hayden White ao postular sua critica dos tropos discursivos no campo

historiografico. Iniciando suas consideragoes, o tedrico estadunidense postula que:

Todo discurso genuino leva em conta estas diferencas de opinido na formulagdo de
davida quanto a sua prépria autoridade que ele sistematicamente exibe em sua propria
superficie. Isto ocorre particularmente quando se trata de demarcar para analise
preliminar o que parece ser uma nova area da experiéncia humana, de definir os seus
contornos, de identificar os elementos contidos em seu campo e discernir os tipos de
relagdo que predominam entre eles. E aqui que o proprio discurso deve estabelecer a
adequagdo da linguagem utilizada na analise do campo, aos objetos que o parecem
ocupar. E o discurso efetua esta adequag@o por meio de um movimento pré-figurativo
mais tropico que logica (WHITE, 1994, p. 13-14).

Por este angulo, a argumentagao do autor insere uma suspensao no status de objetividade
absoluta do discurso historico, pois percebe, devido a influéncia da critica literaria, a presenca de
elementos formadores do discurso que o impingem de uma subjetividade inerente. Elementos
estes que se constituem em uma fun¢do norteadora de como este discurso serd construido e
expressado. O discurso, portanto, apresenta-se como uma “verdadeira combinagao dos fatos e do
sentido que lhes confere o aspecto de uma estrutura especifica de sentido que nos permite
identifica-lo como produto de um tipo de consciéncia histérica e ndo de outro” (WHITE, 1994,
p. 124). E neste sentido que, portanto, o autor argumenta que os historiadores carregam um fardo,

posto que

[...] de modo geral houve uma relutancia em considerar as narrativas historicas como
aquilo que elas manifestamente sdo: ficcdes verbais cujos contetidos sdo tanto
inventados quanto descobertos ¢ cujas formas tém mais em comum com o0s seus
equivalentes na literatura do que com seus correspondentes nas ciéncias (WHITE, 1994,
p. 98).

Diante disto, o discurso historico, expresso tradicionalmente na escrita, ¢ colocado por
Hayden White sob a égide de diversos elementos que o imbuem sentidos de direcionamento
diferentes, sentidos estes que podem ser motivados pelos modos de urdidura do enredo (romance,
comédia, tragédia e satira), que se refere ao processo de “prover o ‘sentido’ de uma estéria através
da identificagdo da modalidade de estoria que foi contada” (WHITE, 1992, p. 23); os modos de
explicacao (formista/idiografico, organicista, mecanicista e contextualista), que correspondem a
um nivel de conceituagdo em que o historiador “pode procurar explicar ‘a finalidade disso tudo’
ou ‘o que isso tudo significa’ no fim de contas” (WHITE, 1992, p. 26); os modos de implicagdo
ideologica (anarquista, conservador, radical e liberal), que podem ser compreendidos como “um
conjunto de prescrigdes para a tomada de posi¢ao no mundo presente da préaxis social e a atuacao
sobre ele” (WHITE, 1992, p. 36) e os tropos linguisticos/estilos historiograficos (metafora,
sinédoque, metonimia e ironia), que condizem com a ‘“combinacdo particular de modos de
elaboracdo de enredo, argumentagdo e implicagdo ideoldgica” (WHITE, 1992, p. 43), ou seja, €

o resultado de como se dé a interlocucdo das trés primeiras tétrades.
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Embora a escassez destas linhas ndo permita adentrar de maneira profunda nas

especificidades de cada uma das categorias das tétrades elaboradas pelo autor, pode-se perceber
que todas elas, ao interagirem entre si, determinam os fundamentos que geram coeréncia e
consisténcia nesta narrativa. Tais fundamentos sdo, segundo White (1992, p. 44), essencialmente
poéticos e ¢ a partir deles que, por fim, é possivel apontar os elementos que prefiguram o modo
como o discurso (ou narrativa) historico toma forma. E com tais apontamentos, portanto, que o

autor completa dizendo que

Como estrutura simbolica, a narrativa histérica ndo reproduz os eventos que descreve;
ela nos diz a dire¢do em que devemos pensar acerca dos acontecimentos e carrega o
nosso pensamento sobre os eventos de valéncias emocionais diferentes. A narrativa
historica ndo imagina as coisas que indica: ela traz a mente imagens das coisas que
indica, tal como faz a metafora (WHITE, 1994, p. 107-108).

Esta conclusdo determina que, portanto, o discurso histérico possui uma forte presenca
do aspecto metaforico e simbolico na sua produgdo. Essa concepcao discursiva possui, contudo,
seus parametros interligados especificamente ao campo da escrita, de modo a nao se associarem
de maneira plena com a discussdo aqui proposta. Contudo, embora ndo entre no centro da
questdo, a teoria dos tropos discursivos proposta pelo autor americano ja prefigura um
movimento reflexivo acerca da ciéncia histérica que leva em consideragdo o seu carater
formativo, ou seja, os elementos que constituem os modos de feitura de uma narrativa/discurso
histérico. Ao fazer isto, White (1994) atravessou uma importante barreira, trazendo a baila as
implicagdes de encarar a historia ndo apenas a partir dos seus componentes inextrincavelmente
cientificos, mas também a partir do que nela reside de poético. Quando o autor fala em
ficcionalizar o passado, portanto, ele ndo estd se referindo a inventar fatos inexistentes, mas em
perceber que no processo de urdidura da narrativa historica subsistem, internamente a ele,
escolhas por formas e elementos que delimitam a maneira como esse passado serd representado

a partir da urdidura destas formas e elementos.

Dito isto, o que se percebe ¢ que a discussdo envolvendo a possibilidade de uma histéria
nos filmes deve, igualmente, ser tratada a partir de como os elementos formais da sua construgao
se coadunam, construindo uma narrativa historica, que € ao que se propde o empreendimento de
Rosenstone (2010). Contudo, antes de voltar para a discussdo do teoérico estadunidense, vale
ressaltar uma breve contribuicdo construida por Hayden White (1989) que, alicer¢ado na
discussdo proposta por Rosenstone (1995) com relagdo ao bindmio histéria-cinema, esboga o
conceito de historiofotia, que define como “a representacao da historia e nosso pensamento a seu
respeito em imagens visuais e discurso filmico” (WHITE, 1988, p. 1193). Além disto, o autor,

seguindo as mesmas linhas de Rosenstone (2010), também aponta para a problematica
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envolvendo a questdo da histdrica publica e a necessidade dos historiadores se inserirem nela.

Em suas palavras

Algumas informagdes sobre o passado podem ser fornecidas apenas por imagens
visuais. Onde faltam evidéncias imagéticas, a investigacdo historica encontra um limite
para o que pode legitimamente afirmar sobre a maneira como as coisas podem ter
aparecido aos agentes que atuam em uma determinada cena historica. A evidéncia
imagética (e especialmente fotografica e cinematografica) fornece uma base para a
reproducdo das cenas e da atmosfera de eventos passados muito mais precisas do que
qualquer outra derivada apenas do testemunho verbal. A historiografia de qualquer
periodo da historia para o qual existem fotografia e filmes sera bem diferente, se ndo
mais precisa, do que a focada em periodos conhecidos principalmente pela
documentagao verbal (WHITE, 1988, p. 1194).

Apesar de conceder este esbogo, a analise de White ndo ¢ aprofundada, de modo que o
que seu raciocinio tenta fazer, como argumenta Santiago Junior (2014), é transpor a sua
implementagao tropologica da histéria para os filmes, de modo a constituir uma disposi¢ao entre
palavra e imagem que privilegie esta primeira, assim definindo a historiofotia como “uma
variagdo da tropologia dedicada aos discursos historicos visuais” (SANTIAGO JR., 2014, p.
508). Nesse sentido, continua o autor, o conceito whiteano nao se esgota per si, mas a partir dele
sdo abertas mais possibilidades de entendimento historico, posto que “pensando a historiofotia
menos como uma traducdo e plasmagem da histéria em imagem e mais como uma forma de
problematizag¢do dos usos do passado no campo cinematografico, excede-se a tropologia stricto
sensu, mas se aproveitam suas contribui¢des teoricas e metodoldgicas” (SANTIAGO JR., 2014,

p. 509-510).
5. A GUISA DE CONCLUSAO

A face do que aqui foi apresentado, deve-se retornar a pergunta prefigurada por Marc
Ferro acerca da possibilidade de uma escrita filmica da historia. Para tanto, Rosenstone (2010)
encerra suas consideragdes argumentando que, apos suas demonstracoes do alargamento
conceitual da ciéncia historica e dos debates relacionados a emergéncia do aparato discursivo e
narrativo para a construgdo do saber histdrico, as possibilidades de compreensdo do entendimento
historico tornaram-se chave central na discussdo do campo historiografico, de modo que a
presenca de uma midia como o cinema tenha se tornado um mecanismo de representacao do

passado extremamente poderoso. Nesse sentido, diz

Se o filme dramatico ¢ capaz de meditar a respeito do passado, interroga-lo e analisa-lo
ou explorar o que foi reprimido por histérias oficiais [...] entdo, ele certamente
desempenha um papel na tarefa que atribuimos a Historia tradicional. Ha mais de 25
anos, Marc Ferro, no ensaio que sugeria que alguns diretores ja haviam criado uma
escrita filmica da historia, afirmou que, de uma maneira mais geral, os filmes fornecem
o que ele chamava de “contradiscurso” sobre a sociedade contemporanea. Permita-me
levar a sua ideia um passo mais adiante e afirmar que o filme histérico cria um
contradiscurso sobre o passado. Um discurso incomum, sem duvida, pois constréi uma
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ponte sobre a distingdo aristotélica entre historia e poesia — tais filmes incluem tanto o
que aconteceu quanto o que poderia ter acontecido (ROSENSTONE, 2010, p. 238-239).

A partir disto, o autor prefigura sua proposta de uma escritura filmica da historia, que
imbui a investigacdo dos historiadores de um carater reflexivo acerca dos filmes, ndo no sentido
de conceber as caracteristicas ideais de um devir-ser para o filme histdrico, mas a partir de uma
inflexdo reversiva que remonta a producao ja existente de cineastas que se inseriram no discurso
da representagdo do passado, a fim de entender o logos destas realizagdes no trato com os eventos
representados na diegese. Retornando ao conceito de representagdo, caro a Historia Cultural, é

importante observa-la a partir

[...] das classificagdes e exclusdes que constituem, na sua diferenca radical, as
configuragdes sociais e conceptuais proprias de um tempo ou de um espago. As
estruturas do mundo social ndo sdo um dado objetivo, tal como o ndo sdo as categorias
intelectuais e psicologicas: todas elas sdo historicamente produzidas pelas praticas
articuladas (politicas, sociais, discursivas) que constroem as suas figuras. Sdo estas
demarcagdes, ¢ 0s esquemas que as modelam, que constituem o objeto de uma histéria
cultural levada a repensar completamente a relagdo tradicionalmente postulada entre o
social, identificando com um real bem real, existindo por si proprio, € as representagoes,
supostas como refletindo-o ou dele se desviando (CHARTIER, 1982, p. 27).

Esta representagdo recortada do passado, portanto, carrega em si os tragos das condigdes
de leitura e formagdo do proprio discurso historico, afastando-se da hegemonica discussdo sobre
os eventos factuais e seus desdobramentos politicos, sociais, econdmicos, etc (embora ndo se
trate de minar esta discussdo, mas de compo-la numa discussdo mais ampla que envolva a
reflexao do proprio processo de construgdo do discurso historico). Nesse sentido, o conceito de
representacdo “centra a atencdo sobre as estratégias simbolicas que determinam posi¢des e

relacdes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um ser-percebido constitutivo de sua

identidade” (CHARTIER, 1991, p. 182).

Trata-se de, portanto, construir um panorama simbolico que represente o passado por
meio do discurso histérico. No que diz respeito ao cinema, trata-se de observar que “o filme
saltou da categoria de reflexo da realidade construido por imitagdo para se tornar o construtor de
sua propria realidade” (SANTIAGO JR., 2008, p. 68). Esta representagdo do passado constitui-
se, sobremodo, na “apropriagdo que os sujeitos fazem de representacdes anteriores das quais
selecionam elementos numa nova configura¢dao” (SANTIAGO JR., 2008, p. 69), de tal modo que
esta representagdo sempre esteja relacionada dialeticamente pelo desenvolvimento das praticas e
seja por elas interpelada. Ou seja, as inquietagdes inerentes ao discurso historico de um
determinado objeto sdo apropriadas por um historiador que, a partir de um recorte dessa
apropriacdo, estabelece uma nova representa¢do do passado relacionada aquele periodo. Quanto

ao filme, trata-se de afirmar, por fim, que
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[...] o que o filme representa depende do que os sujeitos indexam nele. A representagdo
ndo funciona sozinha, ela nasce da conflagrag@o especifica de agentes com interesses
particulares sobre uma imagem que os confronta com uma perspectiva do mundo. A
imagem em si ndo precisa — e nem pode — incorporar todos os sistemas classificatorios
para encadear agdes e conflitos em sua cercania (SANTIAGO JR., 2008, p. 76).

No que tange a perspectiva de Rosenstone (2010), contudo, tal postulado pode, a
principio, parecer vago, de modo que o autor inverte a problematica apenas a partir de suas
proprias interpretagdes acerca de universos especificos da representacdo do passado inseridos em
alguns filmes. Tais interpretacdes servem, ¢ verdade, de modelo para futuras investidas no
mesmo sentido, mas ndo categorizam uma referéncia de folego para o historiador que busque
investir sua agdo neste sentido, posto que ndo determina por onde, dentro da propria diegese
filmica, o historiador deve comegar a visualizar a representagdo do passado a fim de entender

melhor os seus mecanismos internos de tratamento.

Ainda assim, a teoria da escritura filmica da Historia, esbogada por Rosenstone (2010),
abre portas para aprofundar sua fortuna critica, de modo a compreender, em uma atmosfera cada
vez mais difusa, como o discurso historico pode ser construido nos tempos contemporaneos.
Cabe ao trabalho continuo dos historiadores se debrucarem sobre o trabalho de cineastas que
constroem uma representacao sobre algum determinado evento e/ou periodo do passado, a fim
de perceber como estes configuram uma narrativa historica, dotando-a de sentido. Além disto,
trata-se também de, a partir desta interlocucao, abrir espago para que se coloquem, tanto cineasta
quanto historiador, em uma relagao de alteridade, fazendo com que, também, os historiadores
percebam a importancia desta midia e deles se inserirem nela. E desta forma que, como entende
o0 autor, pode-se enfim compreender uma escritura filmica da historia. Em suas proprias palavras,
“a histéria no filme, entdo, parece ser sobre perda de controle; perda de sentido; perda... Mas o
objetivo também tem conquistas. As novas formas de levantar problemas e debaté-los. A
incorporacdo do mistério, da beleza, do gesto humano em nossa no¢do de passado”

(ROSENSTONE, 1995, p. 236).
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CAPITULO 4

SUS E REFORMA PSIQUIATRICA:
A CULTURA CIVICA EM XEQUE

Lucia Cristina dos Santos Rosa
Thais de Andrade Alves Guimaraes

RESUMO

O texto se propde a reconstituir a trajetoria historica da politica de saude brasileira, mostrando como as marcas do
welfare state restrito no Pais enderegou a politica publica como servico majoritariamente para os pobres. Com a
Constitui¢io Federal de 1988, o reconhecimento da Seguridade Social e em seu tripé, o Sistema Unico de Saude,
consagra a universalizacao do direito a satide como dever do Estado. Contudo, apesar da universalidade da politica
de saude, observa-se a permanéncia dos tracos histéricos de duplicidade das agdes em satide. Neste cenario, ha
tendéncia de crescente mercantilizacdo da satide, acompanhada da crescente precarizacdo dos servigos publicos,
com o ideario neoliberal atravessando o desenho das politicas sociais. Mas, a universalizagdo requer em sua propria
concepc¢do, a ampliagdo da cultura civica, que defenda os bens/agdes coletivos e um mundo comum a todos.

PALAVRAS-CHAVE: SUS. Seguridade Social. Cultura Civica.

1. INTRODUCAO

r

A historia é compreendida como um processo, fruto da constru¢do humana, que se
conforma em permanéncias e mudangas (LE GOFF, 2003). A democracia, que no Brasil ¢ fragil,
tem sido desafiada a todo o momento, sobretudo nessa sua mais longa fase da historia do pais,
que teve por marco o ano de 1978, quando os movimentos sociais se reorganizam e lutam contra

a ditadura militar.

Nesse contexto, a reforma psiquiatrica brasileira carrega a marca ambigua dos embates
democréticos, pois ao buscar alterar o modelo assistencial, tem convivido com a logica, os
servigos manicomiais e sua cultura. As mudangas, sobretudo no periodo pos Constitui¢ao de
1988, se configuram em um processo complexo, sem linearidade, em que algumas marcas do
passado persistem, ameacando a emergéncia e consolidagdo do novo a qualquer alteragao na
correlagdo de forgas, colocando em xeque qualquer consolidagdo da cidadania plena. O novo,
compreendido como o nao hegemodnico, luta por se impor, mas, disputa com o legado
estabelecido, como a implementacao da politica como benesse e favor e, associada ao “jeitinho”

brasileiro.

Nesse sentido, analisa-se a politica de saide brasileira, conformada a partir da
Constituicdo Federal de 1988, no Sistema Unico de Saude - SUS, inserido no ambito da
Seguridade Social. O que ¢é destacado ¢ que a referida Constituicdo, apesar de legalmente instituir

um novo marco regulatdrio para a politica de saude do Pais, amparado na universalidade, na

Editora e-Publicar — Histéria: Didlogos da realidade e percursos de debate,
Volume 2.


http://lattes.cnpq.br/1155495958494760
http://lattes.cnpq.br/1270155968375227

cidadania plena, ndo produziu culturalmente, no imaginario social, ruptura efetiva com todo

legado que conformou a satide como um servigo para pobres, € um pobre servigo publico.

Postula-se que sem uma luta pelo SUS como um bem publico, um “patrimonio do povo
brasileiro”, ou seja, parte do processo civilizatorio, que construa uma outra cultura civica, a
mercantilizagdo da produgo da satide se espraiara como o instituido, refor¢ando as dificuldades

de acesso e usufruto a um direito social, como legado de politicas universalizantes.

Este artigo pretende condensar algumas reflexdes em torno dos desafios para as politicas
universalizantes. Concentra a analise nas dimensdes histéricas e culturais, implicadas na
produgdo do Sistema Unico de Saude, tendo por base a experiéncia das autoras a partir da

condicdo de pesquisadoras na politica de saude mental em Teresina-PI.

Trata-se de um ensaio fundamentado em revisao de literatura sobre a construcdo da
Politica de Saude Brasileira, destacando seus principais contornos, marcos historicos e o legado
que se conformou como uma cultura que denigre o usufruto de direitos sociais enquanto tal, nos

marcos da prote¢do social estatal.
2. POLITICA DE SAUDE BRASILEIRA: O LEGADO HISTORICO

A politica publica materializa “o processo de constru¢do de uma acao governamental para
um setor, 0 que envolve recursos, atores, arenas, ideias e negociacdo” (VIANA; BAPSTISTA,

2012, p. 60).

Nesse sentido, constitui esfera de embates, expressao de interesses e disputas por projetos
societarios e modelos tecnoassistenciais em torno de como produzir e efetivar direitos. Sua

operacionalizacdo formata um tipo de prote¢do social, especifico a cada formagao social.

No Brasil é consenso afirmar que o modelo de protecdo social que se consolidou a partir
da década de 1930 ¢ restrito, um sistema de bem-estar meritocratico particularista (DRAIBE,
1989), voltado ao trabalhador urbano, com profissdo reconhecida oficialmente, carteira de
trabalho assinada e sindicalizagdo, sintetizado no conceito de cidadania regulada (SANTOS,

1987).

Destarte, fundado na lo6gica do seguro social, foram dados os pré-requisitos que na pratica
impuseram a contribui¢do compulséria do trabalhador para a Previdéncia Social, o que
possibilitou seu acesso a determinados beneficios e servigos, sobretudo relacionados a satde, ao

proprio “beneficiario” e a seus dependentes, no geral esposa ¢ filhos/as.
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Com essa logica fundante, o Estado brasileiro refor¢ou as desigualdades sociais,

impedindo a universalizacdo de direitos a todos os brasileiros, obstaculizando os efeitos

redistributivos das politicas sociais, pois 0s

direitos que recriam desigualdades, pela sua vinculagdo profissional, sdo também
direitos que ndo se universalizam e sobrepdem as diferengas sociais uma outra clivagem
que transforma em nao-cidaddos os que escapam as regras do contrato. Esses sdo os
ndo-iguais, os que ndo estdo credenciados a existéncia civica justamente porque
privados de qualificacdo para o trabalho. Sdo os pobres, figura classica da destitui¢ao
(TELLES, 1999, p. 94).

Ha, consequentemente, instituido pela politica publica, uma fratura entre o cidadao
trabalhador e o pobre, constituindo-se, na pratica assistencial, dois sistemas de prestacdo de
servigos na area da satde, destinados a dois publicos distintos. De um lado, um sistema publico,
gratuito, destinado aos pobres, denominados indigentes; de outro lado, um sistema previdenciario
voltado para os segmentos de trabalhadores urbanos que contribuem para o sistema, denominados

pensionistas/beneficiarios.

O Ministério da Saude passa a atuar para o segmento que ndo pode contribuir com o
Sistema Previdenciario, o entdo denominado “indigente”, os pobres em geral, através de uma
acdo em massa, coletiva, através do modelo campanhista, concentrado no combate as endemias

€ na vacinagao.

Nesse contexto dual, a politica ptblica ganha a identidade de um servigo voltado para os
pobres, com um repertério limitado de ofertas, que visam, sobretudo, garantir as condigdes para
o desenvolvimento capitalista no Pais, inicialmente saneando o espaco urbano, através de agdes

orientadas pela perspectiva higienista.

A atenc¢do a saide ganha contorno de servico em sua génese, sendo intensa a perspectiva
de mercantilizagcdo da politica voltada ao trabalhador, aquele que pode pagar pelos servigos
prestados no ambito ambulatorial e hospitalar, o que fica explicito pela propria énfase no modelo

médico curativo, centrado no hospital.

\

Os servicos subjacentes aos direitos previdencidrios figuraram restritos a assisténcia
médico-hospitalar. Isto ¢, uma satide individual e concentrada na dimensao curativa/terciaria, de
alto custo, favorecedora dos interesses do capital que se expressam na industria farmacéutica e

de equipamentos médico hospitalares.

Complementarmente, a fragmentagdo das necessidades associadas a satde foi subdividida
em subpoliticas setoriais, no interior da propria politica de saude ou em outras politicas, que

limitaram o olhar para a saude a partir da doenga/diagndstico.
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Dessa maneira, houve uma fragmentacao na atengo as necessidades de saude, limitada a

perspectiva biomédica, estando a categoria médica no centro da atencao e do fazer e produzir

“sande”.

O subproduto desse legado historico condensa-se no imaginario social de que os servicos
publicos estatais de saude se conformam como servigos para pobres. A forma de gestdo da
politica de saude pelo Estado também redundou em um reforgo a privatizagao, tanto pela énfase
ao modelo hospitalar curativo; quanto pela rentincia fiscal, ao ser estimulado, por exemplo, a
cobertura da satude pelos planos privados, com descontos no imposto de renda, quanto ainda pelo
contrato com empresas privadas ou planos de saiude, para prover servigos de saude a servidores

publicos.

Com o processo de redemocratizagao da sociedade brasileira, nos anos finais da década
de 1970, contrapondo-se a ditadura militar, emerge o Movimento da Reforma Sanitéaria, que
defende a satde como um “direito do cidadio e um dever do Estado”, através da
institucionalizagdo do Sistema Unico de Satde, lutando pela descentralizagio das acgdes e
recursos or¢camentarios do governo federal, para os entes municipais, haja vista a defesa de que
a saude se produz ¢ no territdrio de vida dos municipes, havendo necessidade de uma andlise
situacional, socio sanitaria, de cada cidade, para a construcdo de respostas especificas as

particularidades do processo satide doenga cuidado em cada territorio.

Todo processo mobilizatério (grifo nosso) em torno do Movimento da Reforma
Sanitaria culmina com o reconhecimento legal de suas pautas na Constitui¢do Federal de 1988.
A saude figura no tripé da Seguridade Social, com a Assisténcia Social e a Previdéncia Social,

mas, sendo a unica politica universal.

A concepcao de saude ¢ ampliada para os determinantes sociais do processo saude
doenca, abrangendo as condi¢des de vida em geral: alimentacdo, moradia, lazer, saneamento,

dentre outros, conforme definido na Lei 8080/90.

O sistema de saude busca entdo, uma atengdo integral, para além do modelo curativo,
associando todos os niveis de atengdo: promogdo, prevencdo, recuperagdo e reabilitagio. E
enfatizada a necessidade de reorientar o modelo de satide, tendo como porta de entrada e refor¢o
a aten¢do primaria (basica), nivel do sistema mais proximo da populagdo e de suas necessidades
em saude. Nivel também em que o usuario do Sistema Unico esta com sua autonomia preservada.

A saude da familia passa a ser destacada, através das agdes das equipes de saude da familia.
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A partir da Constituicao Federal de 1988, estabelece-se a possibilidade de produgdo de

outro legado, a partir da dimensao legislativa e estabelecimento de outros marcos regulatorios
para a Politica de Saude do Pais. Simultaneamente, busca-se consolidar outra cultura em torno
dos servigos de saude, como “direito de todos” e dever do Estado, com a participacdo, controle
social do principal interessado, os usudrios dos servigos. Os trabalhadores dos servigos de saude
também sdo estimulados a participar, haja vista as coordenadas da gestdo compartilhada, que

fomenta o Sistema Unico de Saude como uma obra construida coletivamente.

3. SAUDE COMO DIREITO DE TODOS — NA CONSTRUCAO DE OUTRA CULTURA
CivicA

A avaliagdo do que foi consignado p6s Constituicdo de 1988 na Politica de Saude sinaliza
para avangos nos marcos tedricos e legais/regulatorios. Mas, a implementagdo da novidade
circunscrita a nova Politica de Saide se depara com a reorientacdo das politicas publicas
brasileira, recortada pelo idedrio neoliberal, que postula pelo Estado minimo e, sobretudo,

reducdo nos investimentos/gastos sociais.

Nesse contexto, assiste-se ao reforco da duplicagdo do padrdo da Politica de Saude,
havendo fomento a expansdo da oferta por planos privados de saiude, da satde suplementar em
geral, colocada inicialmente como complementar, mas que paulatinamente ganha mais e mais

centralidade, reconfigurando dois sistemas de satde.

Hé uma luta, sobretudo midiatica, para solapar o sistema de satide, sobretudo a partir da
visualizacdo dos limites da aten¢do tercidria, principalmente, prontos socorros, como se 0
Sistema Unico de Saude se limitasse a atengdo de urgéncia e emergéncia. E mostrado, sobretudo,
o SUS que “nao funciona” ou que funciona precariamente, pelas crescentes filas e morosidade

na assisténcia.

Ao mesmo tempo, assiste-se pela televisdo, que os agravos a satide dos presidentes da
Republica sao atendidos pelos servigos privados, sobretudo pelo Hospital Sirio Libanés e Albert
Einstein em um refor¢o ao setor particular, o que passa para o imaginario social que o que ¢é
“privado, ¢ melhor”. Afinal, se ¢ o proprio presidente, chefe supremo da nacdo que reforca a

atencdo na assisténcia particular, isso fica mais cravado no imaginério social.

As lutas dos trabalhadores, mediadas pelos sindicatos, expressam limites no apoio ao
Sistema Unico de Saude, ao incluir em suas pautas plano de saude coletivo/plano privado de
saude, “salarios indiretos”, que levam, inclusive, o governo a comprar planos de satde para os

seus servidores, enfraquecendo o Sistema Unico de Saude.
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Logo, assiste-se a uma nova duplica¢do do padrao da Politica de Satde, de um lado o

Sistema Unico de Satde, precarizado. De outro, o segmento da “satide suplementar”, os servigos

que deveriam ser complementares, se tornando centrais na vida da sociedade brasileira.

Dessa maneira, o Sistema que deveria ser Unico, se fragmenta em varios outros sistemas,
tendo os sistemas vinculados ao mercado, intenso fomento. Intensifica-se a oferta e propaganda
dos planos privados de satde, com a privatizacdo da atengcdo acompanhando a estratificacao
socioecondmica. Mas, “a privatizacao da satde no Brasil e sua origem e continuidade devem-se,

sobretudo, a iniciativas empreendedoras e a intervencao estatal” (BAHIA, 2016, 126).

Ou seja, € o proprio Estado que historicamente fomenta a privatizagdo, quer pelo estimulo
a mercantilizagdo das politicas sociais; quer pela rentincia fiscal; quer pela precarizagdao dos
servigos publicos estatais e ainda pelo fomento ao mix publico privado, atualizado como parceria

publico-privada/ppp.

E fundamental retomar a luta contra hegemonica para reforgar a luta pelos servigos
publicos estatais, para que ndo haja desresponsabilizagdo do estado pelos padrdes, embora

minimos, do welfare state no Brasil.

Ligia Bahia (2016) informa que 75% da populag¢ao dependem exclusivamente do SUS e
que todos os procedimentos de alto custo em satde recaem para o SUS, como a hemodialise, os

medicamentos excepcionais (de alto custo), os transplantes, as cirurgias, dentre outras.

E importante desmistificar no imaginario social que somente os pobres usam o SUS. O
SUS encontra-se presente na vida cotidiana do brasileiro, de maneira invisivel, na maioria das
vezes, sobretudo na vigilancia sanitdria, ao inspecionar restaurantes, a qualidade da alimentagao
e dos cosméticos, dentre outros. Também esta presente em agdes preventivas de massa, como a

vacina¢ao humana ¢ de animais.

Destarte, comecar a mostrar o “SUS que da certo”, ¢ estratégico para sua defesa, até
porque ¢ uma das poucas e ainda resolutivas, politicas universais. O periodo pandémico e pos-
vacinagdo reforcaram tal perspectiva, pois paises sem politicas universalizantes tiveram maiores

agravos nesse contexto.

E necessario desvendar os interesses subjacentes a midia e outros canais, que buscam
denegrir o SUS. Apesar de se reconhecer que os avangos se encontram mais no plano teoérico e
legal-normativo, ¢ fundamental analisar essas dimensdes em si mesmas, como configuradoras de

conquistas historicas e politicas, que precisam ser consolidadas e que podem alavancar outras

Editora e-Publicar — Histéria: Didlogos da realidade e percursos de debate, 65
Volume 2.




dimensdes, asseguradoras de usufruto de direitos sociais ou direitos difusos e construtora de outro

imaginario sobre 0os mesmos.

E imperativo reconstruir a cultura civica subjacente ao imaginario do brasileiro de que o
que € “publico, ndo presta”, ou o que “¢ publico”, é “de ninguém ou do primeiro que se apropria

do servigo”.

A cultura civica remete a visdo construida socialmente em torno dos bens
comuns/coletivos. Bens que podem ser materiais ou imateriais/simbdlicos. Expressa o padrao
que o processo civilizatorio forjou em termos simbolicos, em torno da cidadania, como processo

de reconhecimento de si e do outro, como sujeito de direitos.

Parafraseando a construcao de Gabriel Almond e Sidney Verba, analisada por Renato
Cancian (2008) a cultura civica tem que ser invocada em suas 3 dimensoes, a partir da relagao

com o servigo publico

A dimensdo cognitiva remete ao conhecimento que os cidaddos tém acerca do bem
publico/coletivo. Tem relagdo com o que ¢ entendido como servigo publico. Pela compreensao
de como ele ¢ financiado. Também, o conhecimento que se tem acerca da cidadania e sua
extensdo. Sobre o que sdo direitos e como se conformaram nas lutas sociais, como conquista
processo inerente a cidadania. E sempre palco de luta, tanto pela conquista, quanto por seu

asseguramento futuro. Logo, cidadania se traduz no dia a dia como luta permanente.

Outra dimensao € a afetiva, sinaliza para os sentimentos construidos em torno do servigo
publico. Como os cidadaos se sentem ao usufruir de um servigo publico. No Brasil parece ser
comum certo constrangimento, at¢é mesmo ‘““vergonha” por se usudrio do servigo publico,
sobretudo por parte da classe média, que no geral, ndo quer se aproximar do pobre, que
predomina na assisténcia direta dos servigos de satide. Mesmo com toda associagdo entre servicos
publicos e os impostos pagos pelo cidaddo, ainda persiste um sentimento, que restringe a defesa
do servigco publico como um bem de todos. Até por que o imaginario social brasileiro se forjou
em torno dos privilégios de alguns. Ter privilégios ficou equiparado a ser distinguido, a ser um
outro da cidadania, que ¢ corroida na luta social democratica, em torno de sua construcao e

afirmacao.

A terceira dimensao ¢ a avaliativa. Que julgamentos e opinides se t€m a respeito do que
¢ publico no Pais. Lamentavelmente, os julgamentos e opinides, nem sempre vao da diregdo
positiva, até pela associagdo historica do servigo publico e do que ¢ publico no pais com o

clientelismo, o favoritismo e a corrupgao. Mas, o contexto democratico permitiu inflexdes nesse
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sentido, até pelo fomento ao controle/participagdo social, apesar da associagdo histdrica da

constru¢do da cidadania para poucos.

Carvalho (2004) informa que a constru¢do da cidadania no Brasil ocorreu de maneira
invertida, em relacdo a Inglaterra de Marshall. Comegou pelos direitos sociais, em um contexto
autoritario, que associou repressdo e servigo publico como benesse, no bindmio repressao e
assisténcia (CERQUEIRA, 1982), doagdo, por um “pai dos pobres”, como Getulio Vargas. Em
um pais predominantemente agrario, da década de 1930, cujo segmento camponés foi,
inicialmente, excluido do usufruto de direitos, preservando-se o mandonismo local dos coronéis

e os interesses da oligarquia agraria.

Em suma, observa-se que a historiografia brasileira mostra a tendéncia de associagdo da
politica ao populismo e da assisténcia ao favor, agravado pela “ilusdao do atendimento” e da

prestagdo da assisténcia como assistencialismo, reiterando a dependéncia (SPOSATI, 1985).

Por sua vez, DaMatta (1991) informa que a cidadania no Brasil se forjou a partir do
acionamento de dois codigos, o codigo impessoal da cidadania, que eleva a todos no plano da
igualdade formal. E o codigo relacional, culturalmente produzido, que ¢ acionado para manter
privilégios, atravessando o “jeitinho” brasileiro, implicado com o clientelismo, a troca de favores.

Nesse contexto, ¢ mais cidaddo quem tem mais e melhores relagdes, poder, dinheiro e prestigio.

No Brasil, a pobreza e o pobre foram naturalizados. Dificilmente algum “cidaddo”, ndo
pobre, se reconhece no outro, no pobre, como parte de sua humanidade. O pobre, frequentemente,
¢ a pessoa marcada pela destitui¢do, pelas dificuldades de acesso a usufruto de direitos e
parcamente defendido no espaco publico. Ser igual ao outro, sobretudo ao pobre, no geral ¢
rechagado no Brasil. E como se o pobre fosse um paria social, um nio humano. Um ser
pertencente a outra ordem. As denuncias de aparofobia, 6dio aos pobres, muito denunciada e
documentada, através de fotografias e videos nas redes sociais pelo Padre Julio Lancellotti,
endossam tal entendimento e percep¢do. Apreender a pobreza e o pobre como uma construgao

social danosa, ¢ um desafio € um novo marco desse processo.

A literatura sinaliza para a crescente associacao feita pelas elites entre classe trabalhadora
e as “classes perigosas”. O segmento que “vive do trabalho” (ANTUNES, 2002) historicamente
teve que lutar para se diferenciar do criminoso e até da pobreza e do pobre, até como estratégia
de sobrevivéncia. Assim, dificilmente um trabalhador reconhece a sua cidadania nos pobres ¢
menos ainda no segmento criminalizado. Por sua vez, as politicas sociais ndo conseguiram

“reparar a divida social” com os segmentos de baixa renda, haja vista as precarias condi¢gdes da
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escola publica e dos servigos de saude, pouco oferecedoras de novas oportunidades, de outros

horizontes. Os principios da equidade ainda figuram distante.

A classe trabalhadora e média tendeu historicamente a migrar do uso do servigo publico
para o privado. Abdicou e foi induzido a abandonar a condi¢cdo de cidaddo para assumir a

condi¢do de consumidor, até pela crescente precarizagao dos servigos publicos.

Observa-se, assim, a baixa mobilizacdo da sociedade, sobretudo de quem pode pagar
pelos servigos educacionais ou de satde via mercado, por escola publica de qualidade. Nesse

sentido, a dimensdo cognitiva, sinaliza para parcas defesas do servigo publico no Pais.

Os sentimentos que cercam a pessoa que utiliza um servigo publico, no geral, sdo de
desrespeito a sua cidadania, até mesmo de seu aviltamento. Comumente o servigo publico é
associado ao enfrentamento de fila, morosidade, burocracia (ou seja, burrocracia), baixa
qualidade no atendimento e informagao ao publico, repasse (encaminhamento de um lugar para

outro), intermediados frequentemente, com o “jeitinho” brasileiro.

Quem tem amigos ou pode exercer alguma influéncia, tem privilégios e burla as filas,
uma das expressoes da cidadania no Brasil, desrespeitando a regra da igualdade no atendimento,
sendo a fila umas das expressodes dela. De outro lado, na gestdo da politica ptblica brasileira tem
prevalecido a escolha por indicacdo politica, aos cargos comissionados, sem que seja uma
atividade de carreira publica, o que vulnerabiliza a imagem da gestdo publica em geral. E a
propria gestao, pois os aspectos politico partidarios ganham predominio, sobre o entendimento
da propria politica publica e os principios da administracdo publica. As dimensdes técnicas da
execucdo da politica publica figuram cada vez mais subordinadas as dimensdes politico

partidarias.

Persistem ainda varios problemas éticos, haja vista que os legisladores ¢ a classe politica
brasileira decidem sobre algo que ndo usam, ou seja, legislam sobre servigcos publicos que nao
usam, nem levam seus familiares a usarem, o que remete a nenhum sentimento de pertencimento

ao que ¢ publico/estatal, desvirtuando assim, servicos e fungdes publicas.

Com todo esse paradigma, os julgamentos e opinides que foram construidos em torno do
servigo publico e do que € publico no pais, esta associado a visdo negativa que se tem produzido
em torno da classe politica, com o crescente uso privado da “coisa publica”, o que ¢ lastimavel.

Mas, a questdo ¢é: a quem interessa esse tipo de avaliagdo? Como alterar esta cultura civica?

Rosa (2015) em pesquisa sobre os usos que parcelas da classe média faz dos servigos

publicos, a partir da experiéncia da saide mental, em Centros de Ateng¢do Psicossocial - Caps,
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pelo crescente fechamento de leitos em hospitais psiquiatricos e desinvestimento em servigos

privados de saude mental no contexto teresinense, apreendeu que a classe média utiliza o SUS
de maneira seletiva, buscando determinados bens e servicos, mas, de forma a nao se “misturar”

com o pobre e com 0s servigos publicos de baixa qualidade.

Por exemplo, busca a aten¢do individual de psiquiatria e psicologia, mas, quando ¢
indicado que participe de atividades grupais, ha resisténcias, pois fica subjacente o sentimento
de ndo querer se “misturar” com essa “gente”, sobretudo no contexto da saude mental, que

associa loucura e pobreza.

Parte significativa da classe média utiliza seus recursos simbdlicos e 0s acessos que tem
as informagdes estratégicas para melhor usufruto de sua cidadania de maneira privativa/elitista.
Acionando muitas vezes o sistema judicidrio. Observa-se que pouco procura interagir com 0s

“pobres”, com as pessoas que tem menor acesso a recursos de informacao.

Mas, um comportamento chamou a atencdo, parcelas da classe média, quando ¢ bem
atendida no servigo publico ou tem algumas de suas necessidades parcialmente resolvidas,
desenvolve um sentimento de ‘“gratiddao”, inscrito na perspectiva de retribuicdo, na forma

inclusive de doagdo de material de bens, insumos ou servigos.

Observaram-se algumas pessoas oferecendo suas habilidades, por exemplo, de decorar
pratos natalinos, para socializar com o coletivo dos usuérios dos servicos. Uma outra familia de
classe média, cujo parente fazia acompanhamento diario no Caps, oferecia uma caixa de leite
mensal para o servigo, como “retribuicdo”. Contraditoriamente, ha um sentimento de gratiddo

pelo uso do servigo publico, expresso na “doagdo” de bens/insumos materiais.

Mas, observa-se espaco para o fortalecimento do controle social, de aproximagdo
interclasses e trocas de experiéncias, sinalizando para o que ha de humano e convergente nas
experiéncias e na condicdo humana. Parece que esse espirito de solidariedade precisaria ser

otimizado e redirecionado em prol da cultura civica.

Mas, paradoxalmente, observou-se que, embora o SUS seja a unica politica universal,
alguns profissionais demonstram certa resisténcia na atengdo a segmentos de classe média
considerando que “sobrecarregam” o servigo, no entendimento de que podem pagar pelos
mesmos, via mercado. Logo, ha o endosso de que o SUS seria prioritariamente para os pobres,

que ndo podem pagar, usar servigos via mercado.
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Tal aspecto sinaliza para a importancia, também, de se investir na capacitagdo politica de

trabalhadores e profissionais, em torno do que seja cidadania, usufruto de direitos, e bem publico.

Afinal, a universalidade pode ser colocada em xeque, se essa postura persistir.

Por outro lado, pesquisadores sinalizam que a tendéncia das “relagdes entre as diferentes
classes sociais com os médicos tende a variar de acordo com o status socioecondmico dos
pacientes” (BAHIA, 2016) havendo maior verticalizagao nas relagdes com os segmentos de baixa

renda, com intensas dificuldades comunicacionais.

Tal aspecto indica as dificuldades de parte significativa da categoria médica em discutir
e avangar na dire¢do da cidadania ¢ da cultura civica, tratando diferentemente os diferentes
segmentos de classe social. Mas, como visto na experiéncia dos Caps, isso nao ¢ exclusivismo

da categoria médica.

Ainda que o conceito de saude tenha sido ampliado a partir da Constitui¢do de 1988, a
atuacdo em saude a partir dos determinantes sociais do processo saide doenca ainda ¢ um
horizonte restrito a poucos trabalhadores/profissionais. Ademais, a saude ¢ popularmente
relacionada a categoria médica e as doengas e menos com os determinantes sociais do processo

saude doenga, no qual se inclui a percepg¢do do servico publico.

Investir nas mudangas socioculturais torna-se urgente e estratégico para o fortalecimento

e construgdo da cidadania e da democracia no Brasil.
4. CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoria histérica das politicas sociais brasileiras sinaliza para algumas mudancas,
sobretudo, tedricas e legais, a partir da Constituicdo Federal de 1988. Mas, contraditoriamente,
com persisténcias de varias praticas, que associam o novo perfil da cidadania na perspectiva de
ser plena, com velhas praticas politicas, implicadas no clientelismo e na troca de favores, criando

barreira para a emergéncia efetiva de uma outra cultura civica.

Com a expansao do ideario neoliberal e crescente precarizacdo dos servigos publicos,
assiste-se ao fortalecimento do cidaddo consumidor, em detrimento do cidaddo detentor de

direitos.

A marca dos servigos publicos no Brasil, como servigos para pobres e pobres servigos
publicos, com a tendéncia da gestdo estatal em fortalecer processos privatizantes, na direcao da
mercantilizagdo das politicas sociais, tem impresso uma marca negativa na cultura civica, que

dificulta a solidariedade social em torno da defesa do bem coletivo.
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Nesse horizonte, ¢ fundamental reinvestir na produ¢ao de uma outra cultura civica, em

que o bem publico/coletivo seja refor¢cado. Mas, observa-se a crescente judicializa¢ao da saude,
sem que se operem mudangas no plano cultural. Dessa forma, cidadania/direito fica associado a

arena de disputas mais juridicas do que social e relacional.

Quem de fato utiliza majoritariamente os servigos publicos, padece de uma histérica e
crescente desvantagem social, associada as dificuldades de informagdes estratégicas para lutar
por direitos. Nesse sentido, ¢ fundamental refundar a cultura civica, em outras bases. Repensar
formas de trazer a classe média para defender os servigos publicos, seria viavel? Em que
condi¢des? Os que ndo utilizam diretamente os servigos publicos, o defenderiam? Os que o
utilizam, ganhariam visibilidade publica em sua defesa? O que seria necessario para produzir

outra cultura civica?

Ha que se produzir agdes culturais contra hegemonicas que produzam novas aliancas
sociais em torno do que € o servico publico e politicas publicas sociais no contexto brasileiro,
reforcando-se a constru¢ao de uma cidadania com as marcas da solidariedade. O contexto desafia

a todos nesse sentido.
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CAPITULO S

LITERATURA E SOCIEDADE:
RELACAO INTERTEXTUAL PELO VIES DA SINDROME DE BORDERLINE

Paula Trugilho Lopes

RESUMO

Este trabalho analisara a relagdo entre literatura e sociedade, provando que ambas inter-relacionam-se em todo o
tempo pelo viés da sindrome de borderline. Para tal, sera feito um estudo, por meio de aportes tedricos, sobre o
conjunto de indicativos, que ¢ detectada na sociedade atual. Sera abordada a obra “Os sinos da Agonia”, de Autran
Dourado, sendo colocada em evidéncia a personagem Malvina sob a dtica da sindrome. Com a analise da obra, ficara
provada a relagdo direta entre literatura e sociedade, pois se entende que para se escrever o ficcional — o literario -
deve-se basear no real, dado que um se constréi com embasamento no outro.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Sociedade. Sindrome de Borderline. Malvina.

1. INTRODUCAO

Este estudo abordara a influéncia que o meio exerce sobre a literatura, ou seja, como a
sociedade e suas mazelas interferem nas obras de grandes autores, em especial na de Autran
Dourado, “Os sinos da agonia”, a qual servird de parametro para este trabalho, analisando por

meio dela a sindrome de borderline na personagem Malvina.

As obras de todos os tempos, escritas por autores de renome sempre apresentaram uma
conexdo com o social, pois as civilizacdes em seus diversos comportamentos sempre chamaram
a atencdo de estudiosos para serem estudadas, compreendidas ou ainda usadas como enredo de

romances. Como afirma Candido

No que toca mais particularmente a literatura, isto se esbogou no século XVIII, quando
filésofos como Vico sentiram a sua correlagdo com as civilizagdes, Voltaire, com as
institui¢oes, Herder, com os povos. Talvez tenha sido Madame de Staél, na Franga,
quem primeiro formulou e esbogou sistematicamente a verdade que a literatura ¢
também um produto social, exprimindo condi¢des de cada civilizagdo em que ocorre.
Durante o século XIX ndo se foi muito além desta verificacdo de ordem geral, adequada
mais aos panoramas do que aos casos concretos, mesmo quando Taine introduziu o
conceito mais flexivel e rico de momento, para completar o meio e a raga dos tratadistas
anteriores (Candido, 2006, p. 29).

Entende-se que a arte, interpretada na literatura, corresponde com a realidade vivida por
muitas pessoas na sociedade, compreendendo que arte/literatura/sociedade sdo pilares com um

mesmo fim, interferindo-se sempre uma a outra.

O contetdo social nas obras, em geral, ora aparece na trama como um meio em que a

personagem se envolve; ora como estudo abordado por algum autor; ora sem nenhuma evidéncia,
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mas implicito no contexto social e emocional em que narra a obra, com foco em motivos de

ordem moral ou politica.

Percebe-se que o meio influencia a arte, quando, ao ler o livro vé-se que as personagens
sempre estdo mergulhadas em suas mazelas e psiqués, envolvendo toda a trama, que sempre
acorrem em consequéncia de problemas fisicos, relacionados a pobreza, a falta de uma melhor
condi¢do de vida; aos problemas emocionais ou psiquicos como traumas, sindromes e doengas

afins, e a problema de relacionamento dentro e fora do ambiente familiar.

Todas essas dificuldades narradas, que se apresentam nos livros por meio das personagens
sdo vivenciados por toda a sociedade em algum momento. Entende-se assim que a fic¢do surge
do real, provando que a arte é produto do meio social. J& que, uma obra ¢ criada a partir de
observagoes e influéncias do meio, definindo enredo e trama, € em contrapartida a sociedade ¢
definida pela arte, com finalidades de mostrar o real da sociedade e confronta-lo com uma que,

por meio de personagens, mostra a realidade de uma sociedade.

E comum as pessoas tentarem esconder aquilo que, de alguma forma, traz desconforto,
mas ¢ no ficcional de uma trama que tudo que ¢ oculto desvenda-se, de maneira a deixar exposto

medos e mazelas sociais que ¢ comum no meio social.

Neste estudo serad tratada a influéncia da sindrome de borderline na obra de Autran
Dourado, “Os sinos da agonia”, sendo de maior percepgdo as caracteristicas na personagem
Malvina. Para tal sera feito uma explanacdo sobre a sindrome de borderline, o que ¢, como ¢ vista
na sociedade, quais os sintomas; depois sera visto um breve resumo da obra de Autran Dourado,
com um referencial literario ao qual sera estudado em consonancia a sindrome e por fim a
associagdo da personagem Malvina — literatura - com a sindrome de borderline — sociedade -,

provando assim a inter-relacdo entre elas.
2. TRANSTORNO DE PERSONALIDADE BORDERLINE

Personalidade ¢ algo unico do ser humano, ela desenvolve-se de acordo com o ambiente
social que o individuo esta inserido, com as situagdes a qual € exposto e com as pessoas as quais
convivem, criando assim um repertério comportamental, sendo o homem inato ao nascer e
tornando-se bom ou ruim de acordo com o meio, de acordo com a perspectiva behaviorista e com

o mito do bom-selvagem, de Rousseau.

Como afirma Silva (2012, p. 34), a personalidade “¢é um conjunto de padrdes de

pensamentos, sentimentos € comportamentos que uma pessoa apresenta ao longo de sua
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existéncia”, € ela que apresenta as pessoas ao mundo, sendo as vezes bem vistos, outras vezes

nao.

Ao se falar em personalidade, refere-se a um conjunto de comportamentos estimulados
mediante alguma situacdo, resultado de normas e costumes de um ambiente familiar. Esses
comportamentos, entendidos como cultural, mantém o funcionamento da sociedade, pois a
cultura valoriza e promove “bons” padrdes de comportamento, que, quando sdo de alguma forma,

mudados, sao entendidos como transtorno de personalidade.

As mudangas de comportamento geralmente sdo visadas como transtornos de
personalidade. S3o acometidos por varios fatores ao longo de um tempo que propiciam essa
mudanga, como maus tratos; traumas e vida familiar desestabilizada. Essas mudangas de atitudes
ou de personalidade sao vistas e entendidas na sociedade como transtornos ou sindromes, levando

a pessoa a 6bito, quando ndo ¢ tratada com a devida atencao.

A sindrome de borderline, ou transtorno de personalidade limitrofe, ¢ uma grave doenga
psicologica que pode ser vista nos dias atuais. Com ela o individuo vive no limite entre a
normalidade e os surtos psicoticos, provocando oscilagdo no humor. As pessoas com a sindrome
tém medo de serem abandonadas pelos amigos e familiares. S0 pessoas que tentam uma reacao
a qualquer tipo de agdo que o meio a despertem, como sensagdes, questionamentos e rejeicoes.
E comumente confundida com esquizofrenia ou transtorno bipolar, porém possui caracteristicas

diferentes, como a duragao e a intensidade das emocgoes.

No comeco do século XX a sindrome j4 era detectada, sendo a primeira vez em 1884,
ainda no século XIX, dentro do que se denomina carater neurdtico e psicotico, designando
pessoas que viviam no limite da sanidade, por isso o termo limitrofe. Nessa época, tudo o que

parecia fortemente constitucional, irremovivel, era chamado de problemas de carater.

Em 1938, ¢ formalizado o termo borderline, que se refere a uma espécie de “hemorragia
mental”, desencadeada por grande intolerancia a frustragdo e, na década de 1950 ja era
reconhecida como categoria diagnoéstica, sendo avaliada por psicologos e psiquiatras, mas apenas
em 1980 que o diagndstico ficou mais preciso, sendo que até entdo, alguns médicos acreditavam

que a personalidade da pessoa era imutavel.

Tém como caracteristicas sentimento de raiva como afeto iinico ou essencial; auséncia de
autoidentidade consistente (instabilidade); depressao sem sentimento de culpa, sem autoacusagao

ou remorso; oscilagdes de humor; agressividade; irritabilidade; depressao; automutilagao; medo
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de abandono; dificuldade em lidar com as emog¢des; mudangas de planos profissionais e nos

circulos de amizades; impulsividade; baixa autoestima.

Além disso, as pessoas com transtorno da sindrome podem apresentar comportamentos,

gestos ou ameacas suicidas. De acordo com Silva

Um border, muitas vezes, apresenta quadros depressivos e eufdricos de duragéo
varidvel; no entanto, ambos tendem a ser precipitados por acontecimentos externos
imediatos. Tal qual uma esponja emocional, a pessoa border ¢ capaz de deprimir-se de
forma imediata frente a um acontecimento frustrante, especialmente quando envolve
rejeigdo afetiva, como o término de um relacionamento amoroso ou mesmo um leve
desentendimento tipico de casais (Silva, 2012, p. 26).

Ocorre, no sujeito borderline, uma rapida passagem da idealizacdo elogiosa para
sentimentos de desvalorizagdo, por achar que a outra pessoa nao se importa o suficiente com ela,
ndo lhe dé a devida atengdo, tratando-se de um transtorno que acomete muito mais mulheres do

que homens.

Nao se tem uma definigdo clara nem estudos comprovando o porqué de as mulheres serem
mais acometidas pela sindrome, porém basta apenas compreender que as mulheres hoje, exercem
muitas fungdes como, cuidar da casa, dos filhos ¢ do marido, trabalhar fora, estudar, dentre

outras.

Entende-se, portanto, que na sindrome o sistema limbico?® trabalha no extremo das
emocdes, sendo que, hd na a mulher um fator que implica muito mais com essa condi¢do que ¢
o ciclo menstrual. Todos os meses as mulheres sofrem com seu periodo menstrual, deixando-as
ainda mais sensivel e suscetiveis a emog¢des extremas, contribuindo com o desencadear da

sindrome de borderline.

Além da carga genética, um dos principais fatores para o desenvolvimento da sindrome ¢
a instabilidade familiar. O impacto do ambiente familiar para uma crianca pode ser primordial

tanto para seu crescimento fisico como intelectual.

O transtorno também pode ser o resultado de uma criagdo com autoritarismo, sendo os
pais muito rigidos com os filhos, sempre impondo seus desejos e ordens, deixando claro que os

filhos ndo tém capacidade para desenvolver qualquer tipo de atividade.

20 Responsavel, basicamente, por controlar as emogdes ¢ as fungdes de aprendizado e da memoria.
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O comportamento das pessoas que tém a sindrome ¢ de ndo se envolverem, com

frequéncia, em relagdes intensas e instdveis, pois comumente terminam em uma crise de

autoestima com duvidas de seus objetivos e autoimagem.

No convivio social sdo vistos como pessoas que mudam de humor constantemente, nao
mantendo sélidos seus relacionamentos, sendo muitas vezes conduzidas por sentimento de

impulsividade.
Como afirma Dagalorrando e Vilela

A caracteristica mais freqiiente e saliente do comportamento dos pacientes borderline é
o carater impulsivo e autodestrutivo de seus atos. O termo autodestrutivo ¢ usado para
indicar um largo espectro de comportamentos que resultam ser autodestrutivos, embora
seu objetivo inicial, as vezes, ndo seja esse. Exemplos incluem a promiscuidade sexual
e perversdes na busca de afeto (Dalgalarrond; Vilela, s/a p. 67).

Em contrariedade com isso, pessoas que apresentam a sindrome, ndo gostam de ficar s0s,

por apresentarem pouco ou nenhum controle sobre si.
3. “OS SINOS DA AGONIA”

O romance narra a triade amorosa de Mavina, Jodao Diogo e Gaspar. A obra inicia falando
de uma familia de proprietarios de terras, os Galvao, na Minas Gerais do século XVIII,

identificada como Vila Rica.

Valentim, pai de Jodo Diogo, morre de um problema de coragdo ao receber a noticia
equivocada da morte do filho, que assim herda seus bens. Jodo Diogo casa-se com Ana Jacinta e
tem um unico filho, Gaspar, que ¢ descrito como um rapaz diferente por ser casto e gostar da

soliddo.

Viuvo de Ana Jacinta, Jodo Diogo resolve casar-se novamente e passa a cortejar Mariana,
filha de uma familia de Taubaté, “gente vinda da nobreza”, porém falida e, portanto, o casamento

seria conveniente.

Os pais da prometida, Dom Jodo Quebedo Dias Bueno e Dona Vicentina, tém mais dois
filhos, Donguinho, insano, caracterizado por seu comportamento animalesco, fruto de uma

relagdo extraconjugal da mae, vive preso num quarto, ¢ Malvina, a cagula.

Malvina ¢ uma moca muito ambiciosa e inconformada com a vida simples e rude que tem
no campo, sem nenhum luxo; resolve seduzir Jodo Diogo, noivo de sua irma Mariana, ela obtém

sucesso em seu plano, pois a irma vai para o convento.

Editora e-Publicar — Histéria: Didlogos da realidade e percursos de debate, 77
Volume 2.




Inicialmente o casamento ¢ bem-sucedido, Jodo Diogo faz as vontades da jovem esposa

e ela cumpre suas obrigagdes matrimoniais. Mas, quando Gaspar, filho do conjuge de Malvina,

volta de uma de suas cagadas, os dois apaixonam-se.

Porém, em fungdo do carater idoneo de Gaspar, Malvina sabe que precisara tirar Jodo
Diogo do caminho, pois o filho jamais trairia o pai. Entdo formula um plano que levara Diogo a
morte. Engana e seduz um mameluco, Januario, e o convence de matar o marido. Com a morte
de Joao Diogo, Januario tem a fuga facilitada e leva consigo o escravo Isidoro para que o

acompanhe.

Januario ¢ enforcado em efigie, o que corresponde, simbolicamente, a sua morte oficial.
Assim, Malvina, vé-se livre de Januario e Jodo Diogo ao mesmo tempo, revelando seu amor ao
enteado, que a despreza, ficando noivo de Ana, que assim como ele ¢ casta e de habitos

irrepreensiveis.

Levada a loucura em fung¢ao de sua paixdo, Malvina suicida-se ao perceber que o enteado
ndo cederd aos seus encantos, mas antes, escreve uma carta a policia, acusando Gaspar ¢ a si

propria pela morte de Jodo Diogo

Janudrio, que ¢ inocentado pela carta de Malvina, ¢ morto num confronto com a policia,
pois devido a sua morte em efigie, ja estava condenado pela sociedade. Além disso, o Capitdo-
General sugere que Januario estaria envolvido em conspirag¢des contra El-Rei, refletindo o clima

que precedia a Conjuracao Mineira.

A obra ¢ dividida em quatro partes, “A farsa”; “Filha do sol, da luz”; “O destino do
passado” e “A roda do tempo”, o livro ndo € escrito em ordem cronoldgica, sendo cada parte
narrada por uma personagem diferente, ou seja, com pontos de vista divergentes em um

encadeamento de fatos psicologicos.

A primeira parte € narrada por Januario, que se encontra escondido proximo a cidade de

Vila Rica.

Januario revela fatos, lembrangas de sua infancia, os acontecimentos que envolvem a
morte de Jodo Diogo Galvao e sua situacao atual, pois se sentia preso aquela cidade, aquela rua,
aquela casa, aquela mulher que o seu coragdo guardava (sendo que ajudara Malvina no plano de

matar seu marido, porque a amava e tinha a intencdo de ficar com ela).

Isso se mistura em sua consciéncia e ele perde a nocao real dos fatos, tudo é confuso para

ele, pois os acontecimentos do passado, do futuro e sensacgoes fisicas do presente fundem-se.
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Autran Dourado trabalha com o tempo de forma que passado, presente e futuro convergem-se,

mesclando um ao outro pelas situagdes narradas pelas personagens.

A segunda parte do livro ¢ contada por Malvina, que tem a memoria de futuro. Ela procura
passar a maior parte do tempo ao lado de Gaspar, para depois reviver esses momentos, 0s quais

sdo consolos para sua alma atormentada.

Ela sonha e imagina intensamente sua vida ao lado de Gaspar, como esposa, que vive
momentos amorosos € unicos com ele e que ¢ correspondida a todo o momento em seus

sentimentos.

Porém, ela ndo queria apenas sonhar e lembrar-se dos momentos que passava com Gaspar,
ela queria-o para si, assim, tramava a morte de seu marido, para que com isso, Gaspar pudesse

ficar com ela.

A terceira parte do livro, narrada por Gaspar, revela seu amor por Malvina, mas que nao
pode ceder a ele por causa das convengdes sociais da época e porque ele a vé como mae,
comparando-a com a mae biologica por ser esposa de seu pai. Dessa forma, despreza o amor de
Malvina, sai de casa, vai morar sozinho e fica noivo de Ana, que julga ter os mesmos principios

que OS Seus.

Gaspar, apesar de amar Malvina, por causa da sociedade que estava inserido, rejeita seus
sentimentos ¢ abandona-a, preferindo criar expectativas em outra pessoa que tem as mesmas

convicgdes e costumes sociais que os seus.

Porém, mesmo com Ana, Gaspar nao para de pensar e sonhar com Malvina, mas ele ndo
retorna a se encontrar com ela, e a despreza completamente, sem nem mesmo receber suas cartas,

tentando esquecé-la e, consequentemente, apagar o sentimento de amor por ela.

A quarta e ultima parte do livro ¢ um recorte das partes anteriores ¢ um desfecho,
mostrando que Malvina ao ficar abandonada acaba encontrando escape na morte, suicidando-se,
mas antes deixa uma carta contando toda a verdade, no entanto, incriminando Gaspar e a si

mesma pela morte de Jodo Diogo.

Portanto, ao se entender que o livro fora escrito em ordem psicologica e nao cronologica,
tem-se uma percepcdo de que a literatura retrata o real de uma forma dinamica e fiel, pois a

realidade ¢ comumente confundida com o ficcional, sendo ambos interligados.

“Os sinos da Agonia” t€ém esse nome justamente pela sua significagdo no enredo, pois

todas as vezes que alguém esta proximo de morrer em Vila Rica, o sino era tocado e s cessava
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quando a pessoa morria, ou seja, quando sua agonia terminava. Consoante a isso, o dicionario de

simbolos afirma que

SINO — esta ligado a percepc¢ao do som. [...] repercussdo do poder divino na existéncia:
a percepcao do ruido do sino dissolve as limitagdes da condig@o temporal. [...] o ruido
do sino, tem universalmente, um poder de exorcismo e de purificagdo (Chevallier;
Gheerbrant, 1994, p. 835).

Percebe-se uma forte ligacdo entre sociedade e trama nessa obra, pois as emogdes € as
sensagdes psicologicas das personagens giram em torno do que rege a sociedade, deixando claro
que convencgdes sociais estdo diretamente ligadas com as atitudes das personagens, desde o
comeco, quando Malvina quer sair da pobreza em que vive, casando-se por interesse, até a

rejeicdo de seu enteado, por vé-la como mae e nado como mulher.

As caracteristicas sociais estdo demarcadas em toda a obra que, mesmo escrita no século
XX e com enredo e trama do século XIX, traz uma tematica atual que perpassa o tempo, e

comprova com isso que além da literatura estar ligada com a sociedade ela ¢ atemporal.
4. RELACAO MALVINA E A SINDROME DE BORDERLINE

Ao longo da historia, as mulheres foram vistas como demoniaca, loucas, ou bruxas,
poucas as que nao se enquadravam nisso. De acordo com Vilela (1992), no Egito Antigo o corpo
da mulher era visto como uma condi¢do maligna pela presenca do utero e pelas particularidades
desse orgdo, que, ao deslocar-se pelo corpo, produziria sintomas semelhantes aos atribuidos ao

quadro atual de histeria, compreendido como um protétipo de loucura.

Na Idade Média, muitas mulheres foram classificadas como bruxas pelo Movimento
Inquisidor. Essas mulheres no geral eram pobres e de origem rural, as chamadas bruxas,
apresentavam condutas estranhas, indicativos de possessao demoniaca. Algumas dessas condutas
assemelhavam-se a quadros, que hoje sdao descritos como histeria, melancolia, mania, depressao

ou ansiedade.

Hoje, a mulher ndo ¢ vista como louca ou bruxa, pois conquistou um espaco na sociedade,
que desmitificou isso, porém deixou de ser apenas “do lar” para executar multitarefas como,

cuidar da casa, dos filhos, trabalhar, estudar e cuidar de si.

Dessa forma, ao analisar a mulher como uma pessoa que luta em construir seu espaco na
sociedade de forma diaria, sera analisada a personagem Malvina, uma mulher intensa e avessa as
mulheres de sua época. Esta andlise sera feita em consonancia com a sindrome de borderline,

que, de acordo com seus sintomas, descreve-a.
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Suas caracteristicas sdo tdo marcantes que carregam consigo tragos da personalidade

borderline. Malvina ¢ uma mulher que faz de tudo para conseguir o que quer, apesar de ter
dificuldades em lidar com emogdes € com o processo do abandono, ndo supera com éxito as
frustragdes da vida e encontra o escape na morte. E ambiciosa e lutava de todas as formas, sem
medir as consequéncias, para realizar tudo o que desejava, entendendo que tinha sentimento de

raiva e afeto Uinico aquilo que tinha interesse.

No entanto, sua cobica era tanta que, chegou a conquistar o pretendente de sua irma
Mariana para si. Além disso, sentia vergonha de sua familia, principalmente de seu irmao

Donguinho, que possuia deficiéncia mental.

Nao, ela ndo moraria muito tempo naquela casa acachapada e terreira, sem
comodidades, com a nudez dos pobres [...] Nao, de jeito nenhum, foi a primeira coisa
que pensou Malvina ao entrar na casa de Jodao Diogo Galvao, no arraial do Padre Faria,
em Vila Rica (Dourado, 1991, p.78).

Casou-se com um homem bem mais velho que ela, em troca de uma vida luxuosa e com
farturas. Dessa maneira, para agradar seu marido e ter todas as suas vontades realizadas,
utilizava-se de facanhas e artimanhas: “E assim, ora arteira quando ele estava desanimado e
cabisbaixo, ora arisco que nem juriti que ja viu gente quando ele se assanhava demais, ela ia

levando para onde bem queria.” (Dourado, 1991, p. 80).

Porém, com a chegada de seu enteado Gaspar, ndo consegue mais controlar suas emogoes
e apaixona-se por ele, ndao medindo esforcos para conquista-lo. Sua ambicao e desejo agora ¢ a
satisfacdo de um amor correspondido, como se ela fosse outra mulher. Ou seja, com isso pode-
se observar outra caracteristica da sindrome, a auséncia de autoidentidade consistente, uma

instabilidade emocional.

Desde aquele encontro na sala as mudangas que comegaram a se processar em Malvina
escapavam inteiramente ao seu dominio. Uma nova mulher tinha nascido naquela hora,
pensou ela cuidando que era outra (Dourado, 1991, p.99).

Nos encontros didrios com Gaspar, em sua casa, seu amor por ele s6 aumentava, via-se
tentada de todas as formas a se aproximar dele e té-lo para si. Dessa forma, Malvina se
descontrola totalmente, pois o seu amor ndo era correspondido, visto que Gaspar a via, na

dindmica social, como mae.

Vé-se que a partir do momento em que Gaspar nao retribuiu aos sentimentos de Malvina,
iniciava-se a caracteristica de medo nela, medo de ndo ser correspondida — o que de fato nao foi

- e viver infeliz. Com isso, a personagem, usa de agressividade, tramando a morte do proprio
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marido para ficar com Gaspar, para tal, ela conquista um amante — Janudario — e o seduz para que

ele, iludido por ela, matasse seu marido. De acordo com Vilar:

O principio fundamental de sexo como recompensa ¢ igual em todas as mulheres:
apresentam-se ao homem acentuando os seus encantos, tornam-no lascivo, e quando ele
exibe, muito compenetrado as pequenas habilidades para que foi amestrado, elas se
entregam a ele como recompensa. E como estdo constantemente a provoca-los, eles
estdo constantemente a precisar dessa recompensa (Vilar, 1972, p. 82).

Januario, nessa perspectiva, mata Jodo Diogo, com a esperanga de ficar com Malvina,
mas na verdade, ela usa-o somente como objeto, “um menino perto da maldade dela. Zangao, ela
rainha. A mulher e seus filtros. Tudo falso, mentirosa” (Dourado, 1991, p. 211), pois seu intuito

era ficar com Gaspar.

Por meio dessa trama, armada por Malvina, comprova-se que a impulsividade, marca do

“border”, ¢ mais uma das caracteristicas dela, que tenta de tudo para conseguir o que quer.

Apesar disso, mesmo estando viuva, Gaspar a rejeita, provocando nela um descontrole,
levando-a loucura total, conduzindo todos para um final tragico, o &pice da sindrome de

borderline: o suicidio.

Assim, ao analisar os comportamentos de Malvina, percebe-se que ela apresenta as
caracteristicas de uma pessoa com Sindrome de borderline, conceituada como insanidade e
carater neurdtico. Ela apresenta também outras marcas como: descontrole das emogdes ¢

desespero por ndo saber lidar com frustracoes.

A angustia e o desespero aumentavam dia a dia. Sufocada, vendo-se sem saida, temia
ainda mais ndo se conter, tudo arruinar. Para agravo do seu desespero, Gaspar se
mostrava cada vez mais frio e distante, apesar de ndo se afastar de casa, todas as tardes
e todas as noites juntos (Dourado, 1991, p.116).

Malvina, movida pelas paixdes, vivia entre a normal e o insano. Como o “border”, tinha
pensamentos agressivos e perturbadores. Tao agressivos, que sua empregada, Inacia, pensava
que ela iria se matar; tdo perturbadores, que sonhava que era igual ao seu irmao Donguinho, na

sua deméncia.

Outros sintomas da sindrome percebidas em Malvina eram o medo de abandono e o
sentimento de desvalorizacdo, quando se refere a Gaspar. Com a morte de Jodo Diogo, ela passa
a morar sozinha na casa, sentindo medo de ser completamente abandonada, pois Gaspar, além de
ndo a visitar, também nao lia suas cartas, sendo abandonada e desvalorizada por ele, que firma

compromisso com outra mulher. Malvina desespera-se.

Vendo-o frio, se vendo recusada, empurrou-o para tras. Frio e frouxo! Disse ela num
ultimo assalto, a ver se, lhe ofendendo os brios, conseguia fazer com que ele ao menos
se mexesse. Vocé ndo ¢ homem! Disse ela finalmente. Gaspar abaixou a cabeca, sem
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dizer palavra se afastou. [...] Mas, ¢ a outra? O que faria da outra? A outra que ele
procurou. A outra que tinha tudo aquilo que ela ndo tinha, apenas sonhou (Dourado,
1991, p. 168, 176).

Malvina, além de abandonada, sente-se rejeitada por Gaspar, isso fere seu orgulho e seu
ego feminino, principalmente, quando sabe que ele prefere ficar com outra mulher ao invés dela,

que era vista por ele como uma figura materna.

Como uma das marcas da sindrome, a personagem costuma lidar muito mal com qualquer
tipo de adversidade, especialmente, as que envolvem rejei¢ao, desaprovagdo e/ou abandono.
Outro ponto importante do transtorno € o comportamento suicida, visto como uma fuga no apice
do descontrole emocional. Malvina encaixa-se perfeitamente nesse quadro, quando, na
insanidade das emogdes que vivia, via na morte a Unica solug¢do para o fim de tudo aquilo que

sentia como sentimento de abandono e rejei¢do: a frustragdo.

Por meio do escape da morte, Malvina estava livre de qualquer dor ou sentimento de
abandono e frustragdo. Ela se livrara de tudo, principalmente de Gaspar e de tudo que ele a

provocara fazer com seu siléncio e rejeicao.

Ao relacionar Malvina com a sindrome de borderline, fica clara a relagdo entre sociedade
e literatura, pois uma nao se da sem a outra, ambas se constroem juntas. Entende-se, portanto,
que a identidade social ¢ vista como uma construcdo do discurso heterogénea e que cabe a

materialidade textual analisar e discutir esse discurso.
5. CONSIDERACOES FINAIS

Hoje, apesar de se ter um vasto meio de conhecimento, a sindrome de borderline ainda ¢
pouco conhecida e entendida pelas pessoas, que a confundem com depressdo, descontrole
emocional ou bipolaridade. Dessa forma, retardando ainda mais um diagnoéstico preciso aqueles
que a tem, mas que por preconceito de pessoas que o cercam tem dificuldades de procurar um

profissional habilitado para tratar a sindrome.

A consciéncia da personagem fé-la ter uma personalidade com opinides e atitudes
diferentes das mulheres de sua época, pois mesmo cercada por situacdes opressivas, Malvina
sobrepde-se as contingéncias adversas que a cerca e reverte a realidade imediata, tornando-se

dona de sua vontade.

Sua personalidade funciona como algo que a permite ser diferente de todas as outras
mulheres de seu tempo, sendo ela ousada, Ginica, com temperamento e atitudes fortes. Tudo isso,
contribuindo para a confirmagdo da sindrome de borderline, pois o usual, para a época era a

mulher ser recatada e concordar com todos os imprevistos e frustragdes que lhe sobrevierem.
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Entende-se Malvina como uma mulher caracteristica que perpassa o tempo ¢ traz consigo

marcas de uma pessoa que almeja uma melhor condi¢ao de vida, um amor correspondido € uma
felicidade que ¢ propiciada por meios ditos anteriormente. Comprova-se que a personagem se
assemelha com uma mulher normal e real vista na sociedade atual que quer ser amada e feliz.
Porém o que acontece nao ¢ isso, ela ¢ frustrada em seu relacionamento, sendo desprezada e

abandonada levando-a a morte.

No meio social isso ¢ comumente reconhecido, pois existem muitas pessoas que nao sao
correspondidas em seus relacionamentos, acarretando com isso um desvio linear de pensamento,

causando varios transtornos, dentre eles a sindrome de borderline.

As atitudes premeditadas de Malvina podem ser explicadas pelo amor negado em troca
do desprezo, Maleval (1995) explica que esse amor platdnico e/ou desejo insaciavel leva o
“amante” a perder o controle de suas emoc¢des, sendo capaz de matar e morrer pela pessoa amada,

comum nas pessoas que despertam a sindrome de borderline.

A auséncia de amor ao proximo, as inimizades e crimes sdo outros pecados advindos
como consequéncia do amor carnal. Arrolam-se ainda, a escraviddo em que se mantém
o amante, obsessivo pela amada, ciumento e temeroso, abragando, por isso, a
criminalidade ou a miséria; o seu eterno e intoleravel sofrimento (Maleval, 1995, p.55).

Ao se analisar a personagem Malvina, comprova-se como a literatura permite estudos
intertextuais e aumenta a capacidade de critica e de perspectiva, para pensar € questionar outros
assuntos, pois a literatura ¢ transformadora de mundo, quando parte do viés da davida e do

questionamento do leitor, que a integra e a desenvolve em outras disciplinas.

Logo, a literatura pode ser entendida como um meio de questionar ¢ mostrar o real de
uma forma clara e sem mascaras, com erros, medos e mazelas que envolvem pessoas € meio
social. Ela ¢ questionadora e traz a tona discursos contemporaneos em meio a obras antigas,

comprovando que a sociedade muda, mas suas deficiéncias permanecem.

No entanto a sociedade e a literatura sdo eixos que estdo lado a lado, ou seja, para que
obras literarias acontecam ¢ necessario que o real seja visto e copiado ou ainda, inventado como,

por exemplo, as obras de literatura fantasticas com seres inanimados e monstros ficcionais.

Porém, o que comprova que sociedade e literatura inter-relacionam-se sdo as
caracteristicas sociais ¢ mazelas contidas nas obras, mostrando que ambas se constroem juntas,

pois os erros e acertos que sao cometidos por personagens sao 0s mesmos vistos no cotidiano.
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Dessa forma fica clara ¢ evidente a relagdo entre literatura — Malvina — e sociedade —

sindrome de borderline, uma vez que a literatura se funde em todo o tempo com a sociedade, pois

ndo se faz literatura sem a sociedade que a cerca.
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