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APRESENTACAO

A Fundacio de Cultura de Mato Grosso do Sul (FCMS) tem, dentre
as atribui¢des de suas fungdes as finalidades de planejar, promover, orien-
tar, coordenar, incentivar, apoiar e executar as atividades direta ou indire-
tamente ligadas aos assuntos de cultura, voltados para a difusdo artistica e
preservagdo do patrimonio artistico e cultural do Estado conforme em seu
Estatuto. Deste modo, a promocgéao das atividades que unam a cultura e a
educacdo tornam-se intrinsecas as agdes de fomento a cultura e pesquisa
em nosso estado.

Partindo de reflexdes produzidas por participantes em nossos cursos e
eventos, este livro intitulado “Arte, Cultura e Educagao: pesquisas, propos-
tas e agoes” tem no tripé ja intitulado por ele — arte, cultura e educagdo — a
base da proposi¢do do planejamento de nossas agdes na Geréncia de Patri-
monio Histérico e Cultura da FCMS.

Partindo da ideia de Paulo Freire em que ninguém aprende nada so-
zinho e sim aprendemos uns com os outros, as agdes apresentadas nesse
e-book, sdo resultados de reflexdes em torno das praticas e pesquisas de-
senvolvidas pelos participantes de nossas atividades em reflexdes conjuntas.
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Arte, cultura e educagio

Os eventos/cursos que estdo inseridos nessa obra sdo: Culturarte/Literarte e
Simpésio Cultura e Educagao.

Culturarte e Literarte foram dois cursos ofertados pela FCMS nos anos
de 2018 e 2019 cujo objetivo era capacitar interessados na arte, literatura,
educagio e cultura, voltados para profissionais das dreas de gestdo cultural,
arte-educac¢io, mediagdo de leitura (professores, bibliotecarios, contadores
de historias, etc.) e ptblico em geral que tinha interesse. A proposta dos
projetos foi envolver e auxiliar os participantes na compreensao aprofunda-
da do papel da Arte, Literatura e da Cultura como recurso sécio inclusivo e
dos potenciais educativos das disciplinas e dos espagos culturais.

Eles se desenvolveram em seis modulos abordando os temas mais
atuais e pertinentes a formacao dos participantes. Como trabalho final, os
participantes deveriam entregar um trabalho escrito de acordo com algum
tema que o interesse seja artigo, relato de experiéncia ou outro género que
abarcasse o seu fazer prético e reflexivo.

Ja o Semindrio Cultura e Educagéo tem o objetivo de promover o di-
alogo entre a Cultura e a Educagdo, por meio do debate entre professores,
académicos, arte educadores, educadores museais e artistas do estado do
Mato Grosso do Sul, carregando em sua constitui¢do social a pluralidade
cultural e propiciando um espago de construcdo e disseminagdo de saberes
pertinentes as diversidades culturais. Os trabalhos presentes nessa obra fo-
ram apresentados na quarta edi¢do do semindrio em 2019.

Com essa pluralidade de pensamentos como marca a nossa cultura,
a coletdnea é composta por ensaios, artigos, resumos expandidos, relatos
de experiéncias e propostas de trabalhos do Semindrio Cultura e Educa-
¢do e do Culturarte/Literarte, além de outros eventos, formagdes, cursos e
palestras que foram organizados nos tltimos quatro anos pela Geréncia de
Patriménio Historico e Cultural da Fundagdo de Cultura de Mato Grosso
do Sul e suas unidades tais como a Semana Nacional de Arquivos, Semana
Nacional dos Museus, Proler, dentre outros.

Desejamos uma boa leitura a todos e 6timas reflexées em torno da arte,
cultura e educacao.

Organizadores
Campo Grande/MS, outubro de 2022
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LITERATURAE CULTURA COMO
DIREITO DETODOS

Volmir Cardoso Pereira

Em 1988, Antonio Candido proferiu uma conferéncia para a SBPC
com o titulo “O direito a literatura™' O texto da conferéncia expressava, na-
quele contexto, um anseio da intelectualidade brasileira por articular po-
liticas culturais e educacionais progressistas apos vinte anos de Ditadura
Civil-Militar que, como sabemos, censurou duramente as humanidades e
as diversas formas de expressdo cultural e artistica.? Nesse sentido, Candido
propds pensar o acesso a literatura e a cultura como um direito humano.
Ambas seriam bens incompressiveis, ou seja, bens que nao devem ser re-
duzidos ou subtraidos das sociedades democraticas e “que ndo podem ser
negados a ninguém” (1995, p. 173). Na visdo do autor, portanto, literatura
e cultura deveriam compor um patrimdnio comum, pois dele dependeriam

1. CANDIDO, Antonio. “O direito a literatura”. In: Varios escritos. Sdo Paulo: Duas cidades;
Ouro sobre azul, 1995, p. 169-91.

2. Como destaca Zuenir Ventura, entre 1968 e 1978, anos de vigéncia do AI-5, foram cen-
surados “cerca de 500 flmes, 450 pecas de teatro, 200 livros, dezenas de programas de radio,
100 revistas, mais de 500 letras de musica e uma duzia de capitulos e sinopses de telenove-
las” (VENTURA, Zuenir. 1968 o ano que ndo terminou. A aventura de uma geragdo. 17 ed.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988. p. 285).

13



Arte, cultura e educagio

o processo civilizatério e o tornar-se humano, algo tdo fundamental quanto
o direito & moradia, a saude, a alimentacdo, dentre outros direitos que a de-
mocracia deve fomentar a fim de suprimir a barbarie. Assim, Candido ratifi-
cava a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, escrita em 1948, na qual
ja se afirmava: “Todo ser humano tem o direito de participar livremente da
vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de participar do progresso
cientifico e de seus beneficios” (Art. XXVII).

No entanto, a perspectiva do velho mestre Antonio Candido, dentre
outros intelectuais de sua geracao, anda um pouco esquecida. Hoje o argu-
mento principal em defesa da cultura nas politicas piblicas tem assumido
outra diregdo. Geralmente, os gestores culturais buscam captar verbas e in-
vestimentos tentando provar o quanto o setor pode ser rentével e gerar uma
cadeia relevante de consumo e geracio de empregos. E claro que tal discurso
faz sentido,’ mas mesmo assim ele nao tem surtido efeito nas decisdes poli-
ticas sobre o or¢amento publico. Com o predominio da ideologia neoliberal
na politica brasileira atual, assistimos a cada dia mais e mais cortes no inves-
timento publico em todas as dreas, especialmente naquelas que a principio
nio sdo compreendidas como “produtivas” ou ndo se adequam plenamente
as regras do mercado.

Em Mato Grosso do Sul, a situagdo néo é diferente. As politicas cultu-
rais tém muitas dificuldades para serem implementadas, mas mesmo assim
é preciso que destaquemos o esforco incansavel dos trabalhadores da cultu-
ra que dedicam suas vidas aos eventos e agdes artistico-culturais, apesar das
dificuldades financeiras enfrentadas.

Assim, os projetos LiterArte e CulturArte, discutidos neste livro, fo-
ram realizados em 2018 pela Funda¢io de Cultura de Mato Grosso do Sul,
sendo resultado dos esfor¢os destes profissionais, professores e artistas que
compuseram dois cursos sobre literatura e cultura, debatendo e produzindo
conhecimento sobre arte literaria, contagdo de historias, bibliotecas, mu-
seus, danga, musica, artes cénicas e plasticas, bem como as possibilidades
didaticas do fazer literdrio e cultural. Vale a pena ler os relatos de experién-
cia e as discussdes aqui apresentadas, pois elas ilustram justamente a visdo
humanista que ndo podemos perder de vista ao advogarmos o investimento
publico em cultura. Temas como diversidade, decolonialidade, identidade

3. Em torno de 5,2 milhoes de trabalhadores (5,7% da for¢a de trabalho do pais) e de 325
mil organizagdes registrados em 2018 pelo IBGE (SIIC 2007-2018).
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indigena, negritude, entre outros, pontuam as experiéncias relatadas e re-
gistram, portanto, esse compromisso do fazer cultural com a transformagao
democratica da sociedade a partir da incessante luta por direitos.

A tarefa de nossos dias é recompor coletivamente a partilha do sensi-
vel,* recuperando uma fruigdo comum, dialdgica e democratica da cultura
e da arte em nosso cotidiano. S6 assim poderemos fazer frente ao neofas-
cismo e as vérias formas de fundamentalismo e intolerdncia que marcam a
atomizagdo da vida no tempo presente. Mais do que uma demanda de mer-
cado, os bens e as praticas artistico-culturais sdo estruturas de sentimento
que dialeticamente organizam e transformam a vida social, na medida em
que produzem intensos vinculos comunitarios.

4. Cf. RANCIERE, Jacques. A Partilha do Sensivel. Sio Paulo: Editora 34, 2009.
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A EDUCACAO E DIVERSIDADE POR
ETNIAS EM EVIDENCIA

Taiana Hoslbach de Almeida Flores
Paula Valeria Sanches

Introducao

Na contemporaneidade, momento em que as pessoas deveriam estar
inclusas a uma sociedade muito mais aberta a uma vida onde todos tem seu
valor ainda vemos o retrocesso, comec¢ando das escolas que trabalham datas
comemorativas com uso inadequado de materiais e propostas mal elabora-
das, que apenas fazem separa¢ao de etnias.

Constru¢ao de novos modelos de cogni¢do, ndo sdo apenas valores
morais, mas sim conseguir considerar hipoéteses diversas, ndo ¢é ser a favor
ou contra, mas sim aceitar que vivemos em um momento diverso. O Brasil
se tornou Brasil com a tropicdlia com a miscigenagao de acordo com Mosé.

Questoes étnicas e suas adversidades

E impactante o assunto quando falamos de todos nés como um sé, pois
todos os direitos de um precisam ser do outro também, as pessoas tem se
tornado cada vez mais inflexiveis e imparciais, assim fazendo com que a
educagdo passe por tantas falhas, o olhar necessita ser rebuscado e inde-

17
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pendente quando se trata de etnias, de datas, de tudo que foge dos padroes
hierarquicos de uma sociedade hipodcrita que ndo vé além dos olhos, que
deixa para trds tudo que uma classe de arte educadores, vem a tanto tempo
lutando para conseguir tornar melhor a todos, levando a educagdo aonde
ela nunca chegou, trazendo o processo criativo para um exterior por pesso-
as de lugares, etnias e classes sociais extremamente distintas.

Viviane, que além de filésofa é poetisa, trouxe sua visdo de que a escola
brasileira ndo estimula a criatividade. “Ela deixa de ser imaginativa a partir
do final da educacio infantil. Vamos esquecendo o pensamento e a agio. E
um erro acreditar que a educagio vai dar suporte sozinha a inquietude de
uma estudante que ndo tem uma liberdade para ser criativa no dia a dia.
A vivéncia académica ndo incentiva a liberdade”, disse, lamentando que a
cultura escolar brasileira seja caracterizada pela excessiva reproducdo de
conceitos (ESCOLAS TRANSFORMADORAS).

Na escola ainda em tempos atuais existem profissionais da educagdo
cometendo erros graves que passam despercebidos por muitos, mas a ver-
dade é que nunca em hipétese alguma se pode propagar o preconceito, seja
ele: por raga, género, classe social. O educador precisa saber que a palha de
aco ndo deve ser usada em cunho pedagdgico para imitar o cabelo de um
negro, é preciso se ter o bom senso em saber que o tal cabelo Bombril foi
um bullying quando ainda ndo se reconhecia por determinada nomencla-
tura e que por tanto mal que fez, existem tantos materiais ricos em detalhes,
de baixo custo e que embelezam ainda mais as caracteristicas que se deseja
apresentar como uma celebra¢do ou memoria, assim podendo citar: 13, pa-
pel cartdo recortado em retangulos e colando as pontas formando cilindros
que colados uns aos outros trazem a riqueza ao trabalho elaborado.

Mulheres sofreram e sofrem ainda hoje alisando os cabelos para pa-
recerem com pessoas brancas para que o sofrimento do preconceito seja
minimizado, existe um filme que retrata muito essa questdo do cabelo e o
sofrimento da mulher negra por geragdes, o filme é “Felicidade Por um Fio”
exibido em 2018 consegue passar a mensagem do sofrimento com o cabelo
afro e toda sua representatividade em um momento em que a pessoa ja nao
reconhece sua verdadeira esséncia ao passar por algum trauma que a afeta a
ponto de buscar a libertacio e passar pela transicio capilar o que atrai ainda
mais a curiosidade e criticas da sociedade que a rodeia.

18
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E necessario enfatizar que todo cabelo é bom, cada um com sua carac-
teristica, e que o tom de pele ¢ tnico e todos tem seu valor. Seja Indigena,
Negro, Quilombola, Asiatico, Branco; o respeito precisa prevalecer. O texto
ainda engloba pensamentos da psicanalista e professora Viviane Mosé, dado
em uma entrevista ao programa Educacdo em debate.

Apesar de a plena igualdade entre todos os individuos de uma dada so-
ciedade ( e muito mais entre os individuos das diferentes sociedades) ser
uma meta sé imaginavel em sonho (e de alguns poucos), a conquista da
igualdade de oportunidade para que cada se desenvolva a partir de suas
potencialidades deve ser perseguida pelos homens. Pelo que conhecemos
da histéria da humanidade, sempre que os mais fortes e poderosos con-
seguirem encontras formas de se manter nas posigoes de mandos, explo-
rando em beneficio préprio os mais fracos e desamparados, se apegaréo a
elas, buscando garantir sua posi¢do privilegiada de todas as maneiras que
encontrarem. Por outro lado, os dominados, sempre que possivel, tentardo
reverter essa situa¢do e assumir por sua vez o papel de dominantes. (SOU-
ZA, 2007, p. 140).

O dia do Indio ndo pode ser comemorado apenas com penas coladas
em papel e colocado na cabeca das criancas, o que esse aluno estd absorven-
do? O educador e o corpo docente acredita que fazendo isso o aluno tera
qual percep¢ido? Frustrante tratar como intruso aquele que estava 14 desde
o inicio, quando a natureza era preservada e a vida animal era respeitada, o
aluno tem sede de conhecimento entdo ndo hd necessidade de priva-lo por
desinteresse ou pelo comodismo de simplesmente ignorar uma etnia tdo
rica em historia, em cultura e sabedoria.

Se analisar ainda que pouco é possivel afirmar que sdo os indigenas
os verdadeiros donos do Brasil, 0 minimo em respeito a eles é estudar uma
variagdo de sua etnia e trazer para sala de aula, vivencias, costumes, trajes,
alimentacéo, tipos de caga e pesca, simbolos e artesanatos e muito mais que
eles tem a ofertar. O que também pode ser feito é trazer um representante
de determinado para que fale um pouco de sua cultura ou até fazer uma
pesquisa mais especifica e mostrar como nosso estado e pais sdo ricos em
diversidade e que isto é muito positivo.
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A arte dos povos indigenas brasileiros estd em todos os lugares. Do norte
ao sul do Brasil, vemos grupos mais numerosos ou pequenas comunidades
que se estabelecem proximos a cidades, em zonas rurais, regides e cidades
litoraneas, assim como também existem povos indigenas morando em flo-
restas. A tradi¢do da arte indigena nasceu do encontro de pessoas com a
natureza e da vida em harmonia com ela. (FERRARI, 2015, p.81).

O mundo ¢ diverso e o dialogo tem que acontecer dentro da escola, a
sala de aula tem que fazer sentido e o aluno tem sede de estar inserido, os
grupos que se formam, a escola ndo pode ser convencional. A escola precisa
ser presente e precisa que a Arte esteja acessivel para que o educando tenha
vontade de estudar. A influéncia no Brasil ndo é apenas africana ou indigena,
a sociedade brasileira é fruto de uma diversidade que foge do contexto de
apenas o que se prega, culturas do mundo todo se misturam no Brasil.

A riqueza esta na diversidade, a pequena parcela que chega até cada um
¢ apenas uma gota do que existe, a criticidade é que pode trazer a troca de
conhecimentos, a escola pode transformar e a educagao é o primeiro local
que pode iniciar a transformacao da sociedade.

O dever do professor é conseguir chegar ao aluno deixando claro que a
diversidade nao ¢ algo ruim, que cada pessoa vive, pensa e age de uma for-
ma e que sua religido, sexualidade, tom de pele, ou classe social, apenas o faz
ser Unico e ndo inferior ao restante da populacéo, pareceria até cliché se nao
fosse tdo obscuro e amedrontador, pessoas sofrem por falta de informagao
que poderia e deve ser inserida no ambiente escolar. Reconstruir valores de
uma cultura que necessita de mais arte e apoio a diversidade é o foco para
que a mudanga aconteca.

Consideracoes Finais

Através da pesquisa de cunho cientifico é possivel concluir que, tudo
que o professor de Arte faz pela educagdo muitas vezes passa despercebido,
mas nunca pode deixar de existir. A luta ndo pode parar, e a educagdo de
qualidade foi feita e precisa ser praticada para o coletivo de uma forma bem
singular para que assim as etnias sejam respeitadas e aceitas.

A tecnologia é uma ferramenta para auxilio a esse avango, e o trabalho
do Arte educador em trazer motivagdes ao aluno, com reflexivas e processos
criativos que instigam o saber e o compartilhar de saberes com a inser¢ao
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de novos valores do coletivo e de que o diferente ndo seja visto como ruim,
mas apenas como diferente e que as diferencas existem em todas as etnias,
e credos.
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CULTURARTE: UM INTERCAMBIO
ENTRE ARTE, CULTURA E EDUCACAO

Fernanda Soares Godoi Yano do Canto

Introducao

Embasados em dados feitos pelo Instituto de Pesquisa Econdmica
Aplicada — IPEA e pela Organizagdo das Nagdes Unidas — ONU, a Funda-
¢do de Cultura de Mato Grosso do Sul procurou fomentar e contribuir com
cursos de formagdo que promovessem o intercdmbio cultural, permeando
os mais variados conhecimentos educacionais e profissionais; visando o
compromisso que a Fundagdo traz consigo, com as questdes sociais, diver-
sidades culturais, interdisciplinaridade, democratizagdo do conhecimento e
autonomia intelectual.

Com a preocupagdo com a oferta de formagdes continuadas na Cultu-
ra de modo a atingir as diversas linguagens e manifestagdes artisticas, como
musica, danqa, literatura, artes visuais, artes cénicas, patrimonio, entre outras,
e os orgaos culturais como, museus, bibliotecas, centros culturais e escolas, o
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objetivo geral deste projeto foi de capacitar os profissionais desta darea, atin-
gindo gestores, artistas e professores, com os temas: CulturArte' e LiterArte.?

CulturArte

A escolha para participac¢ao foi pela formacdo do CulturArte, que bus-
cou “[...] envolver e auxiliar os participantes na compreensdo aprofundada
do papel da arte e da cultura como recurso sdcio inclusivo e dos potenciais
educativos da disciplina e dos espagos culturais” (FCMS, 2018), que nos ro-
deiam. Consistiu num curso de formacdo continuada sobre educagio, arte e
cultura para profissionais das dreas de gestdo cultural, arte educagéo, histo-
riadores e qualquer pessoa que tenha interesse pelo assunto.

A educagdo em Artes Visuais requer trabalho continuamente informado
sobre os contetdos e experiéncias relacionadas aos materiais, as técnicas e
as formas visuais de diversos momentos da Histdria, inclusive contempo-
raneos. Para tanto, a escola deve colaborar para que os alunos passem por
um conjunto amplo de experiéncia de aprender e criar, articulando percep-
¢do, imaginagao, sensibilidade, conhecimento e produgéo artistica pessoal
e grupal. (PCN/ARTE, 1997).

A intencdo inicial do projeto era de serem desenvolvidos seis mddulos,
porém, o ultimo mddulo de ‘Mediag¢ao Cultural, que seria realizado pela
Professora Ma. Mara Pereira, do estado do Rio de Janeiro, ndo pode ser exe-
cutado devido a um contratempo, dessa forma, foram realizados cinco mé-
dulos. Abordando sempre temas contemporaneos e oportunos a formagao
dos participantes, como: vivéncias em arte educagdo, diversidade cultural,
multiculturalismo/interculturalidade no ensino de arte, patrimonio cultura
e elaboracdo de projetos.

1. Termo utilizado pela FCMS no projeto de formagdo continuada relacionada a Cul-
tura e a Arte.

2. Termo utilizado pela FCMS no projeto de formagdo continuada relacionada a Li-
teratura e a Arte.
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Relato sobre os modulos do CulturArte

No dia cinco de maio do ano de dois mil e dezoito, as treze horas e trin-
ta minutos, nas dependéncias da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul, iniciava-se a abertura deste projeto, com apresentagdes culturais, como
musicas e declamagdes de poesias. Logo apds, foi apresentada toda a equipe
que estava a frente desta formacao, gerenciada pelo Professor Caciano Silva
Lima, seguida por um delicioso coffee break, onde houve interagdo entre
seus pares.

Posteriormente, foram separadas as turmas do CulturArte e LiterAr-
te. Encaminhados ao Anfiteatro da FAALC - Faculdade de Artes, Letras
e Comunicag¢do, onde o Arte Educador Felipe Tenério, proferiu a palestra
de abertura ‘Eu sou porque nds somos — Experiéncias inspiradoras em arte
educac¢do. Destacando varios experimentos realizados por professores e
pesquisadores da area realizados por todo Brasil, ressaltando também, algu-
mas exposicoes e artistas.

Pimentel (2015) também ressalva que, “[...] a pesquisa em Arte é re-
lativamente recente e que tende a buscar paradigmas em outras areas do
conhecimento além da Arte, identificar como a experiéncia contribui para
os diversos campos de estudo pode ajudar a destrinchar como ela esta ligada
a0s processos artisticos”.

No dia nove de junho do ano de dois mil e dezoito, as treze horas e
trinta minutos, nas dependéncias da UNIGRAN - Capital, iniciou-se o se-
gundo médulo com o tema ‘Diversidade cultural nas atividades curricula-
res e extracurriculares, realizado em conjunto com a Secretaria Municipal
de Educacdo de Campo Grande — SEMED, destacando a importancia de
conhecer e respeitar as diversidades culturais, principalmente, em nosso es-
tado que é tdo rico.

Normalmente, quando se refere ao ensino de artes, logo vem a me-
moria obras e artistas conhecidos mundialmente, raras as vezes, lembra-se
da arte regional. Comumente, sdo conteudos deixados de lado, abordados
esporadicamente.

Dessa forma, os PCN enfatiza em seus objetivos a importancia do pa-
pel do professor e da escola em orientar e proporcionar aos educandos o
respeito e apreco as diversidades culturais.
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Conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes sociais, ma-
teriais e culturais como meio para construir progressivamente a nogéo de
identidade nacional e pessoal e o sentimento de pertinéncia ao Pafs;

Conhecer e valorizar a pluralidade do patrimoénio sociocultural brasi-
leiro, bem como aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicio-
nando-se contra qualquer discriminagdo baseada em diferencas culturais,
de classe social, de crencas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas indi-
viduais e sociais. (PCN/ARTE, 1997).

O préximo encontro (médulo) ocorreu no dia sete de julho de dois mil
e dezoito, as treze horas e trinta minutos, nas dependéncias da UNIGRAN
— Capital, com o tema ‘Multiculturalismo/Interculturalidade no Ensino da
Arte), articulado pelas professoras Ma. Aline Cerutti, Dra. Simone Abreu e
Ma. Clarissa Suzuki, do Polo Arte na Escola.

O quarto modulo foi realizado no dia onze de agosto de dois mil e de-
zoito, na UNIGRAN - Capital, as treze horas e trinta minutos, sobre ‘Patri-
monio Cultural, proferido pela Professora Ma. Camila Lara, residente na
cidade de Dourados, trazendo varios dados interessantes e importantes so-
bre o patrimdnio histdrico e cultural do estado de Mato Grosso do Sul e do
Brasil, repassando sites e informagdes pertinentes.

A Constituicao Federal de 1988, art. 216, conceitua patrimonio cultu-
ral sendo os bens “[...] de natureza material e imaterial, tomados individu-
almente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agéo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”.

A palestrante destacou a agdo do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan), em promover e coordenar o processo de preser-
vagdo e valorizagdo do Patrimonio Cultural Brasileiro, em suas dimensdes
material e imaterial.

O quinto e dltimo encontro ocorreu no dia primeiro de setembro de
dois mil e dezoito, no auditério do Museu da Imagem e do Som — MIS - na
Fundagédo de Cultura de Mato Grosso do Sul, as treze horas e trinta minutos,
com a participagdo da Secretaria de Estado de Educagdo, que relatou sobre
‘Laboratdrio de Projetos; enfatizando sobre a caracterizagdo e caracteristi-
cas de um projeto de trabalho, a importéncia de se trabalhar com o método
cientifico e alguns processos e produtos possiveis por meio de projetos.
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Consideracoes Finais

Em tempo, ressalta-se a importancia de projetos como o CulturArte e
LiterArte, pois ao refletir a formagdo continuada no espago escolar e cul-
tural, promove-se o didlogo com a realidade na qual a escola e a sociedade
esta inserida, e evidencia como esta realidade favorece uma pratica docente
comprometida com seu tempo - ressaltando que a educagdo na contempo-
raneidade nos coloca varios desafios para a formagdo docente, principal-
mente, em Arte.

Portanto, destaca-se que a formagdo continuada no espago escolar e
social é uma das condigbes para a construcdo de uma educagio verdadeira-
mente emancipadora, que tem em vista a efetiva constru¢do de um ensino
de qualidade, comprometido com a formagéo integral de individuo, tanto
no aspecto académico cientifico, como na formagéo humana e inserida no
seu tempo.
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RELATO DE EXPERIENCIA SOBRE
DIVERSIDADE CULTURAL NAS
ATIVIDADES CURRICULARES E
EXTRACURRICULARES

Isis Batista Morais

Introducao

O presente trabalho tem como finalidade o relato de experiéncia no
curso de capacitagdo profissional — formagdo continuada — oferecido pela
Fundagao de Cultura de Mato Grosso do Sul, o CulturArte. O tema aborda-
do no presente relato sera “diversidade cultural”, assunto abordado no mé-
dulo “Diversidade cultural nas atividades curriculares e extracurriculares”
ministrado pela Secretaria Municipal de Educa¢ao de Campo Grande - SE-
MED, pelos representantes da Divisdo de Esporte, Arte e Cultura (DEAC) e
Divisdo de Educacédo e Diversidade (DED).

Desenvolvimento

Segundo a Lei N° 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003, que estabelece
as diretrizes e bases da educag¢ao nacional, para incluir no curriculo oficial
da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura Afro-
-Brasileira”, e Lei N° 11.645, DE 10 DE MARCO DE 2008, que altera a Lei
n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n° 10.639, de 9 de
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janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional,
para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da te-
matica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

A Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena passam a ser contetido
obrigatdrio em toda a rede de ensino para fomentar a quebra de preconcei-
tos, redesenhando a histéria quase sempre resumida a descoberta do Brasil
e a escravidao.

Com o olhar voltado apenas ao do colonizador europeu, nossa grande
diversidade acaba por nio ser repassada aos nossos alunos, precisamos que-
brar o esteredtipo de que existe um sé indio e um sé negro, aquele indio de
1500, quase pelado e com cocar e aquele negro subjugado, escravo e consi-
derado como mercadoria.

Atentando que antes mesmo de transmitir aos alunos o que ¢ diversi-
dade cultural, necessario cursos de formagéo ao professor que ja estdo fora
dos bancos da universidade, e aos que ainda estdo no curso superior, disci-
plinas que repassam como esse ensinamento deve ser administrado. Para
que seja ensinado nas escolas quem ¢ o brasileiro, o verdadeiro brasileiro,
aquele que resultou de uma mistura étnica do branco europeu, do negro
africano e do indigena nativo.

Mas o que ¢ diversidade cultural? E toda linguagem, tradi¢des, culind-
ria, religido, costumes, modelo de organizac¢do familiar, tudo que resume a
cultura de um povo e sua singularidades.

E o que se pode aprender e ensinar com a Diversidade Cultural? Pri-
meiramente, podemos instruir sobre o Brasil geograficamente, e a formagao
da sociedade brasileira sem ausentar, como antigamente, as culturas nativas
e todas as advindas da coloniza¢ao. Demonstrando a dinidmica, a pluralida-
de cultural e o cardter multiétnico do brasileiro. E atualizando as mudangas
ocorridas na cultura no passado e no hoje.

Ao mais identificar tragos culturais das diferentes regides do Brasil, que
em sua enorme geografia, difere substancialmente do norte ao sul do pais.

A visdo de mundo deve ser construida e descontruida sempre, ao afir-
mar que “somos todos iguais”, nega-se a diversidade sociocultural e linguis-
tica dos povos, temos que expressar que somos iguais apenas em direitos e
deveres, e devemos lutar para sermos iguais perante o ordenamento juridi-
co, e somente a ele.

Segundo o site da UNESCO:
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E preciso que mais seja feito para preservar:

— tradi¢des indigenas,

— linguas indigenas ameacadas de desaparecimento,

— conhecimento tradicional indigena sobre a natureza

— terras indigenas — hd conflitos a respeito da expansio a — fron-
teira agricola e os investimentos em infraestrutura,

— afirmacéo dos direitos dos povos indigenas,

— influéncia da cultura africana na cultura e histéria do Brasil.

A necessidade do estudo da histdria da Africa e dos Indigenas pré-
-coloniza¢do faz com que dirima preconceitos e valorize o outro em “pé
de igualdade”, ndo apenas nos dias comemorativos, que auxiliam, mas que
devem ir além do dia 19 de abril (Dia do Indio) e 20 de novembro (Dia da
Consciéncia Negra).

Repassar aos alunos o ensino da influéncia africana e indigenas no ge-
ral, como também regional, aqui no Mato Grosso do sul existem diversas
comunidades quilombolas pouco conhecidas, bem como uma rica cultura
indigena de varias etnias. Porque, se vocé ndo conhece, vocé nao valoriza.

Ensinaram que nossa descendéncia como vinda do exterior, esquecen-
do das raizes indigenas. E dando um sentido a raga negra, como se todo ne-
gro tivesse sido escravo; eles ndo nasceram assim, eles foram escravizados,
passaram a ser considerados como mercadoria, esqueceram que houveram
reis e rainhas africanos, como exemplo maior os farads no Egito, pais esse
que situa na Africa.

O maior obstdculo para os educadores entenderem e repassarem a di-
versidade cultural brasileira, ndo esta naquilo que sabem, mas naquilo que
pensam que sabem, que pensam que estd correto, necessario ressignificar
o conhecimento, comegar a explanar um novo modelo de reflexdo sobre
nossa heranga cultural, passar a valorizar nossas raizes nativas e as advindas
das culturas estrangeiras sem as amarras do preconceito de uma coloniza-
¢do européia, ajudando ao estudante a pensar e criticar todo esse processo,
respeitando os diferentes niveis de escolaridade.

Conclusao

E na érea educacional que estd a ressignificagdo cultural. As alteracdes
do curriculo e a formac¢do continuada ao professor amplia e contextualiza
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a diversidade cultural, iniciar na educa¢io infantil e ensino fundamental I,
trabalhando os “diferentes tons de pele” ao ensino fundamental II e ensino
médio explanando sobre a miscigenagao racial brasileira, histéria dos povos
nativos e colonizadores, e geograficamente a propria diversidade do norte
ao sul do pais.

Quando conseguirmos esse novo olhar, escola e alunos desenvolverdo
uma nova perspectiva do brasileiro e de sua rica cultura e o preconceito
racial e cultural sera destituido.

Referéncia
BRASIL. Lei 10.639/2003, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n° 9. 394, de
20 de dezembro de 1996. Didrio Oficial da Unido, Poder Executivo, Brasilia.

BRASIL. Lei 11.645/08 de 10 de Margo de 2008. Diario Oficial da Uniio,
Poder Executivo, Brasilia.

UNESCO. Diversidade cultural no Brasil. Disponivel em <http://www.
unesco.org/new/pt/brasilia/culture/cultural-diversity/>.  Acesso  em
08/02/2019.

32



MULTICULTURALIDADE E
INTERCULTURALIDADE NO ENSINO
DE ARTE

Ruan Pina Quevedo

Introducao

No médulo do curso denominado CULTURARTE,realizado pela Fun-
dagdo de Cultura de Mato Grosso do Sul no dia 7 de julho de 2018, os cur-
sistas tiveram a oportunidade de conhecer e/ou rever alguns fundamentos
tedricos a respeito das defini¢des do tema: multiculturalidade/intercultu-
ralidade. Estes dois conceitos, surgidos em um contexto de apreensiao pos-
-guerra, possui suas particularidades e diferengas, causando ainda muita
confusdo até mesmo no meio académico. A partir dessa premissa, as pro-
fessoras ministrantes deste mdédulo — Aline Cerutti e Simone Abreu — bus-
caram utilizar uma metodologia lidica de forma que os contetidos fossem
melhores apreendidos pelos alunos em trés momentos distintos conforme
veremos a seguir na se¢do metodologia.

Multiculturalidade versus Interculturalidade:

O que é cultura? Esta palavra traz em seu histdrico diversas defini¢cdes
de acordo com a época. De acordo com DAMAZIO, 2018:
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O termo germanico kultur, desde o final do século 18, referia-se aos as-
pectos espirituais de uma comunidade. A palavra civilization dizia respeito
as realizagdes materiais de um povo. O antropdlogo Edward Tylor (1832-
1917) sintetizou tais termos no vocébulo inglés culture.

A autora prossegue sua explicagdo sobre as mudangas histéricas do
conceito, em um primeiro momento cultura se refere a todo saber produzi-
do e sistematizado de acordo com um determinado padréo ocidental e num
segundo momento a aceitagdo de outras culturas diferentes através de teo-
rias relativistas. No entanto essas duas concepgdes se complementam pois
foram amplamente utilizadas pra legitimar o expansionismo eurocéntrico e
sua suposta superioridade sobre as demais culturas “inferiores” e “periféri-

»

cas.

Foi possivel, por meio destes dois modos de definir a cultura, estabelecer
uma distin¢do entre as sociedades modernas, as estruturalmente diferen-
ciadas que tém cultura e as outras sociedades pré-modernas ou orientais
que sdo culturas. Por intermédio de instituigdes como as universidades, o
ensino obrigatdrio, os museus e outras organizagoes, estes modos de cultu-
ra foram consagrados e reproduzidos. Também foram “exportados para os
territorios coloniais ou para os novos paises emergentes dos processos de
descolonizagdo, reproduzindo nesses contextos concepgdes eurocéntricas
de universalidade e de diversidade” (SANTO; NUNES:2003,p. 23 apud DA-
MASIO,2018, p.66 )

No periodo poés-colonial, de acordo com Damasio, ha uma crescente
imigragdo devido a globalizagdo entre os hemisférios Norte e Sul, portanto
fica dificil de sustentar a ideia “povos com cultura” e “povos sem cultura”
Neste cenario surgem no campo das ciéncias sociais novas defini¢des para
tentar suprir essa lacuna. Surge o multiculturalismo e o interculturalismo.

A autora cita Fornet —Betancourt, para responder aos desafios concei-
tuais de cada terminologia surgidas no contexto do pds colonialismo aonde
hd a convivéncia mutua de vérias culturas diferentes em um mesmo espa-
¢o. O interculturalismo aparece como critica ao multiculturalismo,pois este
segundo tolera “o outro’desde que estes ndo interfiram nas estruturas de
poder da cultura hegemonica ja existente.
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Fornet-Betancourt também alerta que o termo interculturalidade ndo deve
ser confundido com multiculturalismo. O multiculturalismo descreve a re-
alidade fatica da presenca de varias culturas no seio de uma mesma socie-
dade, designa uma estratégia politica liberal que visa a manter a assimetria
do poder entre as culturas, posto que defende o respeito as diferencas cultu-
rais, mas nio coloca em questdo o marco estabelecido pela ordem cultural
hegemonica. Sendo assim, o respeito e a tolerancia, tdo difundidos pela re-
térica do multiculturalismo, estdo fortemente limitados por uma ideologia
semicolonialista que consagra a cultura ocidental dominante como uma es-
pécie de metacultura que benevolamente concede alguns espagos a outras.
A interculturalidade, pelo contrério, aponta para a comunicagio e a intera-
¢do entre as culturas, buscando uma qualidade interativa das relagdes das
culturas entre si e ndo uma mera coexisténcia fatica entre distintas culturas
em um mesmo espago (BETANCOURTE, 2008 apud DAMASIO,2018, p.
77)

Em suma, estas foram as premissas tedricas que nortearam este mo-
dulo integrante do curso de formagdo CULTURARTE. Dominar esses con-
ceitos, mostra-se necessario para nortear futuras praticas pedagdgicas. No
topico seguinte sera abordado o processo metodoldgico adotado durante
este moédulo.

Metodologia

Na primeira parte do curso, foi proposto aos alunos recortarem figu-
ras (de revistas e outros suportes impressos ja previamente solicitados pelos
ministrantes do curso) que representassem “a cultura” do ponto de vista de
um professor dentro de sala de aula. Para tal exercicio, a sala foi dividida em
grupos de quatro pessoas aproximadamente e cada grupo ficou com uma
cartolina aonde seriam coladas as figuras. Ao final de tempo estabelecido,
os grupos colocaram as cartolinas no centro da sala de forma que essas for-
maram um quebra-cabega aonde cada grupo era uma pega.

Quando o quebra-cabega se completou, um representante de cada gru-
po foi convocado para ir a frente da sala apresentar o seu conceito tedrico,ou
seja, o porque das escolhas daquelas figuras para a composi¢do da pega. Sur-
giram varios subtemas durante as apresentagdes: artesanato, arquitetura,fo-
tografia,musica, pintura, cultura indigena, folclore e outros temas.
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O objetivo do exercicio era mostrar ao aluno que na contemporanei-
dade, tudo esta relacionado e cada um tem seu papel fundamental que se
complementam na construgdo de uma sociedade que busca o respeito e a
cooperagao mutua.

Em um segundo momento, foram apresentadas aos alunos certas afir-
magdes teodricas sobre os conceitos abordados e os alunos tinham que res-
ponder se concordavam ou ndo com tais afirmagdes e justificar por qué.
Com esta dindmica, os ministrantes poderiam debater pontos de vistas con-
trarios e elucidar determinadas duvidas tedricas em alguns casos.

Por dltimo foi passado um filme apresentando projetos de sucessos
ocorridos no ambiente escolar de algumas escolas brasileiras com este tema,
demonstrando a importéncia de estimular nos alunos a conscientizagdo de
que é possivel unir o conhecimento da sala de aula com a pratica de preser-
vagdo dos saberes de sua comunidade.

Consideracoes Finais

A partir dos conceitos e exemplos apresentados neste modulo, foi pos-
sivel mostrar aos cursistas, a maioria professores, que é possivel estabele-
cer um didlogo entre teoria e praticas sobre o tema. Os conceitos, apesar
de a primeira vista parecer confuso, apresentam distingdes que precisam
ser analisadas de forma critica para nio incorrer no erro da reproducio de
forma erronea e mecanizada em sala de aula.Dominar certos conceitos sao
fundamentais para um didlogo produtivo em um tempo que se pregam o
extremismo em todas as esferas da nossa sociedade.
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0S CAMINHOS DE UMA SOCIEDADE
EM TRANSFORMACAO ATRAVES DA
ARTE RELATO DE EXPERIENCIA -
FORMACAO CONTINUADA

Pamela Savala
Everton Gentil Rodrigues de Almeida

A vontade de se fazer arte, de se produzir, criar, fomentar dentro do
espago formal é uma vontade de qualquer profissional da educacio, seja li-
cenciado, agente cultural ou artistas no geral. A cultura que esta sempre
presente nas comunidades, nem sempre esta dentro das escolas, estudantes
que por muitas vezes ndo compreendem sua identidade, sua raiz, pelo sim-
ples fato de ndo conhecer sua cultura e de ndo compreender o que é cultura
no cotidiano.

Néo ha como um individuo se encontrar culturalmente se ndo com-
preende o conceito de cultura, e sem saber a qual pertence, se isso é difi-
cil para um adulto, como transmitir esse conhecimento a uma crianga? De
uma forma ludica, com brincadeiras, agucando a curiosidade, tornando o
acesso mais facil e interessante para o individuo podemos entdo tornar o
aprendizado prazeroso com eficaz absorgao.

Stuart Hall 1992:

A assim chamada “crise de identidade” é vista como parte de um proces-
so mais amplo de mudanga, que estd deslocando as estruturas e processos
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centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que
davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social.

O individuo passa a viver em um mundo liquido, onde o tempo corre
e conhecimentos s30 momentineos e transitérios, entretanto hd uma per-
ca de conceitos individuais de nossos alunos: Quem sou eu nesse mundo?
Qual tribo eu me encaixo? Sera que gosto de Pequi? Sdo questdes que inva-
dem a nossa sociedade juvenil através da REDE.

Visualiza-se que a elaboracgdo de tal formagao para professores que se
encontram empenhados em degustar e se aprimorar dentro da area de cul-
turas que tal necessidade fosse de uma certa forma melhor compreendida,
visto que a formagao tratou das matérias de Arte e Culturas:

A aprendizagem da arte e da cultura nas escolas constitui uma das estraté-
gias mais poderosas para a construgdo da cidadania cultural, expressdo que
diz respeito a superagido das desigualdades, as dimensdes sociais e culturais,
pressupde a participagdo em multiplos contexto simbolicos, em multiplos
pertencimentos, em multiplas identidades (GRUMAN, 2010, p.6).

Visando essa linha de fruigdo a organiza¢io liberou as inscri¢des a
discentes, gerentes culturais e estudantes universitarios todos nas quatros
linguagens que correspondem ao curriculo.' Sendo assim ja no espago de
formacgéo se obteve a multiculturalidade entre os participantes, onde obti-
veram aulas de praticas artisticas com parceria da SEMED.> Apresentagdo
de Palestras com profissionais vindos de fora do Estado em parceria com o
Instituto Arte na Escola, tivemos o professor Felipe Tenoério, que contribuiu
muito, mostrando e relatando como é possivel mudar uma comunidade
através da arte, e como projetar é necessario, agregar conhecimento dentro
de um projeto de arte no espago formal modifica vidas.

Mediagdo, segundo Vigotsky (1978), acontece através dos artefatos presen-
tes nas relagdes do individuo com o mundo, tais como as diversas formas
de linguagens, as quais trazem consigo conceitos do contexto cultural ao
qual pertence o sujeito. Desta forma, ao tomarmos a Arte como forma de

1. Curriculo Estadual do Ensino de Artes: Artes Visuais, Danga, Mtsica e Teatro.
2. Secretaria Municipal de Educagdo de Campo Grande Mato Grosso do Sul.
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linguagem, podemos té-la como mediadora de relagdes entre o sujeito e
sua realidade. Mas ao tomarmos esta Arte como parte da realidade é que
encontramos o papel de um outro sujeito, o mediador, aquele que se coloca
entre o fazer artistico, o processo criativo, e o apreciar e fruir, podendo ser
desta forma o proprio artista criador. (Mesquita, 2010)

A fala do palestrante emocionou muitos que ali estavam, porque a teo-
ria muito lida, discutida vista com resultados tdo positivos em uma periferia
mudando a cultura de uma sociedade que muitas vezes cré que a cultura é
algo somente para a classe A, acaba desvalorizando a prépria cultura e ao
assistir esse resgate de identidade e valor social, ndo ha como néo se emo-
cionar com tal profissionalismo. Todos que de uma certa forma deixaram
um tempo para essa formagao, assim o fizeram na credibilidade de tais pa-
lestrantes que estavam na programagao, na organizagdo que presenteou to-
dos os inscritos com DVDs de Danga, Uma pequena obra literdria e uma
obra de arte em canson A4, fora que dialogar com outras linguagens é de um
enriquecimento inigualavel.

De volta ao texto, ainda tivemos palestrantes de parceria com a Univer-
sidade Federal de Mato Grosso do Sul, onde o ouvinte era instigado a opinar
em temas distintos de um mesmo foco: A constru¢io cultural, e os cami-
nhos que ela vai. Deu a construgdo de uma colcha de retalhos ou um quebra
cabega, enfim em cada um que ali estava teve sua imaginagao, dentre tanto
o que se percebeu foi que todas as linguagens estdo entrelagadas dentro do
caldeirao que é a cultura.

[...] a cultura é agora o meio partilhado necessério, o sangue vital, ou talvez,
antes, a atmosfera partilhada minima, apenas no interior da qual os mem-
bros de uma sociedade podem respirar e sobreviver e produzir. Para uma
dada sociedade, ela tem que ser uma atmosfera na qual podem todos res-
pirar, falar e produzir; ela tem que ser, assim, a mesma cultura (GELLNER,
1983, pp. 37-8).

Compreendendo essa atmosfera, a formacgao Culturart levou seus par-
ticipantes a palestra: Patrimoénio Cultural: conhecer para preservar, com
turismologa Camila de Brito, onde foi abordado o patrimonio material e
imaterial, aqui neste ponto do relato fica uma certa euforia de uma pesqui-
sadora da cultura regional, que transita entre tais linguagens para produzir
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um material de qualidade aos alunos, e uma arte educadora do Pard, que ao
sair desta palestra surgiu o projeto IBIROCAI CANTOS E ENCANTOS,
que ja esta em elaboragao.

Mesmo que o caminho seja dificil, torto e com pedras cada um segui-
ra 0 mesmo, para uns o caminho serd penoso, para outros um pulsar, mas
cada um passara a sua maneira, e compreender o seu lugar no caminho ja
auxilia a modificar toda a trajetdria para algo mais... essa formagdo de forma
nenhuma deixa lacunas, profissionais de qualidade, conduzindo o olhar a
profissionais que ansiavam pelo conhecimento, o artigo ndo produzido em
suma se necessita, visando a elaboragdo de um projeto maior.
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PATRIMONIO CULTURAL-CONHECER
PARA PRESERVAR

Natalia Elias Rodrigues

Patrimonio geralmente representa um vinculo com passado, vem de
Pater (pai/familia), o que passa de pai para o filho ou pode ser algo que
recebemos e repassamos como tradigdo. O patriménio pode ser publico e
privado/individual tendo assim, valores, sentidos e significados diferentes
para cada pessoa ou grupo social. Tem em seu sentido mais profundo a pre-
servacdo da identidade e a continuidade, cultural e tradicional para cada
individuo.

Pode ser definido em trés categorias sendo eles naturais (meio ambien-
te, recursos naturais que torna o ambiente habitavel como: arvores, rios e
terras), construidos (bens tangiveis, como: prédios e igrejas) e de saberes
(saber fazer, sdo elementos nao tangivel do patrimoénio) LEMOS (1981).

No decorrer do tempo defini¢des foram surgindo para categorizar as
varias formas de patriménio, defini¢des essas que deram maior entendi-
mento e abrangéncia do conhecimento sobre o que ¢, e de que se trata esse
contexto. Conforme estabelecido em nossa Constituigdo Federal de 1988.
Atigo.216. “Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
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de referéncia a identidade, a a¢do, a memdria dos diferentes grupos forma-
dores da sociedade brasileira”

Nesse sentido o patrimonio pode ser material como tudo aquilo que
pode ser tocado (prédio, mobilias, estatua, quadros) e imaterial coisas abs-
tratas sem existéncia palpavel (musica, poesia, receita, contos e fabulas) e
outros como, bens mdveis objetos que podem ser transportados (obras de
artes, lougas, artigos religiosos, documentos); imdveis objetos intransferi-
veis que ndo podem serem transportados (casas, prédios, igrejas, sitios ar-
queologico) e integrados tudo que seja fixo na arquitetura ou na estrutura
original de uma construgdo (altares de igreja, chafarizes, telhas, azulejos
entre outros).

Sao registrados e catalogados de acordo com sua especificidade e pos-
sui um livro para cada tipo de patriménio exemplos: Livro Tombo é por
meio desse registro que ocorre o tombamento de certa estrutura que tenha
valor ou representacio cultural para uma determinada sociedade, pode ser
natural ou construida, garantindo assim sua preservagdo, ex. Morada dos
Bais; Livro dos Saberes, que registra o modo de fazer, como realizar uma
determinada receita seguindo o passa a passo de sua origem, utilizando os
mesmos materiais e produtos, ex. a confeccdo da Viola de Cocho, sdo feitas
somente de uma determinada madeira e seu modo de fazer é nico; Livro
de Lugares, sdo registrados locais como feiras, mercados, pragas que repro-
duzem praticas culturais coletivas, ex. Feira de Campina Grande.

Para melhor conservagdo e auxilio para tais acdes foram criadas ins-
tituicdes que se responsabilizam em fiscalizar e catalogar esses patrimo-
nios que muitas das vezes correm risco de se perder no tempo. Sio elas:
UNESCO- United Nations Educational Scientific and Cultural Organization
(Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educacao, Ciéncias e Cultura) que
sdo popularmente conhecidos como Patriménio da Humanidade e IPHAN-
-Instituto do Patrimonio Histérico e Cultural Nacional.

O Patriménio histérico/cultural pode ser do mundo, de uma na¢ao ou
de um povo. Assim como, As Sete Maravilhas do Mundo Antigo e Moder-
no reconhecidos e catalogados pela UNESCO, sdo patriménios mundial ou
da humanidade; o Cristo Redentor da cidade do no Rio de Janeiro-Brasil,
patrimonio cultural da nagdo brasileira (patriménio nacional), outro exem-
plo de patriménio da nagéo brasileira sdo as cidades Ouro Preto e Mariana
cidades histéricas de Minas Gerais, tendo como parte de sua estrutura cons-
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truida (igrejas, casarios e pragas) conservadas e tombadas pelo IPHAN; o
Forte Coimbra complexo de edificagdes localizado na cidade de Corumba
de Mato Grosso do Sul, pode ser identificado como o patrimonio de um
povo, o povo sul-mato-grossense, constru¢ao que faz parte da histéria do
Estado em tempos da guerra do Paraguai entre outros fatos importantes do
antigo Mato Grosso é tombado pelo IPHAN e se encontra na lista indicativa
para ser reconhecido como Patriménio Mundial.

Portanto se expressa a importancia da preservagdo de todo esse con-
texto histdrico que nos cerca. “O sentido de preservar deve ser usado com
toda sua amplitude de seu significado” (LEMOS, 1981, p. 26). E dever da
sociedade conservar e preservar tudo que pertence a comunidade, e por isso
deve ser ensinada desde de cedo aos individuos (em especial as criangas),
para que aprendam a respeitar e cuidar de um local, estrutura e saberes per-
tencentes a todos.

Sampaio (2002, p.43-44) “Patrimonio é valor e o Patrimonio Histdrico/
Cultural é o valor atribuido ao conjunto de simbolos e sinais que revelam no
passado os fatos, os feitos, os momentos, os perfis decisivos, na formula¢do
e edificagdo do presente”. A preservacdo dos patrimdnios vem do fato de
que é preciso conhecer para preservar, introduzir na sociedade/comunida-
de a importancia de se preservar a histéria e de como aprender para poder
ensinar é importante para as constantes sociais da atualidade. Assim como
a autora cita que “patrimonio é valor”, valor esse imensuravel na constru¢ao
dos saberes, da cultura e da tradigéo.

Tal valor tem o peso de que a valorizacdo do passado e os feitos realiza-
do no mesmo, possui algo que possa ser aproveitado na atualidade/presente.
Da mesma forma patrimdnios construidos hoje, em algum momento sera
parte de um passado no futuro e terd sua importancia no aprendizado de
outros. Nesse sentido Tomaz (2010, p. 5);

A preservagdo de bens patrimoniais deve ter por finalidade conservar tra-
¢os da vida comum, quotidiana, e mostrar como vivia a sociedade em de-
terminada época, pois o que tende a ser conservado sempre serd o objeto
considerado valioso, seja pelo valor do material de que é composto, seja por
uma heranga histérica ligada a uma personalidade ilustre e por isso mesmo
dominadora. A conservagio de bens patrimoniais deve ter por objeto edifi-
cagdes que tenham um significado coletivo para determinada comunidade,
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pois se perpetua a memoéria de uma sociedade preservando-se os espagos
utilizados por ela na construgao de sua historia.

Com relagdo a preservar o ensino-aprendizagem tem efeito direto e
fundamental na conservagao e preservagdo desses bens tangiveis e intan-
giveis, por meio da educagdo patrimonial tem se grande relevancia nesse
assunto porque consiste nos processos formal e ndo formal de aprendiza-
gem, formal pelo fato de se ensinar e aprender a histéria tedrica dentro de
sala de aula e ndo formal pela realizagdo de aulas passeios/vistas em locais
histdricos (ruinas, igrejas, pragas, centros das cidades, etc.) ou locais que
preservam a histérico-cultural de povos do passado (museus, bibliotecas,
entre outros). Essa pratica educativa tem como finalidade mostrar como o
passado se perpetua no futuro e assim serd sucessivamente.

A preservagao do patrimonio de uma sociedade ndo é somente impor-
tante para perpetuar sua cultura e tradi¢ao. Significa também a movimen-
tacdo da economia do local que se encontra patriménios conservados, por
exemplo uma cidade que possui varios monumentos tombados e preser-
vados abre suas portas para o turismo de varias modalidades podendo ser
cultural, histérico, gastrondmico, contemplativo, educacional e pedagégico,
todos com nomenclaturas diferentes, mas, com finalidades parecidas, que
¢ aprender. Aprender sobre tal significado do patrimoénio cultural e suas
tradigdes, seja elas tangiveis ou intangiveis (construgdes, dangas, culinaria,
musicas, expressoes artisticas entre outros). O turismo reforca o sentido da
perpetuagao da histéria, a comunidade local se encarregara de cuidar de
tudo a sua volta para melhor atender esses turistas curiosos em conhecer
sua cultura, por isso manterao suas raizes preservadas, por meio da ativida-
de econdmica do turismo.

Como mencionado o patrimdnio possui mais importancia para uma
sociedade do que imagindvamos, pelo fato de que carrega toda uma baga-
gem de histdrias, culturas e tradi¢des, que representaram a evolugao do ser
até os dias atuais. Nesse sentido as praticas educacionais patrimoniais sao
elementos obrigatérios na formagao de um ser em desenvolvimento, assim,
como a cultura e uma forma de obtengdo do conhecimento o patrimdnio
quando se junta com a cultura transforma-se em histérico-cultural tornan-
do-se uma poténcia de ensino-aprendizagem.
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O modulo ministrado no dia onze (11) de agosto de 2018 pela Prof.2
Ma. Camila de Brito Quadros Lara.! Teve como objetivo demostrar as varias
formas de preserva¢io e de interagdo com o patrimdnio, e como devemos
nos posicionar conforme cada ambiente social e profissional, repassando de
alguma forma o conhecimento adquirido desse momento. Mostrando prin-
cipalmente a importincia para as criangas o valor que cada tipo de patrimo-
nio tem para sociedade e até mesmo para sua formagdo, como pessoa e de
um futuro profissional que respeita todas formas de cultura. Sua metodolo-
gia de ensino se baseou em um primeiro momento de conversa e interagdo
de todos participantes, sobre o que se entendia ou sabiam sobre a tematica
do modulo Patrimoénio Cultural e, posteriormente houve a apresentacgéo do
conteudo tedrico, explicando e elucidando todas duvidas levantadas pelos
cursistas. Sua diddtica de ensino foi muito proveitosa para todos que esta-
vam presente.

De forma produtiva foi nos mostrado diversas maneiras de analisar e
contemplar o patrimonio diferente do que estavamos acostumados, o pri-
meiro contado com o estudo foi esclarecedor e ndo olharemos mais para o
Patrimonio Cultural como apenas uma coisa antiga e ultrapassada, que na
maioria das vezes, achamos que tem que ser remodelado ou demolido para
que possa acompanhar o avango da modernidade.

Portanto o apelo da importancia de entendermos, estudar e preservar
essa cultura que retrata nossa historia, origem e referéncia como ser existen-
te em uma sociedade/comunidade. O encontro atingiu as expectativas com
uma aula dindmica e interativa com todos participantes, aberta a discussoes
e respeitando todas opinides citadas.
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RELATO DE EXPERIENCIA: PROJETO
POVOS INDIGENAS DO MS —
DESCONSTRUINDO ESTEREOTIPOS

Sueli Levandoski Furtado Paroni

Introducao

O presente trabalho trata de um relato de experiéncia sobre a vivéncia
tedrico-pratica de docéncia em Arte, no Curso de Formagdo Continuada —
CULTURARTE, oferecido pela FUNDACAO DE CULTURA DO MATO
GROSSO DO SUL, que tem o objetivo de promover a compreensdo do pa-
pel da arte e da cultura como recurso socio inclusivo e dos potenciais edu-
cativos. Os mddulos: “Diversidade Cultural nas Atividades Curriculares e
Extracurriculares” e “Multiculturalidade/Interculturalidade no Ensino de
Arte”, propuseram reflexdes e debates acerca da diversidade cultural, con-
ceitos e suas implicagdes no contexto escolar.

Esse estudo reverberou em um projeto escolar, desenvolvido com cin-
co turmas de 2° ano do ensino fundamental, da rede particular de ensino de
Campo Grande/MS, que trouxe em seu escopo a difusdo e valorizagao da
cultura indigena, especificamente das etnias presentes no Mato Grasso do
Sul, por ser uma das principais matrizes culturais do Estado, contudo um
conteudo pouco abordado no ambiente educacional.

49



Arte, cultura e educagio

Um mundo que se auto define como moderno e civilizado ndo pode aceitar
conviver com essa auséncia de democracia racial, cultural e politica. Como
se pode ser civilizado se ndo se aceita conviver com outras civilizagdes?
Como se pode ser culto e sdbio se ndo se conhece- e 0 que é bem pior-
-néo se aceita conhecer outras culturas e sabedorias? (LUCIANO, 2006, p.
35)

A Lei 10.639/03 alterou o art. 26 da LDBEN tornando obrigatério o En-
sino sobre Histéria da Africa e Cultura Afro-brasileira na Educagdo Bésica.
Em 2008 a Lei 10.639/03 foi ampliada originando a lei 11.645/08 inserindo
os estudos da cultura dos povos indigenas.

Os entraves ao trabalhar com as tematicas da Histéria e Cultura Indi-
gena na escola se apresentam evidente como, por exemplo, o despreparo do
professor em rela¢do ao contetdo.

Segundo Amancio (2008), sdo poucos pesquisadores que tem fluéncia
para trabalhar a tematica com professores da Educa¢ao Basica, limitando as
suas pesquisas no contexto do ensino superior. Esse distanciamento entre
o conhecimento cientifico voltado a tematica e a formagdo de professores é
justificado, afirmando que:

A relagdo pedagdgica, a dimensdo didética e a capacidade de transposigéo
didatica dos resultados das pesquisas articuladas as praticas pedagogicas
em sala de aula demandam uma competéncia pedagdgica especifica, que
nem sempre faz parte do perfil dos intelectuais que produzem pesquisa no
ensino superior. (AMANCIO, 2008, p.21)

Outro obstaculo ¢ a insuficiéncia do material didatico, comumente re-
forcando a reprodugio de valores eurocéntricos e colocando a historia indi-
gena a margem do curriculo. Contribuindo para a construgdo de uma visdo
estereotipada desses povos.

A pesquisa de RUSSO e PALADINO no Estado do Rio de Janeiro
aponta, através de dados, a necessidade da aplicabilidade da lei 11.645/08
no contexto escolar:

Superficialidade e descontextualizagdo no tratamento da tematica indigena,
quase sempre reduzida a este periodo do ano (referia-se ao dia do indio) ea
mengdo a caracteristicas genéricas e tragos isolados e folclorizados que néo
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representam nenhum povo especifico” (...) “a longo da pesquisa, observa-
mos que a inclusdo da temdtica indigena deve-se muito mais as iniciativas
de professores de forma individual, do que uma preocupagio da institui¢do
escolar. (RUSSO, PALADINO, 2014).

Um dos objetivos desta agdo pedagdgica, esteve focado a um ensino
que pudesse ir além do conteudo, permitindo, também, refletir sobre o con-
texto dos povos indigenas no século XXI, mostrando-os como agentes his-
téricos, poh’ticos, institucionais, sociais e culturais.

Ficou evidente que o ensino de histdria indigena amparado por meio
da interculturalidade critica pode ser visto como um intercambio diversi-
ficado de conhecimento, na medida em que possibilita reflexdes e debates
sobre a histdria, cultura e lutas dos povos indigenas.

O artigo 210 da Constitui¢ao Federal de 1988 apresenta um indicio do
reconhecimento da interculturalidade brasileira: “Serdo fixados contetidos
minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formacao basi-
ca comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais”.

Nessa perspectiva, a interculturalidade valida sua relevancia no campo
da educagio.

Uma educagio para o reconhecimento do “outro’, para o didlogo entre os
diferentes grupos sociais e culturais. Uma educago para a negocia¢do cul-
tural, que enfrenta os conflitos provocados pela assimetria de poder entre
os diferentes grupos socioculturais nas nossas sociedades e é capaz de favo-
recer a constru¢do de um projeto comum. (CANDAU, 2008, p. 52).

Segundo o PCN e a LDB (Lei 9394/96), estabelece que o aluno conhega
e valorize a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro, bem como
aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-se contra
qualquer discriminagdo baseada em diferencas culturais, de classe social,
de crengas, de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais. O projeto
proposto tem como objetivo principal a valorizagdo das culturas indigenas.
Refletir sobre os aspectos socioculturais dos povos indigenas sul-mato-
-grossenses. Reconhecer, analisar e debater os hébitos, arte, vocabulario e
costumes dos indigenas, desconstruindo estereétipos.
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Desenvolvimento

Conforme previsto no calendario escolar/2018 do Colégio Oswal-
do Tognini ~-FUNLEC, escola pertencente a rede particular de ensino em
Campo Grande/MS, anualmente a comunidade escolar participa da Feira
Cultural, evento em que alunos e professores orientadores apresentam os
resultados de pesquisas desenvolvidas durante ano letivo. No inicio do se-
gundo bimestre do ano letivo de 2018, para as cinco turmas do segundo ano
do ensino fundamental, totalizando 81 alunos, adotou-se o livro paradidé-
tico NANDE RETA, das autoras Mara Calvis e Maria Auxiliadora Bezerra
(etnia Terena), que apresenta conteudo relacionado aos povos indigenas. A
partir deste contato com a literatura, despertou o interesse nos alunos sobre
o tema, e, por conseguinte a proposta de desenvolvimento de pesquisas so-
bre o mesmo para a Feira Cultural.

A principio houve um empasse, uma vez que as professoras apresen-
taram dificuldades sobre as abordagens tedricas referentes ao tema. Atuo
como professora de Arte, nesse periodo participei das discussdes e debates
acerca da diversidade cultural e da intercuturalidade no curso de formacio
CULTURARTE, essa vivéncia instigou-me a desbravar novos conhecimen-
tos, os quais partilhei com as professoras envolvidas no projeto. Na busca
de aporte tedrico, encontrou-se na publica¢do do Prof° Dr. Giovani José da
Silva, “Historias e culturas indigenas na Educagdo Basica” langado em 2018,
subsidio para nortear as agdes pedagdgicas, pois conforme o autor, “diante
a frequente constru¢do da imagem do indio estereotipado, romantizado e
genérico, torna-se necessario desnaturalizar tais concep¢des reprodutoras
de noc¢des que fortalecem visdes deturpadas e preconceituosas”

Para tanto, planejou-se experiéncias significativas, na perspectiva da
transdisciplinaridade um principio do qual, segundo Ubiratan DAmbroésio:

O essencial na transdisciplinaridade reside na postura de reconhecimen-
to de que ndo ha espago nem tempo culturais privilegiados que permitam
julgar e hierarquizar como mais corretos. A transdisciplinaridade repousa
sobre uma atitude mais aberta, de respeito mutuo e mesmo de humilda-
de em relagdo a mitos, religides, sistemas de explica¢do e de conhecimen-
tos, rejeitando qualquer tipo de arrogancia ou prepoténcia. (’AMBRO-
SI10,2009).
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Representantes de diversas etnias foram convidados para palestrar aos
alunos sobre aspectos das culturas indigenas, entre elas: Kinikinau, Guatd,
Terena, Guarani Kaiowd e Kadiwéu.

[Figura 1] Palestra: Cultura Kinikinau. / Oficina: Cestaria Guaté.
/ Oficina: BrinquedosTerena
[Fonte] Dados da pesquisa
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[Figura 2] Dangas e rituais: Guarani Kaiow4. / Palestra: Artesanato Indigena
[Fonte] dados da pesquisa

No periodo de 7 meses (abril a outubro/2018) o projeto propiciou aos
alunos muitas vivéncias significativas que oportunizaram, aprendizado e a
construgdo de novos conceitos acerca das culturas indigenas, por meio de
aulas interculturais mediadas pelas trocas de saberes.

O artesanato indigena foi o tema da palestra proferida pela professora
Giani Ramona da Silva aos alunos do 2° ano. A palestrante partilhou sua
experiéncia na Educa¢do Indigena, bem como sua vivéncia com os povos
Kadiwéu e Guatd apresentando aspectos culturais de varias etnias presentes
no MS.
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Também se possibilitou a visita de Dona Catarina, indigena da etnia
Guatd, que veio apresentar, aos alunos, a técnica de confecgdo da cestaria
Guaté produzida a partir do aguapé (planta tipica dos rios do pantanal).

Outra contribui¢do importante foi do técnico da SPPPI/SECC -MS
Genilson Roberto Flores Kinni que apresentou uma palestra sobre o atual
contexto dos povos indigenas do MS, bem como os aspectos culturais da
etnia Kinikinau.

Com o intuito de dar voz aos representantes indigenas o Sr. Nito, ca-
cique da aldeia urbana Agua Bonita, foi convidado para conversar com os
alunos do sobre aspectos da cultura da etnia Guarani- Kaiowd. Nesta opor-
tunidade, os alunos assistiram rituais de rezas e dangas, como também co-
nheceram um pouco do artesanato e da lingua Guarani. Essa agdo de apro-
ximar indigenas e ndo indigenas busca desconstruir os esteredtipos sobre
os povos indigenas e promover uma educagio intercultural que valorize as
diversidades de saberes e vivéncias culturais.

Para enriquecer experiéncias de aprendizagem por meio da arte e da
cultura foram propostas aulas extraclasse, os alunos visitaram o Museu das
Culturas Dom Bosco e a exposi¢ao “Todo Dia Era Dia” em cartaz no espago
cultural da TVE, propiciando novos olhares sobre o tema pesquisado.

[Figura 3] Visita ao Museu das Culturas Dom Bosco /
Visita A Exposi¢io: “Todo dia era dia”.
[Fonte] dados da pesquisa

Para envolver as familias no projeto foi organizado o “ENCONTRO
NA ALDEIA’, agédo cultural que promoveu a aproximac¢io de alunos e fa-
miliares aos saberes indigenas. Participaram de visita a0 Memorial da Cul-
tura Indigena, situado na aldeia urbana Marcal de Souza, conheceram as
caracteristicas singulares do artesanato, simbolos e dangas da etnia Terena e
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participaram da oficina coletiva de pintura do grafismo indigena, momen-
tos de aprendizagens e confraternizagio. Finalizando o evento com a danga
circular e um saboroso lanche com pratos de deliciosas receitas inspiradas
na culindria indigena, compartilhadas coletivamente entre as familias e in-
digenas presentes no evento.
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[Figura 4] “ENCONTRO NA ALDEIA”( Aldeia urbana Marcal de Souza):
Visita a0 Memorial da Cultura Indigena, oficina de pintura)
[Fonte] dados da pesquisa

O projeto “Povos Indigenas do MS” rendeu doces frutos. Frutos do
aprendizado e frutos de solidariedade. Convidados pelo Prof. Dr. Giovani
José da Silva, os alunos participaram do projeto “Cartas da Aldeia’, que pos-
sibilitou a correspondéncia dos alunos (ndo indigenas) com os alunos da
etnia Kadiwéu, estudantes da E M. Ejiwageji situada na Aldeia Bodoquena.
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[Figura 5] PROJETO “CARTAS DA ALDEIA”
[Fonte] Dados da pesquisa

A partir desse contato observou-se a caréncia de materiais escolares
nesta localidade, entdo surgiu a proposta de uma agao solidaria, com o in-
tuito de incentivar os estudantes da aldeia a prosseguirem seus estudos.

Foram organizadas oficinas de arte com a colabora¢do de renomados
artistas de MS, com a perspectiva de uma produgdo coletiva de telas e gra-
vuras em coautoria (artista/aluno).
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)
[Figura 6] Registros das oficinas de pintura com artistas convidados.
[Fonte] Dados da pesquisa

Para tanto, contou-se com a participacdo de consagrados artistas sul-
-mato-grossenses de trajetoria artistica marcada pela influéncia da cultu-
ra indigena, especificamente da etnia Kadiwéu, sdo: Andrea Gaspar Luz,
Pedro Guilherme Garcia Gées, Angela Miracema, Adriele Vergilio (etnia
kadiwéu) que gentilmente, ministraram oficinas de pintura e colagem aos
alunos, os quais produziram telas e gravuras que foram expostas e trocadas
por kits escolares durante a Feira Cultural.

As familias apoiaram essa agdo oferecendo “kits escolares” para tro-
carem com as producdes artisticas dos alunos, assim contribuindo com as
doagdes dos materiais aos alunos indigenas.

A participagdo nesta agdo foi voluntaria (ndo obrigatdria), e simbdlica
no sentido de valorizar o protagonismo infantil, bem como promover os
principios éticos, inclusivos e solidarios.
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[Figura 7] Doagdo dos kits de materiais escolares, agdo solidaria durante a Feira Cultural.
[Fonte] dados da pesquisa.

Conclusao

A culminancia do projeto “Povos Indigenas do MS” apresentou a co-
munidade escolar, na Feira Cultural 2018, os resultados de pesquisas e vi-
véncias desenvolvidas nos ultimos 7 meses, pelos alunos do 2°ano, com o
intuito de promover a valorizagao da diversidade étnica, saberes e culturas.
Desconstruindo estere6tipos com base em principios éticos, inclusivos e so-
lidarios. A agdo solidaria foi um sucesso! Dezenas de kits escolares foram
doados e encaminhados a Aldeia Bodoquena/MS, sendo que o projeto Car-
tas da Aldeia ainda esta em andamento e tera continuidade em 2019.
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Esta experiéncia nos permite avaliar que a temadtica indigena, atuan-
do como linha norteadora entre diferentes disciplinas e espagos da escola,
contribuiu efetivamente para que os estudantes e também os professores,
pudessem conhecer, respeitar e valorizar as culturas indigenas, percebendo
suas peculiaridades e diversidade como pecas de um rico e variado tesouro,
que caracteriza a cultura indigena como um todo.
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O NEGRO NO MUNDO DOS BRANCOS

Aldo Torres Nunes

Sem ter uma certeza absoluta do significado real da palavra “decoloni-
zag¢do’, resolvi propor aos alunos uma atividade onde o exercicio é fazer uma
obra apropriando-se do tema do livro “O Negro no Mundo dos Brancos”.
Para orientar os mesmos a respeito do que é apropria¢ao, vejamos o que
RIBEIRO, 2008 diz sobre isso:

[...] Os artistas se apropriam de ideias, imagens e objetos pré-existentes
como matéria prima para seu trabalho. “Nao se trata mais de elaborar uma
forma a partir de um material bruto, nem mesmo de fabricar um objeto,
mas de selecionar um entre os que existem e utilizd-lo ou modifica-lo de
acordo com uma intencio especifica [...]. (RIBEIRO, 2008, p. 798).

Dos cinco mddulos que assisti no decorrer do CULTURARTE, identi-
fiquei-me com dois deles. Ndo que os demais modulos ndo tenham surtido
nenhum efeito sobre a forma que desenvolvo as minhas aulas, mas, aparen-
temente, meu inconsciente acabou por selecionar apenas estes:
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“MEDIAGAO CULTURAL’

Local: Museu de Arte Contemporinea de MS

Rua Antoénio Maria Coelho, 6000

Ministrantes: Lucia Monte Serrat

Polo Arte Na Escola/ Aline Sest Cerutti e Simone Abreu

“PERSPECTIVA DECOLONIAL NO ENSINO DA ARTE”
Local: Faculdade Insted

Rua 26 de Agosto, 63

Ministrante: Clarissa Suzuki — SP

Doutoranda em artes visuais pela USP

Os mddulos acima citados aconteceram nos dias 26 de setembro e 28
de outubro, das 13h30 as 17h30.

Durante esse pouco menos de 1 ano de carreira docente, desenvolvi
um método nada convencional de jamais anotar nada de tudo que vejo/
assisto/vivencio em uma aula ou palestra, e ndo foi diferente nesse meu pri-
meiro CULTURARTE. Tenho nenhuma ou quase nenhuma preocupagao
em guardar referéncias praticas de outros/as, e isso eu ndo considero bom
ou ruim, mas parte essencial no meu processo criativo.

Diferentemente de tudo que ja fiz em uma sala de aula, escolhi a “apro-
priagdo” para propor um exercicio com os alunos. Mas nio a apropriagao
de objetos como fez Duchamp, mas a apropriagao do titulo de um livro: “O
Negro no Mundo dos Brancos”, de Florestan Fernandes.

O negro no mundo dos brancos sintetiza, pois, as conclusées de tantos anos
de estudo de Florestan Fernandes. Nos diferentes ensaios que compdem
esse livro o autor denuncia a supremacia da “raga branca’, acusa a “aco-
modagao racial vigente” e seu lugar como protagonista da prépria histdria.
Por isso, Fernandes ndo se restringe aos dados das obras anteriores, mas
introduz o teatro, a poesia e a religido para chegar ao que chama de “alma
do homem negro”, com suas ambig¢des e frustragdes [...]. (FERNANDES,
2003, p. 15).

O projeto ¢ bem simples, consiste em fazer um desenho colorido com
lapis de cor apds a leitura e contextualizacdo do texto, que é um recorte (1
paragrafo), retirado do livro “O Negro no Mundo dos Branco’, que é tam-
bém o titulo do nosso projeto que acontecera em 2 tempos de 50 minutos
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cada, durante a Semana da Consciéncia Negra, no 9° ano do Ensino Fun-
damental.

Arthur Timéteo da Costa (12 de novembro de 1882, Rio de Janeiro - 5
de outubro de 1922, Rio de Janeiro), foi pintor e designer afro brasileiro.
No periodo em que a obra “O Menino” foi pintada, a cidade de Sao Paulo
passava por mudangas no que se refere a vida do negro. O livro “O Negro no
Mundo dos Brancos”, de Florestam Fernandes nos conta sobre esse momen-
to histérico.(Texto no anexo).

Sabemos da dura realidade em que vive boa parte da nossa populagio,
e das dificuldades que existem na maioria das escolas brasileiras, maior ain-
da torna-se o desafio do aprendizado, cabendo ao professor, e a formagao
que este professor recebe, o desenvolvimento de tais pedagogias, objetivan-
do uma pratica docente que leve o aluno a refletir, sobre a arte, a cultura, a
sociedade e sobre si mesmo. FERRAZ e FUSARI nos mostra isso no texto
abaixo:

Ao fazer e perceber a arte como autonomia e criatividade, ao desenvolvi-
mento do senso estético e a interagdo dos individuos no ambiente social/
tecnolégico/ cultural, preparando-os para um mundo em transformacéo
e para serem sujeitos no processo histérico (FERRAZ e FUSARI, 2009, p.
57).

Projeto

Aula 01

O professor fara a chamada, em seguida, pedira para que os alunos se
organizem em circulo, e distribuira folhas sulfites com o texto que sera lido
junto com os alunos. Uma imagem impressa em folha A3 colorida da obra
“O Menino’, 1917, de Arthur Timoteo da Costa sera fixada sobre o quadro
branco para que seja feita a leitura da imagem. A obra néo foi escolhida por
acaso, o artista é contemporaneo ao momento histdrico descrito no texto de
Florestan Fernandes. O texto que sera lido e problematizado nessa aula cor-
responde a 1 paragrafo do livro “Um Negro no Mundo dos Brancos” Toda a
aula sera utilizada na leitura e Contextualiza¢do da obra e do texto.
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Aula 02

Na aula, o professor distribuird lapis de cor aos alunos, e, como na aula
anterior, fixard sobre o quadro branco a imagem impressa em folha A3 co-
lorida da obra “O Menino’, 1917, de Arthur Timdteo da Costa. A pintura de
Arthur Timéteo da Costa retrata um menino negro com o semblante triste,
aparentemente, parece estar adivinhando a dureza que tera que encarar sen-
do ele um negro no mundo dos brancos. Diante da obra, serd pedido para
que cada aluno faca sua obra (desenho colorido), apropriando-se do tema
“O Negro no Mundo dos Brancos”. A aula seguird com a pratica, e faltando
25 minutos para o fim da aula, cada aluno terd a oportunidade de expor sua
obra, bem como, podera dizer sobre qual ponto de vista seu desenho foi
concebido. A aula terd fim assim que todos tiverem a oportunidade de expor
suas obras e seus pontos de vista.

Avaliacdo de Aprendizagem

O professor devera avaliar seus alunos de acordo com a participagio,
empenho e comprometimento ao longo das atividades propostas.
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DECOLONIZACAO MUSICAL: O QUE E?

Amarandes Rodrigues Oliveira Janior

Introducao

Este trabalho partiu da inquieta¢do do autor desta pesquisa por meio
da diversidade cultural existente ao seu redor na linguagem musical, que é
em sua maior parte “desfeita” ou “menos prezada” frente a manifestacoes
culturais musicais classificadas como “importante”, “musica de verdade” e
etc. Mediante a isso, este trabalho ird pontuar a importancia do olhar para
um fazer artistico que nao encontra-se em sua maioria dentro da academia,
isto por motivos expressamente eruditizados que seguem diversas escola
europeias. Veremos que isso acontece nos mais diversos processos de co-
lonizagao, onde culturas, ritos, manifestagdes foram e sdo “agressivamente”
substituidas como “forma de um projeto de dominio e opressdo aos coloni-
zados” (REIS & ANDRADE, 2018, p. 03).

A metodologia aderida é a pesquisa de revisdo, onde autores como
Suzuki (2018), Queiroz (2017), Reis e Andrade (2018), Pereira (2018) e Lima
(2019) embasam e alicergam o referencial tedrico no transcorrer do trabalho.

A seguir iremos contextualizar brevemente o que é decolonizagdo mu-
sical passando rapidamente pelo colonialismo, para que o leitor entenda as
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duas visdes. Depois teremos um sintético apontamento sobre o Programa
de Fromacao CultuArte e por fim as conclusdes do trabalho.

O Decolonialismo Musical

Antes de entendermos o que é o decolonialismo, vamos compre-
ender rapidamente o colonialismo, que é o objeto de impulsdo para o
movimento decolonial.

O colonialismo é tudo aquilo que exprime sentidos eurocéntricos eu-
ropeus, onde uma determinada cultura “propde” (impde) determinados
costumes, crengas, ritos, educagdo e etc., ou seja, fazem permanecer um
modo unico e pensar e agir dentro de um mundo hibrido. Segundo Queiroz
isso leva ao Epistemicidio, que na verdade ¢ levar a morte de uma cultura o
seu jeito de pensar, de ser, agir, subalternizando tudo o que for diferente da
cultura dominante.

Desta forma:

[...] acolonialidade reprime os modos de produc¢ao de conhecimento, os
saberes, o mundo simbdlico, as imagens do colonizado, e impde novos,
dando evidéncia ao imagindrio do invasor europeu, a subalternizacio
epistémica do outro ndo-europeu e a prépria negagao e esquecimento
de processos histéricos nao europeus (Oliveira & Candau, 2010 apud
Queiroz, 2017, p. 137).

A citagdo acima evidencia o poder do homem branco europeu, e com
isso percebemos o quio discriminado e/ou esquecido sdo as culturas colo-
nizadas, ¢ uma forma de pensamento que esta ligada “as tradigdes greco-ro-
manas, eurocentradas” (REIS & ANDRADE, 2018, p. 05).

Segundo Reis e Andrade, o movimento decolonial ou pés-colonial por
mais que recente, visa desfazer esse modo de pensar, “trata-se, por conse-
guinte, de conceder voz as narrativas oriundas de experiéncias histéricas
vivenciadas localmente pelos povos subalternizados na situagdo colonial”
(2018, p. 05).

Com isso, Pereira (2018) chama a atenc¢do dos educadores musicais no
ambito da deconolizagcdo musical, que ndo deve ser algo apenas mecanico,
técnico, que “[...] antes de impor a todas as musicas sistematizagdes e pra-
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ticas proprias da musica de uma minoria, um sempre ideoldgico, artificial,
arbitrdrio e seletivo “nos”, precisamos abrir os olhos e ouvidos, e verdadei-
ramente procurar VER e OUVIR” (p. 18).

Em seu trabalho intitulado “Possibilidades e desafios em musica e na
formacdo musical: a proposta de um giro decolonial’, Pereira (2018) fala
indiretamente sobre importancia da musica, da cultura que origina-se de
periferias, classes menos prevalecidas e etc., que possuem sua importincia
dentro do espago-tempo que estdo inseridas em tal comunidade, e que essa
realidade deve ser levada em consideracio, partindo desta estaremos traba-
lhando conceitos que serdo entendiveis para estes agentes, estaremos saindo
do modelo Francés, Alemao e Europeu de ensino musical.

Portanto, se queremos contribuir para a formagio de musicos e de cida-
daos, precisamos iniciar esse giro decolonial — ou deconservatorial em
nossas préticas, crengas e percep¢des individuais. Lembrando que este
giro ndo implica em queimar como bruxas o conservatério e a musica
erudita. [...] o defeito ndo é o que estd sendo dado (e acrescentaria o como
se estd estruturando e sistematizando isto que estd sendo dado), mas o
que ¢ deixado de fora. Ndo se trata de negar ou excluir aquilo que vem
sendo abordado nos processos educativos. Trata-se de questionar essa
tradicdo seletiva, que exclui os modos de vida e a produgio de sentidos
daqueles que sdo considerados como “outros’, passando a considera-los
tanto no processo educativo quanto no de constru¢do de uma cultura re-
almente comum (PEREIRA, 2018, p. 20).

Como diz a citagdo acima, o colonial ndo sera extinto e combatido
como em uma guerra, mas deve ser questionado quanto a exclusdo de sa-
beres indispensaveis para a formagdo do ser numa sociedade miscigenada.

Em perspectiva similar Suzuki (2018) comenta que ndo se pretende
negar a historia ou saberes ocidentais, mas fortalecer situagdes de didlogo e
conflito baseando-se em perspectivas que considerem as culturas afro-bra-
sileiras e indigenas (p. 3132).

Suzuki ainda debate sobre a seguinte situagdo: considerando que pra-
ticamente 70% da populacdo no inicio do século XIX era composta por ne-
gros, indigenas e mestigos, qual o legado da formagao artistica desses povos
na histéria do ensino de arte no Brasil? (2018, p. 3135), mediante a isso
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percebemos a luta constante pela valorizagdo dos artistas e cultura de uma
classe segregada por ideias conservadoras.
Contudo, a autora saliente que gragas a:

[...] implementagdo da lei 11.645/08 que inclui no curriculo oficial da rede
de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira
e Indigena”, entendemos que ja é tempo de assumir outros saberes nos cur-
riculos e processos formativos (SUZUKI, 2018, p. 3141).

Segundo a citagdo, é explicito que nossos moldes de ensino devem de
fato adotar outras formas de ensino aprendizagem, outros materiais, ou-
tras artes, em fim... deve e precisa ser um momento transformatorio, tanto
para o artista subalterno, para o professor colonizado quanto para o aluno
(colonizando) que ndo faz muitas ligagdes com preceitos divergentes a sua
realidade.

Exemplo: qual é a forma mais facil de falar de musica com os educan-
dos se ndo a partir do que estes ja conhecem, ao invés de comegar uma
aula com conteudo padronizado, numa sala toda colonial em fileiras onde
o detentor do conhecimento é o professor, que por sua vez ira falara e tratar
de musica medieval. Isso foge do educando, por que é algo novo para este e
tudo que é novo causa estranheza se nio for tratado com cautela.

Diante disso, o Programa de Formagdo CultuArte é um fomento que
veio contribuir teoricamente na pratica dos profissionais da educagido em
Campo Grande/MS, com este tivemos acesso a profissionais e pesquisado-
res de grande valia no meio da Arte Educagdo principalmente. Em especial
um dos temas tratados foi justamente sobre Decolonizagdo, onde a referida
ministrante consta como alicerce tedrico deste trabalho.

E isso foi muito interessante pois, trata-se de um tema super atual, que
teve e vém sendo discutido nos principais meios de Arte Educagéo, porém,
ainda temos muitos olhares e profissionais que devido a sua formacao tra-
dicional “esbranquicada’, ndo consideram o olhar do outro, os costumes e
seus habitos. Isso sem davidas foi um ponto auge dos encontros, sem falar
da preocupagio dos organizadores em trazer ministrantes com uma mesma
linha de pensamento, que por vez em outros lugares percebemos divergén-
cias entre os proprios palestrantes.
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Desta forma, trazer estas discussdes para a nossa realidade que se pre-
valece do natural, do homem pantaneiro, da guarania, do chamamé, do ar-
tesanato indigena, das formas de fazer e cultivar de um povo hibrido, em
fim... ndo é logico esquecer ou menos prezar nossa realidade tao rica e finita,
e trabalhar em sala de aula com temas distantes da realidade de cada edu-
cando, ndo é logico para ele. Isto sim foi algo marcante nesses encontros e
pontual também, pois como ja dito ndo iremos abdicar de teorias coloniais,
apenas resiguinifica-las.

Lima (2019) vém ao encontro e corrobora com a importancia do Cul-
turArte, como da formagio continuada em geral.

[...] a formagdo de professores nos tempos atuais parece demandar epis-
temologias e metodologias que contemplem as pedagogias decoloniais,
cujos principios materializam-se, sobretudo, nos processos de autoria e
coautoria das etapas de produgio, circulagdo e interpretagio do conhe-
cimento. Desse modo, o Culturarte e o Literarte podem promover tais
pedagogias, que permitem aprender a desaprender para reaprender de
outro modo (WALSH, 2013), uma vez que as concepgdes e metodologias
dos cursos visam a valorizagdo das praticas locais, inéditas, autorais e co-
autorais (LIMA, 2019, p. 03).

Segundo o autor, os diversos cursos de formagdes continuadas ja es-
tdo trabalhando temas interligados a decolonizagdo, isso sem duvidas sdo
formas de aprender, ver e ouvir discursos que por vezes nédo se diferem dos
tradicionais. Desse modo, devemos ter atencio para ndo cairmos em dis-
cursos alienados e assim reproduzir “escolas” ja fixadas num contexto sem
cabimento, sem o outro, principalmente quando falamos de educagio.

Conclusao

Assim, os processos de decolonizagdo musical giram em torno de re-
significar os modelos de pensamentos pré-estabelecidos, fazendo com que
este venha a agregar os conhecimentos de classes subalternas, ou seja, é dar
vez e voz a estes.

Para isto, provocar e demostrar que é possivel e necessario romper o
colonialismo imposto, cabe aos profissionais de educagdo e pesquisadores
um estudo critico, acerca de sua propria capacitagdo para que este nio se
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torne um agente alienado em campo fértil. Como discutir decolonizagio se
estou num meio que prega com afinco preceitos coloniais? E uma reflexdo
que devem ser observada para que ndo haja “armadilhas” implicitas.

Vejamos alguns exemplos: numa sala de concerto, a formagio da or-
questra, do publico, do préprio espago em si, sdo moldes grego-romanos
colocados como unica e exclusivamente forma de apreciacdo musical, o que
é um equivoco. Por que ndo dispor a orquestra ao redor do publico? Sera
que essa formagdo nao seria possivel equalizar? Por que nio realocar o pa-
blico em pequenas partes distantes uma das outras, como espécie de blo-
cos, porém, completamente deslocados do convencional? Sdo pontos que
o decolonialismo musical ird apresentar e principalmente, o por que um
orquestra ou banda sinfonica precisa execultar exatamente musica erudita?
Frente a diversa riqueza instrumental “esbranqui¢ada”, onde ficara as obras
afro-brasileiras, indigenas e etc., sdo rupturas precisas e possiveis.

Com isso, a formagdo do CulturArte contribuiu dando uma abertu-
ra de idéias mediante a este vasto universo de pensamentos, onde o que é
“Belo” torna-se relativo na visdo de cada sujeito, sendo preciso nada mais do
que uma igualdade cultural, que é uma luta constante no movimento deco-
lonial. E um evento que deve e precisa continuar para que possa capacitar e
discutir tais questoes.
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MEDIACAO CULTURAL

Camille Belido Espinosa Silva

Introducao

Este artigo visa refletir sobre a responsabilidade que o professor de arte
possui em maos para proporcionar experiéncias que envolvam os alunos,
podendo encontrar na leitura e apreciacao de obras de arte estas experién-
cias.

Observando as atividades proporcionadas pelos organizadores da 332
Bienal, e também a formacgao sobre Media¢ao Cultural realizada no dia 28
de setembro de 2019, no Museu da Arte Contemporanea, ministrada por
Lucia Monte Serrat, Aline Cerutti e Simone Abreu, ocorreu a inspira¢do de
discorrer sobre o assunto.

Durante a 33° Bienal, os organizadores do evento distribuiram panfle-
tos que visavam uma aten¢do maior para as obras contidas no local, este tra-
balho se apresentou muito rico, oferecendo ao professor a possibilidade de
utilizar a mesma dindmica em sala de aula, ou em outras exposi¢des de arte.

Em formacio sobre a Mediagdo Cultural, percebemos o resultado des-
tas dindmicas, que foram aplicadas por professores no Museu de Arte Con-
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temporanea de Campo Grande, Mato Grosso do Sul. Pudemos entdo per-
ceber o excelente resultado que essa experiéncia proporcionou aos alunos.

Portanto, buscamos neste artigo refletir sobre o papel que o pro-
fessor de arte tem para aproximar os alunos cada vez mais do mundo
da arte, permitindo que os alunos vivenciem experiéncias unicas em
contato com a arte.

Contaminados

“Nao sei se a gente ensina arte. Acho que a gente contamina com arte”.

E com essa frase de Ana Mae Barbosa (2019, p. 102) que esse texto se
inicia, é um convite a reflexdo de sua veracidade. A magia da arte se encon-
tra nesta mescla de sentimentos em que ela nos introduz, uma capacidade
tremenda de nos fazer nos enxergar nela propria, que proporciona ques-
tionamentos, a debates, mexe com nosso interior de forma agridoce, assim
como Perissé (2009, p.52) diz, a arte é formativa porque:

da forma a sentimentos e ideias. [...]. Mas também ¢ formativa quando nos
forma, quando forma e transforma a nés proprios. Quando nos faz intuir,
sentir, captar de modo denso e profundo algo que de outro modo teriamos
grande dificuldade para descobrir. Quando nos ajuda a reconhecer inten-
samente o insipido e o amargo, o doce e o acido, o ardente e o azedo, o
agridoce e o salgado (PERISSE, 2009, p.52).

Como arte-educadores, ja fomos contaminados pela arte, e segundo
Martins et al. (1998, p. 129), o momento de ensino e aprendizado ¢ um mo-
mento magico e assim cabe ao professor construir situagdes de aprendiza-
gem significativa.

Cada aluno ja carrega em seu interior o seu préprio conhecimento, “o
olhar ja vem carregado de referencias pessoais e culturais” (MARTINS et
al., 1998, p.136) e assim através dele temos a chance de construir estas ex-
periéncias que vao envolver o aluno, mas também abrir um caminho ao
desconhecido, como Martins et al. explicita:

E preciso abrir espaco para que [0 aluno] possa desvelar o que pensa, o que
sente e sabe, ampliando sua percep¢do para uma compreensio de mundo
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mais rica e significativa. Desvelar/ampliar e propor desafios estéticos sdo
como pogdo magica, pé de pirlimpimpim, na possivel experimentacédo ludi-
ca e cognitiva, sensivel e afetiva do poetizar, do fruir e conhecer arte (MAR-
TINS et al., 1998, p. 136).

Desta forma, a leitura visual é uma dessas experiéncias, uma possibili-
dade para ampliar o conhecimento do aluno em relagdo a arte, pois nutrir
esteticamente o olhar é alimenta-lo com muitas imagens, o que proporciona
uma percep¢ao mais ampla da linguagem visual (MARTINS, 1998, p. 136).

Nesta reflexdo, vamos visualizar uma situagdo em que é apresentado
pela primeira vez aos alunos imagens de mascaras africanas, iremos ter va-
rias reagdes diferentes, como medo, curiosidade... Alguns alunos ficardo
buscando semelhan¢as ou ndo com imagens que ele ja possuiam em sua
mente, e desta forma ficardo instigados, sua curiosidade foi despertada! A
partir de entdo, eles serdo guiados pelo professor através da contextualiza-
¢do, compreendendo os significados por tras daquelas imagens e da cultura
em que estdo inseridas, Barbosa (2019, p.108) aponta a contextualiza¢do
como “a porta aberta para a interdisciplinaridade”, uma forma de criar cons-
ciéncia do meio ambiente e a consciéncia de si mesmo nesse meio.

Martins ainda salienta a importancia de um olhar mais atento as obras,
indo na contramao de um olhar superficial, mas que o professor deve insti-
gar o aluno a olhar as obras com mais profundidade e densidade, ainda diz
que ter contato direto com a obra de arte proporciona uma experiéncia mais
rica ainda (MARTINS 1998, p. 136).

Durante a 332 Bienal de Sdo Paulo em 2018, a organizag¢ao do even-
to distribuiu panfletos ao publico que visava esta proposta: a de olhar com
mais atengdo as obras.

Na cartilha de divulgagdo, defendem que

A aproximagdo com a arte constitui uma oportunidade para esse encontro
consigo mesmo. As afinidades afetivas que surgem da proximidade com o
fruto do talento criativo permitem abordar as empatias, as predilecdes e
até mesmo o desconforto gerado por essas manifestacdes humanas.
Depois dessa experiéncia, ninguém sera o mesmo. A formagio da per-
sonalidade acrescenta-se uma carga nova, e talvez inesperada, de como do-
sar o tempo e de perceber que o instante de atengdo devotado ao trabalho
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do outro imprime solidez & edificagdo da prépria obra. A obra maior e irre-
cusavel de construgdo de sua histéria (NALINT, 2017, p.3).

Assim, foram distribuidos panfletos com questionamentos para que o
publico pudesse ter seu momento de reflexdo e observagao para as obras.
Eram quatro propostas a primeira era a de escolher uma obra, podendo ser
a que mais gostaram, ou a que mais lhes chamou atengao, o segundo mo-
mento era o de destinar atencdo a obra, em que o espectador deveria passar
um tempo com ela e observa-la com mais profundidade.

A terceira proposta era a de realizar um registro. Assim depois de ob-
serva-la, deveria ser realizado um desenho, ou uma narrativa em que a pes-
soa poderia contar o que sentiu diante dela, havia também a possibilidade
de realizar este registro utilizando o préprio corpo. E por ultimo, essa expe-
riéncia deveria ser compartilhada, e de forma muito interessante perceber
como os outros reagiam em relagdo a mesma obra.

Como Coli (1995, p.122) salienta, nds somos treinados para absorver
as informagdes a nossa volta com rapidez, “de um so6 golpe”, as tecnologias
tdo facilmente acessiveis, as publicidades com mensagens muito simples ja
nos treinaram muito bem e assim perdemos esse olhar que “analisa, pers-
cruta e observa’, deste modo a proposta da 332 Bienal é trazer este olhar de
volta.

Assim propostas abriram a possibilidade para um olhar mais atento
para as obras e com estes estimulos diferentes, os organizadores constata-
ram que o principal efeito foi o de decentramento, de oferecer as obras o
foco principal nessa experiéncia com a arte (Kelian, Weffort, 2018).

Possibilidades

A partir destes relatos, podemos ver como é possivel trazer essa expe-
riéncia para dentro de sala de aula, levando os alunos aos museus, ou até
mesmo o professor criando uma “mini” mostra visual na escola e oportuni-
zando que os alunos tenham um contato direto com a arte.

Convidar os alunos a atengdo para com as obras, registrar e partilhar as
sensagdes vividas pode ser uma abertura para o mundo da arte e um auxilio
em seu primeiro contato com ela, ampliando assim seus registros visuais.
Uma permissdo para os alunos possam ser contaminados pela arte.
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PATRIMONIO CULTURAL DE CAMPO
GRANDE/MS: UMA EXPERIENCIA
COM ALUNOS AUTISTAS

Edivania Freitas de Jesus

Introducao

Este relato constitui-se um recorte de uma experiéncia de aula de edu-
cagdo patrimonial para alunos diagnosticados com o transtorno do espectro
autista — TEA, na Associagao de Pais e Amigos do Autista - AMA, do mu-
nicipio de Campo Grande, Mato Grosso do Sul. De acordo com pesquisas
realizadas pelo IBGE, estima-se que existia, em 2014, cerca de 9 mil pes-
soas com TEA em Campo Grande, que conta com populagdo estimada de
895.982 pessoas (IBGE, 2019). Essa atividade foi realizada com alunos da
AMA, com faixas etarias entre 14 e 35 anos, verbais e ndo verbais, diagnos-
ticados com os graus leves e moderados de Autismo, entre abril de 2019 até
os dias atuais.

E comum entre individuos com autismo dificuldade de sécio intera-
¢do, fazendo-se necessario adequagdo de espagos publicos, como ergono-
micas, atitudinais, sociais, metodoldgicas e pedagdgicas. Considerando a
legislagdo vigente, entre os direitos basicos, de todos, encontra-se o direito a
cultura, desporto, turismo e lazer, no caso de pessoas com deficiéncia, suas
limitagdes precisam ser levadas em consideragao.
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Dessa forma, a a¢do de educagdo patrimonial feita com os alunos da
AMA CG/MS, vai de encontro com o exercicio e a formagdo da cidadania
cultural. Ou seja, através da discussdo dessa temdtica, que eles possam se
interessar a conhecer e frequentar esses espagos mais assiduamente e que
também possam se manifestar nas diversas artes.

Os Primeiros Passos

A agio faz parte da Oficina de Cidadania oferecida pela Associagdo de
Pais e Amigos do Autista - AMA, do municipio de Campo Grande, Mato
Grosso do Sul através de uma parceria com a Secretaria de Estado de Direi-
tos Humanos, Assisténcia Social e Trabalho — SEDHAST - MS, termo de
fomento n° 29298/2019, que tem por objetivo garantir o desenvolvimento
como pessoa e prepara-lo para o exercicio da cidadania. A AMA é um cen-
tro especializado no atendimento de criancas, jovens e adultos diagnostica-
dos com o Transtorno do Espectro Autista (TEA), na area de educacéo e na
area de saude, desde 1990.

O Autismo é um Transtorno Global do Desenvolvimento (também cha-
mado de Transtorno do Espectro Autista), caracterizado por alteragdes
significativas na comunicagédo, na interagdo social e no comportamento
da crianga. Essas alteracdes levam a importantes dificuldades adaptativas e
aparecem antes dos 03 anos de idade, podendo ser percebidas, em alguns
casos, ja nos primeiros meses de vida. As causas ainda néo estdo claramente
identificadas, porém ja se sabe que o autismo é mais comum em criangas
do sexo masculino e independente da etnia, origem geografica ou situagéo
socioecondmica. (SAO PAULO, 2011, p. 02)

Essas alteragdes na comunicagao, interagdo social e no comportamen-
to, contribuem para que muitos pais de autistas, evitem sair de casa com
seus filhos, principalmente para locais publicos, que costumam ser lotados
e barulhentos, o que pode ocasionar crises de ansiedade seguidas por crises
de agressividade nos individuos com apresentam o transtorno.

No primeiro semestre de 2019, iniciamos a abordagem da tematica de
educagdo patrimonial com os alunos autistas da Associagdo, dentro da ofi-
cina City Morena, onde foram convidados a conhecerem a histéria do mu-
nicipio, seus distritos (como Anhandui), o bairro de cada um e a histéria da
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rua onde mora. Uma das ferramentas utilizadas em sala, foi a exploragdo do
significado de algumas palavras e personalidades da letra dos hinos de Mato
Grosso do Sul e de Campo Grande.

Em junho, ao iniciar o curso de forma¢ao CULTURARTE, a¢ao da Ge-
réncia de Patrimonio Histérico e Cultural da Fundagdo de Cultura de Mato
Grosso do Sul, ndo imaginei como os encontros presencias e suas discus-
sOes, contribuiriam com novos elementos para se trabalhar a valorizagdo da
cultura local em diferentes espagos, como por exemplo, com meus alunos
autistas.

Outro projeto, de suma importancia, no aperfeicoamento da aborda-
gem usada até entdo, foi o Projeto Patrimonio Vivo: Troca de Saberes, co-
ordenado pela Antrop6loga Wanessa Rodrigues, na Cidade de Corumba/
MS, realizado com Recursos do Fundo de Investimentos Culturais — FIC
Pantanal 2019 da Fundag¢ao de Cultura e Patrimonio Histérico de Corumba,
do qual fago parte.

Buscando que os alunos autistas que atendo, possam se adaptar aos
diferentes locais de lazer distribuidos pela cidade e considerando a preser-
vag¢do do patrimdnio como uma questdo de cidadania, fundamental para a
construgdo da identidade cultural, sempre abordo esse tema nas aulas.

Educacao Patrimonial

De acordo com um estudo bibliografico realizado por Tolentino (2016,
p. 41), com o objetivo de discutir conceitos e praticas em torno da educa-
¢do patrimonial, essa pratica costuma ser erroneamente datada dos anos de
1980. O autor, aponta que a rela¢do entre educagdo e patrimoénio foi intro-
duzida no servico educativo do Museu Nacional, no ano de 1926.

A educacio patrimonial é um processo, uma pratica educativa com
metodologia multidisciplinar, que deve considerar as especificidades, pecu-
liaridades e contextos de cada caso, preocupando-se principalmente com os
sujeitos envolvidos nesse processo.

E importante frisar que os alunos da AMA foram convidados a pensar
para além dos bens culturais tutelados pelo Estado, sendo ele municipal,
estadual ou federal. Antes de qualquer atividade proposta, foi pedido que
levassem em consideracdo os lugares, manifestagdes, festividades, sabe-
res que fizessem parte do seu dia a dia. Ou seja, 0 seu préprio patrimoénio.
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Como por exemplo, as imagens abaixo, no primeiro o aluno que desenhou
a sopa paraguaia que ele faz, em sua receita ndo vai cebola. No outro, um
segundo aluno retratou um pé de guavira, pois gosta da fruta e ndo gostaria
que acabasse.

[Imagem 1] Sopa Paraguaia, na receita nio vai cebola; Pé de Guavira e Igrejinha.
Comunidade Quilombola Tia Eva. [Fonte] dados da pesquisa

Foi acordado com os alunos que dividirfamos essa acdo em varias eta-
pas, respeitando as particularidades de cada aluno. E necessdrio registrar,
que apesar dos alunos possuirem o mesmo diagndstico, cada um tem suas
particularidades, sdo unicos, assim como qualquer ser humano. Dessa for-
ma, um dos objetivos, é que viesse a tona, principalmente os elementos que
estdo presentes em seu cotidiano e que ainda ndo fossem tutelados pelo Es-
tado.
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[Imagem 2] Chafariz da Praga Ary Coelho; Festa de aniversério da Cidade de Campo
Grande/MS e a Praga do Recanto dos Passaros
[Fonte] dados da pesquisa

Muitos registraram através de desenhos, bens ja reconhecidos pelo po-
der publico, como patrimoénios culturais ligados as suas histérias. O soba,
eleito prato tipico (Lei n. 6.072, de 09 de agosto de 2018) de Campo Grande
por meio de uma pesquisa realizada pela Secretaria Municipal de Cultura
e Turismo — SECTUR, também declarado como patrimonio cultural, doze
anos antes, do municipio (Deliberagio CMC n. 01/ 2006, de 08 de agosto
de 2006) e o tradicional Festival do prato, apareceram vdrias vezes entre as
ilustragdes dos alunos.

Todos os desenhos foram acompanhados por relatos orais de suas vi-
véncias e sua relagdo como bem ali retratado. Seja o desejo de realizar uma
visita a pé a Praca do Peixe, onde s6 conhece por passar frequentemente de
onibus. Ou, que o trem volte a “passar’, para que possa viajar nele pelo Bra-
sil. Até mesmo, de poder ir nas lojas do centro sozinho.

85



Arte, cultura e educagio

[Imagem 3] Festival do sob4; Sob4 e a Feira Central (novamente com o Festival represen-
tado). [Fonte] Dados da pesquisa.

[Imagem 4] Praca do Peixe; Explanada Ferrovidria e o Centro da cidade
[Fonte] Dados da pesquisa

Cada aluno, dentro de suas limitagdes, buscou retratar o mais fiel pos-
sivel, aquilo que gostaria que fosse preservado ou conhecer. Ainda serdo
realizadas outras etapas, afinal s6 conhecer nio basta, é necessario mais que
conhecer para preservar.

A partir do pedido de que os alunos autistas representassem em ima-
gens o que significava a cidade de campo grande para cada, o objetivo foi
compreender quais os lugares ou manifestagdes que os alunos consideram
como sendo patrimdnios da cidade e que possuem algum significado para
ele.
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[Imagem 5] Dangas; Barracas de Anhandui e Churrasco.
[Fonte] Dados da pesquisa

Uma das dificuldades encontradas é que a atividade foi desenvolvida
somente com alunos autistas atendidos pela Associagdo, aproximadamente
35, verbais e ndo verbais, respeitando as especificidades de cada um e o grau
(trés niveis: Severo; Moderado e Leve.).

Consideracoes Finais

Concordamos que o conceito de patrimonio cultural envolve o modo
de vida de um povo, os costumes, os saberes tradicionais, festividades, ritos,
bem como engloba a natureza e esta diretamente ligada a nossa qualidade
de vida. E de fundamental importancia que os alunos possam aprender a
histdria local e contribuir para a preservagédo e salvaguarda da mesma.

A proposta dessa agdo em trabalhar cidadania, em um primeiro mo-
mento com base em uma educagio patrimonial dialdgica, reflexiva e critica,
¢ bastante significativa na formagdo dos alunos da AMA, porque permite
aos estudantes autistas que criem interesse em conhecer e usufruir dos es-
pagos culturais.

A disseminagdo, pura e simples, do patrimonio e das agdes desenvol-
vidas ndo ¢ o objetivo do projeto que desenvolvemos. Mas sim, de um tra-
balho reflexivo e critico em relagdo ao patrimonio cultural. Tudo isso soma
forcas para agdes conjuntas importantes a curto, médio e longo prazo.

Assim, é tamanha sua importéncia e real necessidade a adequagéo des-
ses espagos, especialmente parques de recreagdo, otimizados a integragdo
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sensorial, visando garantir o acesso e a consequente inclusio a vida digna, a
integridade fisica, seguranca e ao lazer das pessoas portadoras do TEA. Pos-
teriormente, como parte da etapa do projeto, pretendo realizar aula passeio
com eles, pelos bens que cada um tratou como relevante e como patrimdnio
cultural do municipio.
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VIVER DE ARTE

Eminassai Barbosa Rodovalho

Introducao

“Nosso patriménio cultural é nossa heranca. E o que temos de valioso
na histéria da humanidade”, segundo a professora Camila de Britto Qua-
dros Lara, ministrante da aula temdtica “A diversidade Cultural Brasileira e
a Imaterialidade do Patrimonio”. O tema é cativante e produz uma vontade
de mergulhar na pesquisa, registro e inventario da nossa riqueza cultural.

Em nossa sociedade ha grande importéncia em compreender passado
e presente, a fim de construir o futuro com sabedoria, preservando o legado
histérico-cultural e gerando conhecimento para as geragdes futuras. Nosso
Patrimoénio Imaterial é tema que merece pesquisa, estudo, documentacéo.
Contudo, na ultima aula do Culturarte 2019 surgiu outro assunto atual e
também imprescindivel: “Arte, Cultura e Empreendedorismo”, ministrado
pela professora Fran Zamora.! Em nossa sociedade contemporanea existem

1. Fran Zamora é militar e professora de arte, graduada em Artes Visuais pela Univer-
sidade Federal de Mato Grosso do Sul, pds-graduada em Arte, Educacéo e Cultura pela
Faculdade Novoeste, autora do livro “Nu Siléncio”, desenvolve projeto empreendedor na
empresa CHROMA.
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diversos conflitos e questionamentos referentes a utilidade da Arte e Cultu-
ra; para alguns ¢é artigo supérfluo, para outros é essencial a manutengido da
vida.

Ha diversas questdes no universo da Arte que perpassam nossa histéria
sem respostas ou estudos cientificos, tais como: ser artista é profissio? E
possivel viver apenas com trabalho artistico? Como vender artigos culturais
numa sociedade cheia de insurgéncias? O presente trabalho busca compre-
ender tais questdes em torno do comércio de Arte e Cultura para trazer
possiveis respostas.

Oficio daArte

Arte é trabalho como qualquer outro. A classe artistica faz coro para se
reafirmar enquanto classe trabalhadora. Essa necessidade de autoafirmagao
faz parte de um contexto social de desvalorizagdo da importancia da arte e
cultura. Segundo Miqueli Michetti e Fernando Burgos:

Nos ultimos anos, a ideia de utilizar a cultura como mecanismo de desen-
volvimento econémico e social tornou-se comum no mundo e também no
Brasil. Para os mais pobres, ela é apresentada como possibilidade de incre-
mento de renda. Aos mais ricos, ela surge como meio de acumulagéo de ca-
pital com grande legitimidade. Diante disso, os governos tém formulado e
implementado agdes publicas de fomento ao “empreendedorismo cultural”
(MICHETTI, BURGOS, 2016, p. 584).

E notével a importancia do tema empreendedorismo cultural para de-
mocratizar o acesso, para que todos os profissionais da arte e cultura te-
nham possibilidade de viver plenamente do oficio escolhido, ndo apenas
como uma renda extra, ou informal.

De acordo com a professora Fran Zamora, “no universo da arte, valor
¢ diferente de preco”. Para comercializar produtos artisticos é fundamental
conhecer formas de fomento, e estar atualizado diante das mudangas que
acontecem no mundo.

Em geral artistas possuem grande dificuldade na hora de precificar os
produtos objetos de sua arte. Segundo as dicas da professora Fran Zamora
é necessario colocar prego no proprio tempo que foi gasto na manufatura,
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além de levar em conta o acabamento; o valor conceitual e poético; a apre-
sentacdo do produto; e precos de concorrentes diretos e indiretos.

No desafiador mundo do empreendedorismo, a criatividade é o guia
para indicar caminhos ndo convencionais a fim de alcangar objetivos. O es-
cambo, ou a troca de produtos e servigos com amigos é muito comum e
valiosa.

Artista versus Empreendedor

Empreender significa “1. Propor-se, tentar (agdo, empresa laboriosa e
dificil). 2. Pér em execug¢do”? Em outras palavras, lancar-se ao desafio, rea-
lizar atividade complexa.

A atividade de empreender se tornou popular na sociedade contempo-
ranea. E érea do conhecimento experimentada e aclamada por alguns seto-
res da sociedade e abominada por outros. O chamado empreendedorismo é
difundido como sendo um meio do individuo declarar sua independéncia
do sistema formal de trabalho, se tornar empresario de suas ideias.

No Brasil, a utilizacdo do conceito de empreendedorismo remete aos
anos 90, porém, a invenc¢do do termo aconteceu no inicio do século XX.
Segundo Oliveira (2012, p. 1), “no inicio do século XX, a palavra empreen-
dedorismo foi utilizada pelo economista Joseph Schumpeter em 1950 como
sendo, de forma resumida, uma pessoa com criatividade e capaz de fazer
sucesso com inovagoes

Existem quatro tipos de empreendedorismo cultural: por necessidade,
disposigdo, opgdo e vocagdo. Por necessidade se refere & um grupo vulne-
ravel socialmente, normalmente sdo informais e correm risco de parar a
atividade quando consegue emprego formal. Por disposi¢do remete a classe
média, em geral utilizam a cultura como ocupagdo complementar Quando
é por opgdo significa que se trata de individuo ou empresa que deseja obter
lucro com a atividade cultural. A vocagdo define artistas consolidados (MI-
CHETTI e BURGOS, 2016).

2. Definigdo segundo o Dicionario Aurélio.
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Consideracoes finais

Empreendedor é a pessoa visionaria, capaz de gerar e colocar em prati-
ca novas inven¢des. Notamos aqui a fundamental similaridade entre artista
e empreendedor. O objeto de agdo do artista é justamente a criagdo de novas
ideias e produtos de arte.

No entanto, as vezes o proprio artista ndo vé seu trabalho como produ-
to vendavel, o valor da arte é sempre subjetivo comparado ao prego objetivo
imposto pelo mercado.

Por fim, politicas publicas de formacao cultural sdo essenciais para o
fortalecimento do mercado de arte.
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RELATORIO DE ATIVIDADE
DESENVOLVIDA NO CURSO

DE FORMACAO CONTINUADA
CULTURARTE DA FUNDACAO DE
CULTURA DE MS

Erenil Martins Cardoso

Introducao

Este artigo tem como finalidade relatar experiéncias e aprendizados
no curso de formagao continuada. Tal curso abordou os seguintes assuntos,
educacdo, arte e cultura, arte-educagio, processos historicos, conhecimen-
tos académicos, entre outros. Nesse sentido, as proposi¢des supracitados
atingiram de modo geral os mais variados publicos que tiveram interesse
frente as tematicas.

Seu objetivo trouxe como perspectiva envolver e auxiliar os partici-
pantes na compreensdo do papel da arte e da cultura como recurso sdcio
inclusivo, além de discorrer sobre os potenciais educativos da disciplina e
dos espagos culturais.

Os encontros foram realizados em cinco mddulos, na qual, foram rela-
tados assuntos atuais e pertinentes a formacéo dos participantes. O primei-
ro encontro, Oficina de Quadrinhos, explicitou o contetido “Arte, cultura e
Meio Ambiente, ministrados pelo prof.° Dr. Heitor de Medeiros — (UCDB) e
prof.c Esp. Wanick Correa. O segundo, Patrimonio Cultural, tratou do tema
“A diversidade Cultural Brasileira e a Imaterialidade do Patriménio”, mi-
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nistrada por Camila de Brito Quadros Lara — Turismoéloga e Prof.2 Acadé-
mica. O terceiro, expos sobre a “Media¢do Cultural’, ministrados por Lucia
Monte Serrat e Polo Arte na Escola MS/Aline Cerutti e Simone Abreu. O
quarto, perpassou a “Perspectiva Decolonial no Ensino da Artes”, ministrada
por Clarice Suzuki - Doutorando em Artes Visuais pela USP/SP. J4 o quinto
e ultimo encontro, informou a respeito da “Arte, Cultura e Empreendedo-
rismo”, ministrada pela Prof.? Fran Zamora — Designer, empreendedora,
proprietaria da marca Chroma. Nesse viés, cada modulo foi ministrado por
parceiros da Fundac¢do de Cultura e da Secretaria de Estado de Cultura de
Mato Grosso do Sul.

As realizagdes do curso Culturarte, sdo de fundamental importancia
para o desenvolvimento do tutor e para a sua atualizagdo, o que agrega uma
ampla visdo sobre como trabalhar arte em sala de aula principalmente com
teorias e praticas.

Neste ano um dos temas levantados — Media¢do Cultural — ministrado
no dia 28 de setembro de 2019 no auditério do Museu de Arte Contem-
poraneo — MARCO, situado em Campo Grande/MS, na qual, estavam em
exposi¢do os artistas, Lidia Coimbra (MS), com a Mostra “Antropia”; Ma-
riana Arndt (MS), com “Corpo-Resisténcia; Neusa Silva (DF), com “Mundo
Arqueoldgico” e Pedro Gottardi (SC), com a Mostra “Dilaporal’, agregou
diversos conhecimentos frente os saberes praticos. No que tange a questao,
apos a tematica administrada, houve a visitacao ao museu que nos apresen-
tou como ¢é realizada tal ato, haja vista que é preciso de agendamentos e das
escolhas das obras para a sua exposi¢do que ¢é feito por meio de edital.

A Mediagao Cultural trouxe, ainda, como circunstancias, a atitude pe-
dagdgica de instigar e a construgdo de significados. Seguindo essa linha de
pensamento, seria instigada a curiosidade através de jogos de percepgido
mediante as perguntas que as obras nos fazem. Faz-se necessario, dessa for-
ma, cativar o publico para participar da exposi¢ao, para isso podem ser fei-
tos questionamentos, vale citar de exemplo, “Como fazer ser prazerosa e dar
sentido em espago tdo curto?” A resposta para tal indagagdo é o emprego de
convite a atengdo — educativo da 332 Bienal de SP. Este conjunto de cartas é
um convite a exercitar a atencao e compde-se de 4 etapas: 1. Encontrar uma
obra. 2. Dedicar atengdo. 3. Registrar a experiéncia. 4. Compartilhar.

Portanto, o conjunto de aspectos mencionados, desde a apresentagdo
dos contetidos elucidados, a aprendizagem de funcionamento do museu até
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o seu despertar para as visitas sdo fatores agregados no curso de formagao
continuada. Dessa maneira, foi possivel absorver criticidade e conhecimen-
tos para ser perpassados aos alunos de modo a deixar as aulas mais ludicas.

Visitacao ao Marco - Museu de Arte Contemporanea de MS

O projeto foi dividido em duas etapas. A primeira foi a aprendizagem
dos educadores com o curso, através da palestra Mediacdo Cultural e os co-
nhecimentos expostos pelos palestrantes, na qual, norteou muito sobre a
relevancia em conhecer antes os museus e sobre a preparacio para tal visita-
¢d0, desse modo, foi possivel criar estratégias a fim de despertar nos alunos
a vontade de futuras visitas em novos museus ou no mesmo.

Diante dos conhecimentos adquiridos foi utilizado com os alunos os
métodos elaborados através dos exemplos apresentados pelos palestrantes
que foram dispostas em quatro Wetapas, respondendo as seguintes ques-
toes:

— Encontrar uma obra — durante a visitacdo encontrar uma obra e arris-
car-se a escolher a obra que mais te desafie.

— Dedicar atengéo: Investigar a obra. Quais perguntas a obra te faz?

— Registrar a experiéncia- através das perguntas e desenhos da obra
escolhida.

— Compartilhar.

A segunda etapa foi realizada, na institui¢cdo, com as turmas de oitavo
e nono ano da Escola Estadual Manoel Ferreira de Lima do municipio de
Maracaju/MS, em que as orientagdes coletadas durante a formagdo conti-
nuada foram explicitas aos aprendizes, além da exposicdo do tema, Cultura
Sul Mato-grossense e, por conseguinte foi realizada a visita ao museu do
MARCO (Campo Grande) com os estudantes.

Esteve presente, ainda, com locomogao no 6nibus (pago pelos alunos)
e a autorizagdo da escola e dos pais ou responsaveis. Durante a visita foram
aplicadas as etapas indicadas, os alunos demonstraram empolgacédo e curio-
sidade em conhecer uma exposicdo de arte, eles estavam amparados pelo
apoio e acompanhamento dos tutores, especialmente do MARCO, na qual,
a companheira de curso Evellyn Lechuga acompanhou e orientou os alunos
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na visitagao norteando sobre o que é o museu e as obras de arte expostas,
conforme fotos em anexo.

Ap6s o retorno em sala de aula foram apresentadas as questdes e os re-
latos de suas experiéncias para turma, principalmente para aqueles que nédo
tiveram oportunidade de ir a visitacdo, pois, assim, eles puderam conhecer
através dos colegas um pouco dessa realidade.

A principio o projeto seria apenas o “passeio no museu’, como contem-
plada. Porém, devido o tema e a aprendizagem, as sugestoes e as experién-
cias durante o curso o passeios no museu fez com que mudasse completa-
mente o projeto, tornando-o mais recreativo e interessante.

Dessa maneira, é possivel lembrar a escritora Ana Mae Barbosa —
“Proposta triangular” — Contextualizagdo/Pratica/Apreciagdo. TRES PA-
LAVRAS-CHAVE: Apreciar: enxergar as oportunidades para o desenvol-
vimento da sensibilidade artistica, da capacidade do aluno de ler e apreciar
obras de arte de diferentes linguagens; Contextualizar: possibilitar a con-
textualizacdo das obras, dando acesso ao conhecimento da histdria das
diferentes artes, da vida e obra de artistas consagrados pela humanidade.
Produzir: promover situagdes em que a expressdo de cada individuo se
manifeste em produgdes proprias. Esse processo se d4 o nome de protago-
nismo juvenil, ou mulher dizendo, uma troca de saberes colaborativos que
aumenta o pertencimento dos alunos e seu engajamento na escola com o
mundo fora dos muros. Ou seja, é evidente que tal projeto proporcionou
conhecimentos mutuos tanto ao professor quanto aos estudantes possibi-
litando novos saberes.

Conclusao

Os conhecimentos dos aspectos citados foram de grande importéncia
para a minha prética escolar na sala de aula e no meu dia-a-dia. Com a ex-
periéncia do projeto, visita ao museu, pude perceber que o mundo da arte
dentro da instituicdo escolar pode ser abundante e divertido e ainda mais,
no espago externo mesmo perante as muitas dificuldades encontrada du-
rante o processo no ambiente escolar.

E vélido dizer, também, que “A arte ¢ o exercicio experimental da liber-
dade”. Freire (2007), tal frase mostra que ensinar nio é transferir conheci-
mento, mas criar as possibilidades para a sua produ¢édo ou a sua construcio,
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e nas condi¢oes de verdadeira aprendizagem os educandos véo se transfor-
mando em reais sujeitos da constru¢ao e da reconstrugdo do saber ensinado,
ao lado do educador, igualmente sujeito do processo.

O projeto foi responséavel, em parte, pela experiéncia dos alunos de
trabalhos externos, uma vez que esses aprendizes se sentiram mais partici-
pantes, o que proporcionou um ambiente mais atrativo e favoravel a apren-
dizagem em sala de aula. Nessa logica, sdo muitos os pontos positivos que
0 projeto trouxe para os alunos e também para o seu entorno, trazendo um
novo olhar sobre o ensino de arte.

A experiéncia significativa dos alunos é na verdade um reflexo da ex-
periéncia significativa dos professores deles. Essa formag¢do me presenteou
com profundas reflexdes e o convite a repensar minha pratica pedagogica.

Dessarte, realizar essa experiéncia me trouxe aprendizados com a arte
e com meus alunos, visto que nos aproximamos mais, estreitando lagos
afetivos e melhorando o ambiente e a relagdo ensino aprendizagem, como,
por exemplo, os passeios culturais — museus. Isso mostra que objetivo do
projeto foi alcangado e que devemos nos capacitar a todo o momento para
as melhorias serem alavancadas, haja vista que a todo instante tudo sofre
transformagdes.
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CUTURARTE: RELATO E
POSSIBILIDADE DE MEDIACAO
CULTURAL, SOCIAL E DECOLONIAL
IDENTIFICADA NA SERIE DE ALDO
TORRES

Israel Aparecido da Silva Junior Zayed

Introducao

O presente relato de experiéncia tem por objetivo demonstrar alguns
percursos trilhados entre teorias e praticas com base no CulturArte, pro-
grama de formagdo continuada em arte, cultura e educagio realizado pelas
instituicdes Aguas Guariroba e Fundagdo de Cultura de Mato Grosso do Sul
e seus parceiros que, fomentaram sete encontros, de agosto a novembro,
no decorrer do ano 2019 na perspectiva de capacitar, valorizar e explorar
as potencialidades de sujeitos ligados a arte/educagdo, gestdo cultural, co-
municagao e publico geral que tenham interesse e atuem no estado de Mato
Grosso do Sul.

Me identifico portanto, nos caminhos da arte/educagdo e cultura.
Portanto me engajo a curiosa e epistemologicamente, sete anos, pesqui-
sar, experimentar e realizar o meu melhor enquanto arte/educador e en-
contrei também neste programa arcabouc¢o para ampliar, especialmente,
minha pratica docente ligada a mediagéo cultural e social sob uma pers-
pectiva decolonial.
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Nesse sentido que irei conduzir meu relato, na possibilidade de fomen-
tar préticas cidadds emancipatdrias, historicas, culturais e socialmente si-
tuadas através da arte e do ensino de arte, com enfoque em educandas e
educandos da Rede Municipal de Educa¢do de Campo Grande, onde atual-
mente estou contratado e atuo.

Atuando nesta rede, portanto, pude verificar a possibilidade de am-
pliar as orientagdes, conteudos, objetivos e discussoes apresentadas no refe-
rencial do municipio pois, criticamente, se encontra distante de perspecti-
vas mais contemporaneas e progressistas no campo do/para ensino de arte.
Onde estdo, de maneira equitativas, as matrizes artisticas ndo européias
como as de base indigenas, africanas, latino-americanas e asiaticas?

Compreendo que curriculo municipal de arte é antes de tudo, um do-
cumento histérico e temporalmente situado, mas também penso que traz
consigo outros elementos: Presencas e auséncias, organiza contetidos e ob-
jetivos a0 mesmo momento que pode invisibilizar populagdes. Exclui, por
contexto, ocultamento ou auséncia, dos espagos formais de ensino uma di-
versidade de saberes e seres que existem e convivem, inclusive dentro dos
espagos escolares.

Criangas, jovens e adultos, imigrantes, indigenas, negrxs, com condi-
¢Oes especiais, pessoas em situagdes protetivas, refugiados e outra série de
sujeitos estdo em sala de aula diariamente por diversos motivos, que vio da
importancia pessoal e/ou familiar dada aos estudos, da obrigatoriedade de
estar matriculado, na necessidade de garantir a0 menos uma alimentagao
didria (para o corpo) entre outros fatores.

Inserido nesse contexto e de modo geral, como, de maneira ética e
estética podemos proporcionar experiéncias significativas em arte e cultura
diante da diversidade e das adversidades?

Etica, mediacio cultural e decolonial e a estética do
subalternizado.

/.
Etica

Aqui ecoam campos que integram a minha praxis e também o compro-
misso por parte de alguns provocadores responsaveis desta formagdo con-
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tinuada que remetem, por exemplo, a0 compromisso ético explicitado ao
longo de boa parte da obra do educador brasileiro Paulo Freire (1967;1996).
Portanto a ética ndo deve surgir apenas no trabalho docente, posto que é
impossivel relega-la a pratica em um ambiente ou campo em especifico, mas
sim, na praxis do ser humano envolvido no processo como um todo, desde
a escolha dos temas, da abordagem, a investigacao dos contetidos etc. Penso
que nosso compromisso ético pode também dialogar com o compromisso
moral do espirito de nosso tempo, esta sim encontrada no espago da cultura
(ethos), segundo Terezinha Azeredo Rios (2008) dos habitos criados e cul-
tivados pelos seres humanos.

Neste sentido a agdo ética percorre o recurso da moral, mas no sen-
tido de se mover para a andlise dos fundamentos desta, da reflexdo. Como
podemos observar, através da ética podemos pensar criticamente sobre a
moral, de tentar compreender por que se faz o que se faz e de se perguntar
se podemos fazer diferente. Na busca pela questdo da ética em Paulo Freire
(1987), verificamos que ela se contrapde ao determinismo, ao fatalismo e a
chamada “ética de mercado”, que busca condicionar o homem a servi¢o do
mundo. Para ele essa logica reduz o sujeito a um simples objeto, escondendo
dele a possibilidade de ser autor de sua propria transformagao, protagonista
de sua propria libertagéo.

Enquanto me parece que é a moral responsavel por pautar a boa e ama
conduta, é no campo da ética que podemos promover vigilia no sentido de
construir a percep¢do das nogdes do que podemos ou nio fazer e daquilo
que devemos fazer. Para trabalhar o respeito e a ética dentro da praxis em
arte podemos utilizar da abordagem/prética da mediagao cultural dentro do
campo das artes visuais contemplando a pluralidade das abordagens: seja
nas linguagens artisticas, nas tematicas, nas técnicas, nos contextos histori-
cos e sociais apresentados, pautando a agdo docente no didlogo com a dis-
cente, afinal, a proposta é avangar através dos recursos que a educagdo no
campo das artes visuais permitem, com o enfoque no desenvolvimento da
cidadania.

Mediacao cultural e a perspectiva decolonial

A Mediacio Cultural em arte é utilizada por arte educadorxs como Ana
Mae Barbosa, Mirian Celeste Martins entre outrxs para explicitar e ampliar
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as possibilidades de promover, organizar e experimentar arte e cultura atra-
vés do ensino de arte. No programa de formagao continuada as ministrantes
Lucia Monte Serrat, Aline Sesti Cerutti e Simone Rocha abreu integraram
uma fala entre as possibilidades entre o Museu de Arte Contemporanea de
Mato Grosso do Sul e praticas educativas a partir da proposta de Mediagao
Cultural, que possibilita percorrer, experimentar e investigar arte através de
uma abordagem rizomadtica.

A idéia de rizoma aparece pela primeira vez em Mil platés, livro escrito por
Deleuze e Guattari (1995) [...]O rizoma é um processo de ramifica¢io aber-
ta, ndo remete a um centro ou nucleo e pode expandir-se em dire¢des mo-
veis e indeterminadas, estabelecer conexdes transversais sem que se possa
centra-los ou cerca-los. A estrutura da Internet como rede de computado-
res ligados entre si e ndo mediados por um ntcleo ou uma central é o fato
contemporaneo que mais se aproxima aos principios de um rizoma [...] De-
leuze e Guattari designam um modelo seméntico oposto as concepgdes de
“arvore” (com hierarquia, centro e ordem de significagdo). Ao contrério, o
rizoma, liga um ponto qualquer a outro ponto qualquer, num sistema acén-
trico, ndo hierarquico e nio significante [...] O rizoma, portanto, realiza-se
por variagdo, expansao, conquista, captura, abertura. (MARTINS, 2007 p.
1025).

Ao sistematizar arte e seus conteudos, obras, patrimdnios, manifesta-
¢Oes e espacos o mediador cultural deve propor de modo criativo, fugindo
apenas da organizacdo historica linear e hegemonica, a abordagem adotada
para a exposi¢do dos temas de arte levantados considerando a participagdo
e o protagonismo conjunto entre educador(es) e educandxs.

Desta maneira, temas do conhecimento ganham novas organizagdes
que trabalham com caracteristicas particulares deste grupo que aprende
junto, como ocorria nos circulos de cultura propostos por Paulo Freire
onde, por exemplo, as palavras geradoras eram extraidas a partir da re-
alidade dos camponeses e demais trabalhadores que desejava se alfabe-
tizar. Através desta iniciativa que as mediadoras ja citadas trouxeram al-
guns trabalhos realizados via Pélo Arte na Escola UFMS, um programa
de extensdo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, parceiro do
CulturArte, do qual também fago parte e que visa a formagéo continuada
dos professores de Arte de Campo Grande, envolvendo também alunos de
graduagdo para troca de experiéncias e grupo de estudos com base em au-
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tores que seguem a linha de pesquisa das coordenadoras e/ou em didlogo
com os integrantes participantes.

Essa pluralidade por si s6 ja fomenta muitas indagagdes, desafios e
possibilidades, contudo, mediar considerando os desafios ja supracitados
¢ uma tarefa exaustiva e complexa que, como ja defendi, ndo se inicia no
planejamento e se encerra ao terminar da aula/ visita/ experiéncia. Devo
aqui registrar que para a arte-educadora Ana Mae Barbosa (2004) a media-
¢do cultural desvela-se também no campo do social. Ou seja, encontramos
na e através da arte a oportunidade afirmativa de trabalhar agucando os
sentidos, apropriando-se da sensibilidade, da expressividade e significados
que ndo podem ser contemplados em totalidade, de maneira discursiva ou
descritiva sem o contexto, defendo, histérico e social.

Através da mediagdo cultural ha aberturas, mas a mediagéo social, cul-
tural e decolonial torna vasto esse olhar pois hd de se destacar as abertu-
ras possibilitadas pelo campo da arte sim, ndo seria possivel desenvolver
a percepgdo e a imaginacao, tdo fundamentais para o desenvolvimento do
senso critico analitico e cientifico. Mas hd agora rachaduras e fendas que
antes poderiam ndo ser visualizadas e pode ser através da mediagdo em/
com e através da arte que adentramos aos campos do social, através de suas
significagdes imaginarias e podemos descobrir, por exemplo, as culturas si-
lenciadas no curriculo. Nesta postura critica é que se encontra a perspectiva
decolonial apresentada pela ministrante Clarissa Lopes Suzuki em “Pers-
pectiva decolonial no Ensino da Arte”

Inicialmente revisitei através dela e colegas acerca das bases teéricas do
pds-colonialismo, uma perspectiva mais critica de averiguagédo, analise e re-
visdo histéria. Embasada por autorxs diversos entre elxs Luciana Ballestrin
que produziu o artigo América Latina e o giro decolonial, aponta que o po-
der hegemonico (de base capitalista neoliberal, majoritariamente européia e
norte americana) ocorre em varios niveis: sociais, econdmicos, no controle
dos recursos naturais, controle de género e sexualidade, controle da autori-
dade, da subjetividade e do conhecimento.

E ainda que, no mundo compreendido como “moderno” (de paises
colonizados), é intrinseca sua relagdo com a experiéncia colonial. Ou seja,
as relagdes de administragao/dominio continuam ainda que o local/regiao
ndo pertenca/ seja colonia. Isso de da pois ainda existe uma estrutura “sis-
tema-mundo moderno/colonial®. O objetivo do discurso (e das praticas)
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coloniais sdo de perpetrar, manter ou continuar a reproduzir as estrutu-
ras culturais, morais, politicas, econémicas, estéticas, étnicas e raciais do
poder (seja na esfera material ou subjetiva) do Norte (branco) (Europa e
Estados Unidos) sobre o Sul-global. No enfrentamento a isso, vem essa
perspectiva decolonial de base critica, que busca identificar, investigar e
agir a partir do entendimento desse emaranhado de estruturas modernas/
imperiais/capitalistas.

Cabe ressaltar que a perspectiva [...] Basicamente, a decolonizagio é
um diagndstico e um progndstico afastado e nao reivindicado pelo mains-
tream do pos-colonialismo, envolvendo diversas dimensdes relacionadas
com a colonialidade do ser, saber e poder. (p. 108, 2013) A autora também
destaca que o processo de coloniza¢do ndo conduz a uma rejei¢do pelo Nor-
te Global, substituindo suas bases por um Sul Global, mas a decolonialidade
se apresenta como contraponto ao processo da modernidade'/colonialida-
de, com intengéo de criar outras modernidades alternativas frente ao unico
modelo ocidental. A autora também destaca que o processo de decoloniza-
¢do ndo conduz a uma rejei¢ao pelo Norte Global, substituindo suas bases
por um Sul Global, mas a decolonialidade se apresenta como contraponto
ao processo da modernidade/colonialidade, com inten¢do de criar outras
modernidades alternativas frente ao inico modelo ocidental.

Na contemporaneidade, os tecidos sociais estdo bastante complexos e
nessa disputa de narrativas a corrente decolonial apresenta vozes plurais e
hibridas de uma série de populagdes que foram subalternizadas por essas
relagdes verticais (e desiguais) de poder(es) da organizagdo do pensamento,
prética e claro também produgdo cultural, artistica e histdrica em estrutu-
ras de ordem colonialistas e coloniais. Como arte educador é imperativo
entrar ao enfrentamento dessa condi¢do buscando uma superagio critica,
responsavel e radical das mais distintas formas de opressao. Os didlogos,
mediadores e autores aqui, de modo geral, atuam criando este campo ainda
em formagdo. Trago também a defini¢do do que seria a prética decolonial
segundo Jodo Colares da Mota Neto, que analisa a produgado de Paulo Freire
e Orlando Fals Borda:

1. Explicitado pelo aporte tedrico no artigo da autora como processo de dominagdes sofri-
das ao longo do processo de colonizagdo da Ameérica Latina.
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[...] praticas epistémicas de reconhecimento e transgressdo da colonia-
lidade, que se produziram na América Latina e em outras regides colo-
nizadas com respostas a situacdo de dominagdo, podemos dizer que a
pedagogia decolonial refere-se as teorias-praticas de formagdo humana
que capacitam os grupos subalternos para a luta contra a 1dgica opressi-
va da modernidade/colonialidade, tendo com horizonte a formacao de
um ser humano e de uma sociedade livres, amorosos, justos e solidarios.“
(NETO, 2016; pag. 318).

Essa base do pensamento decolonial, apresentada pelos autores de-
monstra também uma reflexdo democratica e auto-critica. Existem sujei-
tos em situagdes marginais em espagos que vao de Norte ao Sul para Leste
e Oeste. Desigualdades ndo sdao distribuidas nas mesmas condigdes; elas
sempre existiram. Como objeto deste artigo, apresentamos, algumas dessas
desigualdades étnicas e culturais, contudo, como aponta o autor palestino
Edward Said:

E inadequado afirmar apenas que um povo foi espoliado, oprimido ou mas-
sacrado, e que lhe foram negados seus direitos e sua existéncia politica, sem
ao mesmo tempo fazer o que Fanon fez durante a guerra argelina, ou seja,
relacionar esses horrores a aflicdes semelhantes de outros povos. Isso ndo
significa de modo algum perda de especificidade histdrica; trata-se, ao con-
trario, de uma prevencéo para evitar que uma ligdo sobre opressio, apren-
dida num determinado lugar, seja esquecida ou violada numa outra época
ou lugar. E s porque representamos sofrimentos vividos pelo nosso povo
— sofrimentos que nés mesmos poderiamos ter vivido —, ndo estamos
livres do dever de revelar que nosso préprio povo pode estar agora come-
tendo crimes semelhantes contras suas vitimas.” (SAID, 2005; p. 53)

Nesse sentido é que a produgdo pedagodgica de Paulo Freire, Ana Mae
Barbosa e tantos outros autores e colegas deste programa de formagdo con-
tinuada CulturArte parece se destacar, justamente porque propde a partir
das experiéncias e praticas atuais que, de modo geral, consideram o contex-
to local em relagdo ao regional e global. Nesse sentido se insere a contextua-
lizagao, ou seja, aprender a ndo s6 ler imagens, técnicas, criar, produzir, esti-
mular a imaginacgao e identificar a criatividade. Uma mediagdo responsavel
é aquela que oportuniza a leitura de mundo e a compartilha, bem como a
leitura da palavra e seus aportes intelectuais plurais — ocidentais e orientais,
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norteadores e suleadores — praticar a¢des politizadas* que visam superar a
exploragdo de classe e género, o preconceito racial e a discriminagdo negati-
va por qualquer condi¢io e/ou caracteristica.

E a partir dai que podemos oportunizar mediacdes através de produces
como as do artista Aldo Torres e sua série “A revolta da escultura” (2019).

A estética do subalternizado

Na série deste artista de Mato Grosso do Sul encontramos um percurso
que dialoga ndo s6 com a perspectiva da dentncia, ja a partir do titulo eleito
para nomear sua séria, a revolta se da contra esses agentes, relagdes e meca-
nismos de controle, discriminag¢ao e segregacao da colonialidade.

Nio existiu, até o presente momento, uma série tio pulsante neste sen-
tido. A obra de Aldo torres é definitivamente decolonial. No ultimo encon-
tro do CulturArte Aldo relatou outros aspectos da sua vida, sua histéria com
a rua, com sua poética e os questionamentos provocadores que sua arte, em
especial esta série, provocou em nossa cidade. Aldo traz em seu discurso e
poética o hibridismo na produgio das obras, nas técnicas e escolha de mate-
riais, organiza sua poética junto a critica de um sujeito que possui leitura de
mundo. O genial, a0 meu ver, em sua atual produgdo de arte estd no tecido
contemporaneo, nas narrativas locais e nacionais que encontram eco nas
histérias e conflitos da humanidade. Aldo produz arte e fala através dela.
Fala coisas que minhas educandas e meus educandos, por exemplo, identifi-
caram na expedi¢do que fizemos ao museu. Criangas do 4° ano que possuem
e compreendem as relacdes que nos atravessam enquanto sociedade. Tanto
as impressdes de ordem pldastica puderam ser identificadas, relatadas pela
turma e seguidas pelas leituras formais das obras e se integraram as relagoes
percebidas e certos elementos identificados na cultura brasileira questoes
sociais, politicas, étnico-raciais, de género e econdmicas foram apresenta-

2. Paulo Freire compreende a poténcia politica do papel da educagio, e consciente da po-
si¢do que ocupa enquanto educador, por influéncias como as de Franz Fanon, pauta parte
de seus escritos nesse sentido. [...] pois, como defende Fanon: ‘ser responsavel num pais
subdesenvolvido, é saber que tudo repousa, definitivamente, na educa¢io das massas, na
elevagdo do pensamento, naquilo que se chama, rapidamente demais, de politiza¢io. (FA-
NON in NETO, 2016; p. 12)
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das através da vivéncia em um espago formal de arte que pode eleger temas
atuais através das produgdes de arte contempladas no museu.

Parte da experiéncia foi relatada em registros fotograficos, video, e to-
dos os registros documentais dos alunos (desenhos, textos e cores) estdo
servindo para a produgdo de um artigo especifico e alimentam o meu pen-
sar para outras propostas de mediagdes culturais, tanto neste quanto em
outros espagos formais, informais e ndo formais pois os resultados obtidos,
a resposta corporal integral das criangas e os dados captados através de suas
experiéncias particulares e coletivas me estimulam nesse conjunto de senti-
dos e significados, nestas poténcias criadoras em arte e educagio.

Arte/educacao: percorrendo caminhos do ensino-
aprendizagem pela cultura, poética e politica publica

Deste modo, vejo que as formagdes continuadas do CulturArte provo-
caram ainda mais inquieta¢des sobre os temas, em especial o pensar sobre
minha experiéncia enquanto latino-americano, brasileiro, hibrido e exer-
cendo fungdo publica de responsabilidade social enquanto arte educador
sdo urgentes e de ordem legitima, essencial e humanitdria.

Acrescento ao relato que a experiéncia desta formagdo junto de outros
programas ja citados me ddo meios de refazer o meu ensinar e me ensinam
a aprender cada vez mais com minhas educandas e meus educandos mas
também com demais colegas, em especial aquelxs engajados na educagao,
arte e/ou cultura.

Que os relatos, reflexdes e praticas aqui colocadas sdo, assim como eu
inacabadas pois vido se construindo pelo percurso do aprender-reaprender e
ensinar, sdo vias de mao dupla que avangam, saem chegam e devem chegar
em caminhos distintos. Busco exercer esse caminhar de maneira saudavel,
respeitosas e prazerosas e assim nestas trocas de experiéncias e significagoes
desejo que encontremo-nos através de outras e outros sujeitos e comunida-
des e/ou coletivos a oportunidade de ser ressignificadas ou inter-relaciona-
das para estimular o cuidado, respeito, a curiosidade epistémica e guiar o
nosso fazer pedagdgico, inspirar o fazer artistico, zelar pelos bens e modos
de ser dos campos da cultura e fomentar o entendimento da necessidade de
reconhecer os saberes e direitos fundamentais da pessoa humana em prol
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do continuo desenvolvimento inacabado das comunidades e sujeitos com o
qual somos responsaveis ou que interagimos enquanto seres sociais.
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O ENSINO DAARTE DECOLONIAL

Jéssica de Souza

Introducao

Neste encontro foi apresentada uma discussao sobre a Arte/Educagao a
partir do pensamento decolonial. Na oficina Perspectiva Decolonial no En-
sino da Arte do curso, demonstrou-se as possibilidades educativas e meto-
doldgicas advindas do questionamento que podem ser aplicados em sala de
aula visando um processo de conscientizag¢ao e posteriormente uma supe-
racdo do colonialismo. Portanto as perspectivas apresentadas no encontro
direcionam a uma reflexdo conforme cita Candau; Oliveira (2010):

[...] a colonialidade do poder reprime os modos de producio de conhe-
cimento, os saberes, o mundo simbdlico, as imagens do colonizado e
impde novos. Opera-se, entdo, a naturalizagdo do imagindrio do invasor
europeu, a subalternizacio epistémica do outro ndo-europeu e a prdpria
negacio e o esquecimento de processos histéricos ndo-europeus. Essa
operagdo se realizou de varias formas, como a sedugéo pela cultura colo-
nialista, o fetichismo cultural que o europeu cria em torno de sua cultu-
ra, estimulando forte aspiragdo a cultura europeia por parte dos sujeitos
subalternizados. Portanto, o eurocentrismo nao é a perspectiva cognitiva
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somente dos europeus, mas torna-se também do conjunto daqueles edu-
cados sob sua hegemonia. (p. 19).

A seguir descrever nossa experiéncia docente a partir de um dos as-
suntos discorridos na oficina sobre Perspectiva Decolonial relacionado as
questdes que permeiam a discussao dos conflitos culturais e sociais que es-
tdo coadunados a conflitos decorrentes das relagdes estabelecidas através do
pensamento colonial. Entre os assuntos discutidos temos o racismo episté-
mico tema que foi enfocado nas atividades em sala de aula.

Arte Decolonial
A Colonialidade e Seus Reflexos na Arte Educacao

Desenvolveram-se as acdes do que foi captado na oficina em sala de
aula, buscando adequa-las a realidade do contetido em que os alunos do
ensino médio ja estavam inseridos devido ao planejamento e que abordava a
semana da consciéncia negra, a cultura e a arte africana. Reelaboraram-se as
aulas considerando propor exercicios mais aprofundados a fim de alcancgar
reconhecimento de um passado colonial, sua compreenséo historica, poten-
cializando questionamentos e a¢des anti-hierarquicas em favor da decolo-
nialidade na Arte/Educagdo. Para tanto, pode-se considerar a afirmagdo de
MOURA (2019), que elucida bem o ponto de partida que serd necessaria
para adentrar no pensamento decolonial que se propde:

O ponto de partida estd na “colonialidade do poder”, do saber e do ser na
América Latina, de que trata o sociélogo peruano Anibal Quijano (2007,
2005, 1992), a qual, refletida na Arte/Educacdo, privilegia uma matriz de
conhecimentos eurocéntrica deslegitima outros saberes e outras artes. O
cerne da légica da colonialidade é discutido por Quijano (2005, p. 107)
quando legitimou as relagdes de dominagdo do conquistador sobre o con-
quistado, e o capitalismo, como nova estrutura de controle do trabalho, ar-
ticula os processos de exploragdo e expropriagdo, incluindo a escraviddo
e a serviddo. Esse padrao de poder, além de garantir a exploragdo de uns
seres humanos por outros em escala mundial, cria subalternizagées de ex-
periéncias de vida e hierarquizagdes de conhecimentos que reproduzem as
relacdes de dominagdo e mantém abertas as feridas coloniais, que seguem
profundas, infectadas e sangrando. (p. 316)
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Ao relatar a experiéncia considera-se importante especificar que estdo
propostas para o processo de aprendizagem a inten¢ao de pensar na arte de-
colonial, refletindo sobre as potencialidades do pensamento artistico para a
producio de consciéncias decolonizadas, como MOURA (2019) defende.

Desde 1980, a Arte educadora pioneira e brasileira Ana Mae Barbosa
ja fazia referéncias a uma visdo de educagao decolonial, portanto nao é algo
realmente novo a ser discutido.

De acordo com MOURA (2019) que cita Barbosa (1998, p. 14):

A ideia de Arte/Educagdo no pensamento da autora se contrapde s ane-
mias tedrico/praticas e metodologicas da ‘Educagio Artistica. O termo, em
si, jd aponta para uma perspectiva decolonial ou, pelo menos, para o que
Barbosa (1998, p. 32) chama de “perturbagido da consciéncia colonizada”
A autora trata de pensar a cultura e o ensino de arte pela “necessidade de
reconhecer a si proprio” como uma “necessidade basica de sobrevivéncia e
de construgio da sua prépria realidade”

Relato de Experiéncia

Aula 1

A professora apresenta o conteudo: Perspectiva Decolonial que segun-
do Oliveira pode ser definido por:

[...] visibilizar as lutas contra a colonialidade a partir das pessoas, das suas
préticas sociais, epistémicas e politicas. A decolonialidade representa uma
estratégia que vai além da transformagdo da descolonizagio, ou seja, pro-
poe-se também como construc¢io e criacdo. Sua meta é a reconstrugédo radi-
cal do ser, do poder e do saber. (2018, p. 54)

E Racismo epistémico que teve como base os estudos feitos pela mi-
nistrante da oficina realizada pelo CulturArte e também autora do artigo:
“Retornar ao passado para ressignificar o presente e construir o futuro” em
que tenho como base para explicagdo do conteudo e expde em sala de aula
as principais caracteristicas envolvendo o contexto do contetido abordado.
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Citamos Suzuki (2018) para elucida¢ido de um pouco do conteudo aborda-
do em sala de aula:

Alguns autores do movimento latino da Modernidade/Colonialidade,
como Quijano (2007), falam sobre a colonialidade do saber, que é a infe-
riorizagdo de grupos nédo europeus, do ponto de vista da producéo social,
cultural e histérica. No contexto da América Latina e do Brasil, essa inferio-
rizagdo ocorreu com a negac¢do do legado intelectual dos povos indigenas
e africanos, reduzindo-os a categoria de néo civilizados, tribais e, portanto,
passiveis de dominagdo. A colonialidade do saber é sustentada por alguns
dispositivos, dentre os quais se destaca o racismo epistémico. [...] E pelo ra-
cismo epistémico que se reconhece a produgéo tedrica dos sujeitos brancos,
enquanto os néo brancos produzem folclore, mitologia ou cultura, mas néo
conhecimento de igual para igual com o Ocidente. (p. 3133)

Na sequéncia a professora propde que os alunos registrem no cader-
no de atividades os principais pontos do assunto, para dar continuidade na
préxima aula.

Aula 2

A professora leva os alunos para a sala STE para a exibi¢do do video:
Permanéncias da Colonialidade e o Racismo, Colonialidade de Saber e Po-
der, e Introdu¢do ao Pensamento de Frantz Fanon — Deivison Nkosi. Na
sequéncia orienta os grupos lerem o livro “Pele Negra, Mascaras Brancas,
por Frantz Fanon (1952)” e a planejar a confec¢ao de um texto ou desenho
que retratasse o que entenderam sobre o racismo epistémico para expor no
encerramento do projeto “Sarau da consciéncia negra” evento este promovi-
do pelo Grémio Estudantil da escola envolvendo todos os alunos do ensino
fundamental e ensino médio.

Aula 3

A professora dispds materiais para os grupos e eles produziram seus
trabalhos optando por uma das linguagens da Arte com mediagdo da pro-
fessora, sendo que dependendo da linguagem escolhida aconteceu: revisao
ortografica no caso de textos e poesias, estética e produgdo relacionada ao

114



Pesquisas, propostas e agoes

tema. Na Aula seguinte comegamos a montagem do mural na parte externa
da escola com participa¢io de todos os alunos.
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[Figura 2] Cartaz produzido por alunos do 1° ano do Ensino Médio
[Fonte] Acervo Pessoal
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Aula 4

Apos revisarmos alguns pontos das aulas anteriores demonstramos aos
alunos o simbolo Sankofa, que segundo Suzuki (2018):

é uma representacao de um passaro com a cabega voltada a sua prépria cau-
da Portanto, uma tentativa de recuperagdo da ancestralidade por meio do
reconhecimento histérico, um valor existencial que permeia tanto as cultu-
ras afro-brasileiras quanto as indigenas. (p. 3132)

[Figura 3] Sankofa, ideograma Adinkra
[Fonte] http://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdiasnascimento/sankofa/

Apods uma leitura em grupo de trechos do artigo da autora citada sobre
0 assunto, propomos aos grupos que fizessem anotagdes sobre o que enten-
deram e qual importancia para o jovem do século XXI conhecer o assunto,
para apresentarem por escrito na aula seguinte.

Aula 5

Organizamos os alunos em um circulo e depois cada representante do
grupo formado na aula anterior leu o texto que produziram sobre o tema
proposto. Depois foram disponibilizados alguns minutos para comentarios
sobre cada producdo. Nos minutos finais da aula exibimos a Performance
intitulada: Bombril, disponivel em: (https://www.youtube.com/watch?v=-
IHV2_5naHHS).

Aula 6
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Retomamos o video Performance Bombril e novamente com os alunos
sentados em circulo solicitamos que explicassem oralmente o que entende-
ram sobre a performance e se haviam passado por alguma experiéncia que
remetesse a proposta do filme.

Para tarefa avaliativa o aluno deveria trazer na proxima aula por escrito
uma defini¢do do que entendeu sobre: Decolonialidade, racismo epistémi-
co, nomes de artistas, escritores e filésofos africanos e ou indigenas. Com o
objetivo de incentivar o pensamento de como estas questdes estdo presentes
no nosso cotidiano.

Aula7

Propomos que os alunos se subdividissem em grupos e internamente
em um periodo de 10 minutos mostrassem sua pesquisa, reunindo, compa-
rando e acrescentando informagdes transformando-as em um texto que foi
apresentado por um representante de cada grupo. Apoés a leitura na roda de
conversa finalizamos expondo o que aprendemos com as aulas.

Conclusao

A experiéncia relatada neste trabalho traz apontamentos que sugerem
que os educadores deveriam se preocupar mais com o conteudo trazido
para as salas de aula. Pois segundo Barbosa (2008):

Os arte-educadores tém estado mais preocupados em importar e deco-
dificar modelos estrangeiros do que em analisar as condi¢des propicias
a aprendizagem e em se assenhorear da heranga cultural da nagdo, para
embasar seu ensino, e torna-lo instrumento de reflexdo critica, extensdo
e aprofundamento do universo cognitivo, afetivo e social de seus alunos.
(p-171)

O racismo epistémico ainda é muito praticado e para que esse projeto
educacional acontega e ocupe a escola precisamos nos informar melhor so-
bre o assunto e nos comprometermos enquanto profissionais e individuos
com os assuntos que permeiam a perspectiva decolonial para que nio haja
mais a nega¢do da memoria e histéria dos nossos ancestrais africanos e in-
digenas. Matosinhos (2011) atenta para estas questoes quando afirma que:
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Trazer referéncias culturais diversas para o contexto da sala de aula é abrir
espago para que determinados conflitos venham & tona. Em algumas situ-
acoes, certas produgdes culturais apresentadas durante um dado processo
pedagdgico ou determinadas propostas didaticas trazidas pelos educadores
podem se chocar com as convicgdes mais intimas de certos educandos, ge-
rando impasses. Para Negro F, as situagdes de conflito podem ser ricas para
que os educandos sejam levados a refletir sobre o fato de que os educandos
sejam levados a refletir sobre o fato de que seus préprios padrdes de con-
duta sdo construgdes culturais. [...] situacdes em que conflitos de valores
vém a tona podem ser importantes para que os educandos reflitam sobre o
tema e, eventualmente, reelaborem suas prdprias posturas, mesmo que isso
ocorra apenas no futuro. [...] é importante que os educandos lancem “co-
ceirinhas” que acompanhem os educandos ao longo da vida. (p. 97)

Levando em consideracgdo toda essa experiéncia, acreditamos que ndo
s6 lecionei, mas especialmente, que houve despertamento e um estimulo
para que os alunos reflitam sobre a decolonialidade. Sabemos que ha um
longo caminho de desconstrucdo daquilo que aprendemos ao longo da his-
toria. Mas refletir sobre o assunto, ou mesmo saber de sua existéncia sera
um passo importante para respeitar nossas origens. Sabendo ainda que a
aprendizagem se deu em vias duplas, pois certamente o despertar ndo acon-
teceu apenas com os alunos. Conhecer mais sobre o assunto trouxe cresci-
mento individual e profissional que sera aproveitado em minha docéncia
enquanto arte educadora.
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UM ESTUDO DECOLONIAL SOBRE
CULTURA

Joelma Pereira de Souza

Introducao

Os estudos sobre decolonialidade e cultura perpassa a minha trajetd-
ria em pesquisa cientifica desde a graduagdo, integrando o Nucleo de Artes
Visuais em (re)Verificagdo Epistemologicas da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul (UEMS), na Unidade Universitaria de Campo Grande
(UUCG), sob orientagdo do Professor Doutor Marcos Ant6énio Bessa-Oli-
veira.

E esse tema foi novamente retomado no Programa de Formagao Con-
tinuada em Arte, Cultura e Educagdo da Fundagdo de Cultura do Estado de
Mato Grosso do Sul, no ano de 2019, com a palestra “Perspectiva Decolonial
no Ensino da Arte”, ministrada pela Clarisse Suzuki, doutoranda em Artes
Visuais pela USP.

O presente relato de experiéncia busca apresentar uma possibilidade
de como aconteceu a construgdo sobre o conceito decolonial, e como este
difere do conhecimento moderno. Destaca-se aqui que os grandes centros
de pesquisas, ndo generalizando, mas em sua maioria empregam os conhe-
cimentos pautados no saber classico, decorrente do pensamento moderno.
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E dessa forma, as pesquisas somente sdo consideradas validas se estas per-
tenceram a esse modelo de pensamento.

Por conseguinte, esse relato visa promover uma outra possibilidade de
investigacdo cientifica, na qual estarei usando tedricos latino-americanos
para discutir sobre a produ¢do de conhecimento, cultura e educagio.

Ressalta-se que se continuarmos a reproduzir o modelo de sociedade
que tenhas a produc¢do cientifica embasada na concepgdo moderna euro-
peia, estaremos realizando a extin¢do de nossa prépria cultura, de nossa
identidade, pois esta ndo pertence, e sim é diversa as demais “sociedades
modernas”.

Uma reflexao sobre Decolonialidade

O primeiro contato com o que seria o pensar fora do pensamento mo-
derno, deu-se na graduagao. Ao ler os referenciais das disciplinas percebe-
mos que existe uma predominancia de classicos modernos europeus, logo
estes podem ser considerados como tnica forma de se construir qualquer
tipo de conhecimento.

Assim, como muitos profissionais formados nos diversos cursos de
Arte, em grande maioria, reproduzem e reforgam esse discurso modernista
europeu inconscientemente. O saber moderno reproduz um discurso uni-
versal, originado em tempo e sociedade diferente da atual.

A ciéncia moderna ¢ a disciplina e seus limites, a sua palavra cifrada, her-
mética, o verbo especializado que ndo comunica, ndo dialoga como deveria
— como dele se esperaria para que pudesse ser o verbo do saber (SANTOS;
HISSA, 2008, p. 17).

Percebemos que no pensamento moderno temos a monocultura da ra-
za0 cartesiana, que ndo permite uma diversidade de razdo, tornando tudo o
que ¢ diverso invisivel e deslegitimado enquanto saber cientifico. A ciéncia
moderna e a “alta cultura” detém a verdade e a qualidade estética, tudo o que
nao se enquadra é inexistente, ¢ incultura.

E assim percebemos que o unico conhecimento moderno e cultura
considerada valida para realizar qualquer pesquisa é a que os colonizadores
infligiram rigidamente na construg¢do da sociedade brasileira. Tudo o que
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existe e que ndo seria possivel explicar a partir dessa concepgdo moderna
ndo é valido para estudo.

Entretanto, essa imposi¢do sempre me incomodava, pois gostaria de
falar em minhas pesquisas sobre a cultura que pertenco. E dessa forma en-
contro alguns estudos académicos que promoveram pensar o saber cien-
tifico, de forma diversa & moderna. E a partir de leituras descubro que ha
outras perspectivas para se pensar e produzir conhecimento cientifico. Des-
tacando:

[...] os decoloniais voltaram-se para um projeto semelhante aos dos teéri-
cos criticos de esquerda. Isso significa que, assim como os tedricos criticos
de esquerda, os decoloniais buscam a emancipagdo de todos os tipos de
dominagdo e opressdo, em um didlogo interdisciplinar entre a economia, a
politica e a cultura (ROSEVICS, 2017, p. 189).

Dessa forma, consegui achar referenciais teéricos que permitiriam fa-
lar sobre a cultura periférica e os sujeitos subalternos, antes inexistentes ao
pensamento moderno. Assim, a constru¢do de conhecimentos cientifico
emergido a partir do ambito local, um conhecimento latino-americano.

Para tanto destaco o escritor argentino Mignolo (2003), que em seu
livro Histdrias locais/Projetos globais o autor discute a produgao cientifica-
mente subalterna, uma vez que:

[...] compete a este tipo de intelectual (critico) ndo embarcar acriticamente
nas epistemologias ancoradas numa tradigao do centro. Essa via de mao
Unica que traduz o modo como a critica subalterna recebe e hospeda a
critica do centro ndo permite que se discuta a relagdo, por exemplo, entre
produgcio do saber e o local geoistérico. [...] O problema reside quando elas
(teorias) ndo sdo transculturadas, como acontece e vem acontecendo com
a critica do centro e de fora que aportam nesse lado da fronteira-sul (NO-
LASCO, 2011, p. 38).

E enquanto pesquisadora emprego esta perspectiva epistemologica ou-
tra, uma vez que esta, atribui visibilidade ao que esta fora do padrao moder-
no europeu.

Logo, a pesquisa, objeto e objetivos estdo relacionados e serdo pensa-
dos a partir do local subalterno que esta inserido. Sera analisado algo que
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esta fora da margem do que é considerado como conhecimento moderno.
Assim, para pensar sobre cultural, ndo devemos pensar como algo universal
a todos, mas sim como algo que possui especificidades dentro de uma mes-
ma sociedade.

Um reflexao sobre cultura

Ao pensar dessa forma, busco entdo evidenciar como que dentro de
uma cultura “universal” imposta pelo colonizador, originada no conheci-
mento moderno europeu. Entretanto, para se falar de cultural ndo podemos
realizar comparacgOes entre as suas diferencas, e sim pensar que existem va-
rias culturas e que cada uma apresenta suas especificidades perante de um
determinado local. Lembrando que:

[...] Nos tltimos anos, porém, em um contexto mais proximos das ciéncias
sociais, a palavra “cultura” passou a ser utilizada para se referir a tudo o que
seja caracteristico sobre o “modo de vida” de um povo, de uma comunida-
de, de uma nagao ou de um grupo social — o que veio a ser conhecido como
a defini¢do “antropolédgica” (HALL, 2016, p. 19).

Apresento assim, o estudo antropologico de Kluckhohn (1972), que de
modo geral, as sociedades possuem caracteristicas intrinsecas que definem
sua identidade cultural, que sdo delimitadas por suas especificidades geo-
graficas e historicas. Esses aspectos culturais podem promover na atualida-
de pesquisas sobre a outra cultura, seja por aproximagdo ou distanciamento
de sua propria cultura.

O que torna entdo imprescindivel esclarecer aos leitores que “[...] é pre-
ciso delimitar o espaco territorialmente falando (o que aqui ¢ denominagao
de local) e situar o local de onde os sujeitos envolvidos, inclusive a critica,
proferem seus discursos [...]” (NOLASCO, 2009, p. 12). Pensando:

[...] como Boaventura de Souza Santos também propde — uma Episte-
mologia do Sul (2006). Para este pensador portugués, “sul” é uma me-
tafora que engloba todos os povos oprimidos e pobres do planeta; por-
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tanto, ndo designa uma mera localizagdo geografica. (PALERMO, 2014,
p. 31, tradugdo nossa).!

E ironicamente destaco a palavra Sul, nesse caso delimito as investiga-
¢des o estado brasileiro de Mato Grosso do Sul (MS) - situado na fronteira
sul do Centro-Oeste do Brasil, margeada pelo Paraguai e a Bolivia e (de)
limitado dos outros lados com cinco Estados Brasileiros: Parana (PR), Sdo
Paulo (SP), Minas Gerais (MG), Goias (GO) e Mato Grosso (MT) de quem,
deste ultimo, foi constituido numa divisao (geografica, politico e cultural)
em 1977 (completando 42 anos em 2019).

Para melhor compreender como constitui-se a identidade cultural
sul-mato-grossense ao qual pertengo, ¢ necessario compreender também
como ocorreu a formacao cultural de MS. E dentre as perspectivas episte-
mologicas decoloniais, considero a do antropdlogo cubano Fernando Ortiz
(1991), como a mais proxima para apresentar esse assunto. Ortiz emprega a
concepg¢do do termo de transculturagdo, que considera durante o processo
de colonizagdo o processo de perdas e ganhos nos contatos culturais. Desse
modo:

O conceito [transculturagdo], mesmo que sujeito a critica quanto a sua na-
tureza pouco precisa, foi rapidamente incorporado pelo discurso naciona-
lista/criolista latino-americano e, muitas vezes, utilizado como sinénimo
de mesticagem cultural. No entanto, sua pertinéncia permanece, e o con-
ceito de transculturacio continua na base de indmeras reflexdes acerca da
questdo identitdria, ndo apenas em Cuba, mas em toda a América Latina
(REIS, 2010, p. 469).

Para ficar mais claro o conceito de transculturagio de Ortiz, precisamos
compreender que uma cultura primaria, ou seja, de uma sociedade que ira
ser “colonizada’, ira sofrer um processo de perda cultural, devido & imposi-
¢do cultural a qual serd imposta. Contudo, deve-se considerar que ambas as

1. [...] como también propone Boaventura de Souza Santos — uma espistemologia del sur
(2006). Para este pensador portugués, “sur” es una metafora que encierra en si a todos los
pueblos oprimidos y pobres del planeta; por lo tanto, no designa una mera localizacién
geogrifica.
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culturas, a colonizadora e a colonizada, irdo sofrer esse processo de perda
cultural, independente do niimeros de culturas existentes nesse processo.

Para Ortiz, o resultado dessa perda e contato cultural faz originar uma
neocultura, e esta, por sua vez, pode-se constituir das inimeras culturas
que se definem em culturas transculturadas, a partir dos contatos que sdo
nominados de transculturagdo. Entretanto, deve ressaltar que esse conta-
to cultural inicial, ndo se da de forma pacifica. Podemos perceber que em
nos nossos registros histéricos oficialmente aceitos, apresentam-se apenas
a perspectiva do colonizador europeu, que tenta apagar a existéncia de uma
cultura primdria.

E por isso que somente por uma perspectiva decolonial, é possivel
pensar diverso sobre o processo de formacdo cultural, aqui concebida pela
transculturagdo de Ortiz, que possibilita ao sujeito transitar de modo volun-
tario ou involuntdrio, entre as diversas culturas que precederam a cultura
atual.

De modo geral, sou um sujeito sul-mato-grossense de diversas cultu-
rais, sem mesmo possuir consciéncia dessa pluralidade cultural em meu co-
tidiano. Se situarmos especificamente a cidade de Campo Grande, capital
do Estado, que possui 147 anos de fundag¢ao, e 120 anos de emancipagio de
Nioaque.

A cidade de Campo Grade esta localizada na regido central do estado,
percebemos que esta tornou-se paradeiro de imigrantes espanhdis, japo-
neses, portugueses, italianos, sirio-libaneses, arménios, paraguaios e boli-
vianos, dos migrantes paulistas, paranaenses, mineiros, gaichos e além das
culturas indigenas existentes no estado.

O que pode deixar claro o conceito de transcultural, pois é possivel
que o sujeito que vive possa permear todas essas culturas, dentre de uma
unica sociedade. Contudo, percebo que a defini¢do do que é considerado
certo como “cultura” estd ainda condicionada ao poder/conhecimento do
pensamento moderno. O que infelizmente dissemina um certo a massacre a
riquissima cultura brasileira.

Conclusao

Portanto, o presente estudo evidencia que a histdria e a produgido de
conhecimento cientifico brasileiro estdo pautadas na hegemonia do saber
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moderno europeu. E dessa forma faz com que os estudos realizados no Bra-
sil sejam meros reprodutores do modelo europeu.

Logo, essa forma de pensar busca tornar a formagdo de uma socieda-
de hegemonica, com sujeitos que possuem uma cultura igualitaria a todos,
que, de certa forma, apaga e elimina a existéncia de muitas culturas e suas
minorias sociais. Enfim, esse modelo de sociedade torna-se utdpica ao ser
empregada a sociedade brasileira, pois esta possui uma infinidade de cultu-
ras dentro da cultura brasileira.

Os individuos brasileiros possuem aspectos culturais de acordo com a
regido em que vive. E o trinsito entre diversos locais torna-o um sujeito que
participa de diversas culturas, como os sul-mato-grossenses, que vivenciam
inconscientemente a cultura indigena, boliviana, paraguaia, japonesa, italia-
na, nordestina, sulista, entre muitas outras.

Dessa forma, cabe a nés pesquisadores buscar maneiras de pensar a
producdo de conhecimento a partir da cultura local. Uma vez que pode-
mos dialogar saberes cientificos a partir de outras epistemologias, como a
Desconstrugdo, a Subalternidade, os Estudos Pds-Coloniais e Decoloniais.
Somente com uma outra de pensar e produzir conhecimentos teremos um
emancipagao de saber cientifico, que ndo precisa necessariamente estar re-
lacionado ao conhecimento moderno para ser valido.
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ARTES, CULTURAE
EMPREENDEDORISMO PERSPECTIVA
DA PALESTRA DE FRAN ZAMORA

Livia de Mello Ribas Borine do Nascimento

Introducao

O trabalho artistico provém de uma construgdo de idéias transmiti-
das para as outras pessoas de diversas formas. Por meios materiais como
escultura e pintura, meios sensitivos podemos citar o teatro, a musica e a
poesia, entre outros. Para aqueles que optam por comercializar sua arte o
ideal é aperfeicoasse sempre, com cursos, palestras, treinamentos, nao sé6
que melhorem suas técnicas, mas sim que auxiliem na administragdo do
seu negocio.

No Culturarte tivemos uma experiéncia de grande aprendizado na aula
da Ministrante Fran Zamora, que nos trouxe a ideia da arte como meio de
sustento e renda e para complementar com instru¢des de como administrar
seu dinheiro e colocar valor em seus produtos. Essa foi minha palestra esco-
lhida por se tratar do meio que me conduz a arte, como profissdo, sustento
e liberdade de expressdo.

Desenvolvimento

O curso Culturarte, é um projeto desenvolvido para profissionais de
Artes Visuais mais focado para o meio educacional, como ainda estou cur-
sando a faculdade e ndo participo do sistema de ensino, priorizei a palestra
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da Fran Zamora, que trouxe a arte como meio de produgio, aquela que traz
renda ao vender os produtos fabricados por nos.

“A arte é uma forma de o ser humano expressar suas emogdes, sua historia
e sua cultura através de alguns valores estéticos, como beleza, harmonia,
equilibrio. A arte pode ser representada através de varias formas, em espe-
cial na musica, na escultura, na pintura, no cinema, na danga, entre outras.”
(Brasil escola, 2020).

Para iniciar qualquer palestra que se trate de arte é impossivel fugir da
“arte/criagdo’, que é materializar aquilo que estd dentro de vocé, sua ideia,
sua criagdo. Ao se tratar desta visdo inicial temos em mente nossa cultura, o
meio onde fomos criados, o que observamos desde pequenos, o bonito e o
feio, e equilibrar por meio de instrugdes a criagdo da nossa arte.

Segundo nossa palestrante, Fran Zamora, desde pequena era curiosa
para descobrir como alguns objetos eram construidos, como funcionava,
seu foco era sempre voltado a criagdo, segundo o site leiturinha “Os peque-
nos sdo curiosos por natureza!“, e essa curiosidade transforma o intelecto
na infincia.

Por estarem, a todo tempo, descobrindo o mundo ao seu redor, sdo ques-
tionadores e adoram saber o porqué de tudo. Aproveitar essa curiosida-
de inata para o aprendizado das criangas é uma 6tima maneira de tornar
estes pequenos curiosos, jovens intelectualmente mais ativos. (Leiturinha,
2018).

Produzir ideias, alimentar curiosidades, estimular as criangas com
atividades que as conduzam achar solu¢des para determinados problemas,
pode ser feito através da arte. Ndo podemos deixar de citar esse periodo
para a escolha do nosso futuro profissional.

Em vérios momentos pude me enxergar em suas palavras e perceber
que os instintos artisticos se desenvolvem na inféncia, que seria necessario
a percepcdo dos pais para alimenta-los e desenvolver um ser humano mais
capacitado.

Decorrendo sua palestra, chega a hora da escolha profissional, aquele
momento em que temos que decidir qual caminho seguir. Surgiu uma gran-
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de pausa na sala, pois escolher artes visuais como futuro profissional néo é
qualquer familiar que aceita. No meu caso essa opgéo ja tinha ficado para
traz a muito tempo.

Essa praxe sobre a disciplina de artes visuais ja deveria ter sido escla-
recida, parece que até hoje se trata de algo banal, que néo precisamos ou de
baixa importancia, mas se observarmos somos mais rodeados de arte do
que outra coisa.

Através dos artistas podemos observar melhor a arte, eles trazem para
perto de todos a visio do mundo de forma ilustrada, a cor, a forma, a estru-
tura, o desenho, “A arte visual é de extrema importincia porque é através
dela que percebemos melhor o mundo que nos rodeia.” ( Aprendendo com
arte, 2009.)

Produzir arte onde ela ndo é muito valorizada empenha ao artista saber
colocar valor em sua obra, mostrar que para alcangar a constru¢ido daquela
peca foi necessario muito esforco, estudo, dedicacao e horas para producao.

Para alcancar o valor ideal ou pelo menos aproximado das vendas de
nossos produtos, devemos levantar alguns fatores, que foram apresentados
na palestra da Fran.

Criar os potenciais exatos para apresentar seu produto aos clientes e
conseguir atrai-los ao custo ideal para seu lucro, envolve nos dias de hoje
varios fatores, inclusive as midias sociais.

Segundo Daniella Bonachella do site o artista criativo :

1. Vocé precisa ser um artista dedicado a sua arte, comprometido com ela.
Vocé precisa realmente acreditar naquilo que faz e se esforcar para fazer
cada vez melhor;

2. Apresente seu trabalho de forma apropriada. Tenha um site simples, mas
limpo, eficiente e que seja agradavel aos olhos de quem visita;

3. Além do seu site ou de sua pagina no Facebook, vocé precisa estar pre-
sente em outros lugares que contribuam para que vocé seja encontrado. (O
Segredo para se viver da arte, 2017).

Fazendo um adendo a citagdo incluo a Midia Social Instagram, que
hoje é o maior potencial de vendas na internet, pois a conectividade da po-
pulacio é alta e podemos mostrar nossos produtos a qualquer momento e
sem custos.
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Sobre valores das pegas, selecione o gastou em material, em tempo,
rateie custos adicionais (luz, aluguel...), criagdo, adicione a porcentagem e
verifique se o valor estd compativel com o mercado, no meu caso, pois pro-
duzo algo que outras pessoas fazem.

A arte é algo a ser compreendido, a ser desejado, a ser inspirado e aci-
ma de tudo valorizado.

Conclusao

O Culturarte contribuiu para me aproximar do estudo da Artes Visuais
nas escolas, a comunica¢do com outros profissionais na area e acima de tudo
a adquirir conhecimento.

Enquanto aluna, cursando a faculdade ainda, pude observar a impor-
tancia desta disciplina no meio escolar, o quanto podemos auxiliar nossos
alunos a capacitar seus talentos e curiosidades, para quem sabe um dia se
tornarem artistas e poderem viver de suas obras.

Na palestra da Fran Zamora, o reconhecimento de todo percurso, as
dificuldades partilhadas por quem vive da arte, os valores dados ao seu tra-
balho, foram de alguma forma esclarecedor e reconfortante para continuar-
mos a caminhada.

Ao curso, no contexto gera, a todos os grandes profissionais envolvi-
dos, fico grata e honrada em saber que a Artes Visuais no nosso estado esta
amparada por vocés, que continuem essa caminhada com o mesmo animo
e gratiddo por ter participado do Culturarte.
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CULTURA E ARTE: UMA EXPERIENCIA
ENRIQUECEDORA

Maria Renata Tavares

Introducao

O projeto foi realizado no periodo de 29 de junho e 30 de novembro,
na cidade de Campo Grande, MS. Os encontros aconteciam aos sabados,
uma vez por més, na faculdade Insted, e uma tnica vez no MARCO (Mu-
seu da Arte Contemporéanea). Profissionais como, Wanik Correa, Camila de
Brito Quadros Lara, Aline Cerutti, Simone Abreu e Clarissa Suzuki deram
um show ao ministrar palestras com a abordagens de temas como, a diver-
sidade cultural brasileira, a imaterialidade do patriménio e a perspectiva
decolonial no ensino das artes. Além disso, participamos de uma oficina de
quadrinhos e uma mediagdo cultural a respeito do ensino da arte na escola.

A arte é interessante ndo s6 pelas pecas imdveis expostas em saldes,
mas pelo movimento gerado por ela. E assim que posso descrever os en-
contros do Culturarte, um movimento de professores e alunos e de artista e
plateia. A turma foi formada por pessoas talentosas, ndo sé por sua capaci-
dade de criar esse movimento, mas pela grande carga de conhecimento que
cada um deles generosamente compartilhou com o grupo. O que tornou a
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experiéncia mais enriquecedora foi a forma como os ministrantes compar-
tilharam suas vivéncias.

Apesar de uma experiéncia limitada no quesito arte, o projeto me fez
reviver momentos da infincia, quando as aulas de educac¢do artistica eram
um desafio e uma diversdio ao mesmo tempo. Aparentemente as aulas de
educagdo artistica mudaram bastante de 20 anos para ca. Naquela época
ficivamos limitados a estudar os grandes e consagrados artistas como, Le-
onardo da Vinci, Picasso, Aleijadinho, Dali, entre outros. A arte contempo-
ranea ainda ndo era levada a sério e, por isso, ficava muitas vezes de fora das
nossas experiéncias infantis.

Foi fascinante ver como os professores estdo abordando as variantes
da arte, e saber que essa geragdo de estudantes conhece os referencias, mas
que vio além, e interpretam a arte com mais liberdade, reconhecendo os
varios tipos de artes e artistas. Quando conseguimos libertar nossas mentes
de padrdes estaticos e reconhecer nas mais variadas forma a cultura e a arte,
o mundo se abre em possibilidades e é esse o proposito do Culturarte, abrir
nossa mente e levar isso para nossos alunos e para a sociedade como um
todo.

Interdisciplinaridade

O principal objetivo quando optei por participar do Culturarte era so-
mar a cultura e a arte a literatura. O proposito foi atingido. Um dos encon-
tros de maior relevancia foi a oficina de quadrinhos. Eu estava trabalhando
com meus alunos do 1° ano do ensino médio a tematica histoéria em quadri-
nhos, o proposito, é claro, era desenvolver neles a capacidade interpretativa
e fazé-los compreender que imagem, som e texto compde a linguagem. Mas
como estudar quadrinhos sem desenvolver uma imagem sequer?

A cada atividade que iamos propondo aos alunos sempre vinha as
reclamagdes sobre a incapacidade de desenhar. Assim como alguns deles,
nio disponho de habilidade para tal arte e sempre fomos contornando o
problema tentando apontar solugdes alternativas como programas de in-
ternet. Durante a oficina de quadrinhos, quando Wanik nos fez pér a mao
na massa, consegui ficar mais préoxima dos meus alunos e entendi suas di-
ficuldades. Talvez se aquela palestra tivesse acontecido alguns meses antes,
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terfamos abordado a constru¢ao das imagens na histéria em quadrinhos um
pouco diferente.

O exemplo citado foi para relatar como a perspectiva cultural e artistica
pode mudar o andamento de um projeto. Trabalhar questdes ambientais e
arte é possivel, trabalhar histdria e patrimonio é fundamental e trabalhar li-
teratura com musica e arte é essencial. E exatamente esse crescimento que o
culturarte proporciona em nossas mentes. Nao nos limitarmos a uma drea,
mas casa-las com outras matérias levando aos alunos e a nés mesmos a pos-
sibilidade de explorar mais de um assunto por vez e despertando o interesse
no trabalho em equipe.

Decolonialidade

Antes da maravilhosa palestra da Clarissa Suzuki, eu nunca tinha ou-
vido a palavra e muito menos sabia o que significava. Anteriormente co-
mentei sobre minhas aulas de educagio artistica do ensino fundamental e
como sempre trabalhdvamos com artista consagrados como, Picasso, Dali e
outros. Isso é colonialidade, os materiais didaticos trazem como referéncia
de arte o que o colonizador impds a cultura ja existente em uma terra.

Sabemos que existe um grande esfor¢o dos educadores para levar aos
alunos a consciéncia que a cultura e arte é muito mais que o padrio eu-
ropeu/ocidental que esta enraizado nos materiais didaticos. As abordagens
da Suzuki foi fundamental para desmistificar algumas crengas infantis que
infelizmente permanecem pela falta de informagéo. Suzuki (2018, p. 3140),
diz o seguinte: Defendemos a desconstrugdo do curriculo que inviabiliza
outras formas de ser e existir distintas do padrdo europeu/ocidental, para
que haja a valorizagao da diversidade cultural e artistica por meio do levante
dos que foram subalternizados desde a coloniza¢io, e assim permanecem
em decorréncia da exclusdo promovida pelo capitalismo.

Nos somos reconhecidos por ter uma cultura riquissima, mas sdo pou-
cas as vezes que nos recordamos que todo essa riqueza se da pelo fato de ter-
mos sofrido a influéncia de culturas da raiz africana, indigena e até mesmo
de povos asiaticos. A decolonialidade é exatamente isso, a desconstrugdo da
ideia de que s6 existe uma raiz cultural e conhecer as mais variadas estéticas
que compdem nossa cultura.

137



Arte, cultura e educagio

A decolonialidade trata-se de uma desconstrugdo de ideais que foram
ensinados durante os primeiros anos da formagdo escolar ou social. Apa-
rentemente esse processo de reconstrugdo ainda encontra com as barreiras
da prépria sociedade, uma vez que a historia torna-se um limitante na acei-
tacdo de que a sociedade ndo precisa de padrdes estéticos ou culturais.

Apesar do conhecimento tedrico limitado a respeito da temética, posso
dizer que é um assunto relevante, pois possibilita trabalhar com os alunos
questdes de identidade. Muitos deles sentem-se deslocados na sociedade
por nido obedecer a padrdes estéticos desenvolvidos pela midia e que néo
representam a maioria da sociedade. Trabalhar a decolonialidade pode ser
um transformador do que temos por sociedade hoje.

Segundo Suzuki (2018, p. 3141) “Desde o principio cabe esclarecer que
o que se pretende ndo é negar a histdria e/ou os saberes ocidentais, mas
fortalecer situagdes de didlogo, conflito e encantamento baseados em outras
perspectivas que contemple as culturas afro-brasileiras e indigenas [...]"
Assim como qualquer mudanca o processo de decolonializagdo sera lento.
Porém, o processo torna-se fundamental para a reconstrugdo de uma socie-
dade ciente de suas origens.

Conclusao

O que foi relatado neste trabalho é apenas um grao de areia de todo
o conhecimento que o Culturarte proporcionou a mim e a todos os parti-
cipantes. Apesar de minha formagao ser voltada para a literatura, as vezes
precisamos encarar desafios diferentes para que nossa mente se abra para
perspectivas diferentes.

Em certos momentos tive a sensagdo de ser um peixe fora d’dgua, pois
as tematicas eram desconhecidas, mas justamente por ndo ter uma base te-
drica prévia que senti um grande enriquecimento cultural, artistico e profis-
sional. Os préximos projetos que serdo desenvolvidos com minhas turmas
terdo questdes culturais mais bem desenvolvidas.

A decolonialidade foi o mais marcante e 0 que mais vem provocando
questionamentos. Minha inicia¢do na educagio artistica foi feita exclusi-
vamente pelos padrdes estéticos europeus. Assim como levarei para meus
alunos a historia e a cultura dos povos afro-brasileiros e indigenas, também
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passarei por um processo de reconstruc¢do da visdo de sociedade como de-
tentora das mais diversas formas de cultura.

Dessa forma, o Culturarte representou um papel muito importante na
minha vida. Além da estimulante troca de conhecimento, o projeto pro-
porcionou uma abertura para que possamos tratar das questoes culturais e
artistica de forma mais ampla e aberta. Acredito que a partir de agora estarei
mais ligadas ao mundo artistico, buscando desapegar de padrdes estéticos e
valorizando, ndo sé os grandes referenciais, mas também as manifestagdes
que valorizam nossas raizes. E na valorizagio do passado histérico e na re-
constru¢do cultural que devemos apostar nossas fichas, pois isso faz parte
da sociedade que queremos construir.
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O CONHECIMENTO DAARTEE
CULTURAATRAVES DA DANCA

Mariana Gomes de Souza

Introducao

E mais do que natural se ouvir falar em arte na vida das pessoas, afinal
s40 varios os movimentos artisticos na vida, a musica, a danqa, cinema, tea-
tro, literatura, pintura, artesanato, artes plasticas, enfim, inimeras manifes-
tagcdes que poderia citar que representam aquilo que uns chamam de “dom”,
mas que eu prefiro denominar de aprendizado em sua prépria experiéncia
de vida. Dentre todas essas e outras manifestagdes artisticas, vem o seguinte
questionamento, por que a arte é tdo importante na vida das pessoas?

A arte é importante, pois nos da um entendimento de mundo mais
amplo, ela é um meio de comunicagdo entre as pessoas e os povos, ela nos
da subsidios para compreender melhor a vida e nos proporciona a unido da
nossa racionalidade com a nossa emogao e a nossa atividade corporal.

Conhecer a arte que é praticada pela nossa sociedade, ou pelo grupo
cultural a que pertencemos é fundamental para construirmos a nossa pro-
pria identidade, contudo o contato com outras artes de outros grupos cul-
turais nos proporciona o aprendizado e um melhor convivio com pessoas o
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que amplia a nossa visdo de mundo. E através da danga também consegui-
mos ter essa visao de outras culturas.

A danga é uma manifestagdo cultural bastante significativa em nosso
pais e ndo é recente a sua presen¢a em diversos espagos na sociedade, seja
como festejo, como atividade, ou como conhecimento.

Ela assumiu vérias formas e tem se transformado, assim como a so-
ciedade e vem favorecendo a nés, educadores e aprendizes dessa arte, com
um universo de possibilidades a serem trabalhadas. Nao é mais considerada
como um ato mecénico, ou apenas reproduzido pela midia, mas como uma
proposta educativa a ser desenvolvida com criatividade, expressdo e comu-
nicagdo, em virtude de uma intensa possibilidade de linguagem corporal.

Conforme a psicologa Renata Moreira da Silva diz:

[...] a organiza¢do do desenvolvimento se inicia na concepgdo, o dominio
motor, afetivo social e o cognitivo véo se diferenciando gradualmente, Mas
no inicio da sequéncia, o comportamento motor é uma expressao de inte-
gracdo de todos os dominios. Este carater do movimento indica importante
papel do dominio motor na sequéncia de desenvolvimento de ser humano,
mas isto leva as vezes a concepgdo de que o movimento para medir outros
dominios de comportamento (apud NANNI, 2001, p. 112).

Para Bertoni (1992, p. 38) a danga é um fato que contribui para a reedu-
cagdo no desenvolvimento psicoldgico, social anatomico, intelectual, criati-
vo e familiar. Portanto a vantagem desta linguagem ser inserida na socieda-
de para apreciacio de tal espetaculo é trazer o coletivo e o ludico educativo,
pois tendo como objetivo beneficiar a valorizagdo das criagdes das proprias
pessoas que investem nesse tipo de linguagem como renda, pois se percebe
que a danga mexe com todas as dificuldades do ser humano.

A cada dia a dan¢a vem sendo incluida em diversos lugares e nas esco-
las também, aliadas a disciplina de arte com a musica e as artes plasticas, por
ser a danca uma atividade que usa métodos e processos livres as criangas e
adultos tem possibilidade de aprender e conhecer o préprio corpo agindo
livremente nos espacos diversos e escolares destinados as atividades ludicas
da danca e ainda tornando favoravel a interagdo com as demais pessoas que
o cercam, além da liberdade de expressar o pensamento de forma diferente
através da comunicagdo corporal.
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A danga permite a educagdo motora mais consciente e ampla, néo se
limitando as atividades unicamente pedagdgicas, pois busca atender o psi-
colégico da pessoa visando melhorar o comportamento delas em todos os
aspectos.

As atividades ludicas da danga proporcionam diversos beneficios nos
aspectos fisicos, emocionais, sociais e intelectuais, sdo nestes momentos
que as pessoas despertam para entenderem os valores culturais e artisticos e
levando-os a compreender o cuidado que devem ter com o corpo e a saude,
desenvolvendo nas pessoas a importincia do senso critico.

Neste relato de experiéncia estarei explicando um pouco sobre a histd-
ria da danga e sobre o processo de como as pessoas conseguem passar uma
sensagdo através da danca que se da inicio nos ensaios até a sua culminéncia
(apresentacdo) do espetaculo.

Desenvolvimento
Breve Histéria da Danca

Nao se pode afirmar com exatiddo quando surgiu a danga, sabe-se que
ela é fruto da necessidade de expressao do homem, e estd diretamente ligada
a cerimonias religiosas.

Existem indicios de que o homem danga desde os tempos mais remotos.
Todos os povos, em todas as épocas e lugares dangaram. Dangaram para
expressar revolta ou amor, reverenciar ou afastar deuses, mostrar forga
ou arrependimento, rezar, conquistar, distrair, enfim, viver! (TAVARES,
2005, p. 93).

Também percebemos em uma dessa primeira forma de comunicagio,
que a danca:

[...] aparece registrada nos mais antigos testemunhos graficos da pré- histo-
ria, documento que datam da tltima época glaciar, dez a quinze anos antes
da nossa era e podem ser observados nas cavernas pré- histéricas do Levan-
te espanhol — Alpera (Valéncia) e Cogull (Lérida) - e sdo semelhantes a ou-
tros documentos pré-histéricos relativos 2 Danga encontrados na Africa do
Sul (Rodésia e Orange) e na Franca (Solutrais e Dourdogne). Tais pinturas
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rupestres levam-nos a crer que o homem primitivo executava dangas cole-
tivas nas quais predominavam os movimentos convulsivos e desordenados
(...) (RIBAS, 1959, p.26).

A danga na época primitiva o homem dangava pela sobrevivéncia, para
a natureza como uma maneira de pedir algo ou apenas para agradecer a
algo, e esse instinto era registrado nas paredes das cavernas, ou seja, era a
maneira que eles tinham para se expressar naquele momento.

Continuando o percurso, logo surgiram as dan¢as milenares, onde no
Egito as dangas eram ritualisticas e tinham caracteristicas sagradas, que
nada mais elas eram feitas para os Deuses, em casamentos e ou em funerais.

Na Grécia a danga também era pra os deuses, pois eles acreditavam no
seu poder magico e também serviam para o preparo fisico dos guerreiros
e era feita em grupo. Nesse periodo a danga era muito importante, mas na
Idade Média ela teve sofreu uma decadéncia e s6 foi reaparecer no Renasci-
mento, pois foi considerada profana.

Os padres da Igreja, Santo Agostinho entre elas, condenara “essa loucura
lasciva chamada danga, negdcio do diabo”. Além desta maldigdo circuns-
tancial, a contaminagdo do pensamento biblico pelo dualismo grego que
levou Sdo Paulo a opor o espirito aos sentimentos e a desprezar o corpo:
o bem, no homem, sé estd na alma, e todo o mal vem da carne. Essa per-
versdo dualista do cristianismo trouxe como consequéncias a consideragéo
do corpo como obstaculo a vida da alma e a orientagédo da vida para outro
mundo, com a negagdo da carne, que deve ser ignorada, punida, e mortifi-
cada. (WISSMANN, 2008, p. 25).

Por volta do século XV a danga ressurge no Renascimento onde é
apreciada pelos nobres adquirindo um aspecto social e tornando-se mais
complexa, pois ela passa ater estudos especificos feito por pessoas e grupos
organizados sendo conhecida como Ballet.

Nesse periodo o Ballet toma todos os olhares, complicando a Danga
de dominio do povo para ser uma Danc¢a de dominio de quem poderia se
mantiver dela, escapando dos cortesdos “amadores” para agora tornar-se a
ocupacio de profissionais como o rei Luis XIII; o ballet subiria as cenas mais
elevadas do teatro mudando a sua dtica e transformando a sua técnica. Os
movimentos dos bragos, dos joelhos, os tempos saltados e batidos e logo
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depois as figuras de elevagdo, passardo a nio ser vistos do alto como na
pantomima, mas de frente, horizontal como uma Danca espetaculo. Temos
entdo algumas vezes uma estreita unido entre a pantomima e a Danga, o
equilibrio entre representagdes e passos virtuosismo, mas que ddo certo en-
canto a estes ballets.

E interessante notar com Faro (2004, p. 32) que, durante vérios séculos,
a Danga era apanagio do sexo masculino, e s6 muito mais tarde as mulheres
passaram a participar ativamente das dancas.

Na segunda metade do século XIX, Isadora Duncan revolucionou toda
a danga, deixando de lado aquela técnica rigorosa do ballet classico e reno-
vando com uma danga mais livre, mais solta, mais ligada a vida real a Danga
moderna.

A dan¢a moderna é uma negagdo da formalidade do ballet, onde os
movimentos sdo mais livres, porem os bailarinos ndo rompe completamen-
te com a estrutura do ballet classico. Os movimentos corporais sio muito
mais explorados, existe um grande estudo das possibilidades motoras do
corpo humano. Solos de improvisacdo sdo bastante frequentes e na danga
moderna os bailarinos se expressavam muito mais através da danca.

Por fim surge a danga contemporénea na década de 1960, como uma
forma de protesto ou rompimento com a cultura classica. Depois de um pe-
riodo de intensas inovagdes e experimentagdes, que muitas vezes beiravam
atotal desconstrugdo da arte, finalmente — na década de 1980 — a danga con-
temporanea comecou a se definir, desenvolvendo uma linguagem propria.
Os movimentos rompem com os movimentos classicos e os movimentos da
dan¢a moderna modificam o espaco, usando nio s6 o palco como local de
referéncia. Ela é uma explosdo de movimentos e cria¢des, o bailarino escre-
ve no tempo e no espago conforme surgem e ressurgem ideias e emogoes.
Os temas refletem a sociedade e a cultura nas quais estdo inseridos, uma
sociedade em mudanga, sdo diversificados, abertos e pressupdem o didlogo
entre o dancarino e o publico numa interagdo entre sujeitos comunicativos.
O corpo é mais livre, pois é dotado de maior autonomia. A danca contem-
pordnea ndo possui uma técnica tnica estabelecida, todos os tipos de pes-
soas podem pratica-la.

A Danga tem hoje em dia usos nunca sonhados antes. Pode ser usada
até terapeuticamente, prescrita por muitos médicos como forma de obter
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recuperagdes fisicas ou musculares. Segundo Faro (2004) hoje tudo pode
ser considerado Danga,

E danga o que de bom se fez no passado, o que de bom se faz agora e o que
de bom se fard no futuro, e serd danca aquilo que contribuir efetivamen-
te, aquilo que se somar positivamente as experiéncias vividas por geragdes
de artistas que dedicaram suas existéncias ao plantio e cultivo de uma arte
cujos frutos surgem agora, nao apenas nos nossos palcos, mas nas telas dos
nossos cinemas e das nossas televisdes, deixando de ser algo cultivado por
uma pequena elite para se transformar num meio de entretenimento dos
mais populares nas ultimas décadas (FARO, 2004, p. 130).

Almportancia do Ensino de Dancga

Os estudos feitos sobre o ensino-aprendizagem apontam para um re-
pensar a pratica educativa atual. De acordo com Gadotti (1991, p. 23), “a
escola é constituida com a miscigenagdo de sujeitos que faz a diferenca no
processo ensino-aprendizagem”.

E nas escolas de danga ndo tem diferencas, as pessoas que se encon-
tram 14 sdo de locais e culturas diferentes, onde nesse ambiente aprendemos
a conviver com nossas diferengas para que possamos transmitir todos os
nossos sentimentos e emogdes em nossas apresentagdes finais.

Conforme afirmativa de Verderi (2009, p. 89), o estudante deve ser um
ser participativo do ensino-aprendizagem, tornando assim satisfeito e reali-
zado tendo a oportunidade de expor a sua criatividade e através das mesmas
e mostrarem os conhecimentos adquiridos.

Portanto devemos pensar num processo de ensino onde o educando
aprende construindo o seu proprio conhecimento valorizando os seres hu-
manos inseridos numa cultura e com histdrias e experiéncias particulares
de vida.

Freire afirma (1992, p. 46) que “o homem s6 passou a ensinar quan-
do descobriu que era capaz de aprender”. Por conta disso, percebe-se que a
aprendizagem se da no coletivo e sendo assim s6 acontece com o interesse
do estudante, professor, comunidade e outros fatores que envolvem o pro-
cesso.

Esse processo ¢é feito através de varias aulas e ensaios durante o ano,
onde o professor explica sobre o tema que serd trabalhado, apds isso temos
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a escolha das musicas e depois comegamos a aprendizagem dos passos em
si para desenvolver toda a danca que contard determinada histéria/estoria
para o publico.

Por isso a danga torna-se um importante elo entre o aprender cientifico
com o ladico, pois a arte desenvolve toda a sua potencialidade de viver e de
se realizar plenamente. Entende-se que é através da danga que o individuo é
capaz de demonstrar os seus conhecimentos e habilidades, pois ele se expoe
por completo.

Por essa razao a danga estd sendo incorporada em varios ambientes e
principalmente nos escolares, pois vem s6 contribuir com o crescimento
enquanto arte e educacgdo. Visto que existe uma melhor compreensdo dos
valores formativos e criativos da danga que usa agdes corporais, sabendo-
-se que dentro deste contexto ela trabalha a indisciplina por ser esponténea
e ajuda na autoestima dos estudantes, combate o estresse, a depressdo e o
desenvolvimento da aprendizagem. Sendo assim a danga esta tornando um
meio de inovar as praticas pedagdgicas por auxiliar na orientagdo corporal
de cada crianga de forma a explorar a capacidade de criacdo de cada estu-
dante, estimulando o autoconhecimento e favorecendo a aprendizagem.

Em nossa regido temos varios projetos que sdo desenvolvidos pela a
rede de Estado e Municipio, onde além de esportes como judo, futsal, entre
outros; a danc¢a também esta sendo inserida como atividade extracurricular
em turnos diferentes de aulas do curriculo bésico.

O grupo de danga onde participo é composto por oito integrantes e
cada uma de nés tem um tipo de corpo, mas isso ndo nos impede de mos-
trarmos nossa arte através da danga e como ela nos proporciona um estado
de espirito mais leve. E nas aulas que aprendemos a relaxar, a lidar com
alguns problemas, pois é através dela que conseguimos ser e demonstrar
como somos felizes mesmo nosso dia tendo sido dificil.

No local que ensaiamos tem outros grupos de dangarinos além do nos-
so, cada um tem seu hordrio de aula, apenas nos ensaios gerais para ser
estudado como estd o desenvolvimento de cada danga que reunimos todos.

Nossa escola de danga contém integrantes de todos os tipos, cada um
com seu biofisico e expressdo corporal. A cada ensaio que vai sendo reali-
zado melhoramos alguma coisa na danga ouvindo as opinides das outras
pessoas que participam, principalmente do Diretor da Escola.
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Todo espetéculo é estudado durante o periodo de 5 a 6 meses, nesse
periodo como dito anteriormente, discutimos sobre o tema, qual a musica,
figurino, maquiagem, cabelo e os passos que formario a danga. Entre os in-
tervalos de aulas acontecem os ensaios gerais que sdo cerca de 4 a 5 durante
esse periodo, sdo nesses ensaios que decidimos ordem das apresentagdes,
iluminacio e claro todas as dancas sdo apresentadas e assistidas pelos alu-
nos, professores e diretor da escola.

A danga preparara o corpo e a mente do estudante para que o mesmo
possa exercitar suas necessidades, estimulando através dos movimentos es-
ponténeos e a precisdo do gesto, o processo ensino aprendizagem.

Passamos por esse processo de meses estudando a danga e aprendendo
com ela para chegar até o dia da culminancia que acontece através da apre-
sentac¢do do espetaculo, ndo apenas para mostrar nosso trabalhado e esfor¢o
que fizemos durante o ano, mas para transmitirmos a emocao de diversao
e felicidade que a danca proporciona em nossas vidas para as pessoas que
estdo na plateia.

Podemos dizer e perceber que a danga ndo é apenas a arte do espetd-
culo, mas educagdo por meio da arte, pois é muito importante no desenvol-
vimento do aspecto afetivo e social. Tornando esta pratica como grandes
mudangas internas e externas, no comportamento e na forma de expressar e
pensar dos estudantes, sendo eles criancas, adolescentes e até mesmo adul-
tos.

Conclusao

Concluimos que a danca contribui no processo de ensino aprendiza-
gem, pois por meio desta arte as pessoas adquiriram um desenvolvimento
gradativo, com melhoras e mudangas positivas no comportamento mental e
fisico, entre muitos outros aspectos, pois a danga é uma atividade completa
que exercita o corpo, mente e alma.

Pois, a importincia da danca auxilia tanto na mente e corpo das pesso-
as, porque proporciona aproximag¢ao com outras pessoas, o aluno de danga
aprende a se conhecer melhor através dessa linguagem, adquirindo a con-
flanga e auto-estima. Através da danca o estudante consegue transmitir e
expressar o que sente, tornando-o mais aberto para a sociedade.
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Sabemos que a arte é uma forma de expressar o que cada um sente no
intimo. Ela traduz as experiéncias de vida, além de ser um veiculo de infor-
magao.

Em cada trabalho artistico independente da linguagem escolhida é
percebido certa tendéncia, um estilo de época marcado por fatos que atin-
gem a sensibilidade do artista. O artista coloca suas emogdes na obra inde-
pendente do suporte escolhido.

Nio importa se é escritor, escultor, ceramista, pintor, arquiteto, musico,
ator, dangarino ou outro profissional, pois todos estdo fazendo na sua arte
de vida a rota para o desenvolvimento e aprendizado na evolug¢io do calor
humano. O amor de alma!

Finalizamos dizendo que através dessa manifestacdo artistica que é a
danga podemos nos expressar sem utilizar a oralidade, apenas através de
nossos corpos e também conhecer culturas de outras regides de uma manei-
ra mais dinamica e divertida.
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MEDIACAO CULTURAL EM SALA
DEAULA

Marisa da Conceicdao Gonzaga

Introducao

Neste encontro foi apresentado o projeto do museu a sala de aula. Na
oficina Mediagdo Cultural do curso CulturArte oferecido pela Fundagdo de
Cultura do MS, que aconteceu em 28/09/2019 no espago do MARCO (Mu-
seu de Arte Moderna e Contemporanea de Mato Grosso do Sul) demons-
trou-se as possibilidades educativas e metodolégicas advindas da mediagao
cultural contextualizada com obras de museus. Também foram discutidas
questdes relevantes para o ensino da arte tanto no ambito académico quan-
do se trata de pesquisa e extensdo e na pratica docente no ensino basico, en-
tre as quais se podem citar alguns pontos pertinentes como a aproximagao
da Universidade com a comunidade ou ainda, a aplicagdo da teoria aprendi-
da na academia e a pratica cotidiana do docente.

Em seguida pode-se também citar as metodologias que poderiam
orientar o desenvolvimento de uma mediagdo significativa para a aprendi-
zagem do individuo tendo como eixo norteador obras de arte expostas em
museus. No caso do MARCO, considera-se que a relagdo da imagem com o
espectador serd o ponto de partida para uma assimilagdo da aprendizagem
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e da propria cria¢io, desabonando o sentido copista que se propde nas ques-
toes da releitura praticadas de forma equivocada em algumas aulas de arte.
O professor de arte podera agregar a sua praxis, abordagens que a re-
lagao da imagem explicita em uma obra ndo seja meramente contemplativa
como finalidade, mas constitua-se a apreciagdo como inicio de uma jornada
cheia de possibilidades criadoras e significativas fomentando uma eman-
cipagdo criativa que perpassa por aspectos histdricos, sociais, criativos e
de suas vivéncias particulares e em comunidade. Além de possibilitar ao
mesmo um despertar para um olhar mais atento ao que lhe é apresentado
em seu meio através das imagens. Portanto as perspectivas apresentadas no
encontro direcionam a uma reflexdo conforme cita Barbosa (1990):

Um pais sé pode ser considerado culturalmente desenvolvido se ele tem
uma alta produ¢io e também uma alta compreensio dessa produgio,
declara: A linguagem visual nos domina no mundo 14 fora e ndo ha ne-
nhuma preocupagio dentro da escola em preparar o aluno para ler essas
imagens. O publico quer conhecer; falta educagio para a arte, é preciso
que o aluno tenha também uma alfabetizagdo visual para compreender
a linguagem que o rodeia em outdoors, na televisdo, no computador. E
importante entender arte, que é a representagdo do pais por seus proprios
membros (BARBOSA, 1990).

A seguir apresenta-se o relato de uma experiéncia docente tendo como
ponto de partida o aprendizado adquirido no curso CulturArte na oficina
de mediagéo cultural.

Desenvolvimento

E Agora? Meu Lugar Nao Tem Museu!

Desenvolveram-se as agdes do que foi captado em media¢ao cultural
em sala de aula, buscando adequé-las a realidade do conteudo em que os
alunos do 5° ano fundamental ja estavam inseridos devido ao planejamento
e que abordava os aspectos culturais do Mato Grosso do Sul. Reelaboraram-
-se as aulas considerando propor exercicios mais aprofundados relativos a
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apreciacdo. Para tanto, pode-se considerar a afirma¢do de Pimentel apud
Barbosa e Cunha (2010), que elucida bem a afirmacao:

Nas aulas de arte ndo basta apenas propor e desenvolver atividades; é pre-
ciso desenvolver o pensamento artistico, diversificando-a, contextualizan-
do-as, motivando a curiosidade e a investigacéo, interligando aulas de arte
pressupdem intrinsecamente o trabalho com o pensamento artistico. A
abordagem Triangular é, portanto, um referencial, uma possibilidade con-
creta de trabalho complexo em arte/educagio; cabe aqui ao arte-educador
levar em consideragdo as diversas possibilidades de expressdo abordadas
pela abrangéncia dos objetos artisticos e as especificidades educacionais de
formagédo que pontue os relevantes (BARBOSA e CUNHA, 2010).

Ao relatar a experiéncia considera-se importante especificar que estdo
propostas para o processo de aprendizagem uma cultura visual e das rela-
¢Oes com a imagem que perpassa como proposto no encontro que viven-
ciou-se no MARCO e que foi ela a norteadora de nossa mediagdo, partin-
do do principio de que somos seres sociais, culturais, sabendo que o aluno
também traz seus saberes, o que deve ampliar os horizontes ao propor as
atividades. Tais afirmac¢des sio mantidas conforme Fusari e Ferraz (2010),
quando tratam da relagdo com o conhecimento e a propria pratica que deve
ser vista pelo professor de arte como algo que:

Aproxime os estudantes, do legado cultural, e artistico da humanidade, per-
mitindo assim, que tenham conhecimento dos aspectos mais significativos
de nossa cultura, em suas diversas manifestagdes. E para que isso ocorra
efetivamente, é preciso aprofundar estudos e evoluir no saber estético e ar-
tistico (FUSARI e FERRAZ, 2010).
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Relato de Experiéncia

[Figura 1] Jorapimo Barco com bandeirinhas e aves.
[Fonte] Google

Aula 1 - Contemplacdo da Obra

Optou-se por fazer uma associagdo da obra de Alfredo Volpe e Jorapi-
mo como se pode ver nas imagens acima, enfatizando os aspectos da cultura
do MS. Na sequéncia didatica, a professora apresenta aos alunos a imagem
da obra projetada em sala de aula e solicita aos mesmos que fiquem olhando
fixamente por alguns minutos, em seguida, sugere aos alunos o que gosta-
riam de falar sobre a imagem. Conforme estes falavam, anotavam-se as pa-
lavras que os demais colegas contavam e suas proprias, por fim, colaram-se
as anotagdes em um espaco da sala de aula e deixaram-nas expostas para ter
continuidade na proxima aula.

Aula 2 - Fazendo meu Barco

Na aula seguinte revisou-se o assunto e propds-se construir barquinhos
de dobraduras, cada um fazendo o seu. E em uma folha em branco colaram
seus barcos e os ilustraram com as palavras e as ideias da aula anterior con-
forme imagem abaixo.
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[Figura 2] Atividades préticas em sala de aula
[Fonte] Acervo pessoal

Aula 3 - Lendo a Obra

Para que ocorresse a leitura das imagens propos-se uma conversa atra-
vés das perguntas: Quais os elementos da obra? Cores? Formas? No barco
que construimos tem algo em comum com a imagem que vemos? Com-
parou-se e conversou-se sobre as obras e o que produziram o que ambas
tinham ou poderiam ter em comum. Vivenciou-se entdo o ato de ler uma
imagem em sua integridade formal e informal, e os alunos relataram suas
observagdes e conclusoes.

Aula 4 - Mato Grosso do Sul e os Museus

A professora prop0ds aos estudantes um exercicio: “Vamos ouvir uma
cangao chamada Chalana, apds ouvirmos a cangdo conversamos sobre al-
guns locais que tem referéncia na letra da cangdo e a sua relagdo com as
obras que conhecemos de Volpi e Jorapimo”. Logo apds, viram as imagens
das chalanas (embarcagdo que atravessa o rio Paraguai), em seguida assis-
tiram um documentdrio de 2001 que contava a historia do compositor e
da prépria musica. Propuseram-se incursdes para chamar atengdo para as
imagens dos casardes da reportagem e findou-se a aula explanando sobre
as riquezas culturais dos lugares e a importéncia de preserva-las. J4 como
tarefa foi solicitado aos alunos que fotografassem um lugar em Terenos-MS
que deveria ser preservado.
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Figura 3: Casardo de Terenos.
[Fonte] Acervo pessoal

Aula 5E 6 - La Vai a Chalana

A dindmica sugeria que os alunos poderiam ficar com olhos fechados
em siléncio e ouvir a musica “Chalana’, conforme a musica tocava a profes-
sora fazia inser¢des com frases: “Por onde a chalana esta viajando? O que
podemos ver na natureza do MS? Vocé conhece um lugar assim?”. Ao final
da dindmica a professora propds que os alunos desenhassem o que imagina-
ram através de técnicas de desenho, pintura e colagem, agregado ao conhe-
cimento adquirido nas aulas anteriores.

[Figura 4] Produgio dos alunos 5° ano.
[Fonte] Acervo pessoal.

Conclusao

E sempre um desafio para o professor em sua pratica docente propor
acdes metodoldgicas diferenciadas e significativas em suas aulas. Participar

156



Pesquisas, propostas e agoes

de formagdes que estimulem tais agdes, além de valorizar sua propria prati-
ca e 0 ensino da arte nos meios educacionais, pode-se também explicitar o
que a formagéo e as atividades praticas agregaram a docéncia, destacando
o papel de mediador no processo de aprendizagem, tendo como principal
atribui¢do a construgdo e organizagdo do conhecimento através da media-
¢d0. Ao desenvolver no aluno uma visio critica através da leitura de ima-
gens, este serd capaz de desconstruir conceitos e ler as mensagens sublimi-
nares contidas nas mesmas. A ideologia difundida por Paulo Freire defende
a apropria¢ao da cultura de um povo ou lugar através da arte, além de dizer
que a escola se constitui em um importante local de vivéncia cultural

As mesmas, em determinado local ou ao atender determinado grupo
social poderdo ser o unico lugar onde o aluno terd acesso a Arte. Conside-
rando todas as possibilidades expressivas advindas dos estudos no curso em
questdo, atrevemo-nos a parafrasear o poeta Manoel de Barros, que com um
sentido de contexto expressa de forma quase intuitiva o papel do professor
de arte no processo de aprendizagem, pois o poeta fala de um menino e de
um ermo enorme dentro do olho, define o poder de olhar e ver que todos
nods temos, além do que, as aulas de arte podem se ampliar, através inclusive
de uma mediagdo cultural proporcionada pela unido do Museu e da sala de
aula.

O poeta conta da comunhédo do menino e de seu meio, capaz de fazé-lo
mesmo so, sentir-se acompanhado por seres vivos e inanimados percebe-
-se o fazer advindo da contemplacio, a transformagdo que se da através da
criatividade, ou ainda a concretizagdo de ideias e pensamentos possuidos
de um senso estético préprio. Aprendeu sem censura, sem pudor, por conta
da liberdade em criar e transformar latas em navios, pedras em lagartos,
sabugos em gafanhotos.

Neste aspecto fala-se da cultura de cada um naquele dia vinte e oito,
embalada nas memorias e devaneios advindos da infancia, da sua cultura,
da sua historia pessoal e familiar relativizados nas obras que se teve contato
no museu. Terreno fértil onde arte e criatividade podem ser eternas compa-
nheiras nesta viagem que ¢ a pratica do docente de arte em sua regéncia nas
escolas que trabalhar.

O poeta fala de sensibilidade em ver vida, em ver histéria onde aparen-
temente ndo existe, em conhecer o lugar. Isto é contexto, no sentido de en-
contrar valor, sentido, movimento e expressao com o lugar em que se vive,
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tratado com muita seriedade na proposta de media¢do. O ensino da arte
passa sim por competéncia, qualidade e pesquisa, assim como a comunhio
do que parece impossivel aos olhos nus. Mas no campo da imaginagio e
criagdo como o menino unido com seu universo sensibilizado fruindo o sol,
0 rio e as arvores.
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NAO FOI DESCOBERTA, FOI INVASAO

Mauricio Cintrao Franca

“Este é o pais que nos foi tomado.

Dizem que o Brasil foi descoberto.

O Brasil ndo foi descoberto, ndo, Santo Padre,
o Brasil foi invadido e tomado dos indigenas.
Esta é a verdadeira historia”.

Margal Tupa ‘i de Souza

“Nossa comarca no mundo, que hoje chamamos América

Latina, foi precoce: especializou-se em perder desde os remotos
tempos em que os europeus do Renascimento se aventuraram pelos
mares e lhe cravaram os dentes na garganta”.

Veias Abertas da América Latina,

de Eduardo Galeano

Como a ressignificagdo da histéria e da cultura pode auxiliar em uma
educac¢io integradora nas escolas brasileiras, em especial no Mato Grosso
do Sul, onde a diversidade étnica esta presente (mas, quase invisivel) no co-
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tidiano das salas de aula? Como integrar alunos descendentes de indigenas e
afrodescendentes vencendo as barreiras estabelecidas pela educagdo formal,
marcadamente eurocéntrica, excludente e discriminadora?

As Américas sdo uma invengdo dos colonizadores. A terra existia des-
de tempos imemoriais. Mas a ideia de conjunto geopolitico surgiu muito
recentemente. O Brasil ndo fugiu a essa regra. Os portugueses aqui chega-
ram e daqui foram se apossando como se ninguém (nem nada) houvesse,
s6 matérias-primas a extrair, terras para explorar e almas por converter (ou
corromper, ou eliminar).

Quando Cabral aportou na praia que depois passou a ser chamada por
Porto Seguro, havia nesta parte do continente mais de 5 milhdes de habitan-
tes originais (Baniwa, 2006) pertencentes a culturas em muitos casos mais
evoluidas do que as dos europeus agressores.

Mas a poténcia da agressdo e a consolidagdo do processo de exploragao
dizimaram coragdes e mentes, culturas milenares e conhecimentos que se
perderam para sempre.

Os europeus construiram uma dominagdo que partiu do pressuposto
da inferiorizagdo da produgdo social, cultural e histérica dos grupos ori-
ginais e, mais tarde, dos povos de origem africana, reduzidos a categoria
de “néo civilizados, tribais e, portanto, passiveis de dominag¢do” (SUZUKI,
2018), conforme o conceito de colonialidade (Quijano, 2007).

Enesse contexto que é precisopensaraeducac¢iono Brasil, reconstruindo
as referéncias historicas e criando uma nova cronica da formacéo brasileira,
visando a construgdo de uma “brasilidade” multicultural.

Uma reconstrugdo que deixe claras as politicas de desqualificacdo e
exterminio praticadas pelos europeus nestas terras. Mas que ndo envolva
necessariamente revolugdes ou solugdes de continuidade.

No microcosmo da sala de aula pode-se recontar a histéria do Brasil,
dando vez e voz a alunos e alunas representantes de etnias e povos formado-
res da na¢do, eliminando o caréter preconceituoso e depreciativo para o que
¢ indigena e/ou afrodescendente.

[...] os povos indigenas ndo sio seres ou sociedades do passado. Sdo povos
de hoje, que representam uma parcela significativa da popula¢éo brasileira
e que por sua diversidade cultural, territdrios, conhecimentos e valores aju-
daram a construir o Brasil (BANIWA, 2006).
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Desobediéncia Epistémica

O pensamento do semidlogo argentino, Walter Mignolo, fundamenta
0 que pode ser o repensar da pratica em sala de aula a partir de duas teses.
Uma, de identidade na politica visando ultrapassar as limitacdes conceituais
da teoria politica advinda da Europa renascentista, patriarcal e fundadora
da ideia de inferiorizagdo com base em género, raca e sexualidade. Outra,
baseada no principio de que as pessoas subalternizadas tiveram seus direi-
tos usurpados.

Assim, toda mudanga de descolonizagdo politica (ndo-racista, ndo heteros-
sexualmente patriarcal) deve suscitar uma desobediéncia politica e episté-
mica (MIGNOLO, 2008).

Mignolo faz coro ao pensamento de Anibal Quijano, remetendo-se ao
artigo “Colonialidad del poder y clasificacion social’, texto seminal nos es-
tudos decoloniais, citado pelo préprio argentino em “Desobediéncia Episté-
mica: a opgdo descolonial e o significado de identidade em politica”

La critica del paradigma europeo de la racionalidad/ modernidad es indis-
pensable. Mds atn, urgente. Pero es dudoso que el camino consista en la
negacién simple de todas sus categorias; en la disolucién de la realidad en el
discurso; en la pura negacién de la idea y de la perspectiva de totalidad en el
conocimiento. Lejos de esto, es necesario desprenderse de las vinculaciones
de la racionalidad-modernidad con la colonialidad, en primer término, y
en definitiva con todo poder no constituido en la decision libre de gentes
libres (QUIJANO, 1992 apud MIGNOLOQO, 2008).

Considerando a necessidade da desconstru¢ao de uma colonialida-
de do saber, ou seja, de um saber construido a partir apenas da versdo dos
invasores europeus, que nega o “legado intelectual dos povos indigenas e
africanos” (SUZUKI, 2018), é preciso acabar com a invisibilidade dos des-
cendentes dos povos originais e dos afrodescendentes nas salas de aula.

Um caminho ¢é a rediscussdo do ensino das artes em escolas publi-
cas e a adogdo de posturas questionadoras em relagdo aos curriculos
formais. Nada mais rico do que a pluralidade das culturas indigenas e
de matrizes africanas.
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Apenas entre indigenas, por exemplo, povos que somam mais de 300
etnias e quase o mesmo nimero de linguas, a riqueza cultural oferece diver-
sas possibilidades de discussoes, praticas e reinvenc¢des em sala de aula. Mas
é preciso ir além do que o formalismo dos curriculos propde.

Serd que os livros didaticos de arte dedicam a quantidade devida de paginas
a esses 305 povos e suas formas de produgio cultural e artistica? E mesmo
considerando que nos ultimos anos houve um crescente interesse sobre as
artes indigenas e afrobrasileiras, hd um acompanhamento dessas cria¢des e
recriagdes dotadas de notdveis especificidades histérico-culturais como hd
das artes contemporaneas institucionalizadas nas aulas de Arte? (SUZUK]I,
2018)

Falar do cotidiano

A partir de uma experiéncia realizada no inicio do segundo semes-
tre de 2019 em uma escola publica de ensino fundamental da periferia de
Campo Grande, capital de Mato Grosso do Sul, propomos ampliar a pratica
diferenciada de arte em sala de aula.

Em parceria com a arte educadora Angela Colognesi, realizamos qua-
tro oficinas em sala de aula de confec¢do de “bichinhos do Pantanal” em
Biscuit. O contexto era exaltar as culturas pantaneiras. Mas a proposta ia
adiante: colocava os alunos em contato direto com o artista.

A nutrigio estética pode ser um procedimento do educador para iniciar
um assunto que deseja abordar, ampliar o repertério dos aprendizes sobre
algum conceito, fato ou, ainda, alimentar os sentidos para aprender a sentir
o deleite, o prazer estético

Foram abrangidos pelas oficinas cerca de 60 alunos na faixa etaria com-
preendida entre 4 e 6 anos, em trés classes: as turmas 4, 5 e 1° ano de ensino
fundamental (esta ultima teve duas oficinas).
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[Figura 1] Imagens de oficinas com criangas, o artista
e a professora Angela Colognesi, com tucaninhos em biscuit
[Fonte] Arquivo pessoal
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Os alunos foram previamente preparados pela professora com discus-
sOes sobre a importancia do Pantanal para o Brasil e os Estado de MS, sua
flora e fauna e reflexdes sobre o significado de empenho de cada um em
defesa desse bioma. Quando o artista (no caso, o autor deste texto) chegou
as salas de aula, as criangas ja estavam motivadas para a confec¢ao de bichi-
nhos em biscuit.

O material denominado como biscuit consiste em massa plastica atoxi-
ca produzida a partir da composi¢do de cola branca (acetato de polivinila),
amido de milho e creme hidratante. No Brasil, o material popularizou-se
nos anos 1980.

As oficinas resultaram em 38 “esculturinhas’, sendo 18 tucanos e 20
ongas pintadas, além de 67 pequenos “bichinhos do Pantanal” entre 19 capi-
varinhas, 16 ararinhas azuis, 15 jibéinhas e 17 oncinhas pintadas. As crian-
cas de divertiram e a escola apresentou uma exposi¢do muito mais colorida.
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[Figura 2] Ararinhas Azuis, Oncinhas Pintadas e Tucaninhos em biscuit feitos pelas
criancas. [Fonte] Arquivo pessoal
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Inspiracao e coragem

A experiéncia de pensar o ensino da arte em um contexto decoloniali-
zante foi enriquecedora em vérios aspectos. A comegar pela oportunidade
de reflexdo tedrica sobre uma vivéncia nova e encantadora para o artista.

Mas o encantamento foi além da primeira experiéncia. Demonstrou
novas possibilidades de enfrentamento da invisibilidade dos alunos descen-
dentes de indigenas e afrodescendentes.

Por que néo realizar oficinas focando objetivamente as questoes de
identidades?

O que é bonito? O que é cabelo bom? O que os indigenas nos ensinam?
O que é possivel ensinar com ag¢des afirmativas de negritude e valores indi-
genas?

Pensando nisso, criamos trés cendrios possiveis de novas oficinas, de-
senvolvidas para lidar efetivamente com tragos culturais, herancas familia-
res e de antepassados, diferencas e sentidos.

[Figura 3] Mano Brown
[Fonte] Arquivo pessoal
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Na primeira vertente, a proposta seria confeccionar em biscuit perso-
nagens ficticios que traduzissem tragos, caracteristicas e o pitoresco em tor-
no da figura do afrodescendente de cabelos armados, cuidadosamente pen-
teados e indiscutivelmente black power, no sentido da valorizagdo do visual
dos anos 1960. O que ha de relevante, belo e inspirador nessa personagem?

[Figura 4] Mina Rainha
[Fonte] Arquivo pessoal

O mesmo principio nortearia a confec¢ao de personagem feminina em
biscuit com trangas coloridas, turbantes e brincos exuberantes. Como essa
maneira de ser bela representa uma contribuigdo para todos os conceitos de
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beleza? No embalo das discussdes, poderiam ser debatidas questdes sobre
forma e uso de cabelos e penteados, sacrificios para alisar e “disfarcar” a ne-
gritude dos cabelos, e principios de estética que fujam do modelo top model
das revistas norte-americanas/européias de moda.

[Figura 5] Sabio Cacique
[Fonte] Arquivo pessoal

Muitos usos e costumes do nosso cotidiano tem origem nos conheci-
mentos milenares dos povos indigenas, da culinaria a medicina natural, dos

170



Pesquisas, propostas e agoes

cuidados com a natureza a luta por modos mais simples de viver. Confeccio-
nar rostos de indigenas em biscuit permitiria discutir essas questdes.

[Figura 6] Saindo do quadrado
[Fonte] Arquivo pessoal

Por meio dessas reflexdes é possivel discutir entre arte educadores de
escolas publicas de Mato Grosso do Sul possibilidades de inserir no contex-
to da pratica escolar experiéncias novas, enriquecedoras e, especialmente,
dialdgicas, que permitam abrir espagos para a reflexao da invisibilidade dos
povos tradicionais e dos afrodescendentes.
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Chega de “nega do cabelo duro”. A afrodescendente tem tranga, usa
dread, cabelo solto ou cacheado. E ndo precisa seguir o padrdo de penteado
da loira de cabelo liso. Os tragos acentuados do descente de indigena nédo o
transformam em canibal violento ou um sujeito inferior. Demonstram um
tipo de beleza muito significativo. O indigena maltratado nao é feio, é vitima
do descaso. Porque o indigena bem tratado é lindo, forte, empoderado.

Acreditar nos padrdes ancestrais de beleza é voltar a acreditar nas pré-
prias raizes. Exaltar outras possibilidades de arte, beleza, estética e emogio
é fundamental para tornar a vida mais interessante para todos.

Portanto, fica a sugestdo. Vamos sair do quadrado e encontrar novas
possibilidades tedricas e praticas de valoriza¢do da diversidade do ser hu-
mano. Néo foi descoberta. Foi invasdo. Mas ainda é tempo de corrigir essa
falsa interpretagdo e enxergar os povos originais e afrodescendentes sob a
optica da decolonialidade.
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MEDIACAO CULTURAL - O
PROFESSOR SE APROPRIANDO DO
ESPACO MUSEU

Natalia de Assis Dias

Introducao

O presente trabalho analisa uma experiéncia educativa realizada pela
autora em escola municipal de tempo integral do municipio de Campo
Grande, MS, que consistiu na utilizagdo da Mediagdo Cultural e apropria-
¢do dos espagos publicos (Museu Marco) no ensino de arte para criangas.

O curso Culturarte desenvolvido pela Fundagdo de Cultura/MS foi um
importante espago formativo para docentes e publico de nosso Estado, en-
volvendo conhecimentos das dreas de: Cultura, Arte, Patriménio Cultural,
Mediagao Cultural, Empreendedorismo e Ensino de Arte. Organizado em
diferentes espacos, possibilitando além da formag¢ao, um ambiente propicio
para troca de saberes e disseminacédo de ideias da Cultura local.

No 3° encontro presencial do Culturarte 2019, MEDIACAO CULTU-
RAL, ocorrido no Museu de Arte Contemporidnea (MARCO) mediado pe-
las professoras da UFMS, Polo Arte na Escola, apresentaram aos cursistas
uma possibilidade de mediagdo cultural a ser desenvolvida com os estudan-
tes da escola, de forma a apropriar-se do espaco Museu em todas as suas
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possibilidades: Formativas, reflexivas, Artisticas, Maneira de Fruir uma
obra e experienciar através da autonomia.

O ponto de partida encontrado por estas pesquisadoras foi o material
educativo da 332 Bienal de Arte de Sao Paulo (2018) denominado CONVI-
TE A ATENCAO - Afinidades afetivas., em que consiste em alguns passos
para promover mediagdo esponténea, autbnoma e autoral, entre eles temos:
encontrar uma obra, dedicar atengdo, registrar a experiéncia, compartilhar
modo coletivo.

Apds esse mddulo de formagido e as discussdes no grupo de estudo
Diélogos Visuais (UFMS) foi possivel compreender e elaborar novas pos-
sibilidades de Mediagdo Cultural. Realizando uma atividade e visita ao Mu-
seu Marco no dia 01 de novembro com 27 estudantes do 5° ano do Ensino
Fundamental da Escola Municipal de Tempo Integral Profa. Ana Lucia de
Oliveira Batista, em uma tarde repleta de descobertas e aprendizados.

Desenvolvimento

A partir dos conhecimentos compartilhados no 3° encontro presencial
do Culturarte 2019, MEDIACAO CULTURAL e das discussdes realizadas
no Grupo de Estudo Didlogos Visuais (UFMS) em que participo, ambos
mediados pelas professoras/formadoras Aline Cerutti e Simone Abreu
(UFMS) deram embasamento a uma experiéncia de mediacdo cultural no
Museu Marco com 27 estudantes do 5°ano na exposicio ANTROPIA da
artista Lidia Coimbra.

Apos contato e estudo com o material educativo da 332 Bienal de Arte
de Sdo Paulo CONVITE A ATENCAO - Afinidades afetivas (2018), elabo-
rei uma Ficha Roteiro em que sdo descritos os seguintes passos:

encontrar uma obra, dedicar atengdo, registrar a experiéncia, compar-
tilhar modo coletivo, tendo como objetivo propor exercicios para que as
criangas fiquem mais atentas com a experiéncia de Arte que participariam.

176



museu MARCO
JCIA

/4
NN
@

e
7/

\)
>

(4

NN

encontrar uma obra

» Em silenio, carirado o som, procure, s atente aos detalihes & Arreque-se 3 escoler 3.0bea que mais
e desafie.

dedicar atencao

= Em wma fiotha de paped, excrever quatro palnras que vém em sua mente a0 olhar para £33 obra
« Eddfevh quad pergurlas vood gostiria de later pada obra

= Se el |he fizesse wma pergunta, qual seria?

registrar a experiéncia

+Em uma folha de papel, CRIE uma om posic S0 com base na experiénoa que vocd tewe com aobra
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[Figural] Ficha Roteiro Da Visita
[Fonte] Arquivo pessoal

Antes de sairmos da escola, foi elaborada uma caixa surpresa para que
cada estudante escrevesse em um papel “O que vocé acha que encontrara no
museu? “para ser aberta e lida, ap6s a finaliza¢ao da Visita para comparar

com o que esperavam com o que encontraram de fato no Museu.
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[Figura 2] Caixa Surpresa com as anotacdes das criangas
[Fonte] Arquivo pessoal

Encontrar Uma Obra

Em silencio, ouvindo o som da natureza, procure, se atente aos deta-
lhes e Arrisque-se a escolher a obra que mais te desafie.
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[Figura 3] Estudantes observando as obras
[Fonte] Arquivo pessoal

[Figura 4] Estudantes observando as obras

[Fonte] Arquivo pessoal
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Dedicar Atencao

Neste momento foi entregue uma ficha para cada estudante, conforme
modelo abaixo, para que dedicassem atengdo a obra, possibilitando registrar
suas duvidas, questionamentos, interpretacdes e curiosidade. Descrito:

musau MARCO
ETT ANA LUCIA

%
AN

dedicar atengao

Esoreva guatro palawr s que vwEm &m sua mente ao olhar para e obra

Eicreva quan perguntis vore goitaria de farer para obra

5e ela Ihe fizesse wma pergunta, qual seria?

MHome:

NN

V444
~ NN\
P77y

[Figura 5] FICHA INDIVIDUAL ENTREGUE A CADA ESTUDANTE
[Fonte] Arquivo pessoal
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— Nesta folha de papel, escrever quatro palavras que vém em sua mente
ao olhar para essa obra.

— Escreva quais perguntas vocé gostaria de fazer para obra

— Se ela lhe fizesse uma pergunta, qual seria?

[Figura 6] Estudantes dedicagdo as obras
[Fonte] Arquivo pessoal
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Registrar A Experiéncia

— Em uma folha de papel, CRIE uma composi¢do com base na experi-
éncia que vocé teve com a obra.

Escolha a silhueta de um animal e Use de maneira criativa, Escolha
qual sera o habitat (casa) dele, desenhando e colorindo.

g =

[Figura 7] Estudantes registrando a experiéncia por meio de desenho, colagem
[Fonte]| Arquivo pessoal
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[Figura 8] Estudantes registrando a experiéncia por meio de desenho, colagem
[Fonte] Arquivo pessoal

Compartilhar Modo Coletivo

— Reunir o grupo e relatar como foi a sua realiza¢do da etapa Encontrar
uma obra.

— Orientar a cada pessoa do grupo que relate a realizacdo das etapas
Dedicar atengdo e Registrar a experiéncia.

— Organizar a ordem das falas, assegurando que todos se escutem e que
a palavra circule sem hierarquias.

— Evitar que os participantes se interrompam.

— Garantir que os relatos nio sejam discutidos ou comentados antes
que todos terminem.

— Abrir a caixa surpresa compartilhando as percep¢des que tinham an-
tes de sair da escola
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Conclusao

[Figura 9] Estudantes compartilhando a experiéncia
[Fonte] Arquivo pessoal

E preciso acreditar que a educacio escolar e universitaria nio deve for-
mar docentes e discentes apenas com superficialidade, mas buscar meios de
promover uma educagdo empoderadora, em que professores possam con-
tribuir na transformagdo da realidade local em que desenvolvem suas pra-
ticas educativas com sensibilidade e conhecimento. A experiéncia relatada
aponta para a possibilidade de que o ensino de Arte é uma ferramenta capaz
de gerar transformagdo no modo ver, fruir, compreensao, sensibilidade e
ocupacdo dos/nos espagos de Arte de nossa cidade.

A formagdo Culturarte (FCMS) promoveu um ambiente formativo em
Arte para docentes, possibilitando assim, ampliar os conhecimentos e sabe-
res dos modulos estudados, até a sala de aula das escolas publicas.
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AIMPORTANCIA DAARTE E
CULTURA INDIGENA PARA O
DESENVOLVIMENTO ESCOLAR
UTILIZANDO A DECOLONIALIDADE

Taiana Hoslbach de Almeida Flores
Elvys Ferreira da Silva

O presente estudo ocorreu a partir da introdugéo a inser¢do da decolo-
nialidade nas aulas de arte na Escola Municipal Santos Dumont, no bairro
Santo Amaro, com o intuito de Identificar e apreciar as produgdes artisticas
de vérias culturas e etnias: Indigena. Com o objetivo de trabalhar habilidade
na técnica de pintura, focando na Arte e Cultura regional. Pintura kadiwéu.
As aulas aconteceram durante o periodo dos dias: 14, 15, 21, 22, 28 € 29 do
més de agosto de 2019. Alunos do 4°ano do ensino fundamental I. Seguindo
com base no referencial da rede e o Projeto Politico Pedagdgico da Institui-
¢d0, aonde deveriamos trabalhar com a cultura indigena nas aulas de artes.

Com a Lei 11.645/2008 que acresceu a como sendo obrigatério o ensi-
no da cultura e histéria indigena nos curriculos escolares, o propdsito aqui
é fazer com que as questdes indigenas sejam estudadas em disciplinas como
arte, literatura e, claro, histéria do Brasil. E fundamental que os alunos e a
comunidade escolar reconhecam a importancia dos indigenas e sua cultura
para a construcdo identitaria brasileira.

Os indigenas influenciaram muito a cultura de todos os brasileiros. A
heranga das culturas indigenas é presente em nosso cotidiano, com seus ha-
bitos, suas crencas, seus costumes, técnicas, vocabulario, alimentagdo entre
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outros. Em fim, essa cultura tdo rica vem sendo esquecida e em muitos ca-
sos tratada com preconceito. A populagio precisa entender que Preservar a
histéria indigena é manter viva grande parte da nossa identidade, a histéria
do povo brasileiro.

E de extrema importancia reconhecer as origens culturais do Brasil de
forma dindmica e pedagdgica. Garantir esses temas, esse didlogo na edu-
cacgdo tanto do fundamental I quanto em outras faixas etdrias permite uma
aprendizagem baseada no respeito e na valorizagdo das diferentes culturais
e desse processo de desconstru¢do de uma cultura imposta, devido a coloni-
zagdo. Visando conhecer e valorizar o povo indigena e sua cultura.

Buscamos analisar e identificar alguns aspectos no processo de ensino
e aprendizagem, com a proposta de criar um método de ensino criativo e di-
ferenciado utilizando o grafismo indigena no campo das Artes Visuais no 42
ano Ensino Fundamental I. Tal proposta vai de acordo com os Pardmetros
Curriculares Nacionais- PCN (BRASIL,1997), que afirmam que:

[...] aeducagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artisti-
co e da percepgdo estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar
e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcdo e imaginacdo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agéo
de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele pelos colegas, pela na-
tureza e nas diferentes culturas. (BRASIL, 1997, pag. 19).

Nas disciplinas que discorrem sobre a historia das artes visuais estuda-
mos varios movimentos artisticos, desde a pré-histdria, idade média, arte
moderna e arte contemporanea, relacionando estes movimentos com a vi-
véncia de cada aluno. Uma vez que a Arte é fator primordial para a educagio
dos alunos, pelo fato de ter surgido antes mesmo da escrita e da fala, a temos
incorporada como disciplina curricular como observamos nos PCNs:

Desde o inicio da historia da humanidade a arte sempre esteve presente em
praticamente todas as formagdes culturais. O homem que desenhou o biséo
numa caverna pré-histérica teve que aprender de algum modo, seu oficio.
(BRASIL, 1997, p. 21)
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Nao podemos nos afastar da cultura indigena pois ela esta inserida nas
nossas vidas, pelas ruas das cidades de Mato Grosso do Sul e do Brasil. Pode
se dizer que a Pré-Histdria brasileira ainda é recente, se nos basearmos, no
conceito que diz que a Pré-histdria é a parte que estuda Histéria sem regis-
tro escrito. A nossa tem 519 anos e temos por todo Brasil, inclusive em Mato
Grosso do Sul, foco deste texto, a pintura rupestre que nos “conta” sobre esta
pré-historia recente.

E evidente que a influéncia indigena est4 na lingua, na culindria, nas
ervas medicinais, nas rezas, nos noticidrios, na politica e no meio univer-
sitario. Por que ndo inserir esta cultura tdo rica no ambiente escolar? Por
exemplo a pintura kadiwéu pode reconhecer a simetria nos tragos culturais
que este povo detém por varios milénios no conhecimento tradicional de
pintar o corpo e utensilios em diferentes rituais.

Na turma de quarto ano do ensino fundamental I os alunos tiveram
materiais disponiveis para realizar a confec¢do de pulseiras inspiradas na
arte indigena, podendo utilizar de forma livre esse material e criar seus ob-
jetos artisticos com suas proprias caracteristicas, apds a compreensdo das
aulas ministradas anteriormente a eles. Essa liberdade foi dada seguindo
a linha de pensamento Decolonial, podendo assim o aluno utilizar de sua
criatividade sem a necessidade de padrdes artisticos indigenas, ainda assim
fica claro que os alunos ainda tem a necessidade de utilizar ainda caracteris-
ticas pré-determinadas o que terd uma continuidade no processo Decolo-
nial para que futuramente o resultado dessas aulas possa ser diferente.

[Figura 1] Producéo de artesanato, pulseiras inspiradas na arte indigena. Aula ministrada
na data de 22 de agosto de 2019. Fotografada em sala de aula.
[Fonte] Arquivo pessoal
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AArte Indigena E Sua Contribuicao Historica

Propor discussoes em sala sobre esses registros é uma das formas de in-
troduzir com as turmas do ensino fundamental, como foi o surgimento do
homem e as formas de organizagdo dos primeiros grupos sociais. “Essa deli-
mitacdo facilita o trabalho, pois o estudante pode identificar, nos desenhos,
atividades que ele j& conhece, como uma cagada, uma festa, uma danca ou
um grupo de pessoas usando um barco ou pescando’, explica Pedro Pau-
lo Funari, doutor em Arqueologia pela Universidade de Sao Paulo (USP) e
professor da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). (NOVA ES-
COLA/2011).

O componente curricular do 4° bimestre pedia que fossem trabalhados
elementos da composicdo artistica e a formas geométricas. Para trabalhar
com estes conteudos geralmente estudamos o Cubismo ou o Abstracionis-
mo Geométrico, escolas artisticas que se desenvolveram bem longe do nos-
so continente, com grande importancia para o mundo artistico.

N e AN .
[Figura 2] Composi¢do IT em Vermelho, Azul e Amarelo 1930.
Mondrian. Exemplo de abstracionismo geométrico
[Fonte] www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=403
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[Figura 3] Ma Jolie, 1911. Exemplo de escola Cubista
[Fonte] http://www.ebah.com.br/content/ ABA AAfggg A A/vida-obra-pablo-picasso

A decomposigdo figurativa para buscar a utilizagdo de formas geomé-
tricas e cores é uma das principais caracteristicas destes movimentos artis-
ticos. Vale ressaltar que ndo vamos negligenciar o ensino da arte mundial,
pois os mesmos serdo ministrados no 8° ano do ensino fundamental e 2°
ano do ensino médio. Pretendemos, sim trazer uma cultura que enaltece as
formas, linhas e cores que estd presente na nossa composi¢io identitaria,
isto é a pintura Kadiwéu. Assim podemos identificar, ou melhor, reconhecer
a arte como uma representa¢ao “humana’, comum a todos, sem superiori-
dade ou inferioridade, inclusive com elementos que a relaciona diferentes
culturas.

O mundo atual caracteriza-se por uma utilizagdo da visualidade em quanti-
dades inigualaveis na histdria, criando um universo de exposi¢do multipla
para os seres humanos, o que gera a necessidade de uma educagio para
saber perceber e distinguir sentimentos, sensagdes, idéias e qualidades. Por
isso o estudo das visualidades pode ser integrado nos projetos educacio-
nais. Tal aprendizagem pode favorecer compreensdes mais amplas para que
o aluno desenvolva sua sensibilidade, afetividade e seus conceitos e se posi-
cione criticamente. (PCN, 1997 p. 45)
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Em um primeiro momento foi realizada uma coleta de dados sobre os
conhecimentos prévios de cada aluno, questionando- os sobre o que enten-
diam por “indio”, as respostas dos alunos continham desde: “Vive na flores-
ta”; “Cacga com arco e flecha”; “Pessoa da natureza”; “Vivem em casas de pa-
lha”; “Estavam no descobrimento do Brasil”; “Andam nus”. Como podemos
notar sdo respostas que compreendem todo o imaginario das criangas ao se
remeterem ao passado. Sem mencionar a indagag¢ao entre passado e futuro,
porque muitos, quando questionados, refletiram e acharam que o indio vi-
via no presente, mas de forma pré-histdrica. Quando perguntado se o indio
poderia usufruir de aparatos tecnoldgicos como reldgio, celular e computa-
dor, as criangas achavam que isso ndo pertencia ao mundo indigena.

Em relagdo a este questionamento exibimos o video “Povos indigenas:
conhecer para valorizar”' que aborda diversos temas como “Indio ¢ tudo
igual?”“Indio é atrasado e primitivo?”, “Indio parou no tempo?”, “Indio é
passado?” e “ A importancia da valorizagdo dos etnosaberes (saberes tradi-
cionais) e dos povos indigenas através da lei. 11.645/2008”.

Apds o término do video, organizamos os alunos em circulo e debate-
mos sobre o que foi visto, sobre a esteredtipo que o homem contemporaneo
tem em relagdo as nagdes indigenas e sobre como estes povos sdo impor-
tantes na construc¢ao cultural de nossa na¢do. Nao houve aprofundamento
sobre as questdes politicas, pois é um assunto mais complexo e que levaria
muito mais tempo ao ser debatido, uma vez que o foco era valorizar e co-
nhecer a arte indigena e principalmente, a dos kadiwéu.

A atividade pratica proposta para os alunos era trabalhar com os gra-
fismos kadiwéu presentes na cerdmica semelhantes aos observados nas
imagens trazidas pelo professor. Porém, como em bimestres anteriores es-
tavamos trabalhando o assunto da reciclagem e sustentabilidade, decidimos
fabricar os vasos em papel maché. Esta técnica utiliza de materiais como
jornal, revistas e papeis diversos, que devemos colar em um baldo de festas
infantis, com uma goma feita de d4gua e farinha de trigo.

Os alunos puderam colocar em pratica o que foi apresentado nas aulas
anteriores, como uma proposta de apresentar, realizar e abrir caminhos para
uma compreensdo sobre alguns conceitos da pintura Kadiwéu e trazer este
novo conhecimento para a vida das criancas. Valorizando, assim, a cultura

1. https://www.youtube.com/watch?v=T{-tOJGRYOI&list=PLZP0zge-0_pyUKgo7D6TN-
me4aALIavUKP acesso Fev. 2017
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que estd proxima a nds e ndo deixar que o desconhecimento acerca da his-
téria se reproduza no ensino das artes.

Conclusao

A importancia de se trabalhar com as culturas indigenas nas aulas de
arte, faz com que o conhecimento nao fique retido e sim se espalhe para
nossos alunos. Trazer novas visdes e conceitos sobre a tematica indigena,
ilustrados com o grafismo Kadiwéu, algo que esta tdo proximo de nds, mas
ao mesmo tempo, tdo longe, possibilitou-nos romper as barreiras colocadas
pelos colonizadores e trabalhar de forma cada vez mais produtiva com as
tematicas indigenas.

Diante dos temas abordados varias reflexdes foram feitas sobre o gra-
fismo kadiwéu, desde a utilizagdo das pinturas corporais, ate a utilizagdo nas
pecas em ceramica, e os alunos puderam compreender que o grafismo tem
como caracteristica desenhos geométricos que sdao usados em diferentes
contextos, significando a cultura e organizagédo social deste povo.

O trabalho buscou uma reflexdo e compreensido da realidade imposta
pelas observagdes dos diferentes olhares ao campo da pratica de ensino da
arte na educacéo brasileira, que vem se caracterizando como uma area am-
pla de conhecimento que abrange os aspectos mais expressivos das questdes
culturais e artisticas da nossa humanidade.

O professor tem o importante papel de provocar a reflexdo critica em
seus alunos a partir dos conflitos que caracterizam as situagdes do cotidiano,
e ate mesmo com a experiéncia de cada um. Ou seja, o professor determi-
na uma técnica de ensino conveniente para transmitir ao aprendiz no mo-
mento adequado. Assim, se espera do professor um trabalho preliminar de
descobrir a necessidade de esclarecimento de cada aluno e da classe como
um todo, e se necessita que o professor tenha um bom preparo profissional.

As artes visuais, portanto, ndo sdo apenas processos lidicos na vida
da pessoa e sim processos pelos quais passa a se descobrir e ao descobrir o
proximo, logo devemos olhar a arte e a tematica indigena como um ensino
primordial na vida do aluno, pois 0 mesmo podera levar os ensinamentos
para sua vida inteira.

Acreditamos que este trabalho possa contribuir para o aprimoramento
da utilizagdo da arte indigena nas aulas de arte, contudo cada dia mais es-

193



Arte, cultura e educagio

tudos em relagdo a arte indigena e seu universo cultural estdo aumentando
no Brasil e especialmente em Mato Grosso do Sul, estado onde temos a 2°
maior populagdo indigena do Brasil. Esperamos que este artigo sirva como
inspiragdo para que outros professores possam trabalhar mais, ndo s6 com o
grafismo, mas com toda a tematica dos diferentes povos indigenas.
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A CULTURA COMO
INSTRUMENTO PEDAGOGICO DA
DESCOLONIALIDADE

Nathalia Flores Soares
Edgar Cézar Nolasco

Ressalte-se, ainda, a condigdo fronteirica de todo intelectual — embora

em alguns esse trago seja mais forte — o que confirma a indeterminagdo dos
saberes atuais, considerando-se que fazer critica, hoje, implica permutar,
transitar ou viajar por espagdes incertos e,

muitas vezes, efémeros.

Janelas Indiscretas,
de Eneida Maria Souza

Esta pesquisa propde o estudo da cultura enquanto um recurso ditatico
e revelador de uma op¢ao descolonial, para tanto utilizaremos a obra Cultu-
ra como recurso (2012) da escritora, pesquisadora, professora e intelectual
Heloisa Buarque de Hollanda a luz das reflexdes, conceitos e teorizagdes
engendradas pela Critica biografica fronteirica (NOLASCO, 2015). Dentre
esses conceitos, podemos citar: exterioridade, desobediéncia epistémica,
pensamento descolonial, arquivo, memoria, amizade e intelectual das mar-
gens. Ademais, buscaremos, a partir da nossa visada fronteirica e (bio)local,
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teorizar sobre o texto feminino autobiografico e como esse contribui para o
projeto intelectual feminista da autora.

A leitura implica em escolher, o titulo desse trabalho, bem como a
epigrafe que o inicia estdo baseadas nas multiplas escolhas que fizemos até
aqui, acerca das teorizagdes criticas, culturais e marginais, da intelectual
norteadora de nossa pesquisa, Heloisa Buarque de Hollanda, denota-se que
este é um estudo em constante aperfeicoamento, ndo findado, na busca de
dialogar com os vérios saberes exteriores das Letras, mais especificadamen-
te da Literatura. Qual a importéncia de se estudar as margens e as fronteiras
de onde se emerge o conhecimento?

A pergunta é de dificil resposta, se pensarmos na grande hegemonia
tedrica que fez e ainda faz parte das grades dos cursos de letras, qual a pre-
missa que sobrepde e consagra teorias como sendo parte de um canone,
fazendo com que outras sejam consideradas excludentes? Muitas sdo as in-
dagacgdes até se chegar a um consenso. Na tentativa de amenizar essas ten-
soes, busca-se propor uma analise das obra da intelectual ja citada em uma
perspectiva descolonial, na tentativa de valorizar as produ¢des marginais e
compreender o conceito de cultura em seu sentido mais amplo 4 partir das
producdes intelectuais da autora.

Tendo em vista o proposto, demarcamos nosso lugar de fala é essencial
para a consolidagdo do pensamento tedrico, o 16cus de onde erigimos nosso
discurso vai em busca de um dialogo com as produgdes da intelectual, na
busca de estender as relagdes, comparagdes, influindo no exercicio critico
da escrita.

Falar em Heloisa Buarque de Hollanda é falar em cultura como recurso,
da literatura marginal, essa pesquisa trata de reiterar a intelectual nas varias
esferas da sociedade, bem como, na academia, lugar onde é pouco falada e
estudada. Na medida em que delineamos nosso perfil de critico biografico,
demanda-se uma aproximac¢ao do nosso ldcus, que néo por acaso é alocado
em uma fronteira, o que demanda de nés, criticos biograficos uma (re)exis-
téncia, desse modo, elencamos a op¢do descolonial como uma escolha de
vida que na medida em que quebra paradigmas impostos, representa nosso
eu que habita e existe na fronteira.

Para um discurso critico que se situa nas fronteiras dos saberes criticos con-
ceitos dos centros como os que postulo aqui, saber que tal articulagio peri-
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férica deve passar por fora de qualquer dualidade critica redutora é tdo im-
portante quanto reconhecer que o surgimento e a articulagdo de uma critica
pos-colonial na fronteira passa pelas “sensibilisades locales” (MIGNOLO)
ou sensibilidades biograficas de todos os envolvidos na agao. Foi por priori-
zar isso que procurei agregar, ao recorte epistemoldgico pés- colonial, uma
abordagem critica biografica brasilera (Souza), bem como nio descartar a
importincia de uma delimitagdo territorial: a fronteira-Sul, de onde erijo
meu discurso, tem de fazer toda a diferenca na articulagio epistemologica
defendida. (NOLASCO, 2013, p. 15-16).

Com base no exposto pelo professor Edgar Cézar Nolasco, devemos
pensar em uma epistemologia que represente a fronteira, que perpasse nos-
sas sensibilidades locais, tendo isso em mente, propomos aqui uma teori-
zagdo acerca da cultura enquanto um recurso como defendido pela autora
norteadora de nossa pesquisa, Heloisa Buarque de Hollanda pondera:

Frente a polivaléncia do conceito de “cultura’, seja aquele que, na academia,
foi sempre do dominio das ciéncias humanas, particularmente da sociologia
e da antropologia, seja o de “cultura” com C maiusculo, provincia das letras
e das artes, procurei definir um campo de trabalho interdisciplinar, distinto
destas duas tradigdes, e que refletisse os imbricados contextos que condi-
cionam a produg¢io de conhecimento (HOLLANDA, 2009, p. 83).

Na esteira das proposi¢des defendidas por Hollanda, vemos a urgén-
cia em pensar a cultura enquanto um instrumento pedagdgico pautado em
opgdo descolonial,que ndo polarize as culturas entre o culto e o erudito, é
necessario levar em conta o lugar que habitamos e como se torna imprescin-
divel a cultura e a descolonialidade andarem de méos dadas para se conso-
lidar uma epistemologia prépria da fronteira-sul.

Procuramos expor aqui os novos termos da cultura, seu significado
mais amplo, novas estéticas e tendéncias a cultura se desenvolvendo por
meio de praticas e estratégias outras, diferentes das consideradas hegemo-
nicas, estetizantes e excludentes, mostrando seu real sentido, interacional,
criativo, uma maneira de barrar as desigualdades e levar em conta o que é
produzido nas margens, fronteiras e espagos efémeros desse conhecimento.

Como lembra Edward W. Said, no livro Representagédes do intelectual
(2005), uma das tarefas desse personagem social “reside no esfor¢o em
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derrubar os esteredtipos e as categorias redutoras que tanto limitam o
pensamento humano e a comunicag¢do” (SAID, 2005, s/p.) Heloisa assume
0 corpo a corpo com sua realidade e constroi sua dic¢do; enfrenta os di-
tames da universidade publica brasileira, o preconceito contra a mulher,
o proprio sistema intelectual que se fecha em cédnones metodoldgicos e
escriturais e abre caminho para que novos lugares discursivos se apre-
sentem e possam elaborar sua voz. Pretende-se olhar além do status quo
moderno, revisitar o conhecimento que emana das margens, através da
fronteira que habitamos e erigimos nosso discurso.
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A DECOLONIALIDADE NA PRATICA
DAARTE EDUCACAO: AMODELAGEM
DE BICHINHOS DO PANTANAL EM
BISCUIT COM ALUNOS DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Angela Cristina Colognesi dos Reis
Mauricio Cintrao Franca

Introducao

A proposta foi levar para a sala de aula a pratica artistica a partir da
confec¢do de bichinhos com massa de biscuit. Como pano de fundo do tra-
balho esteve o exercicio da decolonialidade (QUIJANO, 2000, MIGNOLO,
2013 e WALSH, 2014) por meio da ressignificagdo do papel de cada aluno
na defesa da preservagdo do Pantanal e sua fauna, com valorizagdo da cul-
tura regional sul-mato-grossense. O esfor¢o envolveu a utilizagdo de ferra-
mentas de Arte Educagdo para despertar o interesse das criangas na leitura
do mundo por meio do processo artistico criativo. Foram oficinas desenvol-
vidas por voluntariado.

1. Este trabalho descreve a interagdo de um artista visual e uma arte educadora com alunos
de uma escola municipal de educagédo infantil de Campo Grande, MS.
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O ambiente

A realizacdo de oficinas de manipula¢do de massa de biscuit aconteceu
entre os meses de agosto e setembro junto a cerca de 60 alunos na faixa eta-
ria compreendida entre 4 e 6 anos, em trés classes: as turmas 4, 5 e 1° ano de
uma escola municipal de ensino fundamental situada no Bairro Guanandi,
na periferia Campo Grande, MS.

A realizagdo das oficinas integrou o projeto “Riquezas da Nossa Terra’,
que visava despertar a consciéncia dos alunos para a cultura regional e a
preservagdo do Meio Ambiente, com destaque para o Pantanal. As oficinas
foram inseridas nesse contexto, promovendo vivéncias dos alunos no pro-
cesso de transformac¢do da matéria bruta, no caso a massa de biscuit, em
imagens artisticas, contribuindo com a alfabetizacio estética das criangas e
compreensdo do universo de valores da criagdo artistica.

O material denominado como biscuit consiste em massa plastica pro-
duzida a partir da composicio de cola branca (acetato de polivinila), amido
de milho e creme hidratante. No Brasil, esse material ganhou popularidade
no inicio dos anos 1980.

Diversao e arte

Na ponta do processo estava a criagdo de acervo para realizacdo de
uma exposi¢do dos trabalhos dos alunos no segundo sabado de setembro de
2019. E, a titulo de diversao, disseminaram-se conceitos estéticos de comu-
nicagdo e expressdo por meio da arte, utilizando c6digos pouco praticados
por criancas de periferia.

Mais do que brincar, artista, professora e alunos exercitaram a arte de
sonhar com arte. No bojo das atividades de confec¢ao dos “bichinhos”, de-
senvolveram-se discussdes sobre a importincia do Pantanal para o Pais e
para o povo de MS.

Os alunos das turmas iniciais confeccionariam pegas de aproximada-
mente 3 cm de altura, em oficinas de duas horas de duragdo, uma para cada
sala. Os alunos do 1° ano, mais velhos, criaram pegas maiores (15 cm de
altura). Com elas, foram realizadas duas oficinas, com duas horas de dura-
¢do, cada.
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Representaram os “bichinhos do Pantanal” as figuras da arara azul, da
capivara, da jiboia, do sapo cururu, do tucano e da ong¢a pintada, sendo que
os ultimos dois foram confeccionados em tamanho maior.

Como comecou

“Aos Artistas Visuais de Campo Grande... quem gostaria de participar
de um projeto cultural poderia me mandar um ald inbox?”. O chamamento
foi feito no més de maio de 2019 por meio das midias sociais da arte edu-
cadora Angela Colognesi. A proposta era apresentar aos alunos “ao vivo” os
artistas visuais demonstrando suas técnicas em oficinas na escola, oferecen-
do na prética a experimentac¢do do que é fazer arte.

Em todas as oficinas buscou-se a reflexdo das criancas sobre o fazer
arte em um contexto mais amplo, de ressignificacao do seu papel pessoal de
interpreta¢dao do mundo, com foco na preserva¢do do meio ambiente. Mais
do que assistir a performances de artistas, o projeto levou os estudantes a
construirem uma relagdo com a natureza a partir da confec¢ao de bichinhos
semelhantes aos encontrados no Pantanal.

Os grupos de alunos foram previamente preparados pela professora
com discussOes sobre a importincia do Pantanal, sua flora e fauna, visuali-
zagdo de imagens e reflexdo sobre o significado de empenho de cada um em
defesa desse bioma. Quando o artista chegou a sala de aula, as criangas ja
estavam motivadas para a confec¢do de bichinhos em biscuit.

Simbolo regional

Cabe destacar que ha uma forte liga¢ao cultural dos habitantes da re-
gido Centro-Oeste com o bioma e grande identificagdo com sua flora e a
fauna. Isso facilitou em muito a realiza¢do das atividades em sala, uma vez
que os bichinhos escolhidos fazem parte do dia-a-dia de muitas das crian-
Gas.

Apesar de distante cerca de 2 horas de carro da Capital, o bioma Panta-
nal integra o repertdrio cultural da maioria dos moradores da cidade, inclu-
sive das criangas. Patrimonio Natural da Humanidade e Reserva da Biosfera
pela Unesco, o Pantanal abriga 3,5 mil espécies de plantas, 325 espécies de
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peixes, 53 espécies de anfibios, 98 espécies de répteis, 656 espécies de aves e
159 espécies de mamiferos.

A proposta de trabalho foi colocada para as criancas a partir de uma ex-
plicagdo muito simples. “Nao podemos criar um bichinho real aqui na sala
de aula’, foi dito aos alunos. “Entdo, vamos inventar uma forma em mas-
sinha que representard um bichinho. Este objeto é uma imita¢do de sapo.
Vocés reconhecem? Entdo, vamos trabalhar a massinha para criar sapinhos
como esse. Isso é arte. Um processo de interpretar a natureza”

Um desafio foi a velocidade de produgdo. Em contato com o ar a tem-
peratura ambiente, a massa de biscuit resseca rapidamente e endurece. A al-
ternativa foi separar previamente a massa em pequenas por¢des individuais,
para rapida utilizagéo.

A velocidade de criagdo das criangas variou de turma para turma. Em
uma das turmas, por exemplo, a confec¢do de bichinhos foi tdo rapida, que
permitiu uma brincadeira: criar “monstros” do Pantanal. Ao invés de re-
produzirem suas interpretagdes de bichinhos do Pantanal, os alunos foram
convidados a inventar bichos imaginarios. E o resultado foi um novo uni-
verso de “seres” destinados a proteger o Pantanal.

“Esculturinhas”

A turma de alunos do 1° ano teve o desafio de construir imagens maio-
res de bichinhos (apelidadas de “escultorinhas”) para uma exposi¢io, que
era sua tarefa desde o inicio do Projeto. Suas pecas foram produzidas em
duas etapas, divididas em duas oficinas. Primeiro, foi criado um tucano. De-
pois, foi criada uma onga pintada.

Para facilitar a produgdo das pegas, bases em EPS (poliestireno expan-
dido, ou isopor) foram montadas previamente. Em que pesem as dificulda-
des de descarte do poliestireno na natureza, o pressuposto foi de que as pe-
¢as acabadas néo seriam descartadas. Mesmo assim, foi alertado as criangas
que esse material ndo pode ser descartado como residuo comum.

A experiéncia levou as criangas a um nivel de autonomia que nio era
esperado. Alguns aplicaram a massa na base como se estivessem “vestindo”
o bichinho. Um processo de transformacdo que encantou os alunos.

O saldo final das oficinas resultou em 38 “esculturinhas”, sendo 18 tu-
canos e 20 ongas pintadas, além de 67 pequenos “bichinhos do Pantanal”
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entre 19 capivarinhas, 16 ararinhas azuis, 15 jiboinhas e 17 oncinhas pinta-
das. As criangas de divertiram e a escola apresentou uma exposi¢do muito
mais colorida.
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APONTAMENTOS SOBREAVIOLA DE
COCHO ENQUANTO PATRIMONIO
CULTURAL IMATERIAL BRASILEIRO

Amarandes Rodrigues Oliveira Janior
Douglas Alves da Silva

Introducao

A viola de cocho pertence aos instrumentos da familia das cordas, se
assemelhando ao violdo — quando relacionada a quantidade de cordas e a
estruturacdo basica (brago, rastilho, caixa de ressonéncia e etc.). No entanto,
difere-se principalmente pelo seu formato, timbre, modo de fabricagdo e
contexto em que esta inserida.

Desta forma, diversos estudos vém se desenvolvendo a respeito das
principais manifesta¢des culturais (Banho de Sdo Jodo de Corumba e La-
dario, Cururu, Siriri), ligadas a religiosidade e a brincadeira (IPHAN, 2009,
p- 08), bem como pesquisas que envolvem os instrumentos musicais utili-
zados nessas manifestagdes, tal como a viola-de-cocho, o ganza e o mocho.

A metodologia utilizada é a pesquisa bibliografica, onde mediante os
autores Iphan (2009), Vilela (2010), Rozendo (2012), Rozisca (2017), entre
outros, buscaremos discutir e apresentar o contexto em que a viola-de-co-
cho se insere, refor¢ando ainda sua importancia enquanto patrimonio ima-
terial brasileiro e sul-mato-grossense.
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Compararemos aqui, sucintamente, a viola-de-cocho com instrumento
ancestral a ela, o alaude, analisando a utiliza¢ao da viola-de-cocho em suas
praéticas, e seu modo artesanal de fabricagdo que permanece vivo, sendo que
este conhecimento tradicional é registrado pelo IPHAN como patrimonio
cultural imaterial brasileiro.

Apontamentos sobre a viola de cocho e sua semelhanca com
oalaude

Antes de falarmos da viola de cocho, é importante que o leitor conheca
instrumentos musicais ancestrais como o alaude, que é um instrumento de
cordas semelhante ao violao e viola, porém com timbre e formato diferen-
ciados. Segundo Vilela (2010):

O oud, também conhecido por alatde arabe, foi o primeiro instrumento
de cordas dedilhadas com braco, onde as notas podiam ser modificadas,
que chegou a Europa. Curioso observarmos que a viola mantém como
caracteristica basica de seu velho ancestral as cinco ordens de cordas. O
alatde arabe tem cinco pares unissonos, e, as vezes, um bordao sé é colo-
cado abaixo das cordas mais agudas para facilitar as respostas entre graves
e agudos na melodia. Muitas vezes esse bordao é utilizado como um pedal
(p. 324).

Percebemos a semelhanga dos instrumentos na citacdo acima, onde
vale ressaltar que estilo e época diferem-se neste espago tempo. Abaixo, se-
guem imagens referentes ao alaide e a viola de cocho, onde pretendemos
ilustrar a semelhanga citada, no tocante a estrutura fisica dos instrumentos.
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[Figura 1] Alaide (um dos primeiros instrumentos que mais tarde
daria vida ao violdo e as violas).
[Fonte] https://alfredojunior.wordpress.com/2014/04/15/imagem-alaude/.

[Figura 2] viola de cocho
[Fonte] Sesc/Violas Brasileiras (2015).

Contudo, Vilela (2010) comenta que:

Foram muitas as transformagdes pelas quais a guitarra latina passou até
chegar a viola. As nossas violas descendem das violas de méo portuguesas.
O periodo de ouro dessas coincide com os grandes descobrimentos ocorri-
dos nos séculos XV e XVI (p. 324).
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Em solo brasileiro e mediante a toda transi¢do do instrumento, o termo
viola esteve presente por volta do século XVI, sendo citada em uma comé-
dia por volta de 1580/1581 em Olinda numa festa de Santissimo Sacramen-
to, em cangdes citadinas (VILELA, 2010, p. 326).

Ja a viola de cocho é um instrumento natural do homem pantaneiro,
que permeia os estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, integrando
o complexo musical, coreografico e poético do cururu e siriri, cultivado por
segmentos das camadas populares, principalmente no periodo de festas re-
ligiosas, como diversdo e devogéo a santos catolicos (ROZENDO, 2012, p.
01-02), sendo que esta “é fabricada pelos préprios mestres cururueiros a
partir de uma peca de madeira inica” (ROZISCA, 2017).

Dentre essas manifestagdes temos o cururu e o siriri, que sdo os prin-
cipais momentos em que é imprescindivel a presenca da viola de cocho, em
termos gerais:

O cururu é realizado apenas por homens, podendo se apresentar como can-
toria em forma de desafio, ou como uma celebragio marcada por trovas
de louvagdo, toques de violas-de-cocho e danga em roda (IPHAN, 2009,
p. 51).

Segundo Iphan (2009) o termo cururu estaria ligado aos colonizadores
que procuraram catequizar os indios mediante suas crengas ao redor dos
santos, e o termo em si pode estar ligada a palavra “Cruz” em fungido da
repeti¢do habitual dos indigenas para com a palavra (p. 53).

Ja o siriri chamado de “fim de festa”, que é a finaliza¢ao dos festejos, por
exemplo, possuindo textos mais curtos e leves, ressaltando a natureza e a
mulher nestes (IPHAN, 2009, p. 59).

O siriri ¢ uma danga de pares, em geral casais, e um género musical no qual
sdo utilizados trés instrumentos da regido de Mato Grosso e Mato Grosso
do Sul: viola-de-cocho, ganza e tamboril ou mocho. E dan¢ado principal-
mente por mulheres, e tem lugar nas festas catdlicas ou em outras ocasides
de divertimento e/ ou devogdo, inclusive no carnaval e festivais durante
todo o ano (IPHAN, 2009, p. 59).
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Nestes casos a viola de cocho conduz a musica nos cururus e a danga
no siriri, contribuindo e sendo parte indispenséavel do folclore pantaneiro,
que é entendido como algo préprio de um grupo ou comunidade, podendo
ser distante de outros povos, porém néo diferente (BENJAMIN, 2007, p.32
apud ROZENDO, 2012, p. 03).

Além da distribui¢do do cururu para o siriri, onde um se executa no
inicio dos festejos e o outro no final, uma caracteristica marcante destes,
logo do ponto de vista musical, é a formula de compasso, que no cururu é
executada em bindario simples (2/4) e o siriri em bindrio composto (6/8),
tendo uma variante na pulsagdo entre trés a quatro batidas (IPHAN, 2009,
p- 59).

0 modo artesanal de fabricacao daviola de cocho e seu
processo de patrimonio cultural imaterial brasileiro

A viola de cocho é fabricada pelos cururueiros, feita totalmente de for-
ma artesanal com apenas uma peca de madeira, que é escavada e moldada
segundo os padrdes de cada artesdo, ou seja, isso garante a peculiaridade e
legitimidade de cada viola, onde os detalhes vao revelar a discreta assinatura
do artesdo no “braco” do instrumento. Contudo, para construir uma viola-
-de-cocho sdo necessarios aproximadamente sete dias de intenso trabalho
(ROZENDO, 2012, p. 05).

Os saberes referentes a construgdo da viola-de-cocho sdo muitas vezes
passados de pais para filhos. Contudo, apds seu reconhecimento como pa-
trimonio cultural imaterial brasileiro em 2004, oficinas, cursos e pesquisas
vem atraindo cada vez mais olhares e interessados sobre a regido do homem
pantaneiro e suas praticas como forma de salvaguardar esses conhecimen-
tos (ROZENDQ, 2012, p. 05).

Segundo o dossié sobre o modo de fazer a viola de cocho (IPHAN,
2009):

Nesse contexto, o registro do modo de fazer a viola-de-cocho, como patri-
monio imaterial, no Livro dos Saberes, tem se mostrado hoje como mais
uma a¢do complementar aos esfor¢os que vém sendo empreendidos de co-
letar, sistematizar, valorizar e salvaguardar conhecimentos tradicionais (p.
71).
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Como podemos ver na citagdo acima, o processo de registro da viola de
cocho ndo garante um instrumento em si salvaguardado, mas sim o modo
de fabrica-lo, seus materiais e formas, ou seja, sdo os ritos, o conhecimento
que ndo é algo material e sim imaterial que esta preservado enquanto patri-
monio brasileiro.

Isso sem davidas é um ganho imenso, pois garante a sobrevivéncia dos
costumes, das crengas destas comunidades que permeiam os estados de
Mato Grosso e Mato Grosso do Sul.

Consideracoes finais

Assim, percebemos a importancia da viola de cocho enquanto patri-
monio cultural imaterial brasileiro, que visa salvaguardar os costumes e
toda uma tradi¢do que nio pode ser dissociada da viola, envolvendo assim,
crengas, mitos e etc.

Desta forma, o cururu e o siriri sdo partes integrantes e indissociaveis
dos ritos, crengas e festejos que envolvem a viola de cocho no meio do ho-
mem pantaneiro, onde o processo de salvaguardar esses costumes do fazer
aviola contribuem para a preservagio destas comunidades e de suas futuras
geragoes.

Percebemos aqui a importancia de todo esse processo. Sua pratica e
contexto ndo se fazem presentes por questdes politicas que muitas vezes nao
demonstram interesse algum para com as artes e seus agentes (artesdos, en-
tre outros...), mas sim, por um movimento de luta dos “mestres cururueiros
e as comunidades de artesdos e instrumentistas de viola-de-cocho tém se
mobilizado para o reconhecimento da viola como um patrimoénio cultural”
(IPHAN, 2009, p. 80).
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A COLONIALIDADE DOS CORPOS NA
POETICADE ANGELICA FREITAS E
BERNA REALE

Daniel Almeida Machado
Angela Maria Guida

Introducao

A génese da modernidade é marcada pelo cogito cartesiano “penso,
logo existo”. Em tal consideragdo, residia ndo sé uma consideragao do sujei-
to enquanto ser pensante (e do pensamento enquanto forga de realizagio e
existéncia), mas de que o humano seria dono de uma certa racionalidade,
que o elevaria a um status superior na légica do mundo.

No entanto, se a maxima de Descartes corresponde a uma considera-
¢do de outrora, a propria histéria da humanidade deu conta de, por meio
de sua propria destrui¢do, de desnudar um sujeito mais dotado de uma
bestialidade do que humanidade. Por conseguinte, a arte e a literatura con-
temporaneas promovem reflexdes que problematizam a nogao de sujeito no
mundo, bem como das violéncias das quais sdo capazes de cometer aqueles
que sdo dotados da faculdade do pensar.

1. Trabalho vinculado a pesquisa de dissertagdo, sob orientagdo da Profa. Dra. Angela Ma-
ria Guida.
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Neste sentido, o presente trabalho almeja analisar a presen¢a da vio-
léncia na poética da escritora Angélica Freitas, mais especificamente em seu
poema “mulher de vermelho’, e da performance Rosa puirpura (2012), da
artista visual Berna Reale. Literatura e performance sdo vistas, nesse dialogo,
como denunciadoras de determinadas visdes de mundo e de praticas colo-
niais de violéncias que foram imputadas ao corpo feminino.

Metodologia

A presente pesquisa é do tipo bibliografica. A fim de propor um didlogo
entre literatura e performance, respectivamente, entre “mulher de verme-
1ho”, de Angélica Freitas, e Rosa purpura, de Berna Reale, buscar-se-a unir
os dois objetos, pensando em como ambos incidem reflexdes sobre a violén-
cia, ndo obstante, a violéncia em rela¢do ao corpo feminino.

Assim, sendo, os pressupostos tedricos utilizados, ora do &mbito da li-
teratura, ora do &mbito da performance, ou apresentando confluéncias entre
os dois, serdo os de Ravetti (2012), Rivera (2013), Fabido (2008), Maciel
(2012), Butler (2003) e Almeida (2012), Lugones (2014) e Hollanda (2018).
Serdo considerados, acima de tudo, de modo a estabelecer como o tema
da violéncia é perpassado tanto na literatura de Angélica Freitas quanto na
performance de Berna Reale.

Fundamentacio tedrica

Pensar em literatura e performance, ou se ambas compartilham alguma
natureza (Ravetti, 2002), finda-se como proposta inicial da analise, para dai
perscrutar o que ha de insurgéncia entre ambas. No caso do tema elencan-
do, da questio da violéncia, buscar-se-4 compreender como esta foi histori-
camente posta sobre o corpo feminino, em uma légica que remonta a colo-
nizacdo do Brasil (Almeida, 2012), bem como da importincia da dentncia
da violéncia - como algo ameagador ao machismo (BUTLER, 2003) — que
hd na poética de Angélica Freitas e Berna Reale.

A relagao de corpo, violéncia, literatura e performance, desse corpo que
se torna escrita (Maciel, 2012) da violéncia e dessa literatura que igualmente
desestabiliza o discurso violento machista, faz com que questionemos os
limites do corpo (Maciel, 2012), onde um deles pode ser levantar uma ques-
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tdo da violéncia que logo somos, e da violéncia com que fazemos o corpo
feminino habitar.

Consideracoes finais

A analise, embora inicial e provisoria, permite entrever como o discur-
so da violéncia, dentro de uma légica machista e dominadora, é perpassado
tanto em “mulher de vermelho” quanto em Rosa piirpura. No ambito das
cores, o vermelho do poema e o rosa da performance denotam néo s6 a pos-
sibilidade de cores, mas servem como metafora para uma colonizagdo de
género e do corpo feminino.

Ademais, se a légica contemporanea visa desestabilizar os discursos
historicamente construidos, de modo for¢oso e vicioso, torna-se, também,
o caso da literatura e da performance, especialmente no caso de Angélica
Freitas e Berna Reale. Ambas, a partir do discurso poético/artistico, fazem
com que seus objetos artisticos propiciem discussdes outras, sendo uma de-
las 0 modo como a violéncia aprisiona a mulher na sociedade.

Por fim, o atravessamento de linguagens, do verbal ao nao-verbal, do
literario ao performatico, perpassadas pelo visual, corpdreo e sensitivo, de-
mostra o cruzamento de fronteiras da qual o século XXI é herdeiro: de um
espaco onde questiona-se as hierarquias entre as diversas artes, ndo obstan-
te, pensando-as como um Jocus plural e, portanto, dialogal.
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A MACA NO ESCURO:
CONSIDERACOES SOBRE O DIREITO
PENAL BRASILEIRO SOB UM OLHAR
CLARICIANO

Barbara Artuzo simabuco
Edgar Cézar Nolasco

Introducao

Clarice Lispector é uma intelectual multipla, amplamente estudada no
meio académico, tendo diversas personae exploradas, como a escritora, a
pintora, a mae, a jornalista, a cronista, dentre outras mais. Todavia, sua per-
sona relacionada é, ainda, pouco estudada, especialmente sob um recorte
epistemoldgico biografico fronteirigo. Nesse sentido, ela ingressou na Fa-
culdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil em 1939, concluindo
o curso de direito em 1942 (MONTERO; MANZO, 2005). Durante a gradu-
acdo, publicou o texto “Observacdes sobre o direito de punir”, no qual efetua
criticas ao sistema prisional brasileiro.

Consta em entrevista concedida a seguinte justificativa para a esco-
lha do curso: “[...] quando eu era pequena, eu era muito reivindicadora de
direitos [...]. Entdo, me diziam: ela vai ser advogada™ (LISPECTOR apud
GOTLIB, 1995, p. 146-147). Lispector prossegue: “[...] isso me ficou na ca-

1. Este trabalho é um recorte do projeto de pesquisa de PIBIC intitulado “A estudante de
direito Clarice Lispector: diferenca e direito penal brasileiro”, desenvolvido sob orientagdo
do professor Edgar Cézar Nolasco.
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beca e, como eu ndo tinha orientagdo de nenhuma espécie sobre o que estu-
dar, fui estudar advocacia” (LISPECTOR apud COLASANTL SANT’ANNA,
2013, p. 207). Assim, é possivel inferir que a autora era afeita as questoes
sociais desde menina e essa caracteristica ndo se perdeu com transcorrer do
tempo. De acordo com a Gotlib (1995), Lispector possuia especial interesse
no direito penal, apontando como causa provavel o fato deste ramo tratar
das causas humanas, tdo comuns na obra clariciana, como é o caso do livro
A magd no escuro (1961).

Apos estas breves consideracdes sobre a estudante de direito, apresen-
taremos, em linhas gerais, a metodologia adotada no trabalho, os funda-
mentos tedricos que permeiam o trabalho, em especial da Critica Biografica
Fronteiriga e, por fim, adentraremos no livro A magd no escuro, pontuando
como o olhar clariciano ante as questdes do direito penal brasileiro permeia
a narrativa, tomando como enfoque o personagem Martim.

Metodologia

A metodologia que norteard a pesquisa sera essencialmente bibliogra-
fica. A pesquisa fundamenta-se nas consideracdes feitas por Lispector no
texto “Observagdes sobre o direito de punir” e no livro A magd no escuro
(1999), além de elementos biograficos (constantes em entrevistas e na bio-
grafia da autora). Alguns dos criticos e bidgrafos utilizados sdo: Edgar Cézar
Nolasco (2015), Nadia Gotlib (1995), Eneida Maria de Souza (2011) e Sil-
viano Santiago (2014). Dentre as obras que dialogam com a epistemologia
adotada, estio: CADERNOS DE ESTUDOS CULTURALIS, Janelas Indiscre-
tas (2011) e Clarice: uma vida que se conta.

Fundamentacao teorica ou discussoes

O referido estudo serd norteado pelos estudos descoloniais (MIGNO-
LO, 2015), uma vez que a persona voltada ao direito pensa na diferenga
(NOLASCO, 2015), discordando do sistema juridico brasileiro, cuja base é
essencialmente europeia e ainda pouco questionada, sem atender as espe-
cificidades do Brasil, detentor de uma das maiores populagbes carcerarias
do mundo. Nesse sentido, o Prof. Dr. Edgar Cézar Nolasco, em “A razio
pos-subalterna da critica latina”, ensina:
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A razdo politica de uma critica subalterna como a da América Latina re-
sume-se, grosso modo, na descolonizagdo intelectual, na descolonizagdo
dos saberes, da pesquisa, das teorias, das produgdes culturais e da propria
critica. Agora, pensando em termos de Brasil, j& passou da hora de a critica
subalterna brasileira entender que as teorias criticas vindas de fora, como as
dos Estados Unidos e as da Europa, se, por um lado, ajudam-nos a compre-
ender nossos problemas internos, por outro, elas ndo sdo uma “revelagdo”
nem muito menos uma tabua de salvagio (de apoio incondicional) para o
critico periférico brasileiro. [...] (NOLASCO, 2013, p. 9).

E notével a necessidade de uma descolonizagio dos saberes também
no ambito do direito, uma vez que este é pensado pelos detentores da le-
gitimidade/poder de punir. Tal modo de (re)pensar o direito nao significa
excluir os saberes outros (NOLASCO, 2013), mas observa-los de forma cri-
tica, efetuando aquilo que é conhecido como opg¢ao descolonial (MIGNO-
LO, 2015), adotando um modo subalterno de pensar as questdes relativas
a0 nosso locus.

Cabe ressaltar que as teorizagdes voltadas a América Latina muitas ve-
zes ndo contemplam a realidade do Brasil ou, quando o fazem, trazem o pais
em segundo plano. Ante a esta problematica, uma epistemologia de carater
biografico fronteiriga norteara nossos estudos, pois uma teorizagdo por ela
guiada abrange nao apenas o nosso bios mas também o nosso l6cus geogra-
fico (fronteira Sul do Mato Grosso do Sul) e nossas sensibilidades locais:

[...] O intelectual critico fronteirico aprendeu que somente uma critica
desse locus pode considerar em suas discussdes as sensibilidades biogra-
ficas e locais dos sujeitos e das produg¢des envolvidas, inclusive do préprio
intelectual que optou por aprender a desaprender as ligdes canonizadas e
cristalizadas nas bordas dos pensamentos fronteirigos. (NOLASCO, 2013,

p-9).

Além disso, nos valeremos da critica biografica, teorizagdo que possibi-
lita efetuar a aproximacao entre vida e obra do autor e do critico, ndo sendo
estas necessariamente verdadeiras e independentes da vontade do autor. Por
meio dela amplia-se a leitura possivel e permite-se a construgdo de analo-
gias pelo critico.
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[...] Nas entrelinhas dos textos consegue-se encontrar indicios biograficos
que independem da vontade ou propésito do autor. Por essa razio o refe-
rencial é deslocado, por ndo se impor como verdade factual. [...] Ndo se tra-
ta de converter o ficcional em real, mas em considera-los como cara e coroa
dessa moeda ficcional. Consiste ainda na liberdade de montar perfis litera-
rios que envolvem relagdes entre escritores, encontros ainda néo realizados,
mas passiveis de aproximacéo, afinidades eletivas resultantes das associa-
¢Oes inventadas pelo critico ou escritor. (SOUZA, 2011, p. 20-21).

Sob uma perspectiva critico biografica, Silviano Santiago (2014), ao
efetuar sua leitura sobre a politica em Clarice Lispector, menciona que exis-
tem imagens contraditdrias sobre a escritora. Na primeira, ela aparece como
militante sendo fotografada com membros do Partido Comunista e na outra
como produtora de textos ficcionais que foram recebidos como apoliticos
pela critica. De acordo com a critica tradicional, o livro A hora da estrela
(1977) constituiria uma exce¢do na obra clariciana.

Porém, Santiago defende o carater politico da produgédo anterior de Lis-
pector, pontuando ter ela adentrado na particularidade do Brasil, fator mo-
tivador sua indignagdo com a miséria vivida pelo povo brasileiro, citando
como exemplo o bandido “Mineirinho™: “[...] o mergulho na especificidade
brasileira ¢ motivo para a crescente indignagdo contra a miséria em que vive
nosso povo, seja ele o pobre nordestino seja ele o marginal assassinado pela
policia” (SANTIAGO, 2014, s/p).

Lispector, nascida na Ucrania, veio para o Brasil fugindo da Primei-
ra Guerra Mundial e da Revolug¢ao Russa. Foi criada no Nordeste, local no
qual a menina, reivindicadora dos direitos dos outros, conheceu a pobreza.
Crescida, vivendo com a irma no Rio de Janeiro, Lispector ingressou na fa-
culdade de Direito e, ainda que nunca tenha exercido o oficio de advogada,
seu olhar critico em torno das questdes do direito permaneceu.

Nesse sentido, é pertinente observar a perspectiva de Martim em A
magd no escuro, a titulo de exemplo. Apds o fatidico acontecimento que per-
meia a histdria, Lispector empresta as seguintes palavras ao personagem:
“[...] j& cometera anteriormente os crimes ndo previstos pela lei, de modo
que provavelmente considerava apenas dureza da sorte ter ha duas semanas
executado exatamente um que fora previsto” (LISPECTOR, 1999, p.35). As-
sim, ele tenta minimizar o crime, passando a chama-lo de ato: “[...] depois
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de duas semanas de siléncio, eis que ele muito naturalmente passara a cha-
mar seu crime de ato” (LISPECTOR, 1999, p.36).

Dentre tantas condutas nido relevantes para o Estado, Martim come-
teu uma prevista como fato tipico e a punic¢io seria imposta por aquele que
tem o Direito — ou o poder — de punir. A transformagdo do crime em ato
é relevante, pois o crime deixaria de ser um fato tipico que nas palavras de
Fernando Capez é “[...] o fato material que se molda perfeitamente aos ele-
mentos constantes do modelo previsto na lei penal” (CAPEZ, 2010, p. 136),
em outras palavras, trata-se de uma conduta prevista no codigo penal e,
portanto, passivel de punigdo pelo Estado (que possuia o poder, a legitimi-
dade, de puni-lo pelo crime cometido).

Em seu ensaio juridico, a escritora questiona a eficcia da puni¢ao fa-
zendo uma analogia com um medicamento paliativo. Sob essa perspectiva
de descrenca ante ao sistema punitivo brasileiro, percebe-se que Martim
foi juiz e testemunha de seu crime, ndo havendo necessidade de um jul-
gamento formal, com a intervengio do Estado. E perceptivel que a autora,
marginalizada por ser mulher em um meio predominantemente masculino,
discordava da eficacia da pena e até vislumbrava certo sadismo em sua apli-
cagdo, considerando a imparcialidade prejudicada daqueles que aplicavam
a lei perante os que sofriam a punicéo.

Consideracoes finais

Ante ao exposto, é possivel verificar a pertinéncia de um novo olhar
para a produgdo clariciana, sem excluir sua experiéncia enquanto estudante
de direito, como fez a critica tradicional. Sob essa égide, A mag¢a no escuro
pode ser (re)lido, a experiéncia do protagonista vai além de reflexdes de ca-
rater intimista, passando por principios do Direito Penal brasileiro, tal qual
a legitimidade.

Confirma-se a politicidade na obra de Clarice Lispector, conforme as
proposic¢des de Silviano Santiago e caminha-se além: Embora Lispector te-
nha afirmado em entrevista que o direito ndo lhe serviu sequer para resolver
questdes de direitos autorais, em verdade, este faz parte de seu bios e seu
olhar para o mundo é por ele atravessado.

Lispector, uma mulher em ambiente predominantemente masculino,
de origem humilde em um curso predominantemente elitista, desobedece
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ao direito canoOnico, questionar a eficdcia da pena. Martim pode ser visto
como um ser cujo arrependimento pelo seu ato ndo adviria de uma punigao
perpetrada pelo Estado e outras pessoas ndo deixariam de cometer o mes-
mo crime, caso ele cumprisse pena.
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PARA ALEM DO CORPO: POSSIVEIS
CONTRIBUICOES DA PRATICA DE
POLE DANCE A SAUDE MENTAL DA
MULHER!

Jonatan Oliveira Espindola
Serginaldo José dos Santos

Introducao

O conceito de saide compreende multiplas dimensdes da subjetivida-
de humana. Nesse sentido, a Organiza¢do Mundial de Saude (OMS) define
saide como um completo bem-estar fisico, mental e social, ndo relacionado
apenas a auséncia de doengas (OMS, 1986). Portanto, para que haja a pro-
mogao de saude e melhores indices de individuos saudaveis, sio necessarias
agoOes direcionadas ao cuidado com a saude fisica e mental.

No que se refere a pratica de atividades fisicas regulares é possivel notar
melhora no bem-estar fisico e mental, autoestima e redu¢do nos niveis de
estresse, ansiedade, depressdo e isolamento social (BRASIL, 2019). Straub
(2014), dentro de uma perspectiva da Psicologia da Satde, disserta sobre os
beneficios psicolégicos relacionados & pratica de atividades fisicas, como o
aumento da producdo de serotonina e o sentimento de satisfacao em rela-
¢do a aparéncia fisica. Aparéncia fisica, que no caso das mulheres apresen-
ta altos niveis de insatisfagdo, comportamentos alimentares inadequados e

1.Trabalho de Conclusio de Curso — Requisito para Graduagio no Curso de Psicologia da
Universidade Catélica Dom Bosco (UCDB).
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distor¢oes de imagem corporal, que podem culminar em transtornos dis-
morficos-corporais e alimentares, devido a questdes que atravessam diver-
sos aspectos que vao desde a cobranga social por padrdes estéticos incisivos
até a relacdo com o préprio corpo e habitos de saude (SILVA; SILVA, 2019).

Frente a esta realidade de diferentes atividades esportivas surge o Pole
Dance, um esporte frequentemente visto como uma extensdo da danca exo-
tica, em que se executam giros e movimentos conhecidos como “tricks” em
uma barra vertical ( WHITEHEAD; KURZ, 2009). Pratica esportiva na qual,
Godinho (2018) destaca como um potencial aliado ao processo de fazer as
pazes com o espelho e de ressignificacdo das relagdes das mulheres que o
praticam, contribuindo para a produgido de modificagdes corporais posi-
tivas, resisténcia e aumento da autoestima. Dimler, McFadden e McHugh
(2017) complementam que, identificaram melhoria em construtos direta-
mente ligados & imagem corporal de mulheres praticantes de Pole Dance,
como: aceita¢do corporal, autoconfianga, crescimento pessoal e expressao
sexual, conforto e valorizagao corporal.

Nesse sentido, Gongalves (2021) corrobora expondo que dentro da
realidade dos estidios de Pole Dance é possivel notar um ambiente que es-
timula a autonomia e a autoconfianga, haja vista que as praticantes deste
esporte redefinem as percepgdes e posicionamentos em relagdo ao proprio
corpo e aos que fazem parte de seu convivio por meio da relagdo com o
esporte, com suas colegas e com os que fazem parte de seu convivio. Ain-
da nesse sentido, Otpinska-Lischka et al. (2020) em estudo comparativo
com mulheres praticantes de Pole Dance demonstraram a presenga de maior
valorizag¢ao do corpo e uma melhor avaliagdo da imagem corporal assim
como uma avaliacdo mais positiva da condi¢ao fisica e menores indices de
preocupagdes com o peso corporal quando comparados com mulheres ndo
praticantes da técnica.

Diante das singularidades do contexto da satde da mulher, expectati-
vas sociais em torno dos papeis sociais, padroes estéticos e dos processos de
saude-doenga que circundam o feminino, o presente trabalho visa a reali-
za¢do de uma revisdo narrativa acerca da produgéo cientifica a respeito da
prética do Pole Dance como esporte ou atividade recreativa e seus impactos
na saude mental da mulher, sobretudo nas questdes relacionadas a imagem
corporal e autoestima, bem como a elaboragdo de reflexdes em torno de
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possiveis formas de exploragdo deste esporte como estratégia de promogao
de satde da mulher.

Para a selecdo dos artigos foram realizadas pesquisas utilizando a fer-
ramenta Google Académico, com os descritores “Pole Dance”, “Saude” e
“Mulher”, em diferentes idiomas (inglés, espanhol e portugués). Foram uti-
lizados apenas artigos publicados nos ultimos dez anos (2011 a 2021) e que
tratassem da temdtica em questdo. Artigos repetidos, publicados em outros
idiomas além do portugués, inglés e espanhol e/ou publicados em revistas
que ndo fossem da area da satide compreendem os critérios de excluséo.

O aporte tedrico utilizado como subsidio para a discussdo acerca do
material encontrado neste trabalho é oriundo da Psicologia da Satude, que
por sua vez visa compreender como os fatores os fatores bioldgicos, com-
portamentais e sociais influenciam na satide e na doenga (APA, 2003), va-
lendo-se de conhecimentos da Psicologia Clinica, das Ciéncias Biomédicas
e da Psicologia Social-Comunitaria (REMOR, 1999).

Pole Dance: notas sobre esta pratica esportiva

O Pole Dance é uma danca ou esporte, que até entdo, no contexto oci-
dental era tido como atividade restrita a strippers em casa noturnas de shows
erdticos e prostituicido, passando a ser visto como uma atividade esportiva
recreativa (FERREIRA, 2015).

Dentre as principais modalidades de Pole Dance ensinadas nos estt-
dios, estdo: Pole Art, Pole Fitness ou Sport, e o Exotic Pole. De modo objetivo
e resumido, sobre as modalidades, podemos afirmar que, o Pole Art (figu-
ra 1) possui foco no lado artistico da performance, compreendendo algum
conceito ou histéria expresso na coreografia, incorporando elementos do
ballet contemporéaneo, ballet classico e jazz (GONCALVES, 2019).

O Pole Fitness ou Sport (figura 2), objetiva explorar o lado mais técnico
e acrobatico da modalidade, de modo que nas competicdes sua pontuacdo
em relacdo as acrobacias, combos, transicdes e/ou quedas, valem mais do
que as relacionadas ao figurino, maquiagem e expressoes faciais e artisticas
(GONCALVES, 2019).

E por fim, o Exotic Pole (figura 3), visa explorar a sensualidade, em que
geralmente as/os praticantes utilizam um salto alto, comumente conhecido
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como pleaser, em suas apresentagdes, também executando elementos de flo-
orwork — como sao chamadas as acrobacias de chdo (GONCALVES, 2019).

[Figura 1] Pole Art
[Fonte] Corréa? (2021).

[Figura 2] Pole Fitness/ Pole Sport
Zuanazzi® (2021).

2. Kris Corréa é profissional em Pole Dance e amiga intima do autor que produz esse traba-
lho, foi autorizado a utilizagdo de fotografia pessoa para realizagdo desta pesquisa.

3. Monique Zuanazzi é profissional em Pole Dance e amiga intima do autor que produz
esse trabalho, foi autorizado a utilizagao de fotografia pessoa para realizagdo desta pesquisa.
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[Figura 3] Exotic Pole
[Fonte] Melo*

» o«

Conhecido em outros paises como “Stripper Pole”, “Cafio”, ou de modo

7

simplificado, apenas como “Pole”, é um esporte complexo, com modalida-
des e elementos distintos, tornando-se uma nova forma de modalidade fisi-
ca dos estudios de pratica fisica, conforme exposto:

O Studio que tem sido meu locus nos tltimos dois anos e meio oferece
algumas modalidades de aula: as aulas regulares, oferecidas por algumas
professoras que atendem diversos niveis de aprendizagem — do basico ao
avancado — e que sdo o primeiro passo para quem comega a praticar a ati-
vidade; as turmas de pole flex, que sdo turmas dedicadas exclusivamente a
trabalhar movimentos de flexibilidade e contam com um tempo de alonga-
mento maior do que o regular; e as aulas de exotic pole e floorwork que sdo
realizadas com a utilizagdo de um salto especifico para a danga, que pode ter
de 17 cm a 20 cm” (GONCALVES, 2017, p.17)

Em geral, o Pole Dance ¢ praticado majoritariamente pelo publico fe-
minino, assim, suas praticantes podem ser referenciadas como atletas-artis-

4. Lyanne Melo ¢é profissional em Pole Dance e amiga intima do autor que produz esse
trabalho, foi autorizado a utilizagdo de fotografia pessoa para realizagdo desta pesquisa.
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tas, entendimento compartilhado por muitos membros de sua comunidade.
Nessa perspectiva, a pole dancer (mulher que pratica pole dance) atua ao
mesmo tempo como ginasta, dancarina e performer em sua pratica e em
apresentacdes (ALVES; NOBREGA, 2020).

As aulas/treinos geralmente possuem o periodo de uma hora, compre-
endendo uma rotina de treinos de forcas, com foco em isometria a flexibi-
lidade, de modo que em todas as aulas se realizam alongamentos de varios
tipos (ROSIN et al., 2017). Geralmente, nessas aulas/treinos sdo reservados
cerca de vinte a trinta minutos de alongamento e aquecimento, indepen-
dentemente da modalidade de pole escolhida para a pratica, para que assim
seja possivel prosseguir aos movimentos junto a barra.

Para que os movimentos sejam executados com seguranga e adequada-
mente, recomenda-se o uso de vestimentas curtas, pois estes dependem de
aderéncia da pele, fazendo com que as articulagdes das praticantes atuem
como travas e ndo venham a cair da barra de ferro. Ou seja, o vestudrio pre-
cisa atender demandas especificas, que diminuam a sudorese e contribuam
para que a/o praticante possa exercer a flexibilidade necessaria para a exe-
cugdo segura dos movimentos (BALDIN; MENEGUCCI, 2017), exigindo
perseveranca, apoio dos colegas e instrutoras e resiliéncia para a superagdo
de dores e queimaduras, oriundas do atrito com a barra. (GONCALVES,
2017).

0 Pole dance como aliado a saude fisica e mental da mulher

Mulheres procuram realizar exercicio fisico devido a fatores como:
melhoria do corpo no quesito estético, prazer pela atividade fisica em si,
modificagdes corporais, melhora nos niveis de humor e bem-estar, e prin-
cipalmente elevagdo da autoestima, que por sua vez esta diretamente ligada
a opinido sobre si (autoconceito), ao sentimento em relagdo a si proprias
(autovalorizagdo) e a autoconfianga, pensamentos e comportamentos que
denotam seguranca, sobretudo em suas relagdes sociais (SILVA; OLIVEI-
RA, 2008).

Multiplas sdo as motivagdes e possibilidades de expressdo e desenvol-
vimento que levam mulheres a praticarem este esporte, podendo realizar
atividades fisicas e a movimentagdo do corpo, alcancando melhora em as-
pectos psicoldgicos, de modo prazeroso, conforme exposto:
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De modo geral, os resultados apontaram que os principais motivos foram
“condicionamento fisico”, “diversdo e bem-estar” e “controle de estresse”,
enquanto os fatores “competicdo’, “reabilitagdo fisica” e “reconhecimento
social” assinalaram menor relevincia. Evidenciou-se, dessa forma, que o
que leva as mulheres participantes da pesquisa a pratica do pole dance tem
maior relagdo com a melhora/manutengdo da satide e com o prazer que o
exercicio da modalidade pode oferecer (LOPES; MEDEIROS; MATTES,
2018, p. 99).

A pratica de Pole Dance em si, exige controle e o desenvolvimento de
diversas caracteristicas ou habilidades de ordem psicologicas, seja por ques-
tdes de desempenho e/ou questdes de seguranca relacionadas a execugido
adequada dos movimentos, com finalidade da protegdo da integridade fisica
de quem treina ou se apresenta. Afinal, o esporte em si exige resisténcia,
concentragao, equilibrio fisico, mental e emocional, uma vez que a pratican-
te pode estar diante em uma barra de mais de seis metros de altura, sendo
capaz de controlar o corpo e as emogdes, executando os sentimento e movi-
mentos que necessita (HIDALGO; DENISSE, 2018).

Com o objetivo e compreender de identificar e compreender as re-
percussdes do pole dance como atividade fisica na satide da mulher, ten-
do como base os critérios de pesquisa estabelecidos, foram identificados
nove artigos cientificos do realizados no Brasil (n= 3), Australia (n= 3),
Chile (n= 1), Polénia (n= 1) e Canadd (n= 1), utilizados na elaboragao
deste estudo. Assim, foi possivel organizar o Quadro 1 a seguir, acerca dos
topicos relacionados a saude da mulher, sobretudo os aspectos relaciona-
dos a saude mental:
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Titulo,autores eano
depublicacio

Enjoyment of
sexualisation and
positive body image
in recreational
pole dancers and
university students.
(PELLIZZER;
TIGGEMANN;
CLARK, 2015)

Arte, cultura e educagio

Tipo de pesquisa,ins-
tumentos utilizados e
publico-alvo

Pesquisa
Quantitativa
com Grupos

Comparativos/
Entrevista
Estruturada (Escala

Likert)/

162 mulheres com
idades entre 17 € 30
anos.

Pais em que o estudo
foirealizado

Australia

Beneficiosasatide da
mulher

Melhores indices
de imagem
corporal positiva
em mulheres
praticantes de pole
dance.
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Pole dance em Pesquisa Chile Melhoras na
estudiantes de Qualitativa/ Escala percepgéo de
la universidad Likert e Entrevista autoimagem e
austral de chile y Semi estruturada/ desempenho
su relacién com 10 estudantes académico e social.
la autoimagen: universitarias do
repercusiones em la sexo feminino
educacién superior
(NAVARRO;
CASTRO 2021)
O esporte pode Pesquisa Brasil Desenvolvimento
ser um lugar de Qualitativa/ de Autoestima,
cuidado? A pratica Entrevista autocuidado e
do pole dance Etnografica/ autoconfianga.

como uma terapia
(GONCALVES;
2021)

4 mulheres, sem
informagao de
idades.

[Quadro 1] Sintese dos artigos pesquisados.

Dentre os estudos identificados, que compreendem a saude da mulher
e a pratica de Pole Dance, é possivel perceber que os estudos de modo direto
ou indireto em algum momento relatam as contribui¢ées quanto a satde
fisica. Quatro destes estudos abordaram diretamente, seguidos por questoes
relacionadas a melhora de autoimagem e ou imagem corporal, seguidas de
autoconfianga, empoderamento sexual, empoderamento feminino, sociali-
zagdo e bem-estar.

Vale ressaltar que, os estudos se deram com praticantes de diversas
modalidades de em paises diferentes. No entanto todos sdo pesquisas de
campo, envolvendo analises comparativas e/ou entrevistas com praticantes
de Pole Dance.

Pole dance e saude mental

Para compreender os processos de saide da saude das mulheres que
praticam Pole Dance, utilizaremos a Psicologia da Satde como aporte teo-
rico. Uma abordagem psicoldgica que reconhece a importancia da pratica
de atividades fisicas e busca compreender o papel das variaveis psicolégicas
que contribuem para a manutengdo da satide, assim como para o desen-
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volvimento de doengas e seus comportamentos associados, auxiliando aos
psicélogos a intervir de modo efetivo na preveng¢do, no manejo e enfrenta-
mento de doengas (MIYAZAKI, DOMINGOS; CABALLO, 2001).

Frente a este contexto, que compreende agdes que contribuam para a
prevengio e a promogao de saide mental da mulher, o Pole Dance, ambiente
fortemente caracterizado pela presen¢a feminina, surge como um aliado,
partindo da perspectiva, que, ndo ha separagdo entre corpo e mente, e, con-
siderando a dinadmica em que a instrutora se assemelha a uma terapeuta
estimulando a autonomia das alunas.

A pratica de Pole Dance em si, exige controle e o desenvolvimento
de diversas caracteristicas ou habilidades de ordem psicoldgicas, seja por
questdes de desempenho e/ou questdes de seguranga, com finalidade da
protecdo da integridade fisica de quem treina ou se apresenta. Afinal, o
esporte em si exige resisténcia, concentragio, equilibrio fisico, mental e
emocional, uma vez que a praticante pode estar diante em uma barra de
mais de seis metros de altura, sendo capaz de controlar o corpo e as emo-
¢Oes, executando os sentimento e movimentos que necessita (HIDALGO;
DENISSE, 2018).

Em consonancia, Krabbe e Vargas (2015) identificaram em estudo rea-
lizado com mulheres praticantes de atividades fisicas, melhora nos niveis de
autoestima, qualidade nas relagdes sociais e sensa¢ao de bem-estar, associa-
do ao desenvolvimento afetivo e cognitivo. Nessa dire¢do, ao modificarem
seus corpos, as praticantes modificam a si mesmas, conforme exposto por
Gongalves (2021) ao relatar a experiéncia de instrutoras de Pole Dance em
seu estudo:

[...] Thalia (nome atribuido a instrutora) considera que seu trabalho a per-
mite trabalhar com suas alunas um Pole Dance como uma terapia, lugar
onde elas podem se sentir seguras e se soltar. Através do didlogo com suas
alunas e do ensino da atividade, Thalia busca desconstruir certos aprendi-
zados que envolvem dogmas, preconceitos, e opressdes as vivéncias femini-
nas. Outra trajetéria que pude trabalhar é a de Renata, também instrutora
de Pole Dance e dona de seu préprio Studio, ela comegou a atividade ap6s
ter sofrido uma traigdo em seu relacionamento. Renata destaca este mo-
mento de crise como uma fase de sua vida em que ela percebeu que pre-
cisava olhar para si e se cuidar. E assim que o pole dance surge para essas
pessoas como um lugar de cuidado. Destaca-se também a importancia de se
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estar em um espago majoritariamente feminino, onde as mulheres desen-
volvem uma relagdo de grupo e apoio (p. 7).

Alves e Nobrega (2019) realizaram uma analise sore “O que é o Pole
Dance”, sustentando que, a nivel social, a maior parte das pessoas desco-
nhecem as contribui¢cdes do Pole Dance, fisicamente e mentalmente, por
ndo entenderam a sua pratica. Em sua pesquisa teve como amostra duas
praticantes de Pole Dance com nomes ficticios Lorena e Marina, realizando
a pratica de Pole Dance ha 4 (quatro) e 8 (oito) anos respectivamente. Dife-
rentemente de outros estudos que a pesquisa semiestruturada é conduzida a
partir do pesquisador para o pesquisado, essa pesquisa intermediou-se em
uma conversagdo entre Lorena e Marina, na qual, Lorena fazia perguntas
relacionadas ao Pole Dance para Marina.

Alguns trechos da pesquisa relatam que, segundo as praticantes: “o ‘li-
bertar-se’ esta relacionado aos aprendizados que o Pole Dance possibilita
[...] existe a questdo de aprender a lidar com o proprio corpo e para se olhar
e ver o que vocé ¢ capaz de fazer” (ALVES; NOBREGA, p. 2194). Como re-
sultado, Alves e Nobrega (2019) identificaram que a pratica do Pole Dance é
tida como uma experiéncia libertadora, porque possui um discurso préprio
e este ¢ ressignificado, principalmente sobre visdes hegemonicas conserva-
doras, que marginalizavam a pratica e seus beneficios e a julgam como vul-
gar e fora do padrao.

Nesta perspectiva, o Pole Dance como atividade fisica é visto como um
lugar positivo pelas praticantes, que identificam nele, dentre varias possi-
bilidades, a capacidade de desenvolverem suas potencialidades, bem como
libertar corpo e da mente (ALLEN, 2011). Em consonancia com Di Pierro
(2007), ao afirmar que por meio do esporte a mulher pode exercer sua au-
tonomia, se superar fisicamente e psicologicamente, seu poder de escolha e
competitividade.

Lopes, Medeiros e Mattes (2017) conduziram uma pesquisa tendo
como nucleo central o Estado de Motivagdo na pratica do Pole Dance, a
amostra de pesquisa contou com cerca de 30 (trinta) mulheres com idade
média de 31 (trinta e um) anos. Para a realiza¢do da pesquisa os autores
utilizaram o método quantitativo do questionario socioeconémico e a vali-
dagdo em portugués do Exercise Motivations Inventory (EMI-2).
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Nessa investiga¢do, os autores sinalizaram que fatores motivacionais
para pratica do Pole Dance era sustentada por melhorar a condi¢éo fisica,
diversdo e bem-estar, controle de estresse, prevencido de doengas melhorar
a aparéncia fisica e controle do peso corporal. Os autores ressaltam que, a
busca pelo prazer e saide sdo fatores motivacionais que merecem destaque,
pois a dimensdo do prazer esta relacionada a fatores intrinsecos a motivagao
dos sujeitos para pratica de exercicios fisicos, por outro lado, a busca pela
saude é um motivo interno e externo, o que significa dizer que a dan¢a em
si ndo é apenas uma modalidade técnica, também oferece saude para seus
praticantes (LOPES; MEDEIROS; MATTES, 2017)

Dimler et al (2017) realizaram uma analise interpretativa e fenome-
noldgica sobre o Pole Dance com o objetivo geral de relacionar o exercicio
fisico e a imagem corporal positiva. Dessa forma realizaram uma pesquisa
quantitativa por meio de entrevistas individuais semiestruturadas e entre-
vistas de acompanhamento, intermediada por uma amostra 7 (sete) mulhe-
res com idades entre 20 (vinte) e 36 (trinta e seis) anos participaram. Para
esta pesquisa, era importante que todos os participantes fossem mulheres
que estavam, no momento do estudo, matriculadas como alunas em alguma
aula semanal de polefitness (DIMLER; et al, 2017).

Cada participante teve a oportunidade de fornecer uma autodescrigdo
e escolher um pseuddénimo para a pesquisa. Anastasia (30 anos; técnica ve-
terindria) descreveu-se como uma “viciada em fitness” com quatro anos de
experiéncia de aptiddo no Poledance. Athena (28 anos; especialista em ven-
das) participa do Pole Fitness por dois anos e, no momento do estudo, estava
operando como instrutora em um dos mais altos niveis de pole fitness ensi-
nados no estudio (DIMLER; et al, 2017). Lola (36 anos, dona de casa) esteve
envolvida no pole fitness por seis anos. Nikita (22 anos; estudante de psico-
logia) teve dois anos de experiéncia em pole fitness. Olive (20 anos; professo-
ra de danga) descreveu-se como “nova no pole fitness”, porque ainda possui
1 (um) ano de experiéncia (DIMLER; et al, 2017). Roxy (23 anos, estudante
de servigo social) teve 5 anos de experiéncia no pole fitness, e Scarlett (31
anos; tatuadora) tinha 10 anos de experiéncia em pole fitness. Dos partici-
pantes, quatro (Anastasia, Nikita, Roxy e Scarlett) estiveram envolvidos em
pole fitness tanto como alunos como instrutores (DIMLER; et al, 2017).

Com base nos resultados colhidos ao longo da pesquisa as principais
experiéncias dos participantes eram representadas por cinco temas prin-
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cipais:(a) observacio e exposi¢cdo promovendo a aceitagdo do corpo, (b)
desempenho promovendo autoconfianca, (c) pessoal crescimento e expres-
sdo sexual, (d) condicional apoio comunitario e conforto, e (e) valorizagao
do corpo através do desenvolvimento de habilidades fisica (DIMLER; et al,
2017). Anastasia descreveu o processo de aprender a ter confianca em si
mesma e em seu corpo. Ela explicou ainda que o desempenho na classe
ajuda as mulheres a se sentirem fortalecidas quando estdo sendo observados
por outros:

Temos que fazer isso na frente das pessoas, embora possa ser estranho por-
que eu s6 estive fazendo isso por um ano, estando na frente de estranhos
todos os tempos e fazendo coisas desse tipo [Pole dance]. Estou totalmente
confortavel! E meu corpo, é o que eu quero fazer! Quando eu fago pole dan-
ce, eu pareqo incrivel, imparavel, e eu meio que sinto me sinto uma Mulher
Maravilha (DIMLER; et al, 2017, p. 7).

Com base no trecho supracitado, é possivel verificar que as mulheres
sdo encorajadas a serem sexuais e sensuais em seus movimentos, como uma
espécie de regra da comunidade de pole dancers. Com base na pesquisa de
Dimler et al (2017), muitos participantes discutiram como isso é estranho e
desconfortavel no inicio, mas ajuda as mulheres a desenvolverem confianga.

Outro aspecto relevante, presente nos estudos analisados, é a melhora
do desempenho fisico das mulheres praticantes de pole dance. Nesse senti-
do, Nicholas et al (2018) realizaram uma analise do “Pole dance Fitness”, no
qual é imperioso ao destacar, que, esta ¢ uma modalidade igualmente des-
crita por Dimler et al (2017), com um nome néo tdo usado no Brasil, onde,
a nomenclatura é apenas “Pole Dance”.

Apesar de ser um estudo direcionado a avaliacdo do desempenho fi-
sico de pole dancers, Nicholas et al (2018) enfatizam, que, embora o pole
dance tenha se popularizado, a pesquisa acerca do tema, até o momento,
tem se concentrado em sua compreensio sociolégico (em uma perspectiva
feminista e de compreensio da sexualidade), cultural, e aspectos psicoldgi-
cos (motivagdes para a pratica e imagem corporal). Assim, ressaltam que o
diferencial de sua pesquisa consiste em quantificar a demanda fisioldgica
metabdlica do pole dance recreativo padronizado em aulas de treinamento,
classificando os resultados de acordo com o American College of Sports Me-
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dicine (ACSM, em portugués Faculdade Americana de Medicina e Espor-
tes), e explorar as diferencas nas medidas fisiologicas e metabdlicas entre
componentes de classe baseados em habilidade e rotina.

Para realizacdo do estudo os autores tiveram em seu desenho metodo-
l6gico uma amostra de 14 (quatorze) dangarinas amadoras de nivel avanca-
do, sendo escopo realizado quando cada participante completava trés aulas
padronizadas de pole dance em 60 (sessenta) minutos (NICHOLAS; et al,
2018). Ao comparar habilidades e componentes da classe baseados em roti-
na, Custo energético por minuto (CE), obteve-se como resultado que, com
um maior foco no treinamento baseado em rotina, o treinamento baseado
em habilidades pode beneficiar aqueles que procuram exercicio em um ni-
vel de intensidade mais alto, resultando em maior valor calérico (NICHO-
LAS; et al, 2018).

De acordo com as diretrizes do ACSM a aulas de pole dancing a nivel
avancado de 60 (sessenta) minutos podem ser classificadas como exercicio
cardiorrespiratorio de intensidade moderada; quando compreendido por
30 minutos, 5 dias por semana (total 150 minutos) satisfaz o nivel reco-
mendado de exercicio para melhorar a saude e a aptiddo cardiorrespiratoria
(NICHOLAS; et al, 2018).

Pellizzer, Tiggemann e Clark (2015) realizam uma analise sobre a apre-
ciagdo da sexualiza¢do e da imagem corporal positiva em dangarinos recre-
ativos e estudantes universitarios que praticam Pole Dance na Australia. O
objetivo geral do estudo foi de oferecer uma andlise conceitual e empirica
detalhada do conceito de prazer da sexualizagdo e, ao fazé-lo, dar sentido
a anterior falta de relagdo entre o gozo de sexualizagdo e imagem corporal
positiva (PELLIZZER; TIGGEMANN; CLARK, 2015).

A amostra estudada incluiu 162 (cento e sessenta e duas) mulheres
heterossexuais que participaram do estudo. E importante mencionar que,
segundo os autores, nos Estados Unidos da América (EUA) e na Australia
as mulheres descobriram inicialmente que o prazer da sexualizagdo era algo
negativo, como auto objetificagdo que envergonhava o corpo, que por sua
vez estava negativamente relacionada com a autoestima e imagem corporal
positiva, mas um tanto curiosamente, o prazer da sexualiza¢do em si ndo
estava relacionado com autoestima ou imagem corporal positiva (PELLI-
ZZER; TIGGEMANN; CLARK, 2015). Os autores observaram, ainda, que
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os estudos conduzidos nos EUA e no Reino Unido com dangarinos de rua e
modernos tinham imagens corporais mais positivas.

Enquanto pole dance recreativo foi descrito como uma atividade sexu-
almente objetiva (semelhante a danga exdtica), outros argumentam que é
uma personificagdo de atividades capacitadoras (como danga de rua e dan-
¢a moderna) (PELLIZZER; TIGGEMANN; CLARK, 2015). Assim, como
resultado observou-se que o prazer de sexualizacdo é uma constru¢do mais
complexa que compreende tanto aspectos negativos e positivos.

A pole dancing recreativa era examinado como um exemplo especifico
de desfrutar da sexualizagdo e a tensdo entre aspectos negativos e positivos.
Todavia, a analise permitiu descrever o pole dance com algo mais benéfico
a saude mental e fisica dos dangarinos porque permite ampliar a imagem
corporal positiva dos praticantes. Assim, a pesquisa contribui e amplia a
escassa literatura sobre o gozo de sexualizagdo, bem a analise recreativa do
Pole dance (PELLIZZER; TIGGEMANN; CLARK, 2015).

Whitehead e Kurz (2015) realizaram um estudo sobre dois termos o
“Empoderamento” e o Pole Dance, intermediado por uma investigagdo dis-
cursiva que analisa a reinven¢ao da danga do Pole Dance como uma ativi-
dade recreacional. Conforme descrito pelos autores, na-sua metodologia,
os participantes eram categorizados como instrutores de estidios de Pole
Dance, alunos que frequentam regularmente os estidios, dangarinos de pole
dance e estudantes universitarios (um total de 25 participantes; 20 mulheres
e cinco homens) (WHITEHEAD; KURZ, 2015).

A analise se concentrou em identificar dilemas ideolégicos em torno
de questdes como empoderamento, controle e o olhar masculino admi-
nistrado nas falas dos participantes. Implica¢des destas construgdes foram
discutidas em relagdo a redefini¢do/reiteragao do hegemonico, patri-nogoes
sobre a sexualidade feminina (WHITEHEAD; KURZ, 2015). Os resultados
sugerem que ha trés discursos constroem posi¢des de sujeito em torno do
pole dancing recreativo, ao fazerem referéncia a sexualidade feminina, po-
der e controle. Ademais, surgem a diversdo e/ou condicionamento fisico
como um qualificador para o envolvimento com o esporte (WHITEHEAD;
KURZ, 2015).

Especificamente nessa seara, a pole dance recreativa foi repetidamente
enquadrada em discursos de “diversdo” e/ou “aptiddo”. Esses discursos de
diversdo e boa forma costumavam servir a fun¢io retérica de negar, des-
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ligar, ou contornar acusagdes potenciais que alguns podem tentar trazer
contra a atividade pole dancing, incluindo argumentos como a afirmagéio de
que poderia ser, potencialmente, uma atividade degradante para as mulhe-
res (WHITEHEAD; KURZ, 2015)

Uma das participantes da pesquisa intitulada Helen utiliza o discurso
divertido para negar argumentos potencialmente nivelados contra a pole
dance recreativa. O questionamento do entrevistador se o pole dance recre-
ativo é potencialmente degradante encontra uma nega¢do muito enfatica
apoiada pela constru¢io dela como “diversdo”. Desta maneira, a dang¢a nao
¢ considerada degradante porque é divertida. Esse argumento baseia-se no
entendimento do senso comum de que tudo o que é divertido também deve
ser uma experiéncia positiva.

No entanto, a parte mais importante deste extrato é o uso da frase: “ndo
ha nada de errado em se divertir um pouco” (WHITEHEAD; KURZ, 2015,
p. 234). Em conclusdo, Whitehead e Kurz (2015) argumentam que a pole
dance recreativa pode ser vista para atender a uma variedade de dilemas
ideoldgicos complexos e interessantes. Como uma atividade individual que
pode ser construida como empoderadora, na medida em que dé as mulhe-
res a oportunidade de exercer uma forma de ‘escolha’ e controle. Também
pode fornecer um veiculo para as mulheres resistirem as no¢des hegemoni-
cas de feminilidade como passiva e modesta.

Os autores assinalam, ainda, que deve se considerar, que, as atividades
experimentadas como libertadoras em um nivel individual podem muitas
vezes proteger a opressdo no nivel da sociedade de maneiras encobertas.
Assim, a danga pole dance pode reforgar nogdes sociais da sexualidade mas-
culina e feminina (e isto pode ser visto como algo positivo ou negativo de-
pendendo do ponto de vista social) (WHITEHEAD; KURZ, 2015).

Gongalves (2021) realizou uma pesquisa etnografica sobre a dtica do
Pole Dance entendido como “um lugar de cuidado”, e como uma “terapia”
Em sua metodologia o autor empregou a etnografia com relagdo a pratica
do pole dance, apresentou as trajetorias de algumas praticantes que situam o
pole dance como uma atividade terapéutica e um lugar de empoderamento.

Com base neste estudo, o pole dance é tido como um mediador, uma
espécie de laboratdrio de experimentagdes que, “com a jungdo de técnicas
especificas, vivéncias grupais, criacdo de lagos e trocas de experiéncia, atua
como impulsionador de mudangas e como uma forma de trabalhar aspectos
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pessoais” (GONCALVES, p. 2021, p. 14). Dentro do espago do pole dan-
ce os participantes conseguem manter relagdes de amizade ter encontros e
eventos nos quais podem conversar, se libertar e se divertir. A temédtica da
sororidade’ aparece nas falas das participantes da pesquisa e se traduz em
um conceito de ndo-competitividade e apoio mutuo na relagio entre as pole
dancers, segundo Gongalves (2021):

Percebe-se como as habilidades adquiridas na pratica sdo entendidas como
capazes de promover o empoderamento, que faz com que a pole dancer nio
deixe homem nenhum mandar nela. Desta forma, as mudangas buscadas
através da prética para si, como autoestima e autoconfianga, sio entendidas
como geradoras de mudangas em formas de se relacionar com os outros
(GONCALVES, 2021, p. 15).

Olpinska-Lischka et al. (2020) realizaram uma analise sobre a pratica
do Pole Dance, o identificando com uma forma de aumentar o senso de
atratividade sexual ou corpo aceitagdo. O objetivo do estudo foi encontrar
diferencas na imagem corporal e apreciagdo corporal entre pole dancer,
dancarinas e mulheres jovens fisicamente inativas. O estudo foi realizado
em 134 (cento e trinta e quatro) alunos que nio participaram de qualquer
atividade fisica adicional e 61 (sessenta e um) dangarinas de pole dance
(OLPINSKA-LISCHKA, et al (2020). Para a métrica da pesquisa, os pes-
quisadores utilizaram o questionario Body Esteem Scale (BES, em portugués
Escala de Estimativa Corporal) para avaliar a imagem corporal e, ainda, a
Body Appreciation Scale (BAS) para avaliar os niveis de apreciagdo corporal
de individuos (OLPINSKA-LISCHKA, et al (2020)

O resultado mostra que as dancarinas avaliaram sua aprecia¢do corpo-
ral mais alto do que os alunos (p <0,001). Além disso, as praticantes de pole
dance se sentem mais satisfeitas com sua preparacio fisica. No entanto, a
realizagdo de atividade fisica ndo estd associada a um maior senso de atra-
tividade sexual. Assim, pode-se presumir que nio é o alto senso de atrativi-
dade sexual que determina a participagdo das mulheres na formagao de pole
dance (OLPINSKA-LISCHKA, et al (2020).

5. “Alianga feminista entre mulheres”, “dimensao ética, politica e pratica do feminismo con-
temporaneo” (ASSUMPCAQ; ABRAHAOQ, 2016).
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Por fim, Navarro e Castro (2021) realizaram uma pesquisa sobre a pra-
tica da danca de Pole dance intermediada por estudantes da Universidade
Austral do Chile e sua relagdo com a autoimagem, bem como, implicagdes
na educagdo superior. Para o desenvolvimento da pesquisa foram utilizados
de trés instrumentos de coleta de dados (escala do tipo Likert, discussiao em
grupo e entrevista semiestruturada), que demostraram que a pratica desse
esporte gera repercussdes positivas na autoimagem dos participantes (NA-
VARRO; CASTRO, 2021).

Os autores analisaram que a categoria do Pole Dance, permite a expres-
sdo do corpo em outras circunstancias que ndo pertencam ao ramo esporti-
Vo, ou seja, tem capacidade de ensinar a aceita¢dao do corpo humano por sua
capacidade de realizar exercicios e movimentos. Como resultado, a pesquisa
enfatiza que por meio desse esporte, é possivel conhecer as possibilidades
do corpo humano em termos do que se pode fazer, além de incentivar o
desenvolvimento dos tragos de sensualidade de seus praticantes, enquanto
eles fazem uma atividade fisica (NAVARRO; CASTRO, 2021).

Assim, nesse esporte, os alunos se sentem mais confiantes, uma vez que
a énfase é colocada na seguranca desenvolvida em seus corpos. Segundo os
participantes, gracas ao Pole Dance eles se sentem livres para mostrar seus
corpos sem preconceitos (NAVARRO; CASTRO, 2021).

Consideracoes finais

Os estudos que compuseram a amostra deste trabalho compreendem
analises de distintas modalidades de pole dance e se utilizaram de diversos
métodos de investigacao em diferentes paises, o que dificulta o estabeleci-
mento de parametros de analise aplicaveis a todos os artigos. No entanto, os
nove textos analisados apontam contribui¢des do pole dance a saude mental
da mulher.

Diante das informagdes obtidas na literatura pesquisada, ainda que
restrita em quantidade de estudos acerca do tema, é possivel identificar o
Pole Dance como uma potencial ferramenta de promocéio de saude da mu-
lher. Mulher, que neste espago, possui papel protagonista, se desenvolvendo
por meio do autoconhecimento, da perseveranca, da disciplina dos treinos e
da sororidade, ou seja, do apoio entre mulheres, que se fortalecem e passam
a ressignificar a relacdo com os préprios corpos e com a sociedade.
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Face a este esporte, que viabiliza uma compreensio especifica da saude
fisica e mental da mulher, compreender a dindmica deste ambiente pode ser
considerado favoravel a produgdo de conhecimentos relevantes neste sen-
tido, haja vista que os dados encontrados nos artigos, expressam sua efeti-
vidade sejam em questdes como autoimagem, autoconfian¢a, autocuidado,
empoderamento sexual, dentre outros.

Portanto, novos estudos devem ser realizados, abordando minuciosa-
mente as dindmicas relacionais e de funcionamento, assim como os aspectos
técnicos relacionados aos treinos nos dos estidios de pole dance. Ademais,
novos estudos podem levar em considerac¢do os niveis das alunas, tempo
de pratica e modalidade, para que assim possamos compreender de modo
mais acurado, reforcar e possivelmente utilizar estas experiéncias em favor
da satide mental das mulheres, de modo interdisciplinar.

Por muitos anos o esporte foi negado as mulheres e consequentemente
este espago se tornou majoritariamente masculino. No entanto, o percurso
histérico do pole dance, ainda que permeado pela erotizagdo da industria,
permitiu que este esporte se tornasse lugar de protagonismo feminino, em
que mulheres demonstram forga e flexibilidade, superando o lugar de fragi-
lidade que historicamente lhes fora atribuido, assim como as dificuldades de
acesso e inclusdo nos esportes.

Insta mencionar, que, o interesse pelo tema do artigo em questdo, em
um primeiro momento, se deu pela observagdo empirica da mudanga com-
portamental, da percepcdo de um ambiente que produz o sentimento de
bem-estar e da propria experiéncia do autor como praticante de pole dance
pelo periodo de pouco mais de um ano e meio.

Experiéncia que permitiu estar em contato com mulheres que lidam
com um processo de obtengdo de for¢a fisica e psicoldgica, e que, por mui-
tas vezes vivenciam experiéncias positivas a partir do inicio das praticas de
pole dance, desenvolvendo e aperfeicoando capacidades como se expressar
emocionalmente, lidar com sentimentos relacionados as vivencias de rela-
cionamentos abusivos, melhora dos niveis de saude fisica e mental, bem
como a construgdo e o fortalecimento de uma rede de apoio feminina, ni-
tidamente perceptivel através dos relatos de aumento da satisfagdo ou acei-
tagdo de seus corpos, elogios e apoio coletivo, oferecidos pelas instrutoras e
alunas entre si.
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DA TRANSGRESSAO A UMA
EPSTEMOLOGIA DECOLONIAL:
SILVIANO SANTIAGO SOB UM
OLHAR DA CRITICA BIOGRAFICA-
FRONTEIRICA'

Dénis Angelo Ferraz
Edgar Cézar Nolasco

Introducao

Em tempos dificeis como o nosso, sem revolugio, mas ndo sem
esperangas, em que o cinismo e ceticismo aparecem como estratégias
imobilizadoras disfarcadas de atitudes criticas, ler Silviano Santiago

continua sendo uma referéncia para realizar uma politica do
fragmento e da diversidade.

No coragdo do mundo,
Denilson Lopes

Nosso foco nesse momento tem como objetivo realizar uma leitura cri-
tica de obras ficcionais de Silviano Santiago, sobretudo de sua ficgdo: Em
Liberdade (1981), sob o viés critico biografico fronteirigo. Santiago como
aponta Denilson Lopes na epigrafe acima, se configura como uma das refe-

1. Pesquisa vinculada ao Programa Institucional de Iniciagdo Cientifica Voluntdria — PIVIC).
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réncias de sua geragao para muito além do mundo da literatura ou dos estu-
dos literarios. Observando sua obra, tanto composi¢des ficcionais, quanto
tedricas, atentamos para a liberdade transgressora avocada pelo autor, so-
bretudo em sua conceituagdo do entre-lugar do discurso latino americano,
de carater pos-colonial, e sua relacio com desobediéncia epistémica de Wal-
ter Mignolo.

O intento desta pesquisa tem como ponto de partida o estudo da au-
toria, com a realizagdo do trabalho na disciplina de Teoria da Literatura II,
do Curso de Letras da UFMS, ministrada no segundo semestre de 2017,
sob a orientagdo do Prof. Dr. Edgar Cézar Nolasco. A pesquisa apontava
formas autorais contemporaneas, dando destaque para Silviano Santiago,
como exemplo deste debate conceitual, por meio de seu livro Em Liberdade
(1981). Este trabalho foi motivador a empreender nesse intento e desta for-
ma deu inicio a pesquisa aqui pormenorizada.

A partir das reflexdes aferidas, é possivel perceber, segundo o recorte
epistemoldgico critico biografico fronteirico (NOLASCO, 2013), o carater
transfronteirico de Silviano Santiago, seja no que concerne a esfera critica
ou, sobretudo, a ficcional. O escritor mineiro ‘joga’ com o género ficcio-
nal, dilui as fronteiras tradicionalmente conhecidas, se apropria da obra de
Graciliano Ramos na composi¢do de Em liberdade por meio do recurso do
pastiche (MIRANDA, 1992), aquilata sua literatura em uma percep¢ao al-
tamente ficcional na medida em que se vale de elementos da prépria vida
metaforizados e inseridos no universo discursivo que o escritor engendra
em seu labor literdrio (KLINGER, 2012).

Em uma perspectiva especifica, nos propusemos a (re)ler a obra su-
pracitada & luz de outros conceitos que concernem a critica do bios. Para
tal, nos pautamos na teorizagdo Critica biografica fronteirica cunhada pelo
intelectual Edgar Cézar Nolasco vislumbrando o alcance de estudos mais
amplos sobre a relagdo entre obra e vida de Silviano Santiago. Observando
sua producao bibliografica, atentamos para a literatura transgressora avoca-
da pelo mesmo, sobretudo em sua conceituagdo do entre-lugar do discurso
latino americano, de carater pds-colonial, e sua relagio com desobediéncia
epistémica de Walter Mignolo.



Metodologia

Este trabalho tem como emprego metodoldgico a pesquisa bibliografi-
ca com foco, sobretudo, na publica¢do: Em liberdade (1981) de Silviano San-
tiago. Dividimos esta pesquisa em trés etapas, as quais se complementam.
A primeira concentra-se na busca bibliografica visando o suporte teérico
necessario aos conceitos que pretendemos trabalhar. Feito isso, passaremos
a ler os textos tedricos explanados na bibliografia e, se necessario, utilizare-
mos textos complementares para tragarmos o perfil do intelectual e como
esse papel influéncia na construcio de suas obras.

Literatura em transgressao: o discurso rebelde e a
desobediéncia epistémica

Santiago ja apresenta no seu livro Em liberdade a caracteristica trans-
gressora que acompanha durante suas inimeras publicagdes posteriores,
fruto de uma teorizacgdo tdo intensa quanto sua produgao ficcional, caracte-
ristica que Silviano mantém desde o comego de sua produgao literaria, e que
demonstra quanto sua veia ficcional é atravessada pelo bios professoral. Esta
transgressdo é ponto chave para suas teorizagdes e por consequéncia tam-
bém a sua obra ficcional, por ela o escritor mineiro aponta como escritores
brasileiros e de demais paises latino-americanos se inscrevem na literatu-
ra ndo apenas replicando conceituagdes impelidas hegemonicamente por
culturas centrais, colocando assim a América Latina e suas caracteristicas
também em evidéncia. Como numa demonstragdo de explanagdo e/ou apli-
cagdo pratica do que pesquisa e teoriza.

Silviano evoca em sua publicagdo Uma literatura nos trépicos de 1978,
o carater transgressor dos tedricos latino-americanos, como notamos na
citagdo a cima. Nesta coletanea apresenta o seu ja citado conceito do entre-
-lugar refletindo o papel dos escritores latino-americanos que se rebelam
ao modelo eurocéntrico e escrevem a partir de suas caracteristicas e his-
tdrias particulares, se inserem desta forma com preocupagdes advindas de
realidades préprias a quais estdo condicionados, deixando de produzirem
somente a partir das contextualiza¢des proprias das culturas hegemonicas.
Valorizando assim este lugar a que sdo origindrios, estes entre outros pontos
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e a qual nos é de maior interesse para essa reflexdo, apontam para um posi-
cionamento de abertura a um debate pds-colonial.

Esta peculiaridade que os escritos do autor mineiro apresentam a partir
de sua conceituagdo do entre-lugar e que continuam cada vez mais laten-
tes em suas publicagdes demonstram que para além de bases filosoficas e
literarias sua teorizacdo se faz prenhe de conotagdes histéricas e politicas,
trazendo para este lugar relegado, América Latina, uma posi¢do de relevan-
cia e de valor cultural, que se fazem notdrias em suas publicagdes, criticas e
ficcionais, torna-se um trago que os estudos de cunho po6s-colonial também
explorardo, visto que pondo em evidéncia também o discurso a partir da
América Latina no ambito da literatura mundial reforga e agrega as bases
para os estudos pos-coloniais e por consequéncia serve-se ao recorte episte-
molégico erigido por Edgar Nolasco, no desenvolvimento de suas pesquisas
e estudos culturais, teorizagdes e escritos ficcionais de base pds-colonial.

A teorizagdo/pratica tedrica intitulada Critica Biografica Fronteirica foi
cunhada pelo intelectual Edgar Nolasco, partir deste 16cus fronteirigo que
se configura como periferia de um pais periférico deste “lugar onde o sol
se poe” (Nolasco, 2014) sendo proficuo para avangarmos no entendimento
sobre a critica biografica fronteiri¢a a compreensdo da confluéncia da pos-
-colonialidade com a critica biografica (MEDEIROS; NOLASCO, 2017, p.
2), onde esta reflexdo se impele para evidenciar [...] uma pratica outra que
estd sendo posta em execucdo, por meio da reflexdo de base pds-colonial,
ou pds-ocidental, ou simplesmente fronteirica, como prefiro. (NOLASCO,
2018, p.11.) No locus que atravessa este discurso e teorizagdes, ndo s6 por
ser o local onde ¢ erigido, mas também pelo que agrega e traz como influ-
éncia cultural, sua paisagem é o cenario a qual o tedrico pertence além dos
proprios saberes locais e tradicionais.

Os estudos pds-coloniais grosso modo visam a superagdo do olhar co-
lonialista (imperialista) que se impde como superiores e Unicas detentores
de conhecimento, sendo legado aqueles que teorizam a partir das coldnias,
ou seja de fora do centro hegemonico, reproduzir e seguir as teorizagdes
destes centros, e af se assenta o pensamento moderno, cartesiano. Para gal-
gar uma reflexdo que valoriza aquilo que emerge da prépria colonia, ou da
periferia, seja suas histdrias locais (MIGNOLO, 2003), suas praticas, habitos
e culturas proprias. Neste aspecto é oportuno inserir o intelectual Silvia-
no Santiago, que por meio de sua escrita ensaistica conflui ficgdo e critica,
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comprovando o que afirma a critica Eneida de Souza quando diz que: “O
gesto de teorizar alimenta-se de outros, como o de ficcionalizar, vivenciar e
metaforizar” (SOUZA, 2016, p. 218).

Portanto, Silviano Santiago cumpre seu papel como um intelectual fe-
roz e também transgressor sendo que, por conta de sua pratica ficcional, se
inscreve (inscreve seu corpo e sua voz) em suas narrativas biograficas da
memoria. (NOLASCO, 2018, p.84). Sua prética voltada para sua lingua da
visibilidade a sua cultura natal, pensar, produzir e discutir os engodos desses
16cus geoistorico e epistemoldgico a partir desse lugar (MIGNOLO, 2003).

Consideracoes finais

Intentamos com esta pesquisa o alcance de estudos mais amplos sobre
arelagdo entre obra e vida de Silviano Santiago, fomentando com isso a pro-
dugdo de artigos, resenhas, ensaios a serem produzidos a posteriori. Espera-
mos evidenciar a fei¢ao da produgéo ficcional de Santiago e a maneira que
alicerca seu perfil como escritor por meio de seu bios professoral, fazendo
uso de todo o cabedal tedrico em suas composi¢des ficcionais. Alcangando
uma maior reflexdo acerca de como se da, em sua literatura, a formacao da
autobiografia do autor mineiro, efetuando uma leitura critica a partir do
nosso locus, visto que, assim como Silviano Santiago, também somos sujei-
tos que pensamos de fora dos centros mundiais.

Quando olhamos para a propria realidade latino-americana e mesmo
olhando a nossa realidade nacional, fica caracterizado também, centros he-
gemonicos que reproduzem exclusdes e divide em centros e periferia, estan-
do a regido de onde pensamos e teorizamos relegada a periferia brasileira,
na fronteira sul com Bolivia e Paraguai, deste local periférico e fronteiri¢o
devemos a esteira das teorizagdes de Nolasco, apreendermos e replicarmos
em nosso fazer académico, a consciéncia descolonial e a desobediéncia
epistémica, como conceitos basilares pois mesmo com os avangos dos es-
tudos pos coloniais ainda é notdrio o fato de que o discurso moderno ainda
impera em boa parte da academia, contudo, professores como Nolasco, a
partir da sua opgdo descolonial, se firmam enquanto sujeitos produzindo
e ensinando a partir da fronteira. (MEDEIROS; NOLASCO, 2017, p. 17).

Esta reflexdo se insere como preponderante e nos impele a buscar a
também nos inserirmos nessa pratica com nosso bioculos (Bios+Ldcus), de
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forma que nossa pesquisa emerja da fronteira, pois ao entrarmos em conta-
to com os estudos critico biografico fronteirico fica notéria a necessidade de
avangarmos nos estudos desta temdtica que se abre como um campo aberto
e proficuo. Especialmente quando lembramos que seguimos também por
estas trilhas ou poderiamos ousar dizer os “trieiros”
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LINGUAGEM E IDENTIDADE: UMA
ANALISE DO USO DO VERNACULO
ESCOCES NA OBRA TRAINSPOTTING
DE IRVINE WELSH

Ronaldo de Carvalho Gomes
Michele Eduarda Brasil de Sa

Introducao

Durante muito tempo concebeu-se a histéria do Reino Unido sem
dar grande importéncia para o papel que a Escocia desempenhou para sua
formacdo, nem para o modo como se deu esta formagao, ignorando-se a
identidade cultural da Escécia ou confundindo-a com a da Inglaterra. Atu-
almente, muito se fala na afirmagdo dessas identidades nacionais, mas, para
que esse movimento alcance um nivel satisfatdrio, é preciso olhar para o
passado e entender suas origens.

Na literatura contemporanea, o escritor escocés Irvine Welsh publicou
a obra Trainspotting, em 1993, totalmente escrita na lingua vernacula esco-
cesa, ou seja, na variagao linguistica ndo oficial do pais, uma vez que o inglés
ocupa este espago nos meios formais de usos linguisticos. Essa publicagdo
trouxe a lume o debate ha bastante tempo esquecido, sobre o uso corrente
do Scots, ou verndculo escocés, na literatura como marcador da identida-
de nacional dentro do panorama literario britanico. Sob um ponto de vista
fonolégico, sintatico e lexical, o vernaculo escocés se diferencia muito do
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inglés padrdo. Tal diferenciagdo estima-se ter origens bastante peculiares
ligadas a histéria do Reino Unido.

Um povo pode ser representado de diversas maneiras. A linguagem,
que das realizagdes humanas é uma das mais importantes, serve como fa-
tor primordial para a criagdo da identidade nacional de um povo, vindo a
ser instrumento fundamental para um dos elementos mais marcantes da
producio cultural de uma nagéo: a literatura. Esta, por sua vez, pode vir a
ser importante ferramenta de identificagdo nacional, como no caso da lite-
ratura produzida em vernaculo escocés que, mesmo dentro de um contexto
cuja lingua oficial é a inglesa, aquele acaba sendo a lingua utilizada cotidia-
namente como uma forma coloquial de se expressar.

O que a principio era uma lingua distinta do inglés, com o passar do
tempo, a unido e assimilagdo dos povos e cultura, a chamada Scots langua-
ge tornou-se uma variante do inglés, sendo por isso chamada vernacular
em relacdo ao inglés padrdo. Nos tempos de uma Escocia independente, a
producio literaria era representada através de cangdes, poemas e histdrias
‘de tradi¢do oral, que retratavam o povo e a cultura das Terras Altas. Mais
tarde, com a unido das coroas (1603) e a ampliacdo do Reino Unido, o inglés
tornou-se a lingua oficial e a lingua nativa foi assimilando cada vez mais o
idioma padrio, sendo que quanto mais forte fosse o sotaque, ou frequente o
uso do vocabuldrio nativo, menos prestigiada era a pessoa que assim falasse,
ou escrevesse.

Muitas foram as tentativas de buscar a valoriza¢do da cultura escocesa,
surgindo sempre escritores que buscaram retratar o povo através da repre-
sentagdo grafica do sotaque e das palavras que diferiam do inglés padrao.
Através de romances, tais como The Antiquary (1998) e Waverly (1998)
Walter Scott foi um dos pioneiros do uso do Scots; Robert Burns, por sua
vez, com poemas e cangdes, como Auld Lang Syne, deixou registrado o
modo escocés de se falar a lingua oficial, ultrapassando séculos e trazendo
consigo tragos linguisticos das linguas antigas.

Na contemporaneidade, surge o chamado New Scottish Writing (“novo
estilo escocés”), em que os autores optam por usar essa variagdo linguistica,
ou em partes do didlogo dos personagens, ou em toda a narragao e didlogo;
Irvine Welsh em Trainspotting usa o Scots para representar a fala, os pen-
samentos e a expressdo dos personagens, numa mistura de lingua padrao
e verndcula, brilhantemente trabalhada de forma que o leitor, a principio
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desacostumado a grafia e as palavras diferentes, logo se adapta ao som das
mesmas quando pronunciadas em voz alta. Todo esse trabalho sempre vem
carregado de significados nacionalistas, onde o autor retrata a classe baixa
e média, classes estas sempre deixadas a margem, ou retratadas secunda-
riamente na narracido. Ou seja, tanto os escritores antigos como os contem-
poraneos trazem para o foco da narrativa o cidaddo antes esquecido, ou
ignorado.

Em paralelo a Irvine Welsh, surgem defensores da identidade nacio-
nal e preservacdo cultural do povo escocés, dentro do Reino Unido, como
Billy Kay, que, apds cuidadosa pesquisa e trabalho de resgate, publica o livro
Scots: The Mither Tongue (“Scots: A lingua mae”), reavivando nos escoce-
ses o espirito nacionalista e mostrando a necessidade de um debate sobre
a questdo linguistica na Escécia. Este debate trouxe a necessidade de se in-
corporar oficialmente nos meios educacionais, de comunicac¢io e politicos
a lingua vernacula, uma vez que esta é realizada eficazmente, no ambito
familiar e informal, por uma grande maioria dos escoceses. Assim surgem
departamentos relacionados ao tema que buscam promover a valorizagdo
da identidade nacional, nos meios de comunicacédo e até mesmo nas escolas.

Diante disso, buscar-se-a respostas para os questionamentos sobre o
que é a lingua verndcula escocesa e como Irvine Welsh faz uso desta, em
comparacgdo a outros autores, para a representacdo cultural e nacionalista.
Para tanto, serd preciso tracar um panorama historico, por meio da pesquisa
e revisdo bibliografica e em seguida analisar as obras de alguns escritores
escoceses e compara-las a obra Trainspotting de Irvine Welsh, definindo
assim como uso do Scots é trabalhado pelos autores de forma a servir de
instrumento de cunho nacionalista dentro das literaturas de lingua inglesa.

Este trabalho, que se configura como projeto de pesquisa de mestra-
do, tem como objetivo destacar o papel que o verndculo escocés, também
denominado Scots, desempenha para a construgio da identidade nacional
do povo escocés na obra Trainspotting, de Irvine Welsh, a partir de uma
analise comparativa com autores precursores, alguns dos quais nao estu-
dados nem conhecidos no Brasil. Trata-se de dar visibilidade a literatura
anglofona escocesa, ainda pouco pesquisada, se comparada a literatura
inglesa e norte-americana.
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Metodologia

O projeto aqui proposto sera desenvolvido a partir da pesquisa biblio-
grafica de materiais ja publicados sobre o tema em questao.

Para entender essa diferencia¢do, buscaremos entender como se deu a
formagdo do Reino Unido desde os primérdios e os motivos que levaram a
Escécia a permanecer separada da Inglaterra e das demais nagdes vizinhas
durante séculos; e como posteriormente se deu a unifica¢do dessas nagdes,
que, por mais unidas que parecam, mantém peculiaridades culturais distin-
tas, no que diz respeito especialmente a lingua e as variacoes faladas.

Levantaremos um panorama literdrio para entender como o vernaculo
escocés manteve-se presente na literatura produzida na Escocia; com que
objetivos e de que forma, quanto a estrutura textual, este surgia nas narra-
tivas; e também quais os principais escritores que o utilizaram durante os
movimentos literarios.

Tracado esse panorama, falaremos sobre como o escritor Irvine Welsh
se destacou como romancista contemporaneo e como o uso do Scots cola-
borou para que fosse considerado nacionalista pela critica literdria contem-
poranea. Por fim, analisaremos a obra Trainspotting, e o uso do vernaculo
escocés em sua estrutura, buscando, com isso, compreender o carater nacio-
nalista que a lingua vernacula desempenha na literatura.

Fundamentacio tedrica

Tendo como corpus a obra Trainspotting de Irvine Welsh (1993), o tra-
balho tera como principal apoio tedrico a obra Scots: The Mither Tongue,
de Billy Kay (1987), que, além de tragar um perfil histérico das variagoes
linguisticas faladas em grande parte da Escocia, trata de questdes sociais
e politicas referentes a identidade nacional e linguistica do povo escocés.
Também serdo utilizados capitulos dos livros The Cambridge Encyclopedia
of the English Language (1995), The English Language: a Guided Tour of the
Language (1988), ambos de David Crystal, e o capitulo The Guid Scots Ton-
gue da obra The History of English (1986), escrita em conjunto por Robert
McCrum, William Cram e Robert MacNeil, que sdo registros histéricos da
lingua inglesa e permitem ter uma visdo mais ampla da posi¢do ocupada
pelo vernaculo escocés dentro do mundo de fala inglesa; ainda servirdo de
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suporte tedrico ensaios da Profa. Dra. Ana Lucia de Souza Henriques, pu-
blicados em 2003.

Como autores precursores, citamos inicialmente Robert Burns e Wal-
ter Scott, considerado pai do romance historico. Através do estudo dos ele-
mentos da composicdo lirica e narrativa destes, destacar-se-a os usos ca-
racteristicos da lingua verndcula. E por fim, analisar-se-a a forma como a
lingua vernacula escocesa é tratada dentro do contexto sociopolitico por
Irvine Welsh em Trainspotting, buscando compreender os objetivos do au-
tor dentro do contexto literario contemporaneo.

Consideracoes finais

Pretende-se, com a pesquisa e andlise das obras literarias e teoricas,
compreender a importancia da manutenc¢éo do Scots como marca de iden-
tidade nacional, bem como o seu uso no meio literario contemporaneo. Em
nivel internacional, o uso do inglés padrdo é tdo valorizado em detrimento
de outras variantes, que chegam a ser consideradas “indigenas” dentro dos
paises membros do Reino Unido. Como se trata de um projeto de pesquisa,
novas informagdes e fontes podem ser acrescentadas ao longo do estudo.
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MESTRE DIVINO: UMA TRAJETORIA
FRONTEIRICA ENTRE CULTURAE
MEMORIA'

Maria do Carmo Souza Drumond

Introducao

O Municipio de Bonito esté localizado na regido Centro-oeste, estado
de Mato Grosso do Sul com aproximadamente 21.000 habitantes. A sua ori-
gem foi na Fazenda Rincdo Bonito. Atualmente, é considerado um polo do
ecoturismo e recebe visitantes do mundo inteiro e também de investidores
do turismo de varias partes do Brasil e exterior. Suas principais atragdes
sdo as belezas naturais, aguas transparentes, mergulhos, grutas e cavernas.
(Wikipédia 2019).

Segundo relato das moradoras como Ramona Reverdito e Ramona de
Lima Aquino, o periodo histérico da chegada de Sinhozinho em Bonito na
década de 1940, Bonito era um povoado com familias indigenas da regido,
migrantes de estados como Minas Gerais, Rio grande do Sul e paises como

1. Trabalho apresentado em forma de ensaio ao Professor Edgar Cezar Nolasco na con-
clusdo da disciplina Tépicos Especiais: Narrativas da Memoria Michel Foucault e Jacques
Derrida: Olhares criticos sobre a Linguistica e a Literatura — Programa de Pds-Graduagéo-
Mestrado em Estudos de Linguagens, Faculdade de Artes, Letras e Comunicagido — Univer-
sidade Federal de Mato Grosso do Sul - UFMS.

263



Arte, cultura e educagio

o Paraguai e Bolivia. A regido ndo dispunha de infraestrutura urbana como
energia elétrica, telefone e estradas pavimentadas.

A educagido e a saude eram exercidas por pessoas na sua maioria
sem formacdo para tal. E neste cendrio que encontro a histéria do Si-
nhozinho, um andarilho, de procedéncia ignorada, um némade, reza-
dor, curador, sujeito discursivo que dizia estar a servigo de Deus, repre-
sentando de uma imagem humilde, envolto a um manto e trazia uma
cruz as costas dizendo ser um servo e porta-voz da palavra de Deus e
guardido da verdadeira religido de Bom Jesus. Um simbolo da divinda-
de, cultuado pelos moradores da regido.

As Construgdes narrativas que inventam o Sinhozinho entrelagam por
varios discursos e acontecimentos. O povoado de Bonito mudou os habitos
e costumes com a chegada do andarilho. Ele receitava remédios, curava as
pessoas, rezava e agregava fieis a sua volta, pois o povoado néo dispunha de
profissionais e infraestrutura de atendimento no comercio para atender as
pessoas (Flores 2006).

A profecia de Sinhozinho esta presente na cultura das pessoas que mo-
ram em Bonito independente de credo religioso, ter nascido ou ndo em Bo-
nito. Sua presenca estd nas rodas de conversas, nos anfitrides do turismo
local, nas discussdes escolares e em documentarios produzidos por videos.
As vezes é mencionado como folclore, as vezes como mito e muitas vezes
como mestre divino.

Essas paisagens sinalizam tragos de memorias adormecidas com o
tempo e que vem a tona entrelacada as historias das pessoas fronteiricas e
a mim mulher-fronteira. Sinhozinho, um andarilho, hospedou e foi hospe-
dado na regido, prometia unificar as pessoas pela fé, pela oragdo. Esperanga
de unir as pessoas independentemente de condi¢do econdmica e social em
uma regido separada pela dor da guerra e da colonizagdo, pela discrimina-
¢do trazida do centro dos migrantes do sul e do sudeste. Estes trouxeram
em suas bagagens conceitos ocidentais coloniais e hospedaram na regido fa-
zendo daqui suas casas. Sinhozinho trazia o discurso voltado para os pobres
e discriminados propondo uma nova luz as pessoas e principalmente aos
“Bugres”, pessoas excluidas por parte da sociedade e do poder publico local.

Mignolo (2003 p.10) afirma que “A diferenca colonial é o espago onde
as historias locais que estdo inventando e implementando os projetos glo-
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bais sdo forcados a adaptar-se, integrar-se ou onde sao adotados, rejeitados
ou ignorados”

Fundamentacio tedrica

Assim, pensar e construir a partir do locus e do bios das vidas vivi-
das na fronteira é buscar uma critica para esta vivencia fronteiri¢a, pensar
a partir da exterioridade. Para entender e construir a minha critica a partir
do biolécus, que também é do Mestre Sinhozinho e juntos, corpos frontei-
rigos, lutamos para exumar nossas histdrias e buscamos quase que como
uma sobrevida impor nossa condicdo de construtores de nossas historias
locais. Essa exterioridade me remete ao arquivo descolonial, fronteirico, ao
arquivo do mal que segundo Derrida

Mal de arquivo evoca sem duvida um sintoma, um sofrimento, uma paixao:
O arquivo do mal; mas também aquilo que arruina, desvia ou destréi o pro-
prio principio do arquivo, a saber, o mal radical. (DERRIDA, p. 9).

O arquivo de Sinhozinho, um andarilho, sem nome, sem procedéncia
estd carregado de sintomas de exterioridade, por encontrar-se fora, na exte-
rioridade, por abrigar histérias da exterioridade, esquecidas soterradas pela
interioridade nesta regido fronteira sul Brasil/Paraguai/Bolivia, mas que re-
sistem ao tempo e sofrem de paixdo, clama a exumagéo das suas memorias.

Segundo Derrida (2001 p.14) abrir o arquivo ¢ privilegiar alguma coi-
sa. Buscar trazer a vida de Sinhozinho é a constatagdo de desejo de resgatar
o acervo de memorias adormecidas, mas presentes no acervo cultural dos
moradores de Bonito. E buscar as praticas discursivas, a memdria e enten-
der a cidade no periodo antes da chegada de Sinhozinho, sua vivencia no
distrito, sua versdo de si e sua inclusdo na cultura local como patrimonio
cultural.

E quando encontro as memorias de Sinhozinho, cada um conta a seu
jeito, espectros construidos por cada um, e todos eles é o que chamo de me-
moéria do mestre, uma soma de varios espectros como afirma Coracini de
acordo com Derrida em espectros de Marx

265



Arte, cultura e educagio

[...] @ memoria é constituida de um sem-ntimero de espectros, de fantas-
mas, de espiritos se assim quisermos, de fragmentos de sujeitos que atra-
vessa(ra)m nossa existéncia e que vdo construindo arquivos, ora mais, ora
menos organizados, segundo a fun¢ido que desempenha(ra)m na vida de
cada um.(CORACINI, p. 129).

Ora, a vida de Sinhozinho permanece presente na memdria através dos
seus lagos de amizade e nas relagdes estabelecidas com o publico, permane-
ce insistentemente no desejo de se concretizar no eterno das relagdes insti-
tucionalizadas ou nao.

Segundo Alfredo Bosi em seu livro Dialética da Colonizagdo as cultu-
ras brasileiras e as diversas formas de manifestagdes do povo esta associada
as crengas populares e suas origens.

Se nos ativermos fielmente a concepgio antropoldgica do termo cultura,
que é de longe, a mais fecunda, logo percebemos que um sem-numero de
fenémenos simbdlicos pelos quais se exprime a vida brasileira tem a sua gé-
nese no coragio dessa vida, que é o imaginario do povo formados de tantos
modos diversos, que vdo do rito indigena ao candomblé, do samba-de-roda
a festa do Divino, das Assembleias pentecostais a tenda de umbanda, sem
esquecer as manifestacdes de piedade do catolicismo que compreende esti-
los rusticos e estilos cultos de expressdo.(BOSI, p. 161).

Segundo apresentados por Ramona Reverdito, os moradores de Bonito
na época de Sinhozinho, a maioria catélicos, careciam de um lider, e Sinho-
zinho soube cativar os fieis para que mantivessem acessa a manifesta¢oes
religiosas como rezas, romarias, dangas, novenas e outras manifestagdes po-
pulares da religido catdlica. Tais costumes e tradi¢des estdo presentes ainda
hoje na cultura local e que norteiam o trabalho aqui proposto.

Sendo assim, a Capela construida por Sinhozinho, a cruz, documentos,
narrativas de pessoas e familias conhecidas, fotografias, trabalhos ja reali-
zados e publicados, etc, servirdo de contraponto entre a imagem do lugar
de Sinhozinho construida nesses diferentes discursos, considerando suas
diferentes condi¢des de produgéo.

Diante do exposto, proponho enquadrar a memdria relativa a esse ho-
mem através do entrelacamento de diferentes discursos, que através de dife-
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rentes construgdes narrativas, inventam o Sinhozinho no acervo da cidade
de Bonito e o seu reconhecimento como patriménio cultural.

Sinhozinho, mesmo ausente de olhares académicos, da grande impren-
sa, dos espagos escolares, forjou memorias, saberes e modos de ser na con-
tinuidade do referencial histérico e cultural de Bonito.

Ao buscarmos a inclusdo de Sinhozinho como patriménio cultural
do Municipio, buscamos a identificagdo do povo que constréi a historia
local, que se sente representada na figura de um madrtir, é a sua imagem
sendo projetada na vida das pessoas. Estudar a histéria local nas escolas e
estudar Sinhozinho é reconhecer a histéria de um povo que ao longo do
tempo construiu e constrdi a cidade que temos — Bonito. A certeza de que
a histéria, as memorias e trajetdrias da riqueza e sabedoria popular nao
podem ser ignoradas.

Metodologia

Para concretizar o trabalho valerei da pesquisa Bibliografica com foco
na investiga¢ao documental com o proposito de analisar dados, relatos, tra-
balhos escritos publicados, objetos e documentos obtidos sobre sinhozinho
e dos fieis amigos que mantiveram de geragdo para geragdo a memoria e
vida de Sinhozinho presentes na cultura popular. Do ponto de vista da for-
ma de abordagem do problema, essa pesquisa ¢ qualitativa, de natureza so-
cial e cultual mediante descri¢des, interpretagcdes e comparacgdes, pois serda
analisada a percep¢do com base nos sujeitos e documentos envolvidos.

Ao mencionar amizade, me apego a Derrida (2003), um grande, ou o
maior fildsofo que escreveu sobre politica da amizade nos tltimos cem anos
e me remete a politica no mundo democratico em que vivemos e a partici-
pacdo nas esferas de poder politico as quais tive oportunidade de participar
como vereadora e gestora.

Quando remeto ao meu arquivo e encontro meu amigo Sinhozinho,
um andarilho, um corpo subalterno, confesso que nao o conheci, mas o es-
pectro que construi é suficiente para toma-lo como heranga e juntos entre-
lagarmos nossas histdrias, porque as suas sio minhas também por heranga e
que na sobrevida agonizam como o arquivo que padece do seu mal.

A amizade nos recorda a ideia de fraternidade, familia, irmandade, de-
mocracia. Quando falamos em amigo, logo lembramos na palavra irmao.
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E Muito comum na minha cidade aas pessoas se referirem o termo “6 meu
irmaozinho” ao amigo. Derrida (2003), ao referir a amigo irmao nos diz
que: “Sonhamos, nds, com uma amizade que se eleva para além desta proxi-
midade do duplo congénere. Para além do parentesco, tanto do mais como
do menos natural”

Indo ao encontro das palavras de Derrida, reporto-me a organizagao
em que vivemos na sociedade democratica. Seguimos o principio da liber-
dade, igualdade e fraternidade. Para participar do processo politico parti-
dario, necessitamos filiar a um partido politico, o que nos lembra a familia,
irmandade, companheirismo. Enfim, continuamos no publico com a prati-
ca da organizagdo familiar.

Daqui, o l6cus onde me situo, fronteira sul/Brasil/Paraguai/Bolivia e
construo o meu discurso a partir do arquivo que por afinidade herdei e as
memorias que estdo atravessadas ao meu bios. Falar de Sinhozinho é falar
de um corpo fronteiri¢o, um andarilho, um homem sem histéria como di-
zem por aqui e tantas outras pessoas e historias, que viveram e vivem na es-
curiddo, sem historia aos olhos da sociedade institucionalizada. Os seres di-
ferentes como homossexuais, deficientes, os negros, os indios tiveram suas
identidades, suas histérias na nossa sociedade, guardadas no pordo escuro
das casas imperiais.

Esta é minha heran¢a que tomo como imagem ideal e como critico ali-
cercado nessas vidas da fronteira, a partir do meu amigo escolhido Sinhozi-
nho, metaforizo a minha vida a dele e o resgate3 das nossas historias, nossos
lagos de amizade é o que o meu pensamento critico fronteirigo fortalece e
alicerca para que, juntos possamos re-nascer, viver e amar além da vida e da
morte, e é assim que imaginamos juntos uma amizade publica, onde possa-
mos retirar a tarja que encobriu os nossos corpos subalternos.

A pesquisa possui as seguintes fases: Analise dos textos e documen-
tos, bem como outras produ¢oes sobre Sinhozinho; os discursos referentes
a Sinhozinho e a imagem construida do lider religioso e das pessoas que
conviveram com ele.

As questdes elaboradas para a entrevista serdo realizadas com o intuito
de se obter e compreender os sentidos e os significados entre o discurso
destes e seus elos discursivos com Sinhozinho.

No caso de entrevista sera gravada em aparelho digital, conforme au-
torizagdo do entrevistado, para que as respostas ndo sejam interpretativas.
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Consideracoes finais

Em Bonito, as historias locais sofrem a invasido do hospedeiro sem con-
vite. .Nossas historias sio ameacadas de soterramento a cada instante, bem
como as memdrias de um povo e de uma regido. Exemplo sdo os prédios
antigos substituidos por construgdes modernas. A praga passou por uma
grande transformagcao, revitalizaram a avenida principal. As memorias lo-
cais estdo se escondendo atras das novas imagens e periferias da cidade., Os
rios de aguas cristalinas ja ndo sdo tdo cristalinas, sofrem como as pessoas
a invasdo dos hospedeiros que tentam enterrar as historias vividas em suas
correntes e cachoeiras.

Conheci Sinhozinho, nas memorias das pessoas e ao abrir seu arquivo
a partir da Capela, encontrei a sua vida, sua histdria que estd nas pessoas,
assim como as pessoas estdo em Sinhozinho e como eu vivo e revivo estas
histdrias, por ser a vida de uma época da cidade e que permanecem como
referencial cultural local.

A sobrevivéncia da memoria de Sinhozinho é a minha prépria memo-
ria eternizando, como também das pessoas que moram aqui. Transformar a
memoria e a histéria de Sinhozinho como patrimoénio cultural de Bonito é
0 que impdem para eternizar nossas memdorias locais.
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O PAPEL DA FORMACAO CONTINUADA
DO PROFESSOR DE LINGUAS
ADICIONAIS: CONTEXTOS DE ENSINO
MULTIPLOS E INCERTOS

Daniele de Oliveira Moreira Barbosa
Simone dos Santos Franca

Introducao

O homem ¢ um sujeito mutdvel, imprevisivel, heterogéneo e nao linear.
Ele é capaz de adaptar-se a contextos diferentes e modificar-se mediante
as transformagdes ocorridas na sociedade, nas esferas politicas, econémi-
cas, sociais, semioticas e tecnolégicas. No tocante a educacio, ndo poderia
ser diferente, porém acontece em lentos passos, como relata Zacchi (2014)
quanto ao ensino de linguas Muito tem se discutido a respeito desses cur-
sos continuos para preencher lacunas deixadas na graduagao, na busca pelo
aperfeicoamento e desenvolvimento continuo e, ainda, para tentar acompa-
nhar as mudancas na sociedade moderna, pois, esses profissionais “prepa-
rados” sdo necessarios no ambito escolar. Entretanto, sabe-se que nao é um
processo imediato e ndo ha garantias de que alcancem resultados positivos.
Neste seguimento, Almeida Filho (2011, p. 12) descreve que “formar pro-
fessores é uma tarefa possivel, embora delicada e demorada, e se materializa
mediante reflexdo sistematica-teoricamente informada que pode gerar mu-
dancas na dire¢ao desejada”
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Metodologia

Para a elaboragdo desta pesquisa utilizou-se o tipo de pesquisa biblio-
grafica. Pensando na escolha dos materiais a serem utilizados foi feita uma
busca por textos que tratassem da formacdo de professores, em bibliotecas
virtuais e em sites relacionados a educagao, estudos de linguas/linguagens,
linguistica aplicada. Apds a escolha dos materiais adequados a linha de pes-
quisa, foram feitas breves leituras dos livros e artigos, depois uma segunda
leitura com a finalidade de selecionar as teorias que fariam parte do aporte
tedrico e justificasse a problematica proposta inicialmente. Enfim, foram
considerados como referencial as teorias de Almeida Filho (2011); Monte
Mor (2010, 2014); Zacchi (2014). De forma que,

A pesquisa bibliogréfica trata-se do levantamento, selecdo e documentagéo
de toda bibliografia ja publicada sobre o assunto que esta sendo pesquisa-
do, em livros, revistas, jornais, boletins, monografias, teses, dissertagdes,
material cartogréfico, com o objetivo de colocar o pesquisador em contato
direto com todo material ja escrito sobre o mesmo (LAKATOS E MARCO-
NI, 2003, p. 66).

Conforme citado acima, podemos afirmar que revisao bibliografica
também chamada de revisdo de literatura ou até mesmo referencial tedrico
e embasamento tedrico, formam uma colecdo, leitura e estudo das fontes
importantes sobre um tema.

Discussoes

Maria Céandida Moraes (2007) lembra que o contexto escolar em que
o professor leciona deve ser considerado e todos os envolvidos precisam
ajudar para o progresso da aprendizagem:

(...) é preciso também reconhecer que este docente estard atuando em um
ambiente de aprendizagem, seja ele virtual ou presencial, que precisa ser
compreendido como um ecossistema, um local de interdependéncias e
emergéncias, de processos colaborativos inter-relacionados e nutridores,
um local onde todos devam colaborar para manutengéo e evolugdo do sis-
tema como um todo (MORAES, 2007, p. 176).
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Assim, Vanderlei Zacchi (2014) sugere que para a formagio de pro-
fessores de lingua adicional,! esses profissionais devem ser preparados para
atuarem em contextos de ensino multiplos e incertos. Sendo assim, esta pes-
quisa mantém o enfoque na formac¢ao continuada de professores, que bus-
cam por novas aprendizagens, melhoram e ampliam seus pensamentos e,
consequentemente, reformam suas praticas docentes com vistas a atender a
nova geracdo de alunos. E importante esclarecer que se entende por forma-
¢do continuada, aquela que é realizada de forma constante e consistente. Ha,
no entanto, um equivoco quanto a interpretagao do significado da palavra
formacédo e Almeida Filho esclarece que:

A palavra formagao em portugués, utilizada assim como substantivo, indica
corretamente o processo dindmico que se desenvolve ao longo do tempo.
Quando usada no participio passado, contudo, como em “fulana é forma-
da’, a expressdo induz o erro de se imaginar que alguém pode estar formado
num sentido absoluto ou acabado (ALMEIDA FILHO, 1997, p.30).

Devido a essa errada compreensao, inclusive por parte de alguns pro-
fessores, a formagédo incessante, se torna necessaria para possibilitar o aper-
feicoamento das habilidades profissionais necessarias, demonstrar o quanto
os participantes destes cursos buscam novos conhecimentos, maneiras de
se desenvolverem, indicam preocupagdo com sua profissdo e interesse pelos
seus alunos. Pois, bem como salienta Pereira (2005) o professor que partici-
pa do curso de formacio continuada, precisa encara-lo como um desafio e
colocé-lo em pratica.

Neste caminho, Pereira (2005) questiona o que as universidades e cen-
tros de formagao tém feito para preparar os professores para a realidade em
sala de aula, ja que, durante a graduagdo pouco se fala em oportunizar o
desenvolvimento da criticidade no aluno e na maioria das vezes, objetiva-se
o ensino de regras gramaticais. Ao concluirem o curso superior, alguns pro-
fessores ddo como encerrada a jornada de aprendizagens e acreditam que o
conhecimento estd pronto, acabado e cristalizado. Entretanto, Takaki (2012,

1. Usamos o termo lingua adicional ao invés de lingua estrangeira, em conformidade com
Munoz (2002), Schlatter e Garcez (2009) e Rottava (2009), pois ela tem a vantagem de que
os aprendizes ja tiveram contato, pelo menos, a dois outros sistemas linguisticos, eviden-
ciando lhes como mais experientes em relagdo ao estudo de linguas.
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p-88) relata que nos ultimos tempos: “observando uma crescente produgéo
académica nas universidades brasileiras aliando ensino, pesquisa e exten-
sdo. Nesse ambito, uma das preocupag¢des da academia tem sido a constante
adaptacdo as questdes sociais contemporaneas, o que requer inovagdes con-
ceituais”.

Com essas produgdes académicas, muito tém se falado sobre formagdo
de professores de linguas para busca do aprimoramento e avango continuo
e, também, para tentar acompanhar as mudangas na sociedade moderna.
Assim, Cavalcanti (2011, p. 212) propde “uma educagio linguistica, na for-
magdo do professor de linguas, que va além do conhecimento sobre a lingua
alvo de ensino” Destarte, as fun¢des do professor vao além do ensino da
lingua em si, como Jordéo (2015, p. 201) explica de forma objetiva: “é papel
do professor, isso sim, ampliar seu leque de procedimentos interpretativos e
visdes de mundo, para poder ajudar os alunos a ampliarem também os seus,
ou seja, o professor precisa expor seus alunos a diferentes textos e a diferen-
tes modos de ler e construir sentidos”

Ao valorizar e utilizar-se dessas praticas, o “mundo” do aluno pode ser
expandido, assim como, a construgdo de significados, por meio da relagao
com as diferentes formas de textos e contextos. Nesta continuidade, Monte
Mor (2010) traz em pauta um assunto que ganha atengao e promove debates
na academia, pois,

(...) focaliza-se na revisdo sobre linguagem, comunicagio e sociedade, ten-
do em vistas as incontestdveis mudangas percebidas nas ultimas décadas,
promovidas pelo advento e disseminagéo de tecnologias e da revisdo de co-
nhecimento, modus vivendi (interagdo social, formas de trabalho, relagcdes
de poder, dentre outros) (MONTE MOR, 2010, p.470).

Portanto, percebe-se que ha conexdo do ensino e da aprendizagem com
os contextos sociais e as relagdes em que estamos expostos, e ainda, que ndo
é uma relagdo linear e engessada, visto que professor e aluno estdo inseri-
dos em uma sociedade mutdvel com transformacdes e redefinicdes em todo
tempo. Entretanto, no que se refere as mudancas que acontecem na contem-
poraneidade, Zacchi (2014) aponta que a educagdo em nosso pais encontra
obstaculos para caminhar junto dessas mudancas, pois até agora, pode-se
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encontrar abordagens de ensino fundadas em estruturas gramaticais ou em
uso da comunica¢do com minima conexdo com o contexto do aluno.

Neste seguimento, Alves (2018), exemplifica como o uso da tecnologia
pode ampliar a pratica docente e, assim, colaborar com a construcdo de sen-
tidos para os aprendizes de lingua adicional: “em termos de aprendizagem
de lingua, num contexto onde a tecnologia desponta, se os modos de sig-
nificagdo sdo construidos de outras formas, como por exemplo, nos textos
multimodais e nos hipertextos, onde sons, imagens, icones e graficos tém
significagdo e valo” (ALVES, 2018, p.26).

Consideracoes finais

Em sintese, como diz Cavalcanti (2011, p. 215) inclui “o professor pre-
cisa saber muito mais do que aquilo que vai ensinar e precisa vivenciar o que
ensina’, a autora acredita e faz asser¢des de que com o advento da tecnologia
e sua dispersdo, o professor tem de se planejar para exercer seu trabalho,
com construgdo de sentidos, para uma geracao diferente das geracdes pas-
sadas, e para agregar a essa afirmagao, conforme Alvarez (2010) os cidaddos
sao atingidos pelas mudancas ocorridas na sociedade, pois passa-se a re-
querer deles o desenvolvimento de novas competéncias e uma reciclagem
profissional permanente.

Portanto, evidencia-se, cada vez mais, a necessidade de fazer uso de
um ensino critico e multimodal, e para isso, a forma¢ao continuada para
profissionais se torna cada vez mais indispensavel no contexto da educa¢io
nacional e a presencga dos professores que participam destes cursos continu-
os se faz essencial no ambito escolar, pois o paradigma tradicional de ensino
de linguas ja ndo se adequa a uma aprendizagem efetiva dentro das novas
demandas sociais de negocia¢ao com o diferente, tampouco de autonomia.
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OS CAMINHOS E O RIO: DOS JOGOS
DELINGUAGENS AINOVACOES
VISUAIS!

Sirley da Silva Rojas Oliveira

Introducao

Sergio Medeiros é de Bela Vista Mato Grosso do Sul, mas atualmente
reside em Santa Catarina, onde atua como docente da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC). Medeiros é tradutor, ensaista e poeta. Em seus
poemas traz muito da linguagem e mitologia amerindia. Além de seus poe-
mas que trazem descri¢des que levam o leitor a imaginar cendrios, imagens
e sons, o poeta cria também caligramas, nos quais utiliza menos linguagem
e mais imagens, cores e sons. Os personagens que mais aparecem em suas
obras, sdo folhas, galhos, rios, animais, enfim a natureza.

No presente trabalho serdo observados os jogos de linguagens constru-
idos por Medeiros na primeira parte de seu livro Os Caminhos e o Rio, por
meio da teoria de Wittingenstein. Em seguida, na segunda parte do livro,
serdo analisados alguns dos trinta e dois caligramas coloridos em que o po-
eta continua mostrando caminhos e rios, mas agora por meio de imagens.
Os caligramas de Sérgio Medeiros se diferenciam da poesia visual criada

1. Esse trabalho é um artigo escrito para o curso de Doutorado em Estudos de Linguagens.
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por Apolinaire e, mais a frente, utilizada pelos concretistas brasileiros. Essa
segunda analise serd feita com base nas teorias sobre poesia experimental e
caracteristicas da lirica moderna de Carlos Reis e Hugo Friedrich.

Metodologia

O estudo da obra Os Caminhos e o Rio do poeta Sérgio Medeiros foi
feito com base nas teorias Investigagoes Filoséficas de Wittingenstein, Intro-
dugdo aos Estudos Literdrios de Carlos Reis e Estruturas da Lirica Moderna
de Hugo Friedrich. O livro possui duas se¢des, sendo que na primeira estao
DEZ CAMINHOS E O RIO e na segunda TRINTA E DOIS CALIGRAMAS
COLORIDOS. Para a primeira parte do livro foi usada a teoria dos varios
jogos de linguagens, de Wittingenstein, observando como Sérgio Medeiros
constrdi seus jogos de linguagens em cada Caminho e em toda a primeira
parte do livro.

A segunda parte do livro, os caligramas coloridos, serdo analisados
com base nas obras de Carlos Reis e de Hugo Friedrich, levando em con-
sideracdo as caracteristicas da poesia experimental, sua liberdade de ritmo,
métrica e formas. O ponto principal do estudo da segunda parte do livro de
Medeiros é observar a nova poesia visual criada pelo autor, com cores e mais
imagens em rela¢do a poesia visual iniciada pelo poeta francés Apolinaire e
utilizada no Brasil pelos concretistas.

Fundamentacio tedrica

O filésofo Wittgenstein, autor do Tractus Logico — Philosophicus, mo-
difica a ideia defendida nessa primeira obra abandonando a perspectiva 16-
gica que havia tragado. Nos cadernos que passou a escrever a partir de entao
afirmou que seu Tractus era insatisfatdrio, ja que considerou suas primeiras
reflexdes como incapazes de solucionar todos os problemas da linguagem.
Para o filésofo a linguagem possui “superstigdes” que precisam ser desfeitas
e ¢ tarefa da filosofia tentar anular os efeitos que a linguagem estabelece
sobre o pensamento.

O funcionamento da linguagem acontece de forma pratica, o que tor-
na a indagac¢do sobre os significados das palavras irrelevante, ja que essa
acontece em seus usos. Assim hd variadas e multiplas maneiras de se usar
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a linguagem, quanto a isso Wittgenstein, em sua segunda reflexdo, a cha-
ma de jogos de linguagens, os quais poderiam ser utilizados de distintas
maneiras para descrever, perguntar, consolar, dentre outras. Esses jogos sdo
comparados a ferramentas que um operdrio necessita para trabalhar como
serra, martelo, da mesma maneira as expressdes da linguagem néo possuem
somente uma fung¢do o que ha sao semelhancas, ou familiaridades entre tais
expressoes.

Logo, a linguagem néo deve ser definida como uma estrutura Gnica
e logica, ja que um uso ndo carrega o todo da linguagem, a qual acontece
por meio de diferentes e multiplos segmentos, cuja Gnica semelhanga é uma
certa familiaridade, que gera um jogo de linguagens. O jogo de linguagens
seria definido, portanto, por meio de tragos semelhantes, os quais gerariam
uma série de jogos. E essa linguagem estabelecida por meio de jogos que o
poeta Sérgio Medeiros utiliza em seus poemas. Seu livro Os Caminhos e o
Rio é um bom exemplo de um jogo no qual o leitor é enredado e por meio
das semelhangas entre as palavras de cada poema constréi o sentido. Ja na
capa o autor da dicas de como compreender os versos e as imagens que es-
tdo presentes no livro.

Ja no inicio do livro, Medeiros deixa a dica para o leitor, afirmando que
a escrita real é imaginaria, ja que os poemas sdo feitos de muitos poemas
reais e imagindrios. O poeta ainda atribui o poema ao Jardineiro Doudo, o
qual, segundo o autor, possui a obra atravessada por diversos rios como o
rio Apa, o rio Sena, entre outros. Em seguida o poeta menciona Apolinaire
como um francés imaginario, ja que nasceu em Roma e com outro nome e
acrescenta que esse sonhava colorir os seus famosos caligramas. Medeiros
encerra a fala sobre Apolinaire afirmando que em seu livro os caligramas
aparecem coloridos.

Apos essas dicas para o leitor, Sérgio Medeiros apresenta, no sumdrio,
a informacdo que ha dez caminhos e o rio na primeira parte de seu livro e
logo em seguida 32 caligramas coloridos. O leitor esperto ja comega a com-
preender o titulo: Os caminhos e o Rio, que é composto de dez poemas que
tratam de algum caminho e um sobre o rio. Em seguida vem a nota do autor
com mais dicas de leitura, na qual Medeiros explica que seus caligramas sdo
uma homenagem a Paris, onde ele releu as obras de Apolinaire e Mallarmé
e conheceu, na Biblioteca Nacional, a arte do poeta medieval Raban Maur.
O autor encerra sua nota com mais dicas para o leitor compreender o jogo
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criado, contando que preencheu as folhas adquiridas em Paris com uma
escrita imagindria. Por fim segue a informagdo que os descritos reais vém de
cadernetas que estdo guardadas em sua casa.

Utilizando as palavras com seus significados diferentes e os parentescos
entre eles o poeta Sérgio Medeiros construiu jogos de linguagens na primei-
ra parte de seu livro Os Caminhos e o Rio. Ja na segunda parte do livro o au-
tor coloriu 32 caligramas, a escrita agora da lugar ao visual. A poesia visual
teve inicio com o poeta francés Apolinaire e é bem explicada pelo professor
portugués Carlos Antdnio Alves dos Reis. Em sua Introdugdo aos Estudos
Literdrios, Carlos Reis aponta para a questdo do ritmo na poesia ter sido
“libertado” com a institui¢do dos versos livres, 0 que comegou a acontecer
na segunda metade do século XIX, com a revolugdo na linguagem poética.
O ritmo passou a ser mais adequado a fluidez dos sentidos representados.

Foi em meio a essa libertagdo ritmica, iniciada por poetas simbolis-
tas como Mallarmé, juntamente com o impacto das correntes artisticas de
vanguarda, que a poesia experimental foi impulsionada. A poesia experi-
mental ndo utiliza apenas sintagmas e vocabulos apresentados em versos,
mas desenhos e manchas tracados pelos proprios caracteres utilizados em
sua composicdo. Carlos Reis cita como exemplo de poesia experimental os
Calligrammes de Apollinaire, que coloca em seu texto a representagdo grafi-
ca da fonte que chora e da pomba em atitude contemplativa.

Apollinaire buscou uma nova linguagem em seus Calligrammes, se-
gundo Hugo Friedrich em sua Estruturas da Lirica Moderna, uma lingua-
gem brutalizada, dissonante e, em seguida, por outro lado, uma linguagem
divina livre de regras tanto de métrica, rima e ritmo mas também da morfo-
logia e sintaxe. Seguindo as novas ideias a poesia experimental abriu espago
para outras culturas, como explica Carlos Reis a poesia experimental se abre
a diversas linguagens e materiais artisticos, como as escritas ideograficas, a
pintura, a publicidade, a televisao.

E essa poesia que Sérgio Medeiros faz na segunda parte de Os Cami-
nhos e o Rio, Medeiros cita Apolinaire ja no inicio do livro dizendo que o
poeta sonhava colorir seus caligramas e que em seu livro eles estardo colo-
ridos doidamente. Medeiros coloca em Os Caminhos e os Rios Caligramas
coloridos, que mostram varias imagens e formas de rios com caminhos em
volta, em alguns caligramas parece que ha uma ponte e em volta dela os
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caminhos que vdo para distintos pontos da cidade, ja em outros é como se o
rio estivesse em meio a mata e existisse alguns caminhos formados pelo rio.

Com uma poesia visual que utiliza mais imagens e cores, Medeiros se
distingue das poesias experimentais visuais criadas por Apolinaire e utiliza-
das no Brasil inicialmente pelos concretistas, movimento que comecou em
1956 no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, quando ocorreu a primeira
exposicdo mundial de poesia concreta, do evento participaram somente po-
etas brasileiros e pintores. Os principais representantes desse movimento
foram Décio Pignatari, Augusto de Campos e Haroldo de Campos, esse que
chegou a afirmar que a poesia concreta foi o momento de sincronia absoluta
da poesia brasileira. Os concretistas criaram poesias visuais que usavam a
linguagem e a partir dessa criavam imagens. Ja Sérgio Medeiros inova em
suas poesias visuais trazendo mais cor e imagens, criando uma poesia visual
renovada mais préxima da pintura e mais atrativas visualmente.

Consideracoes finais

Com uma linguagem que explora varios significados das palavras, Sér-
gio Medeiros cria jogos de Linguagens na primeira parte de seu livro Os
Caminhos e o Rio. O leitor astuto percebera que ja no inicio do livro, no su-
mario, é possivel perceber o jogo criado por meio das palavras e significados
contidos em caminhos e rio. Em cada poema também ha um jogo e a dica
para a descoberta desse estd no titulo,0s caminhos e o rio sdo construidos
com tragos, que misturam o real e o imaginario, por meio de palavras com
certo parentesco, que sdo muito bem utilizadas por Medeiros para enredar
o leitor em seus jogos.

Ja na segunda parte do livro, os Trinta e Dois Caligrammas Coloridos
sdo feitos utilizando cor e mais imagens do que a poesia visual de Apolli-
naire e dos concretistas brasileiros. Sérgio Medeiros cria uma poesia visual
mais proxima da pintura e que chama mais atengdo para as imagens. Em
seus caligramas coloridos o poeta ndo deixa de fazer referéncias a caminhos
e o rio, em cada caligrama € possivel visualizar um rio e alguns caminhos
que partem desse.
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EMPODERAMENTO FEMININO EM
PHENOMENAL WOMAN, DE MAYA
ANGELOU

Michele Eduarda Brasil de Sa
Nicole Maciel Souza

Introducao

Maya Angelou foi uma escritora e ativista norte-americana que viveu
entre 1928 e 2014. Ao longo de sua vida, ela se ocupou sendo atriz, cantora,
bailarina, escritora, cozinheira, jornalista, além de ter exercido outras pro-
fissdes. O estudo de suas obras se justifica pela atualidade das questdes por
ela abordadas e pela sua grande contribuicdo para a representatividade da
voz dos negros, especialmente das mulheres negras, na literatura estaduni-
dense.

Com esta pesquisa cientifica, objetiva-se compreender o contexto his-
tdrico-social vivido nos anos de publicacdo da obra Phenomenal Woman
— Four Poems Celebrating Women (1995) e na vida da autora a fim de inves-
tigar como a opressdo e a resisténcia negra e feminina sao retratadas nos
seus poemas, e como isto contribui para o debate sobre a mulher negra na
sociedade. O recorte apresentado neste trabalho foca sobretudo a questdo
do empoderamento feminino patente na obra.
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Metodologia

A presente pesquisa, de natureza bibliografica reflexiva, é produzida a
partir do projeto macro “Complexidade, transdisciplinaridade e literatura”,
orientada pela professora Dr. Michele Eduarda, e serd desenvolvida a partir
de um corpus teérico-critico (cultura negra norte-americana, Estudos de
Género e feminismo, e género lirico) para pensar os poemas que compdem
a obra Phenomenal Woman — Four Poems Celebrating Women, de Maya An-
gelou, publicada em 1995. A académica pesquisadora devera fazer leituras
acerca dos Estudos de Género (Gender Studies), do racismo e da cultura ne-
gra estadunidense, e do feminismo negro, a fim de investigar tragos dessas
proposigdes na poesia de Angelou.

Fundamentacio tedrica

Para a efetivagdo da pesquisa sobre vida e obra de Maya Anglou, foi
selecionado como objeto de analise o seu livro Phenomenal Woman — Four
Poems Celebrating Women, O livro teve sua primeira edi¢do publicada em
janeiro de 1995 em Nova Iorque. Ele ¢ composto por quatro poemas, a sa-
ber: Our Grandmothers, Still I Rise, Weekend Glory e Phenomenal Woman. A
analise das obras sera feita considerando principalmente as proposi¢oes de
autoras como as fildsofas e estudiosas do feminismo Judith Butler, Angela
Davis, além da obra We should all be feminists, da professora Chimamanda
Adichie, a fim de observar a presenca de tragos da cultura, historia e femi-
nismo negro americano nas obras de Angelou.

Para o estudo estrutural de sua poesia, a analise serd feita a luz das
ideias e conceitos de tedricos e estudiosos do género lirico, como Massaud
Moisés, Emil Staiger, Octavio Paz e Laurence Perrine. De que forma os po-
emas expressam o empoderamento feminino, com que linguagem? De que
imagens Angelou se vale? Estas sdo algumas perguntas que servirao de guia
neste primeiro recorte.

Consideracoes finais

Espera-se que esta pesquisa possa oferecer informacgdes adequadas
acerca da resisténcia e representatividade negra e feminina na literatura nor-
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te-americana, contribuindo também para uma compreensao mais ampla da
importancia dessa representatividade na literatura e na cultura. Almeja-se,
ainda, que os resultados possam contribuir para discussoes, debates e ou-
tros trabalhos académicos que envolvam a autora estudada e as questdes
abordadas neste projeto de pesquisa, tais como feminismo, racismo, repre-
sentatividade negra e poesia estadunidense.
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MUSEUS EM MATO GROSSO DO

SUL: ESPACOS EDUCADORES PARA
DIFUSAO DA BIODIVERSIDADE
REGIONAL E EDUCACAO AMBIENTAL

Maristela Benites

Simone Mamede

Dirceu Mauricio van Lonkhuijzen
Marinete Pinheiro

Icléia Albuquerque de Vargas

Museus: papel social e educacao ambiental

Conceituar museus nio ¢ tarefa ficil e o Conselho Internacional de
Museus — ICOM tem estudado uma nova proposta para sua defini¢cdo. No
Brasil, a Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de
Museus, define que:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as institui¢des sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educag¢io, contemplagao e turis-
mo, conjuntos e cole¢des de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou
de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da socie-
dade e de seu desenvolvimento (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS,
2012, p. 1).

Entende-se que o conceito de museu precisa ser revisto, ja que as trans-
formagdes no mundo, principalmente com o desenvolvimento da ciéncia
e das novas tecnologias de informagdo e comunicagdo, trouxeram novos
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desafios e novas maneiras de expor e comunicar, mudando a relagdo com
o publico e sua fung¢do educativa social. Hoje podemos entender os mu-
seus como instituicdes que tém relevante papel no mundo moderno “[...]
marcado pela desconstru¢io das nogdes tradicionais de tempo e de espaco,
no qual identidades locais e globais se relacionam em complementaridade”
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2012, p. 4). E acrescente-se res-
ponde ao modelo de sociedade no sentido de totalidade.

Abordagens artisticas e histérico-culturais sdo comuns aos museus.
Nesse contexto, a educagdo ambiental como tema e agdo interdisciplinar,
a considerar sua caracteristica multifacetada e intrinsecamente ligada aos
temas histdrico-culturais e artisticos, apresenta-se permeavel e vinculante
as acdes empreendidas por museus de forma abrangente. Conforme pro-
poe a Politica Nacional de Educa¢do Ambiental (Lei 9.795/99), a educagio
ambiental voltada a sensibiliza¢ao da coletividade fora dos limites de uma
institui¢do escolar é tratada como educag¢ao ambiental nao-formal.

Dessa forma, langamos as perguntas: Como os museus — a exemplo do
Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul-MIS/MS e do Museu
das Culturas Dom Bosco-MCDB/UCDB - podem constituir-se em espa-
¢os educadores para a difusdo da biodiversidade e sensibilizagdo publica a
respeito das questdes socioambientais? Por outro lado, como profissionais,
pesquisadores e educadores podem se apropriar dos espagos museologicos
para o proposito da educagdo ambiental? Poderiam esses museus servirem
como espacos de inclusdo tematica e de acesso publico a informagdes cien-
tificas sobre a biodiversidade regional? Ainda, poderiam se constituir em
espacos educadores para estimular pensamento decolonial e sentimento de
pertencimento acerca da biodiversidade de Mato Grosso do Sul?

Em resposta a essas indagagOes relatamos algumas experiéncias de
educagdo ambiental ndo-formal relacionadas a divulgagao cientifica e artis-
tica em torno da biodiversidade regional desenvolvidas em dois museus da
cidade de Campo Grande-MS: MIS/MS e MCDB/UCDB. As agdes viven-
ciadas referem-se aos eventos: Avistar MS — Encontro de Observadores de
Aves no Mato Grosso do Sul (2013 e 2014) e Avistar Campo Grande (2018),
sediados no MCDB/UCDB; e a Exposigdo Fotografica “Olhares Criativos na
Natureza” (2016, 2017 e 2018) realizada no MIS/MS.
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Avistar MS e Avistar Campo Grande no Museu das Culturas
Dom Bosco-MCDB/UCDB

Nos anos de 2013, 2014 e 2018 o Instituto Mamede de Pesquisa Am-
biental e Ecoturismo e o Avistar Brasil, juntos a parceiros, realizaram
os eventos Avistar MS (2013 e 2014) e Avistar Campo Grande (2018) no
MCDB/UCDB.

O Encontro de Observadores de Aves teve inicio como evento nacional
em 2006 — Avistar Brasil — realizado anualmente em S&o Paulo, SP. Tem se
consolidado como um dos eventos mais importantes e populares da Améri-
ca Latina, no que tange ao intercAmbio de informagdes e experiéncias sobre
a observacao de aves livres. Utilizando-se de linguagem artistica, cientifica e
tecnoldgica, o intuito do Avistar ¢ estimular a pratica de observagdo de aves
livres vinculadas a educagdo e conservacdo ambiental, ao turismo, a arte e
a ciéncia.

Por seu carater multi e transdisciplinar, diversos setores da sociedade
(e.g., ciéncia, educagdo, politica, arte e cultura) sdo mobilizados, acolhidos
e seus membros se veem motivados a participagdo no Avistar. Dessa intera-
¢do tem resultado o interesse da sociedade pelas aves em vida livre e a con-
servagdo da biodiversidade em geral, além de fomento a politicas ptblicas
para a protecido da biodiversidade e estimulo ao contato humano qualifica-
do com o mundo natural.

O sucesso dessa iniciativa tem-se expandido pelo Brasil inteiro, de tal
maneira que, atualmente, iniciativas locais, regionais, e mesmo internacio-
nais, tém sido apoiadas e capilarizadas a partir do Avistar Brasil. Nesse in-
tuito, o Avistar MS e Avistar Campo Grande consistem de eventos regionais
que tratam das singularidades da avifauna e visam oportunizar e ampliar
o interesse publico pela valorizagdo da diversidade de aves ocorrente em
Mato Grosso do Sul e em Campo Grande, respectivamente, de modo que a
sociedade envolvida possa se identificar, refletir e usufruir adequadamente
de cada oportunidade oferecida pelo evento.

A biodiversidade, definida como o conjunto de formas vivas em seu
contexto individual, populacional e ecossistémico, reune varios grupos bio-
légicos, dos quais a fauna de aves é um dos seus componentes. Em registro
oficial, Mato Grosso do Sul detém 630 espécies de aves (NUNES et al., 2017)
e Campo Grande, aproximadamente, 400 espécies (BENITES et al., 2014).
Esses dados nio sdo conclusivos para ambos, visto se tratar de estudos in-
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suficientes sobre a dimensdo numeérica desse grupo bioldgico. As informa-
¢Oes, ainda que inconclusivas, revelam expressiva amostra da riqueza avi-
faunistica ocorrente na regido. No entanto, ndo bastam os numeros serem
conhecidos apenas pela comunidade cientifica, resta despertar e ampliar o
interesse popular pelas aves como expressdo das praticas culturais locais e
da identidade paisagistica e bioldgica. E preciso desmistificar Mato Grosso
do Sul como lugar de ongas e jacarés, em abordagem pejorativa, transfor-
mando essa representagdo social em orgulho e autoestima de seus morado-
res, além de for¢a motriz para o engajamento e o comprometimento coleti-
VO por sua conservagao.

Nessa perspectiva, descolonizar essa percep¢do é importante e nos
ajuda a compreender como o pensamento dominante é atravessado pelas
narrativas de desqualificagdo dos sujeitos, suas raizes ancestrais e étnicas, a
partir do estranhamento dos seus lugares de vivéncia, fonte de vida de onde
emergem historias, fazeres e saberes, suas inspiragdes, conexdes culturais e
relagdes sociais. O pensamento dominante pode servir para a manuten¢ao
do status quo marcado pelo afastamento histérico entre sociedade e natu-
reza, cujo prejuizo reflete nas formas de tratamento e interesse pela biodi-
versidade. Tristdo (2016) propde a descoloniza¢ao do pensamento e agoes
que suscitem processos decoloniais que contestam padrdes hegemdnicos de
poder, a naturalizagdo da inferioridade de outras culturas, de outros povos e
a mercantilizacdo da natureza.

Conservar a biodiversidade significa resguardar a saude ambiental e
a qualidade de vida de seus residentes, a qual inclui a espécie humana. Os
servicos ecossistémicos, como qualidade da agua, do ar, produgao de insu-
mos, garantia de reprodugdo das plantas e produgdo de alimentos a partir
da polinizagdo de visitantes florais, regulacdo climdtica, entretenimento e
lazer, além da inspiragdo cultural e espiritual, sdo alguns dos beneficios am-
bientais dos quais depende a sobrevivéncia da espécie humana e em carater
perpétuo. Embora todas essas agdes sejam comuns e a maioria executada de
forma, aparentemente, automatica, a temporalidade e os mecanismos que
as determinam sdo complexos e se referem a rede de interagdes altamente
intrincada com pontos de fragilidade e vulnerabilidade. Compreender to-
dos esses processos ndo é tarefa facil e nem sempre necessaria, a depender
do interesse. O que se requer ¢é a reflexdo sobre a existéncia da biodiversi-
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dade e o reconhecimento de sua importancia pela sociedade e como esta
encontra-se nela refletida e reciprocamente.

Assim, comunicar a mensagem da conservagdo da biodiversidade se
mostra essencial nos espagos de visitagdo publica como os museus, subja-
cente a educagdo patrimonial, a qual esta totalmente integrada a educagio
ambiental. Além disso, retratar como, por meio do uso humano e constitui-
¢do biolodgica, o vinculo com a biodiversidade é natural, mas também, his-
tdrica conferida nas formas de apropriagdo cultural e simbdlica da natureza
desde tempos remotos.

Este trabalho teve como objetivo relatar experiéncias quanto ao uso
de espacgos educadores como o Museu das Culturas Dom Bosco/UCDB e
0 Museu da Imagem e do Som/MS, como possibilidades de difundir o co-
nhecimento sobre a biodiversidade regional do estado, na perspectiva da
educagdo ambiental e sua interface com agdes decoloniais e de educagio
patrimonial.

Metodologia

Este trabalho faz a abordagem quali-quantitativa das a¢des educativas
empreendidas em dois museus localizados em Campo Grande, Mato Gros-
so do Sul: Museu das Culturas Dom Bosco e o Museu da Imagem e do Som.

Descrevemos os eventos Avistar MS (2013 e 2014) e Avistar Campo
Grande (2018), sediados no MCDB/UCDB e seu balango geral sobre estru-
tura tematica e publico atingido, dentre outros aspectos.

Apresentamos, também, a avaliacdo sobre a percepcdo dos visitantes
sobre uma mostra fotografica de natureza “Olhares criativos na natureza’,
ocorrida no Museu da Imagem e do Som em 2016. Para tanto, foi utilizado
um questionario semi-estruturado para preenchimento pelos visitantes da
sala de exposi¢do. Subsequentemente, os dados permitiram analises quali-
-quantitativas sobre a percepgdo do publico resumida em duas perguntas:
sentimentos estimulados pela fotografia de natureza; e o que mais gostou ou
foi relevante na Exposigio.
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Resultados e Discussao

Os eventos Avistar MS e Avistar Campo Grande, ocorridos no MCDB/
UCDB, envolveram aproximadamente 2.000 pessoas de varias regides do
Brasil, incluindo, também, Portugal e Espanha. No entanto, tais eventos ti-
veram o intuito de atrair e atingir, primeiramente, o publico local e regional
a fim de gerar maior interesse e (re)conhecimento pela avifauna regional, o
que foi alcangado. Em exercicio ao protagonismo, os palestrantes, em sua
maioria, foram sul-mato-grossenses, mas alguns procedentes de outras par-
tes do pais também participaram, o que foi altamente proveitoso para o in-
tercAimbio de experiéncias, informagdes e fortalecimento da atividade. Os
eixos tematicos que conduziram os trabalhos foram: observac¢ao direta em
campo, fotografia, formagdo, educagdo, turismo, cultura, ciéncia e conser-
vagao.

Os eventos foram destinados a apreciadores da natureza em geral, fo-
tografos e observadores de aves, professores, estudantes de todos os niveis
escolares, guias, monitores e condutores de visitantes, profissionais do tu-
rismo e profissionais que atuam na area socioambiental. As a¢des foram in-
tercaladas entre momentos de didlogos e palestras no auditério do MCDB/
UCDB (tedrico) e de praticas de campo e vivéncias (exposi¢do de fotogra-
fias e saidas guiadas para observacgdo de aves nas imediagoes do Museu e em
outras areas verdes da cidade, os hotspots para observagdo de aves).

O Museu das Culturas Dom Bosco - MCDB/UCDB se mostrou espaco
excelente para os propdsitos do Avistar. O visitante-participante teve a opor-
tunidade de conhecer o Museu e algumas pecas taxidermizadas da colegao
técnica da Universidade Dom Bosco — UCDB. Tais pecas foram seleciona-
das para a exposicdo exclusiva durante os Avistares, como o gavido-de-pe-
nacho (Spizaetus ornatus) e o urubu-rei (Sarcoramphus papa), rapinantes
que dificilmente sdo vistos pela populagdo, mas puderam ser observados
diretamente e conhecidas suas dimensdes fisicas no espago do museu.

A localizagdo do MCDB ¢ estratégica nao somente pelo espaco fisi-
co que comporta, mas é também privilegiado pela instalagdo se inserir em
uma area verde publica que permite ao visitante correlacionar, ndo somen-
te as informac¢des comunicadas pelos educadores e monitores do Museu,
mas conferir diretamente em campo algumas delas, sobretudo quando a
abordagem se referir ao Cerrado brasileiro e sua biodiversidade. Assim, o
MCDB permite eventos tematicos imersivos e visitagdo contextualizada ao
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patrimonio histérico-cultural e natural, simultaneamente, com estimulo a
experiéncia direta e & percep¢do ambiental voltada para o olhar sistémico
do visitante sobre a sociobiodiversidade.

Assim, eventos sobre biodiversidade no MCDB, como as edi¢des Avis-
tar, foram exitosos. Cumpre ressaltar que a ideia dos Avistares em Mato
Grosso do Sul ndo se restringe a poucas edigdes, mas se pretende promové-
-los de forma continua no tempo, consolidando-se em periodicidade regu-
lar na agenda de eventos culturais de Mato Grosso do Sul (Figura 1).

¥ HUIE,EUH

CU

[Figura 1] Vista externa do evento Avistar ocorrido no Museu das Culturas Dom Bosco,
nos anos de 2013 a 2018. Fotos de Simone Mamede.

A observagdo de aves ndo é neutra e varios aspectos da vida humana
em sociedade podem ser abordados por meio dessa pratica naturalistica.
Sendo assim, os museus podem contribuir para disseminar a cultura da ob-
servacdo de aves, como oportunidade para a apreensdo da realidade, com-
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preensao e leitura do mundo, além de sensibilizar a populagdo para a ne-
cessidade de conserva¢do ambiental. A parceria com o MCDB/UCDB tem
se mostrado especialmente relevante e oportuna para a educa¢ao ambiental
nao-formal proposta pelos Avistares.

Museu da Imagem e do Som - MIS/MS

Desde 2016 o Museu da Imagem e do Som-MIS/MS, contando com o
apoio de diversos parceiros, promove acdes durante a Semana do Meio Am-
biente, comemorada no inicio do més de junho. O evento ¢é intitulado “Meio
Ambiente em Imagens e Sons” e acontece com a realizagao de debates inter-
disciplinares, vivéncias, didlogos e a¢des voltadas a sensibilizagdo ambiental
do visitante, com inser¢do didatica de filmes sobre meio ambiente. O MIS
tem sido parceiro nas acdes de educagdo ambiental promovidas pelo Insti-
tuto Mamede de Pesquisa Ambiental e Ecoturismo, ndo somente durante a
Semana do Meio Ambiente, mas em varios periodos do ano.

Em 2016 foi realizada, nos meses de julho e agosto, a exposigdo fo-
tografica “Olhares Criativos na Natureza”. As imagens captadas pelos fo-
tografos, todos residentes em Mato Grosso do Sul, foram fragmentos do
cotidiano muitas vezes despercebidos pela sociedade. Certamente que os
resultados, especialmente o protagonismo e o empoderamento, ndo seriam
0s mesmos se ndo houvesse uma abordagem coletiva demonstrando que a
riqueza ¢ componente essencial da diversidade, da qual nascem a beleza e a
poténcia. Além disso, leitura de mundo retratada em cada imagem mostrou
a diversidade de percepg¢des a partir dos seus lugares de vivéncia, o que gera
possibilidades de comunicagdo e didlogos com o publico. Em abordagem
identitaria, ambos os publicos, fotografos e visitantes, sdo beneficiados com
as reflexdes.

A proposta politico-institucional do MIS/MS ¢ acessibilizar arte e cul-
tura ao publico plural, atendendo, especialmente, a escolas publicas, cujos
estudantes ndo tém, muitas vezes, oportunidade de conhecer galerias de
arte e outras producdes artisticas audiovisuais de outras localidades. Além
dessa acessibilizagdo, tem o papel de gerar sentimento de pertencimento a
histdria regional e ao meio ambiente.

A exposigdo fotografica “Olhares Criativos na Natureza” estimulou
a reflexdo e o didlogo com o visitante, reunindo imagens da fauna e flora

296



Pesquisas, propostas e agoes

de Mato Grosso do Sul, em sua maioria de areas verdes urbanas, com fo-
tografias feitas por profissionais e ndo profissionais praticantes dessa arte.
(Figura 2).

[Figura 2] Visitantes em apreciagdo & exposicéo fotografica “Olhares Criativos na Nature-
za, realizada no Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul, 2016.
Fotos de Simone Mamede.

Resultaram 34 questionarios respondidos. Sobre os sentimentos es-
timulados pelas fotografias de natureza durante a exposi¢do no MIS/MS,
prevaleceram o bem-estar (n= 15; 37,5%), integragdo e conexdo com a na-
tureza (n=14; 35%) e comprometimento com a prote¢do da natureza (n=9;
22,5%). Sentimento como medo também foi evidenciado por uma pessoa.
Considerou-se interessante nenhum participante ter apontado o sentimen-
to de propriedade ou dominio da natureza, tampouco se mostrou indiferen-
te diante da resposta “nenhum sentimento” (Figura 3).
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Menhum | 0
Propriedade | 0
Percepcéo detalhada (Il 2.5%(n=1)
Medo (B 2,5%(n=1)
Comprometimento com a protecio da natureza | -2 5% (n=9)
Integracdo e conexdo com a natureza | 35%:(n=14)

Bem-estar | 57,5% (n=15)

1
0 10 20 an 40
Niamero de participantes (%)

[Figura 3] Sentimentos expressados pelos visitantes & Exposi¢do Olhares Criativos na
Natureza, ocorrida em 2016 no Museu da Imagem e do Som, Campo Grande,
Mato Grosso do Sul.

O poder de comunicagio exercido por imagens é inegavel. E interes-
sante notar que a sensibilidade dos fotégrafos impressa nas imagens nao
provocou sentimentos de dominio ou propriedade da natureza, portanto
essa interlocugéo entre os sujeitos, autor e leitor, se revela importante em
provocar sensagdes e pensamento critico. E todos os demais sentimentos
geraram reflexdes, mesmo o medo, aparentemente contraditério quando se
espera que a biodiversidade em estado e locais selvagens poderiam gerar
maior atratividade e vinculo afetivo. A fobia de ambientes naturais ou ele-
mentos “silvestres” pode ser vista como expressao do distanciamento entre
sociedade e natureza, como expressdo da cultura, ou se inscreve no campo
genético-evolutivo, cujo temor estd relacionado a prote¢ao da predagio e
forma de sobrevivéncia? Em estudo realizado por Fattorini et al. (2017), os
resultados permitiram interpretar que as preferéncias das criangas por es-
pacos verdes controlados e menos biodiversos podem ser, e provavelmente
sao, impulsionadas por condicionamentos culturais.

Como parte dos servigos ecossistémicos o bem-estar humano esta
amplamente incorporado ao conceito. Sentir-se bem, em paz, respirar ar
puro, sentir a liberdade do ar livre sdo atividades restauradoras da saude
emocional e preventivas de varias enfermidades que afetam a satide mental.
Estudos revelam que a exposi¢do a natureza e interagdo fazem bem a saude
plena (AERTS et al., 2018). Primack e Rodrigues (2002) consideram que, de
forma abrangente, as pessoas gostam e se interessam pela biodiversidade,
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tanto é verdade que parques, jardins boténicos e zooldgicos sao visitados
anualmente por centenas de milhares de pessoas. Dai a hipotese da biofilia,
tendéncia inata que estimula os seres humanos de todos os lugares, idades,
culturas a desenvolverem ligacdo emocional com o mundo vivo (WILSON,
1984), possivelmente por a¢do de principio bioldgico e ancestralidade evo-
lutiva. Seja como for, a natureza é capaz de oferecer momentos agradaveis e
provocar sentimentos e emogdes proprios da constituicio humana.

A fotografia de natureza, assim como a observagao de aves em campo,
pode assumir fungdo didatico-pedagdgica ao provocar reflexdo e interesse
pelo mundo natural e sua apreensdo cultural e histérica, portanto, dialé-
tica, pela sociedade. De acordo com Moura e Santana (2013), existe um
potencial didatico-pedagdgico na utilizagdo de imagens fotograficas para
a reeducacdo do olhar, em uma perspectiva socioambiental que permeia a
compreensdo do ambiente em escalas local e global.

Considerando que as imagens foram capturadas no e sobre o Cerra-
do, é possivel refletir sobre a importincia dos museus em desenvolver a
apreciagdo estética sobre esse bioma, muitas vezes relegado a inferioridade
ou como ndo prioritario nas propostas de conservagido e sustentabilidade.
A mensagem impressa nas imagens, a partir das cores, formas e texturas,
buscou cativar o interpretante para desfrutar do contato com a natureza do
Cerrado. No entanto, cada observador tece suas proprias conclusdes a partir
de suas experiéncias, praticas culturais, memdrias e leituras de mundo.

Neste sentido, a exposi¢ao “Olhares Criativos na Natureza” se consti-
tuiu em ac¢do de educagdo ambiental e educomunica¢io ao promover prati-
cas democraticas e transformadoras de comunicagdo (TRAJBER, 2004). Na
articulagdo e convergéncia entre educagdo e comunicagao, o protagonismo
exercido por quem faz a a¢do leva a transformacédo de si, a0 mesmo tempo
que contribui para a reflexdo e transformagdo de outrem, como produtores
de cultura e como forma democratica e horizontal de poder e de fazer.

A segunda pergunta do questionario pediu ao visitante informar o que
mais gostou ou foi relevante na Exposi¢do. Para a apresentagio desse resul-
tado foi elaborado o grafico com a nuvem de palavras que se formou a partir
de cada expressdo. As palavras que mais se destacaram e que aparecem em
maior tamanho no grafico, representam as mais frequentes, a saber: fotogra-
fias, natureza, ambiente, amigos, musica, simplicidade e olhar. Mas, algu-
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mas palavras também merecem mengdo como: aves, motivagao, abstracéo,
coletividade e experiéncia (Figura 4).

[Figura 4] Nuvem de palavras resultante da anélise sobre o que mais agradou o pablico
na exposi¢do Olhares Criativos na Natureza, realizada no Museu da Imagem
e do Som-MIS/MS, em 2016.

As palavras verbalizadas traduzem suficientemente o resultado da ex-
posicdo fotografica “Olhares Criativos na Natureza” e o cumprimento dos
objetivos propostos. Muito além da razoabilidade dos servigos ecossistémi-
cos, tema que procura estimular o raciocinio sobre o valor da biodiversi-
dade e tenta convencer os cidaddos de sua importéncia, a natureza toca a
percep¢do humana, os sentidos, a emogdo e nos mostra a complementari-
dade, a extensdo de nossas vidas, consagra o belo e pode aprimorar nossa
humanidade. Ha possibilidades infindas de se conjugar natureza com arte,
natureza com educagio, natureza com ciéncia, natureza com turismo, natu-
reza com museus. Enfim, a natureza e sua relagéo dialética com a sociedade.

Essa acdo também interage com a proposta de educomunicagdo que,
segundo Tassara (2008, p. 80), “educomunicagdo pode ser definida, tam-
bém, nas praticas educativas que visam levar a apropriagdo democratica e
autonoma de produtos de comunicagao, por meio dos quais os participan-
tes passam a exercer seu direito de produzir informag¢ao e comunicagao” E
Costa (2008, p. 7) acrescenta que a educomunica¢do socioambiental ao se
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inscrever nas politicas de meio ambiente “objetiva estimular e difundir a co-
municag¢do popular participativa no campo da educa¢io ambiental brasilei-
ra, com o fim de fortalecer a a¢do educadora coletiva pela sustentabilidade”.

Conbhecer a realidade local e identificar-se com ela, a qual inclui a bio-
diversidade, estimula novas praticas culturais e a revisdo de valores estéti-
cos, muitas vezes eurocentrados em razdo da cultura hegeménica. E possivel
estabelecer didlogo entre as diferentes formas de produgdo cultural e entre
o singular e o universal no espago dos museus. Os museus podem avangar
na superacdo da sociedade de classes, de modo a cada vez mais acessibilizar
formas de se conhecer e de se desfrutar dos saberes e fazeres culturais. Alves
(2021) considera que o que se defende é a frui¢do de todos os bens culturais,
materiais e espirituais, por parte de todos os seres humanos, a fim de que
todos tenham a mesma oportunidade de conhecer, conviver e se deliciar
com as riquezas produzidas em todas as partes do mundo.

E importante compreender, também, que a natureza é nosso patrimo-
nio natural e cultural, e acdes que visem remover a dicotomia entre patrimo-
nios sdo fundamentais para o aprimoramento da cidadania, do sentimento
de pertencimento, inclusdo, soberania e percep¢ao sistémica da totalidade.

Consideracoes finais

No momento em que nos aproximamos de 8 bilhdes de pessoas no
mundo com escalada das ameacas a biodiversidade através das mudancas
climaticas, deterioragdo e perda dos bens naturais em correspondéncia di-
reta ao aumento das desigualdades sociais e apelos a sociedade do consumo,
encontrar espacos educadores para comunicar a beleza do mundo natural,
sua grandiosidade, os direitos igualitarios de usufruir da biodiversidade e
nossa dependéncia direta da natureza, pode contribuir para aprimorar a
compreensdo da necessidade de conservacdo da sociobiodiversidade e au-
mentar o engajamento social e o interesse publico pelo contato e prote¢ao
desse bem insubstituivel.

Os museus como espagos de formacao cultural, portanto, espagos edu-
cadores sustentaveis, nos quais a educa¢ao é um dos pilares da museologia,
tem para a sociobiodiversidade um universo de possibilidades para comu-
nicagéo e de formacdo por serem conceituados como espagos ludicos, onde
o visitante aprende, compreende, apreende, se inspira e se sensibiliza, por
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meio de distintas linguagens e produtos culturais como a fotografia, os ar-
tefatos, o cinema, a pintura, a musica e demais expressdes que constroem a
memoria e historia dos povos.

Os museus se dispdem a ressignificar a natureza e podem contribuir no
desenvolvimento de valores ndo somente culturais, mas ambientais. Ndo ha
rompimentos ou descontinuidades entre cultura e natureza, ambos se inter-
penetram e se constituem em constante movimento. A educagdo ambiental
para a valorizac¢do dos patriménios traz esse aporte contra o pensamento
hegemonico de binarismo conceitual. Tristdo (2016) acredita que a oposi-
¢do entre cultura e natureza ¢ mais um dos mecanismos de colonialidade.

A fotografia é um instrumento importante no processo educativo e
quando os visitantes do museu, neste caso em tela, sdo os proprios autores
isso ganha nova dimenséo e significados, nos quais se encontram os produ-
tos (fotografias) e seus processos de produgao. Essa apropria¢ao social inte-
rage com processos decoloniais, com protagonismo social, valorizagdo dos
lugares de producao de vida e pertencimento, temas encerrados nas bases
metodoldgicas e epistemoldgicas da educagdo ambiental critica.

Envolver arte e cultura em agdes efetivas de sensibilizacdo e para es-
timulo a conscientizagdo socioambiental pode servir de inspiracdo vital e
contribuir para demonstrar que a natureza se revela em todos os momentos
e espacos da vida humana. Transformar iniciativas pr6-ambientalistas em
acOes de arte, e vice-versa, tém o poder de despertar e dinamizar nossa per-
cepgao para busca de reconexdo com a natureza, de sentimento de orgulho e
pertencimento, de enxergar, aceitar e bem viver com o outro, de valorizagdo
da biodiversidade local, de empatia e de construcgio de territérios mais sus-
tentaveis que abriguem e respeitem as diversas formas de vida em suas mais
distintas manifestacoes.

Portanto, as duas a¢des ora apresentadas, envolvendo dois museus de
Mato Grosso do Sul, estdo vinculadas na proposta de educagido patrimonial
e iniciativas decoloniais na educagdo ambiental. E inegével que o patrimé-
nio natural inspira o patriménio histérico-cultural, dessa forma, um plano
estratégico para resguardar a sociobiodiversidade e gerar inclusao deve in-
cluir, necessariamente, os museus culturais.
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I CANT BREATH: UMA ANALISE

DAS RESPOSTAS A TENTATIVA DE
SUFOCAMENTO DAS IDENTIDADES
PRETAS NO BRASIL E ESTADOS
UNIDOS

Jonatan Oliveira Espindola

Introducao

O presente trabalho parte da observagdo da emergéncia do tema e da
necessidade de aproximacdo das relagdes internacionais com as questoes
inerentes as relagdes raciais. Diante do contexto pandémico global, em que
questdes relacionadas as mazelas sociais, preconceito e inclusao tornam-se
proeminentes a realidade, a questdo do racismo e da luta antiracial despon-
tam atualmente, seja através da midia, do comércio, da produgdo cientifica,
do mercado ou da elaboracéo e execuagao de politicas publicas direcionadas
a tais temadticas.

Nesse sentido, 0 movimento antirracista, assim como as agendas rela-
cionadas ao combate ao racismo tém ganhado visibilidade nas midias jor-
nalisticas e nas redes socias, tornando-se necessario compreender o modo
como tém sido abordadas tais questdes, bem como suas motivagdes poli-
tico-econdmicas e possiveis impactos. Outro aspecto importante estd re-
lacionado a compreensdo da percep¢do internacional em relagdo combate
ao racismo e os movimentos sociais ligados a esta causa, considerando a
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relevancia que nestes movimentos resiste a luta pela justica e igualdade de
direitos da popula¢io negra.

Deste modo, através deste trabalho objetiva-se por meio de uma and-
lise sistematica de noticias publicadas nos sites de noticias da CNN Brasil e
Estados Unidos entre maio e julho de 2020, a elaboracédo de reflexdes respal-
dadas pela teoria das representagdes sociais de Moscovici (1961), para que
possamos trazer a luz elementos raciais invisibilizados nas teorias tradicio-
nais na area das relagdes internacionais, e assim contribuirmos para a su-
peragdo de suas limitagdes ontoldgicas, avangando para uma compreensio
e pratica profissional que atenda as demandas da realidade social (FELIX,
2019).

Racismo, midia e impacto social

No dia 25 de maio de 2020, na cidade de Mineapollis, no estado de
Minessota nos Estados Unidos, George Floyd, homem negro de 46 anos
foi sufocado até a morte com os joelhos de um policial até a morte, ocasio-
nando uma onda de protestos no pais e no mundo (CNN EUA, 2020). Tal
fato trouxe a tona agdes de manisfestacdes protagonizadas pelo movimen-
to antirracista Black Lives Matter, criado em 2012, em resposta a violéncia
policial e os numeros alarmantes de assassinato de jovens negros nos EUA
(PEREIRA, 2019). Sobre o relevante papel de tal movimento, McLaughlin
(2016) afirma:

O Movimento conseguiu ativar um sentimento de alerta vermelho em tor-
no de um problema crénico que, até agora, permanecera praticamente in-
visivel fora das comunidades que sofrem com isso. [...] ndo hd evidéncias
de que os disparos contra homens negros por agentes de policia tenham
aumentado significativamente. No entanto, os assassinatos perpretados por
policiais ganharam a primeira pagina dos jornais e viraram ponto de ig-
nigao politico, exclusivamente por conta do sentido de emergéncia que o

movimento tem sustentado.

Diante da realidade contemporénea, marcada por um cenario caracte-
rizado pela luta de classes, busca de representatividade e de reconhecimen-
to de direitos, os movimentos sociais tém se posicionado sistematicamente

306



Pesquisas, propostas e agoes

e encontrado visibilidade social através da midia internacional. De acordo
com Cogo (2010, p. 5), esta busca assume “[...] um carater mais ou menos
organizativo, essas micropoliticas cotidianas de visibilidade vdo demandan-
do a inclusdo, na agenda publica, de uma multiplicidade de demandas sim-
bélicas e materiais. ”

Para Fernandes e Souza (2016, p. 11) “a fabula da democracia racial
dissimula tensdes raciais e cria a ilusdo de inclusdo, silenciando vozes que
denunciam a violéncia real e simbdlica, construindo, de muitas formas, tan-
to lugares de privilégio quanto de exclusdo e discriminagao. ” Nesse sentido,
ao tratar da midia jornalistica, Borelli afirma que:

Os fatos eleitos para serem cobertos, ao ganharem existéncia publica e vi-
sibilidade social, sdo transformados em acontecimentos construidos no
interior do campo midiatico, marcado por disputas, negociagdes, trocas
simbdlicas que tornam esse processo ainda mais complexo. Cada jornal, de
acordo com sua organizagdo interna, disponibilidade e or¢amento para co-
brir os fatos, projeto grafico, estabelecimento de prioridades, visdo de mun-
do dos seus agentes (as midias em geral, ndo s os jornalistas, mas direto-
res, gerentes, editores, revisores, diagramadores, etc), entre outros fatores,

cobre o mesmo fato, construindo versdes singulares (2004, p. 6).

Assim, a midia surge com um papel altamente relevante na compreen-
sao desses fendmenos, e pode influenciar aos seus consumidores, de modo
que ¢ capaz de selecionar os atores e acontecimentos a serem analisados,
bem como atribuir sentidos direcionados aos interesses das classes domi-
nantes (VOLANIN, 2008, p.6). Ou seja, é possivel afirmar que “a midia
produz o efeito do real, ou seja, faz crer o que ela faz ver”. (ACEVEDO;
NOHARA; RAMUSKI, 2010, p.60 apud SANTAELLA, 1996).

Diante de todo este carater jocoso, marcado por relagdes de poder e
dominagdo, a seguir, verificaremos uma amostra de como a agenda da luta
antiracista tem sido abordada pelos canais de comunica¢io, assim como os
temas relacionados ao racismo e os movimentos sociais ligados 4 tematica
em questdo.
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Metodologia

Foram utilizadas noticias e matérias de cunho educacional/informa-
tivo em inglés e portugués, publicadas entre o periodo de maio e julho de
2020, nos sites oficiais da CNN Brasil e CNN Estados Unidos, que abordem
questdes relacionadas aos movimento e protestos antirracistas ou qualquer
outro fato de cunho racista, que tenha gerado resposta por parte da popula-
¢do, movimentos sociais e ou das representagdes governamentais.

Posteriormente, trés pesquisas foram realizadas em cada site, com o
uso dos seguintes descritores: racismo, antirracismo e antirracista (racism,
anti-racism, anti-racist). Como critério de inclusdo as noticias deveriam
apresentar algum dos descritores mencionados em seus titulos e estarem
diretamente relacionadas com a tematica da pesquisa. Noticias repetidas ou
que ndo tratavam da temdtica em questao foram descartadas deste estudo.

Os resultados foram computados em uma tabela que expde o titulo e
data de publica¢do das noticias, além de classificarlas por cores, de acor-
do com os segmentos abordados, sendo estes divididos em oito segmentos:
saude, seguranga, esporte, comportamento social/global, economia/merca-
do de trabalho, politica, religido e cultura e arte.

A fim de fundamentar a analise decorrente das noticias, serdo utiliza-
dos artigos cientificos e livros da teoria das representagdes sociais, publica-
dos entre 2010 e 2020, encontrados na base de dados da plaforma Google
académico.

Resultados

Apos a leitura dos titulos das noticias e do conteudo das mesmas, foi
possivel categorizd-las de acordo com o foco de seus respectivos contetidos,
resultando no quadro abaixo:

Antirracista- CNN Brasil

Noticia/Matéria Data Categorizacao
daNoticia
Os efeitos dos protestos antirracistas nos EUA podem 29/06/2020 4
chegar ao Brasil?
América Decide: O que muda depois dos protestos 15/06/2020 4
antirracistas nos EUA?
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CNN Mundo: morte de George Floyd reacende luta 05/06/2020 2
antirracista

Anti-racist- CNN Estados Unidos

“

How to be anti-racist: Speak out in your own circles

Anti-racismo CNN Brasil

“

O que é antirracismo e como coloca-lo em pratica

Anti-racism -CNN Estados Unidos

Noticia/Matéria

Scores arrested after far-right groups target anti-racism
protests in London and Paris

Protesters tear down statue of slave trader as anti-racism
demonstrations take place worldwide

Racismo-C

Noticia/Matéria

Time da NFL Washington Redskins mudara de nome apés
Pprotestos contra racismo

Maia diz que pandemia é oportunidade para discutir
pobreza e racismo do Brasil

NFL anuncia que investira US$ 250 milhGes em 10 anos
para combater o racismo

Data

13/06/2020

07/06/2020
NN Brasil
Data

13/07/2020

04/07/2020

12/06/2020

Categorizacioda
Noticia

Noticia

Categorizacioda

Categorizacdo da
Noticia

Categorizacioda
Noticia
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Racism - CNN Estados Unidos
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Kareem Abdul-Jabbar defends protests and says racism is 31/05/2020 2
deadlier than Covid-19 in powerful op-ed
Fareed’s Take: What systemic racism looks like 31/05/2020 4
National security adviser: ‘T don't think there’s systemic 31/05/2020 2
racism’ in US police forces

Vicarious racism: You don't have to be the target to be 31/05/2020 4
harmed

Michelle Obama: It’s up to everyone to root out racism 30/05/2020 4

Nike is saying ‘Don't Do It in a message about racism in 30/05/2020 5
America

The Dalai Lama blames George Floyds death on racism 29/05/2020 7

during virtual talk on compassion

Minneapolis official: Racism is a virus that has ‘infected 28/05/2020 4
America

China says it has a “zero-tolerance policy’ for racism, but 25/05/2020 4

discrimination towards Africans goes back decades

Legenda de categorizacio de noticias
[1] Satide (2 noticias)
[2] Seguranca (12 noticias)
[3] Esporte (18 noticias)

[4] Comportamento Social/Global (77 Noticias)
[5] Economia/Mercado de Trabalho (16 noticias)
[6] Politica (13 noticias)

[7] Religido (3 noticias)

[8] Cultura e Arte (9 noticia)

Dentre um total de 150 noticias, 102 apresentaram a palavra racism, 04
a palavra anti-racism e 2 a palavra anti-racist no titulo nas noticias da CNN
norte-americana. Ja as demais noticias, da CNN brasileira, contabilizaram
35 titulos com a palavra racismo, 2 com a palavra anti-racismo e 5 com a
palavra anti-racista. Portanto, é possivel verificar uma expressiva diferenca
entre a quantidade de 108 publica¢des da CNN americana, face ao nimero
de 42 noticias publicadas na mesma empresa de comunicagao no Brasil.

Em ambos paises a palavra racismo/racism foi a mais encontrada nos
titulos das noticias, o que indica que a tematica do racismo ainda toma a
centralidade da discussao da agenda racial, apesar da propulsao e da obten-
¢do de espago na midia internacional pelos movimentos de luta antiracista,
quando comparado com periodo anterior. A respeito da necessidade de se

315



Arte, cultura e educagio

seguir veementemente dialogando a respeito do racismo, Santos e Scopinho
(2020) afirmam:

Durante os cinco séculos de Brasil, o racismo se instaurou, se reinventou, se
camuflou, se metamorfoseou e sobreviveu. Sua vivacidade é detectada e de-
nunciada por diagndsticos criticos tanto por parte da academia quanto dos
movimentos sociais, atualmente. Mas, seu horizonte de superagdo é ainda
timido (p. 179).

Contudo ao analisarmos a categorizagdo das noticias/matérias em
questdo, podemos verificar que pouco mais de 50 % se referem a compor-
tamentos sociais e globais relacionados a questdo racial, ou seja, na analise
em questdo foi possivel notar a predominancia de contetidos nos quais lide-
res dos movimentos sociais, personalidades negras da midia como atrizes
e atores, cantoras e cantores, esportistas, tratam da temética do combate ao
racismo, assim como relatos de protestos, politicas afirmativas e mudan-
cas de paradigmas que anteriormente naturalizavam a questao do racismo.
Conquistas logradas “por intermédio das multiplas modalidades de protes-
to e mobiliza¢do que o movimento negro vem dialogando, ndo apenas com
o Estado, mas principalmente com a sociedade brasileira” (DOMINGUES,
2007, p.122).

Insta mencionar, que, historicamente e internacionalmente, diversas
conferéncias, dispositivos e agdes de enfrentamento ao racismo tém sido
pensadas e executadas pela Organizagdo das Nagées (ONU) Unidas. Dentre
estas podemos evidenciar a Conferéncia de Durban contra o Racismo, em
2001 (VENTURA, 1968), a Subcomissio para a Prevencio da Discrimina-
¢do e Protecdo das Minorias e no ano de 2011, o denominado Ano Interna-
cional dos Afrodescendentes pela ONU, através da Resolucdo n° 64/169, de
18 de dezembro de 2009, da Assembleia Geral das Na¢oes Unidas (AGNU)
(ALVES, 2002). Ano em que foram estabelecidos diversos tratados, confe-
réncias e documentos em vista do combate ao racismo e da promog¢do da
igualdade (GOES; SILVA, 2013).

Em seguida, apresentam-se em maior quantidade, respectivamente,
noticias relacionadas aos esportes, mercado de trabalho, politica, seguran-
¢a, cultura e arte, religido e saude. Assim, é possivel afirmar, que, os dados
identificados e analisados neste estudo, permitem retratar uma parcela da
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realidade que ainda evidencia o racismo como um problema nio superado.
Entretanto, nota-se um pequeno avang¢o em relagdo a ampliacdo da pauta e
da modificagdo do comportamento social, bem como o logro de visibilidade
dos movimentos antirracistas, seja por atos coletivos ou por seus represen-
tantes, ocupando os mais diversos espagos na esfera publica, no esporte, na
arte, no mercado, dentre outros.

Consideracoes finais

Diante das noticias analisadas foi possivel perceber o notério carater
transversal das questdes raciais, que por sua vez impactam diretamente no
comportamento social, nas relacdes interpessoais e internacionais. Portan-
to, compete as relacdes internacionais voltar a aten¢do para a compreensio
dos fendmenos relacionados as questdes raciais de modo contextualizado,
bem como da historia e dos papéis dos movimentos sociais antirracistas
como agentes protagonistas de transformagédo da realidade.

Durante a elaboracio e escrita deste trabalho (periodo ndo compreen-
dido pelas noticias analisadas neste trabalho) as midias brasileira e estadu-
nidense trouxeram a tona varios casos de adultos e crian¢as violentados e
assassinados das mais hediondas formas. Vitimas do racismo estrutural e
institucional, perpetuado e consolidado pelas organizagdes e pelos Estados,
materializado através da violéncia e das mortes ocorridas em supermerca-
dos, no trajeto a escola, ao trabalho, dentro da propria casa ou de seus fami-
liares. O caso mais recente, evidenciado pela midia, se trata de um caso de
racismo no esporte, em que em uma partida de futebol internacional, um
jogador foi vitima de racismo pelo arbitro, mais uma vez reforcando que o
racismo é uma realidade presente nos mais variados contextos, ndo neces-
sariamente estd ligado a condicdo socioeconomica, e a necessidade de que
se continue produzindo a respeito deste fendmeno social e investindo em
politicas de combate, equidade e justica social.

Que trabalhos futuros possam ampliar a discussdo acerca da populagdo
preta, suas vivéncias e suas necessidades a nivel internacional, contribuindo
para a ampliacdo da participacdo e abordagem de tais tematicas pelos in-
ternacionalistas, seja no meio académico ou em suas praticas profissionais.
Afinal, compreender os impactos de tais a¢des, assim como as tendéncias
ideologicas vigentes, nos permite a elaborag¢ao de um panorama de combate
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ao racismo contextualizado, resgatando e evidenciando os aspectos éticos
e humanitarios, que devem fazer parte das atividades do internacionalista,
para além das disciplinas diplomaticas.
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SACI GO - CACANDO SERES
FOLCLORICOS!

Daniele Navarro Dias Andrade
Douglas Alves da Silva

Introducao

O conceito de folclore significa saber do povo, separando o que se en-
tendia por cultura popular e cultura erudita (BURKE, 2010). Esse artigo
baseia-se principalmente nos estudos realizados por Burke (2010), Cascudo
(2002; 2005), Costa (2019) e Delbem (2007) e na Carta do Folclore Brasi-
leiro (1995).

Observamos que o ensino do folclore nas escolas é realizado em datas
especificas, voltado para o ensino infantil. No ambiente escolar, nem sempre
o folclore é abordado nos livros de arte ou de outras disciplinas, e quando
abordado, normalmente trabalha com a regionalidade do Nordeste e Norte
do pais, porém de forma sucinta, afinal é comum dispensar tempo apenas
com os conteudos que poderio cair em vestibulares, concursos ou ENEM.

1. Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado no ano de 2020, como parte dos requi-
sitos académicos para a obtengdo do titulo de Especialista em Arte Educagdo e Cultura
Regional na Faculdade NOVOESTE no ano de 2020, sob orienta¢do do Prof. Me. Dou-
glas Alves da Silva.
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Mas se o folclore é intrinseco ao cotidiano de um povo e tem diversas
vertentes quando avaliamos cada comunidade, como pode ser deixado de
lado no ensino basico? Familias contam seus causos e conhecimentos por
geragdes, mas a rotina atual estd voltada para outras prioridades. Sera que
ainda é comum ouvir os causos e histdrias no final de uma tarde na varan-
da de uma casa? Ou passa-se tempo focado nas tecnologias e redes sociais,
televisdo e jogos de ultima geragao que sdo apresentados a todo o momento
aos jovens. O uso constante da tecnologia e o distanciamento familiar pode-
riam causar o esquecimento de histdrias e personagens folcléricos?

Escolas estdo se empenhando em revisitar ou reafirmar o conhecimen-
to popular, que é levado para casa pelos alunos e disseminado aos familiares,
que muitas vezes acabam por se lembrar das histérias antigas que ouviam
na juventude. Isso vem sendo realizado inclusive com o apoio da tecnologia,
tdo ameagadora, mas que possui alto potencial de engajamento, como neste
caso, sendo utilizada a favor do folclore.

O interesse pela retomada da importancia do folclore vem sendo ob-
servado ndo somente em escolas e livros, como também por meio de sites
de noticias e pesquisadores que usam a internet como meio de divulgagao
desse conhecimento. A fim de ser ponto de disseminagéo do folclore o pro-
jeto Saci Go buscou formas de levar esse conhecimento aos alunos da Escola
do SESI Campo Grande, utilizando pesquisa, arte, jogos comerciais como
inspiragdo, tecnologia e muita criatividade, cativando alunos e despertando
a paixdo pelos personagens folcldricos. Nos capitulos seguintes sera possivel
ver como alunos do 8°Ano avivaram conhecimentos adormecidos em seu
imagindrio popular nas atividades desenvolvidas sob a orientagdo da docen-
te da disciplina de Arte.

Importancia do ensino do folclore na escola

Primeiramente é necessario conceituar o que ¢é folclore para em segui-
da partirmos ao assunto de sua importancia no ensino basico, sendo assim
a Carta do Folclore Brasileiro (1995) o define como:

Folclore é o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado
nas suas tradi¢des expressas individual ou coletivamente, representativo de
sua identidade social. Constituem-se fatores de identificagio da manifes-
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tagdo folclérica: aceitagdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, fun-
cionalidade. Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular como
equivalentes, em sintonia com o que preconiza a UNESCO. A expressdo
cultura popular manter-se-a no singular, embora entendendo-se que exis-
tem tantas culturas quantos sejam os grupos que as produzem em contextos
naturais e econémicos especificos. (CARTA DO FOLCLORE BRASILEI-
RO, 1995)

O conjunto de saberes de um povo, dentro de sua regionalidade, as in-
teragoes e diferencas desses mitos, lendas e culturas entre as comunidades,
regides e fronteiras tornam o folclore importante componente de ensino nas
escolas e tradi¢oes familiares. Ainda mais pelo fato de que, muitas familias
acabam por desvalorizar esse conhecimento, ndo passando de gera¢ao em
geragdo, fazendo com que a escola precise dissemina-lo aos jovens, sendo
o folclore algo que ¢ vivo, ativo no dia-a-dia das comunidades, mas muitas
vezes desvalorizado, ou visto de forma errdnea como coisa para criancas.

O podcast “Poranduba’”, do Folclorista e Colecionador de Sacis Andriolli
de Brites da Costa, trata de temas variados sobre o universo do folclore, sen-
do que no episddio 44, falou-se sobre o folclore na escola, trazendo impor-
tantes reflexdes. Costa (2019) enfatiza durante seu podcast que as criancas
querem ouvir sobre o folclore, principalmente quando educadores fazem
todo um trabalho de encantamento ou possibilitam aos alunos conhecerem
sobre o tema. Costa apresenta também varias atividades realizadas em sala
de aula, sendo grande ponto de inspira¢ao para a realizagdo desse projeto,
no qual veremos mais detalhes a no proximo tépico.

Ainda no episédio 44 de “Poranduba’, Costa (2019) observa que escuta
frequentemente criticas sobre o ensino do folclore voltado somente para os
anos iniciais, algo que, para o folclorista citado, ndo é via de regra, haja vista
que este, em varios episddios de seu podcast tém apontado, casos indicando
o ensino do folclore para alunos de todo o ensino basico. Outra critica cita-
da durante o episddio 44 diz respeito as datas de comemoragdo alusivas ao
folclore, sendo que as agdes escolares sdo focadas no dia 22 de agosto, dia
do folclore, ou em 31 de outubro, dia do Saci. Costa (2019) corrobora com
o que foi afirmado anteriormente sobre vivermos o folclore diariamente,
sendo esse o motivo da importancia em realizar projetos sobre folclore fora
dessas datas comemorativas, ndo devendo ser algo esquecido ao longo do
ano.
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Delbem (2007, p.23) menciona que a urbaniza¢io (das capitais, em es-
pecial em Sao Paulo) pode causar o preconceito com relagdo ao folclore,
sendo o homem capitalista inclinado ao estudo da cultura erudita em de-
trimento da cultura popular, tornando o folclore algo estranho e por isso
direcionado a datas comemorativas, porém ao se tratar de cidades que tra-
balham o folclore no turismo, esse distanciamento néo é percebido. Delbem
(2007, p.24) afirma que n6s erramos com o folclore, principalmente quando
educadores comemoram o Halloween nas escolas, esquecendo-se de sua pe-
riferia, onde existe uma gama de tradigdes folcldricas ndo representadas no
ambiente educacional.

Trazendo essas observagdes para a realidade da cidade de Campo
Grande, verificamos que o folclore nao é tdo divulgado em meio a sociedade
como um todo. Mas se sabemos dessa importancia em divulgar e fortalecer
o folclore, por que néo trabalhar o tema ao longo do ano?

Costa (2019) aponta motivos que vem impedindo os educadores de le-
varem a frente um cronograma anual de ensino do folclore, sendo um deles
o despreparo que os mesmos possuem por conta do pouco conhecimento
folclorico que receberam em sua formacéo e também cita a rotina seguida
pelas escolas, que por vezes acaba levando os educadores a néo realizarem
pesquisas especificas sobre o folclore, ndo somente nas séries iniciais, mas
em toda a educagdo basica. Ainda sobre a dificuldade que os educadores
encontram no momento de trabalhar com o ensino do folclore, Abib (2007,
p-157) levanta a seguinte questdo:

Os proéprios educadores, em sua maioria, tém dificuldade em estabelecer
vinculos entre os saberes universais, provenientes da racionalidade acadé-
mico-cientifica, com os saberes populares provenientes das culturas tradi-
cionais, que a0 nosso ver, seria o caminho ideal a ser seguido pela educagio
formal. A formagio desses educadores deveria garantir que houvesse um
tratamento privilegiado as questdes referentes aos saberes tradicionais po-
pulares, enquanto forma e conteudo dos programas pedagdgicos, para que
o processo de troca e didlogo com os saberes cientificos se desse de forma

mais equilibrada e ndo hierarquizada. (ABIB, 2007, p. 157).

Na segunda parte do podcast, no episédio 48 de “Poranduba” (ainda
sobre o tema folclore na escola), Costa (2019) aborda o conceito de folclo-
re e também explicita a importincia de se trabalhar o tema, parafraseando
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Luis da Camara Cascudo, dizendo que a tradi¢do folclérica é um saber que
deve caminhar a parte das institui¢des, sobrevive por ser transmitida de pai
para filho, de geragdo para geragao, tendo assim um lastro afetivo de unido
e identidade, que permite esse saber sobreviver mesmo que condenado, o
saber é mais forte que a institui¢ao pois estd vinculado ao afeto.

Burke (2010, p. 130-131) explica que a cultura popular era passada de
forma oral, por meio da familia ou pessoas proximas, a transmissdo dos va-
lores e conhecimentos era uma agdo comum na criagao dos filhos. O autor
exemplifica com uma situagdo onde uma pessoa ou animal ficassem doen-
tes, a primeira agdo era utilizar um medicamento caseiro. Caso o mesmo
ndo funcionasse, partia-se em busca de um sabio local que pudesse ajudar
com seus conhecimentos populares.

Seguindo essa linha de pensamento, Costa (2019) menciona que os
pais seriam os grandes responsaveis por essa transmissdo de saberes, po-
rém a vida moderna aliena nossas relacoes humanas, de modo que muitas
vezes 0s pais ndo sabem como transmitir esse conhecimento ou tem pouco
tempo para ficar com seus filhos, muitas vezes valorizando outras questoes
enquanto estdo juntos. Burke (2010, p. 324) menciona que a cultura po-
pular europeia teve grandes modificagdes no periodo da Idade Moderna,
isso por conta das diversas transformagdes sociais, econdmicas e politicas,
nem sempre percebidas como um todo, em que a popula¢do passava naque-
le momento. Desse modo, a escola tem papel fundamental de transmitir os
conhecimentos folcléricos aos jovens, pois as mudangas culturais sdo int-
meras e por vezes as familias ndo conseguem percebé-las. Se o conhecimen-
to folcldrico nao for repassado, poderd se perder com o tempo.

E quais beneficios os jovens podem desfrutar ao conhecerem a cultura
popular? Costa (2019) segue comentando, no episédio 48, que o aluno ad-
quire conhecimentos importantes para sua forma¢do durante o estudo do
folclore, como o reconhecimento de afetos, da identidade, da simboliza¢ao
de mundo, indo para além da materializa¢do do discurso (ele exemplifica
com a musica “Atirei o Pau no Gato”, onde quem canta nio tem necessaria-
mente o desejo de atirar o pau no gato, mas esta cantando uma musica que
ndo representa a vontade, pensamento e agoes dessa pessoa). A fala de Costa
demonstra como o folclore tem potencial transformador na vida dos jovens.

Com base nos apontamentos observados, verificamos a necessidade e
importincia de cativar os alunos a conhecerem o folclore, perpetuando as-
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sim o conhecimento popular de um povo por geragdes. A partir da escuta
desses podcasts produzidos por Costa e dos conhecimentos adquiridos em
pesquisas sobre folclore, o projeto Saci Go tem seu inicio, e serd apresentado
no tdépico seguinte.

Projeto Saci Go: cacando seres folcloricos

Apos os estudos e inspiragdes apresentados no topico anterior, a do-
cente da disciplina de arte iniciou um projeto voltado a pesquisa de perso-
nagens folcléricos com alunos do 8°Ano A, B e C, da Escola do SESI Campo
Grande, durante os meses de outubro e novembro de 2019.

A Escola do SESI Campo Grande, trabalha com metodologias diferen-
ciadas, desenvolvendo a criatividade, o empreendedorismo, a lideranca, a
capacidade de inovar e pesquisar para resolver situagdes do dia a dia. Iniciou
suas atividades educacionais em fevereiro de 1999, esta localizada no prédio
da FATEC/SENALI e atende o Ensino Fundamental II — 6° ao 9° ano (sendo
os 8° Anos escolhidos para que o projeto fosse desenvolvido), Ensino Mé-
dio (22 e 32 séries), Novo Ensino Médio (12 e 22 séries, sendo oferecidos os
curriculos de Matematica e Tecnologia em Redes) tendo uma média de 604
alunos no ano de 2019 (esse numero oscila ao longo do ano por conta das
novas matriculas e transferéncias). No periodo matutino oferece o ensino
bésico e no vespertino traz um curriculo diferenciado através das Oficinas
Tecnolégicas para as turmas do Ensino Médio e Novo Ensino Médio, além
de ofertar Robotica e Iniciagdo Cientifica aos alunos da rede. A faixa etédria
dos alunos gira em torno de 10 a 18 anos.

Por ser uma escola ligada ao Servigo Social da Industria (SESI), a mes-
ma fornece laboratérios de informatica, robética, tablets, entre outras ferra-
mentas tecnologicas pedagdgicas, como simulador de empresas Empresa-
riusLab, Mangahigh (que ensina matematica utilizando jogos “divertidos”),
Aprenda Mais (que é uma plataforma que auxilia no aprofundamento das
disciplinas de portugués e raciocinio 16gico), objetos 3D para as disciplinas
de ciéncias, biologia, fisica, quimica e matematica e Geekie Lab (que é uma
ferramenta utilizada para preparar alunos para o ENEM).

Antes de iniciar a proposta, era necessario verificar que habilidades os
alunos estariam desenvolvendo com o projeto, sem contar os beneficios ci-
tados anteriormente. Recorreu-se as Habilidades e Competéncias da Base
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Nacional Comum Curricular (BNCC), sendo que a proposta do projeto
contempla as seguintes:

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com base
em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colabo-
rativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais,
alternativos e digitais.

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da produgio
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas catego-
rizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imate-
rial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a cons-
trucdo de vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisti-

cas. (BRASIL, 2018)

Em resumo, a ideia central era revisitar a cultura e folclore regional e
nacional por meio de uma atividade criativa e lidica envolvendo, ao final,
todos os alunos da escola, que atua fortemente com o uso de tecnologias
educacionais, que serdo abordadas mais a frente nesse artigo.

E como fazer para cativar os alunos a participarem da atividade redes-
cobrindo (e em muitos casos descobrindo) esses personagens do nosso fol-
clore? Ao final do episddio 48 do podcast “Poranduba’, Costa (2019) fala
sobre ndo renegarmos a cultura pop, que ¢ uma cultura de massas ligada a
uma industria cultural, diferente da cultura popular, que estd ligada aos sa-
beres regionais de um povo. O folclorista comenta que unir as duas culturas
pode ser uma aliada para criar o afeto que é tdo importante para engajar os
alunos a conhecerem o folclore. Costa (2019) menciona o jogo Pokémon Go,
que é muito popular entre os jovens, e questiona por que ndo realizar um
“Folclore Go”, onde cada personagem do folclore tem um poder especifico,
assim como os personagens do jogo original, isso possibilitaria aos alunos
se motivarem a pesquisar sobre o assunto. Esse foi o ponto chave para a
ideia da mecénica do jogo, e a forma como ocorreria o engajamento dos
alunos no projeto. Nasce assim o Saci Go.
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Como o Saci Go foi produzido

Os alunos foram organizados em grupos de acordo com trés prefe-
réncias, aqueles que tinham afinidade com desenho, os que tinham maior
afinidade com o meio tecnoldgico e aqueles que apresentavam preferéncia
pela pesquisa e produgdo de texto. Eram trés salas trabalhando em conjun-
to. Todos foram informados que seria realizado um grande projeto sobre
personagens folcléricos aliado a tecnologia, e por meio de observagao dos
gostos e tendéncias de jogos entre os alunos, foi definido que o projeto seria
um jogo e sua parte tecnoldgica e de jogabilidade seguiria os moldes dos
jogos Pokémon Go, mencionado no tépico anterior, Magic the Gathering® e
Yu-Gi-Oh!,?* que eram jogos que os alunos conheciam e costumavam jogar.

A docente responsavel solicitou aos alunos que escolhessem alguns
personagens folcloricos que achassem interessantes e pesquisassem sobre
eles. Apos isso, os alunos da pesquisa desenvolveram perguntas de multipla
escolha sobre cada personagem escolhido. As perguntas eram revisadas pela
docente da disciplina de arte e liberadas para a equipe de tecnologia inserir
num Microsoft Forms.*

Enquanto isso, os alunos do grupo de desenho, desenvolviam as ilus-
tragdes dos personagens, utilizando imagens da internet, relatos de como
eles eram e modelos vivos em sala. Os materiais utilizados para a produg¢ao
das ilustragdes foram papel Canson A4 180g, lapis de cor e grafite comum.

Enquanto os desenhos eram finalizados e as perguntas langadas no
Microsoft Forms, uma parte da equipe da tecnologia, em conjunto com a
equipe de pesquisa, desenvolvia as regras do jogo e os poderes de cada per-
sonagem folclérico, tendo como base a pesquisa realizada e a criatividade.

2.Jogo de cartas e estratégia de combate (online ou fisico), no qual existem kits de 5 cores e
poderes diferentes, jogado por duas pessoas ou mais, no qual as cartas simbolizam perso-
nagens e monstros com poderes, magias, energia para realizar as magias (mana/terrenos),
equipamentos magicos e outros itens que permitem desenvolver um combate complexo e
logico.

3. Jogo de cartas e estratégia de combate (online ou fisico) que se assemelha ao Pokémon
na questdo dos personagens que lutam entre si, mas também tem semelhancas com o jogo
Magic the Gathering, pois é necessario ter sorte ao retirar as cartas do monte para realizar
sua estratégia. Mais conhecido pelos jovens de hoje que o Magic the Gathering.

4. Ferramenta da Microsoft que possibilita a criagdo e compartilhamento de formulérios e
questionarios.
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Personagens folcloricos escolhidos

Os alunos escolheram cerca de trinta personagens, dos quais apenas
doze foram desenvolvidos, devido a carga horaria da disciplina na qual o
projeto foi executado (a disciplina de Arte é oferecida ao 8° ano do Ensino
Fundamental com carga horaria semanal de uma aula de cinquenta minu-
tos), algumas vezes haviam problemas com a internet, e por ser a primeira
versdo do projeto, houveram debates sobre as melhores formas de fazer o
jogo com o Diretor Especialista em Metodologia do Ensino Superior, Muri-
lo Augusto de Oliveira Junior e com o Coordenador Especialista em Gestao
Escolar, Marcel Giordano Jeftery, responsavel pelo 8° Ano. Essas conversas
eram direcionadas a como usar a tecnologia disponivel na escola para de-
senvolver o jogo, e foi sugerido o uso do QR Code como forma de direcionar
o aluno para “capturar” os personagens folcloricos. Os QR Code haviam sido
usados recentemente pela Professora Mestre em Educagao Matematica, Vi-
viane Ramos Gomes Gaspar, com muito sucesso em uma de suas atividades,
sendo assim pareceu interessante usar essa ferramenta também. O modo
com Microsoft Forms e QR Code foram usados no Saci Go sera explicada no
préximo tdpico.

Os personagens escolhidos e finalizados para o jogo foram:

— Boto: O boto é um tipo de golfinho do Amazonas, o folclore
diz que no inicio da noite transforma-se num rapaz bonito que
seduz as mocas ribeirinhas, e antes de chegar a madrugada ele
volta para a agua, tornando-se novamente o boto. Dizem que os
filhos sem pai sdo filhos do Boto (CASCUDO, 2005, p.181).

— Caipora: Uma espécie de curupira, mas com os pés para fren-
te. Sua representagdo ¢ a de um indigena escuro, pequeno, rapi-
do, que reina sobre os animais. Em cada regido do pais ha uma
atribuicdo diferente a caipora, como uma pequena indigena, que
entra em contato com os humanos, mas ao ser traida torna-se
ciumenta e feroz. Diz-se também, que os que a encontram sio
infelizes nos negdcios e empreendimentos (CASCUDO, 2005, p.
223-224).

— Come Lingua: A lenda conta sobre um menino que mentia
muito, sua mae lhe rogou uma praga dizendo que sua lingua
iria cair por conta de suas mentiras. Tempos depois 0 menino
¢ achado morto e sem a lingua. Ao ouvir a histéria, um fazen-
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deiro atribuiu a morte de seu gado ao menino, pois os animais
foram encontrados sem a lingua, ele mencionou ter visto um me-
nino correr na floresta com uma lingua ensanguentada nas méos
(CARLOS, 2016).

— Corpo Seco: Um homem muito ruim que ao morrer nao foi
aceito nem pelo diabo, nem pela terra que o rejeitou, desse modo
ele caminha pelas noites com seu corpo ressequido, assombrando
as pessoas (CASCUDO, 2005, p.313).

— Cuca: Papdo que assusta ou devora criangas, em alguns locais
conhecida como bruxa (CASCUDO, 2005, p.324).

— Dama do Castelinho: Lenda de uma mulher que matou seu
esposo a facadas, sendo a primeira mulher a ser presa no Caste-
linho (prédio histérico da regido fronteirica, que foi construido
na década de 20 para abrigar o governo do novo Territério Fede-
ral de Ponta Por4, usado também como prisao). A mulher, ficava
olhando pela janela em siléncio e algumas vezes soltava gritos
horriveis. Pessoas afirmam ver o espirito da mulher observar pe-
las grades da janela da construgdo abandonada até os dias de hoje
(FERREIRA, 2019).

— Minhocio: E uma serpente gigantesca que vive nas 4guas ou
sob o solo, mais especificamente no rio Sdo Francisco, que per-
corre distancias assolando cidades, destruindo casas, apontado
como o fendmeno do desnivelamento dos terrenos, por conta do
seu corpo enorme (CASCUDO, 2005, p. 579).

— Mula-sem-cabega: A mulher que mantiver relagdes amorosas
com um padre fica amaldigoada transformando-se nas noites de
quinta para sexta, de sua boca e narinas saem laminas de fogo e
seu relincho ¢é estridente ouvido ao longe, ela galopa pela noite
assombrando as pessoas (CASCUDO, 2005, p.596).

— Negrinho do Pastoreio: Escravo que perde os cavalos baios
que pastoreava, e foi duramente surrado por seu dono, o fazen-
deiro, depois lancado em um formigueiro, onde acaba morrendo.
Mas sendo afilhado de Nossa Senhora, reaparece montado em
um baio com uma tropa de cavalos invisiveis cavalgando pelas
campinas e ouvido pelo fazendeiro (CASCUDO, 2005, p.610).
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— Negro D’agua: Um ser com maos e pés de pato. Ele derruba
as embarcagdes dos pescadores, muitos lhe oferecem fumo para
evita-lo. (CASCUDO, 2005, p.209).

— Pé-de-garrafa: Ser com somente um pé em formato de garra-
fa, sabe-se pela marca deixada por sua pegada, consegue imitar
vozes e seu assobio é atordoador (CASCUDO, 2002, p. 228-229).
— Queijo do céu: Os anjos no paraiso produziram um delicioso
queijo. Mas esse queijo ndo ¢ comum, ele somente pode ser cor-
tado e servido por esposos que foram fieis a suas mulheres em
vida. Simbolo da fidelidade conjugal e uma tradi¢do portuguesa,
no Brasil é representado pelo doce Bem-Casado. (CASCUDO,
2005, p. 750).

Tecnologias da Informacao e Comunicacao (TICs) e a meca-
nicado jogo

Com os desenhos e poderes dos personagens finalizados, perguntas
inseridas no Microsoft Forms e regras do jogo criadas, iniciou-se a fase da
mecénica do jogo, ou seja, como ele iria funcionar. A ideia era que os joga-
dores pudessem capturar um personagem do folclore brasileiro, e batalhar
com ele, seguindo os modelos dos jogos Pokémon Go, Yu-Gi-Oh! e Magic
the Gathering. Mas como colocar isso em pratica?

Em conversas com os alunos e observando praticas de outros professo-
res com o uso de tecnologias educacionais na Escola do SESI Campo Gran-
de, tragou-se a mecénica do jogo, que jamais seria possivel sem o uso das
TICs. Soares e Ferreira (2017) abordam em seu artigo a importancia do uso
das tecnologias em sala de aula, por meio da utilizagdo gradual dessas fer-
ramentas nos dias atuais. Soares e Ferreira também explicam que esses re-
cursos educacionais sdo muito eficientes, ainda que pouco utilizados e que
jovens fazem uso da tecnologia em seu dia-a-dia, de modo que sua forma de
pensar e interagir é afetada por elas.

E imprescindivel que os educadores se atualizem no uso dessas
ferramentas e garantam que os alunos possam conhece-las e utiliza-las,
refletindo seguramente em seu futuro no mercado de trabalho. Soares e
Ferreira observam que:
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Os recursos tecnoldgicos estdo presentes no dia a dia, por meio dos cddi-
gos de barras, celulares entre outros. Ndo permitir o conhecimento do uso
desses recursos faz com que uma parcela da sociedade esteja alienada com
relacdo ao acesso do direito a cidadania. O papel da escola é preparar para a
vida, e isso envolve mais do que ensinar contetidos ou habilidades estabele-
cidas nos curriculos. O educar para a vida envolve preparar o aluno, a lidar
com os problemas pessoais e sociais, a saber, os seus deveres e direitos, a ter
um bom relacionamento com outros em diversos ambientes e principal-
mente a ter autonomia que por sinal é o maior desafio que a escola possui

hoje. (SOARES e FERREIRA, 2017, p. 681 — 682)

Seguindo os principios da inclusdo digital e a gama de recursos tecno-
légicos que a Escola do SESI Campo Grande possibilitava aos alunos, deci-
diu-se utilizar as ferramentas Microsoft Forms, sua ferramenta geradora de
QR Code, a digitaliza¢ao dos desenhos por meio de scanner, a elaboragao
das cartas do jogo por meio do Microsoft Word, a ferramenta SCRIBD para
inclusao das regras, o encurtador de links “gg.gg”, a impressdo das cartas e
QR Code e por fim, a disponibilizagdo de tablets e computadores aos alunos
e professores no dia do jogo (pois o Saci Go foi realizado duas vezes e em
um dos eventos, foram professores que orientaram os jogadores ao longo da
cacada e ndo os alunos do 8°Ano, isso serd explicado mais a frente).

Sao muitas ferramentas e termos, mas todas serdo explicadas. Como
dito anteriormente, os alunos usaram o Microsoft Forms para inserir as
perguntas de multipla escolha, para isso foi necessario criar uma conta de
e-mail no Outlook, que dava acesso a ferramenta Forms. Apos inserir as per-
guntas é possivel compartilhd-las por meio de link ou QR Code, escolhemos
a segunda opg¢ao pois era mais pratica, ja que os alunos poderiam usar o ce-
lular ou tablet (com internet e aplicativo leitor de QR Code) de forma rapida
para escanear o cddigo e responder a pergunta. Cada personagem possui
sua pergunta no Forms e seu QR Code, que foi impresso e colado no desenho
original feito pelos alunos.

Antes de colarmos 0s QR Code nos desenhos originais, os mesmos fo-
ram escaneados e passados para o computador, no qual um grupo de alunos
montou as cartas, utilizando modelos semelhantes ao dos jogos Yu-Gi-Oh!
e Magic the Gathering. Os alunos escreveram nas cartas os poderes de cada
personagem, essa montagem foi realizada no Microsoft Word, de forma bem
simples. Depois as cartas foram impressas em papel couche.
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O arquivo de regras foi passado para o Microsoft Word e depois conver-
tido em PDF, que em seguida foi inserido em um site chamado SCRIBD, que
armazena documentos variados na nuvem (na internet). O link gerado com
o arquivo foi encurtado num site chamado “gg.gg”, sendo nomeado e dispo-
nibilizado do seguinte modo: http:// gg.gg/regrasacigo (é possivel acessar as
regras por esse link ainda hoje). As regras ndo foram impressas, o link era
disponibilizado escrito em um quadro ou cartaz.

Os desenhos dos personagens com os QR Code colados foram fixados
em varios pontos da escola, como corrimédo de escadarias, paredes, extin-
tor de incéndio, portas e pilares, com todos esses pontos finalizados, o jogo
estava pronto. O Saci Go foi realizado durante um evento no fim de novem-
bro na escola, onde alguns alunos do 8°Ano ficavam préximos dos pontos
onde os personagens foram espalhados, para o caso de o jogador precisar
de suporte e outros ficavam em pontos de controle, para receber os joga-
dores e verificar se eles tinham acertado as perguntas e entregar as cartas
conquistadas durante a captura. O Saci Go também foi realizado durante a
acolhida dos novos alunos em fevereiro de 2020, porém como esse é um dia
no qual somente os alunos novos vao, os professores ficaram responsaveis
pela orientagdo dos alunos ao longo da caga e na mesa de controle e entrega
de cartas. Vejamos a dindmica do jogo em alguns passos a seguir:

Venha cagar os personagens folcléricos no SACI GO

1° — Grupos de alunos (EFII e EM) participavam em turnos de 45 minutos
em média.

2° — Os que tinham celular com internet e leitor de QR Code eram convida-
dos a usa-los, os demais utilizavam os tablets disponibilizados pela escola
com leitor de QR Code instalado.

3° — Os alunos eram convidados a capturar os seres folcléricos posicio-
nando o celular/tablet com leitor ativado sobre o QR Code do personagem
que encontrassem enquanto vasculhassem a escola. Alunos do 8°ano (ou
professor, conforme explicado anteriormente) ficavam préximos aos per-
sonagens para dar suporte caso ocorresse alguma dificuldade com os jo-
gadores.

4° - O QR Code direciona o aluno a responder uma pergunta sobre o per-
sonagem “capturado”. Se ele responder errado pode tentar até acertar. O
jogador sempre recebe mensagem dizendo se acertou ou errou o questio-
ndrio.

5° — Apos acertar a pergunta, o aluno vai até o posto de controle do jogo,
onde alunos do 8°Ano (ou professor) verificavam se o jogador realmente
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tinha acertado a pergunta, abrindo o Microsoft Forms em seus notebooks e
verificando o nome do jogador e o seu resultado.

6° — Se a resposta estivesse errada, o jogador deveria tentar novamente. Se
estivesse correta, ele ganharia uma carta referente ao personagem que cap-
turou, ou seja, encontrando a Cuca, e respondendo corretamente a pergun-
ta sobre ela, ganharia uma carta de combate da Cuca.

7° — Os jogadores podem capturar quantos e quais personagens quiserem,
e receberdo suas cartas.

8 — Ao finalizar a caga, eles sdo convidados a acessarem as regras para jogar
com as cartas, na qual podem competir com outros jogadores, por exemplo,
o jogador 1 vai usar a carta da Caipora, contra a carta do Corpo Seco do
jogador 2, eles s6 precisam de papel e ldpis para marcar os pontos de vida
dos personagens, um dado de 6 lados e sorte para conseguir atingir o seu
inimigo com o seu poder.

A dinamica do jogo é simples, os alunos se movimentam, usam tecno-
logias, conhecem personagens folcléricos e se divertem. As figuras a seguir
mostram algumas cartas, QR Code e um dos Forms do Saci Go:

f—— p— - . . r
|Corpo Seco INegro d' agua

Apodrecer. 7 de Dano
Ataque de Garra. 4 de Dano

Cuspe: Atordoa o oponente por 1 Virar embarcacdo : Paralisa o inimigo

rodada Soco : 5 de dano
Linguada 5 de Dano

334



Pesquisas, propostas e agoes

Pé de Garrafa Mula sem Cabega

Garrafada: 3 de dano Coice. 5 de Dano. |

s Langa Chamas. 6 de Dano |
Nocaute por engarrafamento: Paralisa o | |
inimigo

[Figura 1] Algumas cartas com os desenhos e poderes elaborados pelos alunos.

Minhocdo

[Fonte] Daniele Navarro Dias Andrade, 2019.
[Figura 2] QR Code que ficavam colados nas ilustragées e direcionavam
para as perguntas.

Pé-de-Garrafa
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Mula-sem-Cabega Come Lingua

[Fonte] Daniele Navarro Dias Andrade, 2019.

MULA SEM CABECA

* Obrigatéria

1.5eu nome: *

ua resposta

2. Por qual motivo as mulheres se transformavam em mula sem cabega?
(1 Ponto)

Por namorarem Padres.

Nunca fornega sua senha. Re

[Figura 3] Uma das perguntas inseridas no Microsoft Forms.
[Fonte] Daniele Navarro Dias Andrade, 2019.

Alunos de toda a escola puderam participar da experiéncia de capturar
os seres folcloricos, sendo por meio dos tablets disponibilizados ou de seus
aparelhos celulares. Muitos ficaram curiosos e pesquisavam as respostas no
Google, tentando descobrir um pouco mais dos personagens para respon-
der corretamente. O engajamento na atividade foi grande, ja que eles iam e
voltavam para buscar seus novos personagens capturados, alguns trocavam
as cartas com outros colegas ap6s captura-las, outros perguntavam se a ati-
vidade aconteceria novamente, pois ndo haviam conseguido capturar todos
os personagens dentro do tempo estipulado.
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Observando a atuagdo dos alunos, ainda em relagao as TICs, percebe-
-se a importéncia em proporcionar momentos onde a tecnologia é usada em
prol do ensino da arte e cultura, Soares e Ferreira afirmam que:

Ao permitir o acesso s tecnologias tais como: computadores ligados 4 in-
ternet, filmes, videos e outros, os alunos jovens e adultos passam a ter maior
acesso as manifestagdes culturais e artisticas, e por meio dessas tecnologias
0 acesso ao conhecimento é maior, perpassando barreiras, sdcio-culturais e
regionais. (SOARES e FERREIRA, 2017, p. 680)

O Saci Go possibilita o acesso ao folclore nacional aliado ao uso de
tecnologias comuns aos jovens, cativando-os de forma afetiva, atendendo
as habilidades da BNCC, anteriormente descritas, e certamente marcando
positivamente os alunos com uma experiéncia divertida e educacional.

Consideracoes finais

A ideia central de todo o projeto foi fazer com que os alunos da Escola
do SESI Campo Grande conhecessem e se apaixonassem pelo folclore brasi-
leiro. O “Poranduba” Podcast, realizado por Costa foi uma grande ferramen-
ta motivadora para o desenvolvimento desse projeto com os alunos. Outras
atividades voltadas para o folclore também foram realizadas pela docente da
disciplina de arte com outras turmas durante o desenvolvimento do Saci Go,
mas considera-se que esse projeto foi o mais desafiador, dada as possibili-
dades de misturar a cultura pop e popular, explicadas anteriormente nesse
trabalho.

Houveram muitas conversas com os alunos do 8° Ano, orientacdes e
auxilio do Coordenador e Diretor da escola, que prontamente apoiaram o
projeto e agdes que foram sendo desenvolvidas ao decorrer do mesmo. A es-
cola arcou com os custos de impressao e disponibilizou todo o material para
a produgao desse projeto, facilitando seu sucesso. Também houveram pro-
blemas, como confusdes acerca da realizagdo de determinadas atividades,
duas turmas elaborando os mesmos personagens (repetindo-os e deixando
de fazer outro inédito), problemas tecnolégicos como a perda da senha da
conta de e-mail criada para o desenvolvimento das perguntas no Microsoft
Forms, que era gerenciado por um aluno, precisando verificar como faria
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para restaurar a senha, mas tudo isso foi um aprendizado a todos, afinal,
aprendemos por meio dos erros e melhoramos nossas praticas encontrando
solu¢des mais eficientes.

Alguns professores e alunos chegaram a pensar que seria interessante
patentear o jogo de cartas e as regras, mas em conversa com o professor
Costa por meio de rede social, concluiu-se que o folclore pertence ao povo e
que ndo seria justo cobrar por algo que ajuda a manter viva a nossa cultura
popular, sendo que por meio desse artigo, como forma de divulgacdo do
projeto, diversos profissionais poderdo se inspirar, assim como a autora o
foi, melhorando-o e adaptando-o para a realidade de suas escolas, podendo
proporcionar aos alunos conhecer o folclore de forma divertida.

Apos todo o aprendizado que se obteve com o Saci Go, em 2020 pre-
tende-se aprimorar o projeto, tentando manté-lo completamente online, e
se possivel desenvolver algum meio em que as cartas, regras e dindmica pos-
sam ser disponibilizadas a toda a sociedade, sejam educadores usando em
suas aulas, ou jovens e adultos usando como forma de diversao, e tangen-
cialmente, aprendendo e se apaixonando pelo nosso folclore.
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DISCUSSAO E REFLEXAO SOBRE
RESIDUOS SOLIDOS NA ESCOLA
ESTADUAL CARMELITA CANALE
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Lucia Mara Figueiredo Cristal Alcantara
Elisangela Castedo Maria do Nascimento
Aparecida de Sousa Santos

Introducao

A informagdo que se tem é que desde a idade média o lixo acumula-
va-se pelas ruase imediagdes das cidades, provocando sérias epidemias e
causando a morte de milhdes de pessoas. A partir da Revolu¢ao Industrial
iniciou-se o processo de urbanizagado, provocandoum éxodo do homem do
campo para as cidades ocasionando um vertiginoso crescimento populacio-
nal, favorecido também pelo avan¢o da medicina e conseqiiente aumento
da expectativa de vida, com tudo este processo agravou o acimulo de resi-
duos sélidos, logo osimpactos ambientais passaram a ter um grau de magni-
tude alto, devido aos mais diversos tipos de polui¢do, dentre eles a polui¢ao
gerada pelo lixo (FADINI e FADINI 2001).

O que é de conhecimento de todos nos dias atuais ¢ de que o lixo depo-
sitado inadequadamente nos diversos locais acaba por provocar problemas,
tais como entupimentos de bueiros e consequentes enchentes, prolifera¢ao
de vetores causadores de doengas e contaminagdes.

Para Fadini e Fadini (2001), os residuos gerados por aglomeragdes ur-
banas, processos produtivos e mesmo em estagdes de tratamento de esgoto
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sdo grandes problemas,tanto pela quantidade quanto pela toxicidade de tais
rejeitos. O que nos deixa o questionamento sobre quais atitudes sdo viaveis,
para se nao solucionar, pelo menosamenizar parte da situacdo que se apre-
senta. No contexto da crescente urbanizagdo o fato éque o lixo passou a ser
encarado como um problema, o qual deveria ser combatido e escondido da
populagdo. A solugdo naquele momento néo foi encarada como algo com-
plexo, entdo para se resolver a situacdo que se apresentava, foi simplesmente
afasta-lo,descartando-o em dreas mais distantes dos centros urbanos, deno-
minados lixdes.

De acordo com a Constitui¢ao Federal (CF-88), capitulo VI, no seu ar-
tigo 225, “Todos tem direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado,
bem de uso comum do povo e essencial a sadia qualidade de vida, impon-
do-se ao poder publico e a coletividade odever de defendé-lo e preserva-lo
para as presentes e futuras geracdes” BRASIL, 2006, p. 140). Cabe entdo a
no6s mantermo-nos cada vez mais informados dos nossos direitos e deveres
relacionados a Educagdo Ambiental a fim de que possamos cobrar nossos
direitos e cumprir nossos deveres como manda a lei.

Dessa forma, justifica-se a realizagdo de projetos que convidem a co-
munidade a refletir e repensar sobre a geragdo e o descarte de residuos so6-
lidos.

A inser¢do da Educagio Ambiental no ambiente escolar por meio de
projetos ambientais gera um processo de conscientizagio, levando a sen-
sibilizacdo do aluno e tornando-o mais preocupado com as questdes que
envolvam o meio ambiente. Para que esteprocesso ocorra, dependemos da
iniciativa de toda comunidade escolar que iram fazer comque os alunos se
comprometam na realizac¢do das atividades propostas.

E importante que se saliente que a Educa¢io Ambiental visa a constru-
¢do de conhecimentos, o desenvolvimento de habilidades, atitudes e valores
sociais, ao cuidado com a comunidade, a justica e a equidade socioambien-
tal, e a prote¢do do meio ambiente natural e construido (BRASIL, 2010)

Para que este processo de Educacdo Ambiental ocorra na escola, é fun-
damental a iniciativa de toda comunidade escolar para que haja comprome-
timento na realiza¢do das atividades propostas.

Dentre as varias problematicas que envolvem as questdes ambientais
que podem sertrabalhadas na escola, escolheu-se o tema “residuos sélidos”,
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encarado por uns apenas comolixo que ndo serve para nada, enquanto para
outros pode ser uma fonte de renda quando reciclados ou reutilizados.

Esse tipo de discussdo no ambiente escolar da oportunidade ao aluno
de conhecer eentender a forma apropriada de realizar corretamente o des-
carte do lixo produzido em sua casa ou na escola evitando os problemas
sociais e ambientais.

O principal objetivo deste trabalho foi motivar os alunos a pensar e re-
fletir as agdese as consequéncias destas a¢des para o meio e para o proximo,
socializando o conhecimentoe sensibilizando-os sobre a responsabilidade
de cada cidaddo em relagdo aos problemas gerados pela produgéo e destina-
¢do incorreta do lixo.

Conceitos a serem explorados

De acordo com a Politica Nacional de Residuos Solidos — PNRS, Resi-
duos Sélidos é todo:

Material, substincia, objeto ou bem descartado resultante de atividades
humanasem sociedade, a cuja destinagao final se procede, se propde proce-
der ou se esta abrigado a proceder, nos estados sélido ou semissélido, bem
como os gases contidos em recipientes e liquidos cujas particularidades tor-
nem invidveis o seu langamento na rede publica de esgotos ou em corpos
d’dgua, ou exijam para issosolugdes técnicas ou economicamente inviaveis
em face da melhor tecnologia disponivel (BRASIL, 2010, p. 02).

Os produtores de residuos solidos sdo todas as pessoas que consomem
e utilizam produtos que sdo descartados de forma irregular no meio ambien-
te. De acordo com os dadosdo Ministério do Meio Ambiente o Brasil produz
por dia cerca de 183 mil toneladas de lixourbano. Cerca de 50% dos muni-
cipios dispde diretamente em lixdes a céu aberto, contaminando o solo, o
lencol freatico, provocando doencgas e produzindo prejuizos incalculaveis
para o meio ambiente.

Para Schalch at al, (2002), o quadro vem se agravando com a presenca
de residuos industriais e de servicos de saude em muitos depdsitos de resi-
duos domiciliares, e, ndo raramente, com pontos de descargas clandestinas.
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Mas o que deve ser destacado é que estes mesmos residuos sdo fonte de
sustento para muitas familias de baixa renda, conhecidas como “catadores
de materiais reciclaveis’,que de modo informal e muitas vezes organizados
em grupos como associagdes e cooperativas, sobrevivem com a venda para
seu sustento. Para Siqueira e Moraes (2008) muitas familias improvisam
barracos proximos aos lixdes e convivem com o lixo diariamente, criancas
brincam sobre os residuos enquanto os pais trabalham na selecdo de mate-
riais recicléveis e na sele¢do de objetos e alimentos que consideram estar em
condi¢dode consumo.

O perfil profissional dos catadores de lixo é semelhante ao de pessoas de
baixa escolaridade, com capacidade para executar trabalhos e técnicas ma-
nuais, que perderam o emprego em setores da economia rural ou urbana
e catam lixo como alternativa de sobrevivéncia. Suas moradias, em geral
rusticas, sdo transformadasem locais de separacéo e estocagem de lixo para
revenda, suscetiveis a atracdo e reprodugdo de vetores de doengas e propa-
gacio de incéndios (VIEIRA, 2006, p.83).

Segundo Santos e Dias (2012) a questdo dos residuos so6lidos urbanos
¢ absolutamente urgente, dada a dimenséo catastréfica da sua situagao nos
Municipios e nas regides metropolitanas, e do atraso brasileiro no enfrenta-
mento desse tema. Embora existamvarias alternativas, o problema dos resi-
duos nio sera resolvido tnica e exclusivamente commecaniza¢io, producio
de biogas, incineragdo ou reciclagem, mas por meio do conjunto detodas
essas solucdes.

E necessdria a existéncia de um programa de educagio ambiental que
contemple a recusa de consumo de produtos com alta capacidade de gera-
¢ao de residuos, reducdo do consumo, reuso e reciclagem (FADINI e FADI-
NI, 2001).

Para Fadini e Fadini (2001) reciclagem é o resultado de uma série de
atividades através das quais materiais que se tornariam lixo ou estéo no lixo
sdo desviados, sendo coletados, separados e processados para uso como
matéria-prima na manufatura de bens, feitos anteriormente apenas com
matéria prima virgem. Muitos materiais podem ser reciclados reduzindo a
utilizagdo de fontes naturais e também diminuindo a utilizagdo dos aterros,
como papel, vidro, metal, plastico e outros.
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A Resolu¢ao CONAMA n° 275/2001, no seu art. 1°, estabelece o codigo
de cores para os diferentes tipos de residuos, a ser adotado na identifica¢do
de coletores e transportadores, bem como nas campanhas informativas para
a coleta seletiva como mostraa tabela 1.

(0 Material
Azul Papel/papeldo
Vermelho Plastico
Verde Vidro
Amarelo Metal
Preto Madeira
Laranja Residuos Perigosos
Branco Residuos Ambulatoriais e de servigos de satde
Roxo Residuos radioativos
Marrom Residuos Orgénicos
Cinza Residuo geral ndo reciclavel ou misturado, ou
contaminado ndo passivel de separagio.

[Tabela 1] Codigo de cores para os diferentes tipos de residuos.
[Fonte] Souza (2014)

Segundo a FUNASA (2010), o gerenciamento inadequado dos residu-
os solidos ainda é um dos maiores problemas do pais e passa a ter uma
nova abordagem técnica com a Lei da Politica Nacional de Residuos Séli-
dos, principalmente considerando a adogao da exigéncia do planejamento
integrado dos servicos publicos de gerenciamento de residuos sélidos, com
a identificagdo dos problemas, a defini¢do de solugdes e alternativas tec-
noldgicas e o estabelecimento de metas e prazos de atuagdo nos Planos de
Residuos.

O Brasil tem um grave problema em relagao aos residuos sélidos urba-
nos: se alguém for a casa de qualquer pessoa de alta renda ou a uma casa de
pessoa de baixa renda, vera que a casa é limpissima, mas tanto pessoas de
baixa, como de alta renda, do ponto de vista de atitude, de comportamento,
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ndo se sentem remotamente constrangidas de jogar lixo na rua. Porque a
imagem que as pessoas tém do publico é a de que ndo existe problema em
lancar lixo na rua. Mas ndo ha um tema que esteja mais no nosso cotidiano
do que a questdo dos residuos, inclusive para se combater a emissdo de me-
tano (SANTOS e DIAS, 2012, pg. 37).

Em fun¢do desse mau hébito, segundo Abramovay (2013), monta-
nhas de lixo avolumam-se em locais improéprios, causando contaminagdes
e transmitindo doenga sendo que esse material poderia ser aproveitado na
geragdo de riqueza e renda por meio da reutilizagdo e da reciclagem. O que
esta em jogo, quando se aborda a questdo dos residuos sdlidos, é o proprio
metabolismo que cada sociedade estabelece com os ecossistemas dos quais
depende sua reprodugio.

O ideal seria haver um caminho no que se refere as questoes dos resi-
duos sélidos, por isso foi sancionada a Lei n° 12.305/10 da Politica Nacional
deResiduos Sélidos — PNRS,que trata da gestao e gerenciamento de residuos
sélido. Ela prevé que a partir de agosto de 2014, nenhum lixo serd despeja-
do a céu aberto em todo o Pais e que somente o rejeito seradepositado em
locais ambientalmente adequados.

A PNRS ndo foi um raio num céu azul em matéria de politicas publicas para
a gestdo dos residuos sélidos. Durante as duas décadas em que o projeto
tramitou no Congresso, houve inimeras decisdes legislativas vindas dos Esta-
dos e tomadas em instancias do préprio Poder Judicidrio (ABRAMOVAY,

2013, p. 41).

Para Santos e Dias (2012), devemos aprender a viver com uma Lei nova,
a construire a conhecer seus potenciais. A PNRS, assim como qualquer lei,
deve seadequar a sociedadee a sua dindmica social, de modo que, no futuro,
talvez, sejam necessarias adequagdes e mudancas.

Em func¢io do exposto acima foi desenvolvido este projeto que teve
como objetivo orientar os alunos ensinando-os como lidar com os residuos
oriundos da escola e de suas residéncias, ajudando-os na separagdo correta
e contribuindo com realizacio da coleta seletiva.
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Metodologia

O projeto foi desenvolvido na Escola Estadual Carmelita Canale Re-
bua, localizada na Avenida Jodo Pedro Pedrossian, n° 809 - centro, no
municipio de Miranda-MS e teve como publico alvo alunos da Educacéo de
Jovens e Adultos — EJA, ensinos fundamental e médio e do Normal Médio
ambos no periodo noturno. Ressalto que os alunos sdo estudantesque variam
com idade entre 18 e 50 anos, sendo maioria mulheres donas de casa, que
estdodiretamente ligadas no que diz respeito ao lixo doméstico.

O projeto foi dividido em sete etapas, realizado no periodo de 10 de
maio e 30 de junho do ano de 2014.

Esta pesquisa foi qualitativa, realizada com os alunos sobre o assunto
residuos sélidos, destacando a opinido e a criatividade de cada um, fazendo
com que procurassem participar do projeto inserido no ambiente escolar.

Estabeleceu-se um cronograma de atividades e as etapas foram todas
desenvolvidas,observando-se a participagdo dos professores e dos alunos da
escola.

Na primeira etapa foi realizada uma reunido para apresentagéo do pro-
jeto a diregdo,coordenagédo e professores da escola, onde foram discutidas
as etapas do projeto para aprovagdo de todos (figura 1). Alguns professores
sugeriram propostas para auxiliar no projeto. Nesta etapa os professores e a
coordenacéo decidiram por dividir os professores emduplas por sala de aula
para agilizar os trabalhos. O projeto foi aprovado por unanimidade.

[Figura 1] Apresentacdo do projeto 4 diregdo, coordenagio e professores.
[Fonte] Souza (2014)
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Na segunda etapa foi realizada a apresentagdo do projeto aos alunos da
escola, bemcomo uma palestra, ministrada pela pesquisadora sobre o tema
Residuos Sélidos, onde foram destacados a geragdo e o descarte dos residu-
os, coleta seletiva, compostagem, aterroou lixdo, redugdo, reutilizagéo e re-
ciclagem, a PNRS entre outros, como mostra a figura 2. Foi notério o pouco
conhecimento dos alunos sobre o tema, destacando também o interessedos
mesmos por mais informagdes, para poderem participar de todas as etapas
do projeto.

[Figura 2] Palestra sobre Residuos Sélidos
[Fonte| Souza (2014)

Depois da realizagdo da palestra sobre os residuos solidos ocorreu a
terceira etapa que foi uma simulac¢do sobre a separacdo do lixo, onde os
alunos aprenderam na pratica como separa-los em casa, guardando-os em
lugares adequados para posterior coleta. Essa etapa teve a participagdo de
alguns alunos que escolheram o lixo (que estava no patio) paradepositar
em um local correto. Foram expostos no local 10 (dez) tambores somente
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com ascores da coleta seletiva, que foram confeccionados pela pesquisadora
como mostra a figura3.

[Figura 3] Simulacdo sobre a separacio do lixo
[Fonte] Souza (2014)

Na quarta etapa foi realizado o concurso “Melhor Slogan” com o tema
“Residuos Sélidos e a Copa do Mundo 2014”. Os alunos confeccionaram
cartazes com desenhos e/oufrases relacionando o grande evento da Copa do
Mundo com a geragdo de mais lixo para opais. Foi observada a participagdo
em massa dos alunos da EJA e do Normal Médio que ndomediram esforgos
para a confecgdo dos cartazes (figura 4). Destacando também a participagdo
dos professores que se dispuseram a ajudar os alunos neste trabalho. Todos
oscartazes foram expostos em bancadas para avaliagdo dos jurados convi-
dados pela pesquisadora e coordenagdo da escola. Apos avaliagdo, a frase e
o desenho foi escolhido e entdo confeccionada uma faixa que foi exposta na
frente da escola como mostra a figura 5.
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Figura 4: Cartazes do concurso Melhor Slogan
[Fonte] Souza (2014)
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[Figura 5] Faixa confeccionada
[Fonte| Souza (2014)

A quinta etapa aconteceu nos dias 05 e 06 de junho. No dia 05 de junho
“Dia Mundialdo Meio Ambiente” foram realizadas as apresentagdes cultu-
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rais como: teatros, musicas, dangas e videos produzidos pelos préprios alu-
nos da escola, com os temas residuos sélidose o meio ambiente (figura 6).

[Figura 6] Apresentacdes culturais
[Fonte| Souza (2014)

No dia 06 de junho foi realizada a exposigdo dos trabalhos “Arte com
lixo”, que os proprios alunos confeccionaram durante a semana com aju-
da dos professores. Eles apresentaram os trabalhos elaborados por meio de
reutilizagdo ou reciclagem de alguns materiais, como mostra a figura 7.

351



Arte, cultura e educagio

[Figura 7] Exposi¢do dos trabalhos “Arte com Lixo”
[Fonte] Souza (2014).

Na sexta etapa realizou-se uma avaliacdo em parceria com os profes-
sores coordenadores e direcdo da escola, apontando os pontos positivos,
negativos e observagdo do comportamento dos alunos durante as etapas do
projeto. Como todo projeto houve pontosa serem corrigidos. (figura 8).

[Figura 8] Diretor, coordenadores e professores da escola.
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Na sétima e tltima etapa foi realizado o relatério final do projeto pela
pesquisadora.A educagdo Ambiental quando trabalhada de forma simples
e objetiva dentro do ambiente escolar abre uma infinidade de oportunida-
des. Isso foi expressivo no comportamento dos alunos que participaram de
todas as etapas. Quando procuravam os professores entusiasmados em par-
ticipar de uma musica, um video e até mesmo de um teatro e preocupados
em confeccionar sua arte com as proprias maos ou até mesmo procurar algo
interessante que pudessem trazer para a escola. Tudo isso foi contagiante,
ndo s para a pesquisadora, mas também para a coordenacio e dire¢do da
escola.

Consideracoes finais

Com este trabalho foi possivel propor discussdo e reflexdo com os alu-
nos sobre o conceito de residuos solidos, sua utilizagdo e destinagdo final.
Durante a pesquisa foi possivel observar a motivagdo e o interesse dos alu-
nos em participar de todas as etapas do projeto enquanto este estava sendo
realizado na escola. Faz-se importante ressaltar tambémque a participacdo
dos professores foi fundamental para o sucesso da realizagao do projeto.

E fato que sdo poucos os educadores que tem interesse em implantar
um projeto na escola, e entre as justificativas para tal estdo a de ndo disporem
de tempo e as vezes por faltade interesse por questdes ambientais. E impres-
cindivel estabelecer a Educacdo Ambiental como rotina no cotidiano esco-
lar, para tal esta pode ser trabalhada de forma transversal e multidisciplinar
e desta forma os projetos ambientais seriam desenvolvidos com mais facili-
dade, e assim tanto professores como toda a comunidade escolar deixariam
de ter dificuldades em lhe dar com as questdes relacionadas a Educa¢do
Ambiental.

Durante a realizagdo do projeto ocorreram apresentagdes culturais,
como videos, dangas, teatros e musicas e até a confec¢ao de cartazes, e, o que
se pode observar foi que osalunos foram criativos, pois, o que se percebeu é
que dispuseram do seu tempo e trabalharamcom vontade na realizagdo das
tarefas para participar e concorrer com os seus colegas.

Portanto, o objetivo principal deste trabalho foi alcangado, uma vez
que os alunos tornaram-se mais conhecedores acerca da Educagao ambien-
tal relacionada aos residuos sélidos e foi notoria a disposicdo da maioria
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para participar das etapas do projeto. No periodo em que ocorreu o projeto
os alunos participaram, questionaram e refletiram sobre os problemas am-
bientais apresentados, porém, é sabido que esta foi apenas uma agdo de EA
dentre muitas que devem ocorrer na escola para que atitudes conscientes fa-
¢am parte do cotidiano dos alunos, tornando-se cidaddos verdadeiramente
criticos e participativos.
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cias — UFMS, Gedgrafo, Coordenador do Museu das Culturas Dom
Bosco - MCDB/UCDB. Docente nos cursos de histéria e ciéncias
bioldgicas da Universidade Catdlica Dom Bosco. http://lattes.cnpq.
br/6117601988693027.

Douglas Alves da Silva

Historiador do Arquivo Publico Estadual de MS, graduado em Histdria
(UEMS, 2007), Especialista em Culturas e Historia dos Povos Indigenas
(UFMS, 2015), Mestre em Educacdo (ProfEduc/UEMS, 2021).

Edgar Cézar Nolasco

Mestre em Teoria da Literatura pela Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG); doutorado em Literatura Comparada pela Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG), Professor dos cursos de Graduac¢io e Pos-Gradu-
acdo nivel Mestrado e Doutorado da Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul (UEMS), Campo Grande, Mato Grosso do Sul. Coordenador do Gru-
po de Pesquisa Nucleo de Estudos Culturais Comparados - NECC — CNPq/
UFMS e Pesquisador-visitante e Associado do PACC-UFRJ.E-mail: ecno-
lasco@uol.com.br.

Edivania Freitas de Jesus

Graduagdo em Ciéncias Sociais Bacharelado pela Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul (2013), graduagdo em Sociologia licenciatura pelo Cen-
tro Universitario Leonardo da Vinci (2019), e mestrado em Antropologia
pela Universidade Federal da Grande Dourados (2016). Membro do Labo-
ratério de Antropologia Visual Alma do Brasil (LAVALMA - UEMS) e do
Grupo Tematico de Trabalho e Pesquisa em Turismo (GTTUR - UFMS).
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Tem experiéncia na area de Antropologia Social e realiza pesquisas so-
bre Patriménio Cultural, Cinema, Manifestagdes Festivas e Religiosas
(Banho de Sido Jodo de Corumbd e Ladario/MS e Sinhozinho de Bonito/
MS) e Cultura da Infincia. Possui experiéncia na area de Transtorno do
Espectro do Autismo (TEA) . Atua como Consultoria e elaboracdo de
projetos de fomento.

Elisangela Castedo Maria do Nascimento

Graduada em Biologia, Especialista em Manejo de Recursos Naturais, Mes-
tre em Ensino de Ciéncias/UFMS, Doutora em Educacao/UCDB.

Elvys Ferreira da Silva

Possui graduagao em Educagdo Artistica/Artes Plasticas Licenciatura plena,
e especializa¢do em Arte Educac¢do; Atualmente Professor de Arte 20 horas
na Geréncia de Patrimonio Histdrico e Cultural na Fundacéo de Cultura de
Mato Grosso do Sul; Professor de Arte da Educagdo Infantil ao 9° ano do
ensino fundamental na Secretaria Municipal de Educa¢do de Campo Gran-
de — Ms na Escola Municipal Domingos Gongalves Gomes 20 horas.

Eminassai Barbosa Rodovalho
Jornalista e Designer.

Erenil Martins Cardoso
Pedagoga.

Everton Gentil Rodrigues de Almeida
Musico e professor na Secretaria de Educagao do MS.

Fernanda Soares Godoi Yano do Canto

Mestra em Educagdo pela Universidade do Oeste Paulista - UNOESTE (2015),
Especialista em Educagdo Infantil pela Funda¢ao Universidade de Mato Gros-
so do Sul - UFMS (2012), graduada em Pedagogia (2010) e Artes (2016).
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Icléia Albuquerque de Vargas

Doutora em Meio Ambiente e Desenvolvimento, Gedgrafa, Docente na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Engenharias e Geografia — FA-
ENG da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Docente no Progra-
ma de Pés-Graduacdo em Ensino de Ciéncias-UFMS. http://lattes.cnpgq.
br/8545121561786241.

Isis Batista Morais
Arquiteta e Urbanista.

Israel Aparecido da Silva Junior Zayed

Afiliagdo: Especialista em Rela¢des étnico-raciais, género e diferengas no
contexto do ensino de historia e cultura brasileiras, formado em Artes
Visuais — Licenciatura — Hab. Em Artes Plasticas da Faculdade de Artes,
Letras e Comunicac¢do da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
— UFMS. Pos-graduando em Relagdes étnico-raciais, género e diferengas
no contexto do ensino de Histéria e Cultura brasileiras pela Faculdade
de Educacido — FaEd/ UFMS . Participante e pesquisador no Nucleo de
Investigacdo de Fenomenologia em Artes — NINFA/UFMS. Participante
e pesquisador no grupo de Didlogos Visuais e Culturais do Polo Arte na
Escola MS/UFMS. Professor da Secretaria Municipal de Educacdo —SE-
MED/ Campo Grande MS.

Jéssica de Souza
Licenciada em Artes Visuais.

Joelma Pereira de Souza

Graduada em Artes visuais pela UNIASSELVI. Graduada em Artes Céni-
cas e Danga pela UEMS. Especialista em Educagdo Especial e Inclusiva pelo
IEPAT/FIC. Arte-educadora da Rede Municipal de Ensino. Integrante do
Ncleo de (re)Verificagdo em Artes Visuais da UEMS.

Jonatan Oliveira Espindola
Graduado em Psicologia (UCDB, 2022), Especialista em Acessibilidade Di-
versidade e Inclusdo (UNISE, 2022)., e-mail: joepsicoucdb@gmail.com.
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Livia de Mello Ribas Borine do Nascimento
Arte Educadora.

Lucia Mara Figueiredo Cristal Alcantara
Graduada em Geografia, Especialista em Educagdo em Direitos Humanos e
em Educa¢do Ambiental/UFMS, professora do Estado- MS.

Maria do Carmo Souza Drumond

¢ formada em Letras pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
Possui Pés-Graduagdo em Educagdo a Distancia pela UNIGRAN e atual-
mente ¢é aluna especial do Programa de P6s-Gradua¢ao — Mestrado em Es-
tudos de Linguagens, Faculdade de Artes, Letras e Comunicagdo — UFMS.
Professora da Educagao Basica na disciplina de Lingua Portuguesa e Litera-
tura — Rede Estadual hé trinta e dois anos, lotada na Escola Estadual Luiz da
Costa Falcio, Bonito — MS. Atualmente, exerce a funcdo de Presidente do
SIMTED (Sindicato Municipal dos Trabalhadores em Educacio de Bonito e
Dirigente da FETEMS (Federagao dos Trabalhadores em Educagdo de MS)
na Secretaria de Rela¢des de Género.

Maria Renata Tavares
Graduagdo em Letras com licenciatura Portugués e Espanhol, atuando no
Programa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) na UEMS.

Mariana Gomes De Souza

Possui graduagdo em Artes Visuais pela Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (2009). Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em
Artes. Pés-graduagdo pelo SENAC MS (2011).

Marinete Pinheiro

Jornalista, Pesquisadora em cinemas do Mato Grosso do Sul, Formag¢do em
Dire¢do de Documentario em Cuba, Coordenadora do Museu da Imagem
e do Som de Mato Grosso do Sul. http://lattes.cnpq.br/0857573322706023.

Marisa da Conceicao Gonzaga
Professora Mestre em Educacio.
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Maristela Benites

Doutoranda no Programa de P6s-Graduagdo em Ensino de Ciéncias,
Instituto de Fisica, UFMS, Brasil. Pesquisadora e Educadora Ambien-
tal no Instituto Mamede de Pesquisa Ambiental e Ecoturismo, Campo
Grande/MS. http://lattes.cnpq.br/7006699867493716. E-mail: maris.
benites@gmail.com.

Mauricio Cintrao Franca
Jornalista pela UNIP, artista visual e pds-graduando em Arte Educacdo e
Cultura Regional (NOVOESTE, MS).

Michele Eduarda Brasil de Sa
Doutora em Letras (UFR])/Professora (UFMS) Campo Grande, MS. miche-
le.eduarda@ufms.br.

Natalia de Assis Dias

Académica do curso de especializagdo em Antropologia e Histéria dos
Povos Indigenas pela Universidade Federal do Mato Grosso do Sul —
UFMS. Especialista em Educagdo, Pobreza e Desigualdade Social (2016)
pela Universidade Federal do Mato Grosso do Sul — UEMS, Especialista
em em Midias na Educacdo(2016) pela Universidade Federal do Mato
Grosso do Sul — UFMS, Especialista em Artes Visuais com énfase em
cultura e criacdo (2014) pelo SENAC/MS, licenciada em Artes Visuais(-
com habilitacdo em Artes Plasticas) pela Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (2011). Atualmente é professora efetiva da rede municipal
de ensino de Campo Grande/MS.

Natalia Elias Rodrigues
Graduada em Turismo Bacharelado pela Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul. Pés-Graduanda em Arte Educagido e Cultura Regional.

Nathalia Flores Soares

Nathalia Flores Soares é graduanda em Letras Portugués/Espanhol pela
UEFMS. Participante do Grupo de Pesquisa Nucleo de Estudos Culturais
Comparados — NECC — CNPq/UFMS. E-mail: nathalia.f.soares@hotmail.
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com, pesquisa atualmente a autora Heloisa Buarque de Hollanda sob uma
perspectiva critico biografico fronteirica.

Nicole Maciel Souza

Projeto de pesquisa “Complexidade, transdisciplinaridade e literatura” “Fe-
minismo, resisténcia e cultura negra em Maya Angelou” - PIVICGraduan-
da, UFMS nicolemacielsouza@gmail.com.

Pamela Savala
Pesquisadora e professora da Secretaria Municipal de Educa¢ao do MS.

Ronaldo de Carvalho Gomes
Especialista em Estudos Literarios (FEUC) Rio de Janeiro, R]. ron.aldo.c@
hotmail.com.

Ruan Pina Quevedo

Possui graduagdo em Artes Visuais/bacharelado pela Universidade Fede-
ral de Mato Grosso do Sul (2010), graduagdo em Artes Visuais/licenciatura
pela Uniasselvi (2018).

Serginaldo José dos Santos
Professor e Orientador do Curso de Graduagdo em Psicologia da UCDB,
e-mail: sergi@ucdb.br.

Simone dos Santos Franca
Doutoranda, UFMS, Campo Grande Mato Grosso do Sul, anhin.1@hot-
mail.com.

Simone Mamede

Doutora em meio ambiente e desenvolvimento regional, Biéloga e Bacharel
em turismo, Docente no curso de graduagao em turismo da UNESP, campus
de Rosana-SP. Pesquisadora e educadora ambiental no Instituto Mamede de
Pesquisa Ambiental e Ecoturismo. http://lattes.cnpq.br/7260694164560471.
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Sirley da Silva Rojas Oliveira

Doutoranda em Estudos de Linguagens pela Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS), Campo Grande, MS, sirley.oliveira@ifms.edu.br.
Orientadora professora Dra. Angela Guida.

Sueli Levandoski Furtado Paroni

Possui formagdo em Design de Interiores pela UNAES - Faculdade de
Campo Grande. Possui graduagdo em ARTES - Licenciatura pelo Instituto
de Ensino Superior da FUNLEC. Atualmente ¢ assistente de coordenagao
da Fundagdo Lowtons de Educacio e Cultura.

Taiana Hoslbach de Almeida Flores

Possui graduagao em Artes Visuais pelo Centro Universitario Leonardo da
Vinci (2018). Especialista em Gestdo Escolar e Coordenagdo Pedagdgica
pela Faculdade Novoeste(2019), atua como professora de Arte — PMCG/
SEMED. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Artes Visuais.
Possui extensa bagagem em capacitacdes, eventos, festivais, seminarios re-
lacionados a Arte/Cultura e Educagdo.

Volmir Cardoso Pereira
Doutor em Estudos Literdrios. Professor efetivo da Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul (UEMS - U.U. Campo Grande).
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AFUNDACAO DE CULTURA DE MATO GROSSO DO SUL
EAPESQUISA CULTURAL

Aproximar a populacio das diversas manifestacoes
artistico-culturais sul-mato-grossenses, fomentando o
mercado cultural do Estado e democratizando o acesso a

todas as expressdes artisticas ¢ uma das missdes da
Fundacio de Cultura de Mato Grosso do Sul.

A Geréncia de Patrimonio Historico e Cultural GPHC/FCMS
e suas unidades, apresentam cinco publicagdes com o
objetivo de estimular a pesquisa cultural e a difusdo de
conhecimento cientifico nas diversas areas culturais e seus
segmentos, tais como: Educacdo Patrimonial, Patriménio
Historico, Museus, Bibliotecas, Arquivos, Musica, Artes
Visuais, Saberes Tradicionais, Gastronomia, Literatura e
Economia Criativa. Sio obras que reunem artigos
cientificos, resumos expandidos, relatos de experiéncias,
artigos premiados e propostas de acdes das unidades
vinculadas a Geréncia de Patriménio Histérico Cultural da
Fundac¢do de Cultura de Mato Grosso do Sul em parceria
com outras institui¢cdes do meio cultural.

Com toda certeza, sdo publicacoes de grande interesse a
sociedade sul-mato-grossense.

Parabéns aos técnicos envolvidos e aos autores dos
trabalhos! Boa leitura!

Gustavo de Arruda Castelo
Diretor Presidente da FCMS
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