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APRESENTACAO

A Fundacdo de Cultura de Mato Grosso do Sul (FCMS) tem, dentre
as atribui¢cdes de suas fungdes as finalidades de planejar, promover, orien-
tar, coordenar, incentivar, apoiar e executar as atividades direta ou indire-
tamente ligadas aos assuntos de cultura, voltados para a difusdo artistica e
preservagdo do patrimonio artistico e cultural do Estado conforme em seu
Estatuto. Deste modo, o estimulo a pesquisa sobre a cultura sul-mato-gros-
sense tem grande relevancia nas agdes da Geréncia de Patrimoénio Histérico
e Cultural.

Em meio ao periodo de crise pandémica que assolou o Brasil e o Mun-
do entre os anos de 2020 a 2022 provocadas pelo COVID-19', foi discutida e

1. COVID-19 (CO - corona, VI - virus; D - Doenga, 19 — 2019, ano de surgimento) é o
nome dado pela Organiza¢do Mundial da Satde para a doenga causada pela Sars-Cov-2
(severe acute respiratory syndrome coronavirus 2 — Sindrome Respiratéria Aguda Grave
do Coronavirus 2), também chamada de Novo Coronavirus ou apenas Coronavirus. Este
virus tem seus primeiros registros em 2019, chegando em 2020 a uma escala pandémica
que afligiu grandemente o mundo, com quedas de contdgio e mortes verificadas apos a
ampliagdo da vacinagdo, vitimando fatalmente mais de 600 mil vidas até o momento (In-
formagdes obtidas no site da OMS - https://www.who.int/, acesso em 10/06/2022).
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decretada pelo Congresso Nacional a Lei n° 14.017 de 29 de junho de 2020,
mais conhecida como Lei Aldir Blanc.

Apods amplo debate com a sociedade e observando as dificuldades que
o setor cultural brasileiro enfrentava durante o apice da pandemia, foram
entdo propostas agdes emergenciais e efetivas para apoiar o setor. As medi-
das propostas no artigo 2° da referida Lei previam de repasses financeiros
diretos aos trabalhadores e trabalhadoras da cultura, subsidios governa-
mentais para manutengdo de espagos artisticos e culturais e editais, chama-
das publicas e prémios para o setor, entre outras medidas.

As verbas foram entdo repassadas aos estados e municipios para des-
tinacdo de tais recursos. E com recursos da Lei Aldir Blanc que a Fundacio
de Cultura de Mato Grosso do Sul, por meio de sua Geréncia de Patrimdnio
Histérico e Cultural, promove o Edital Emergencial de Selegdo Publica n.°
09/2020 — “Prémio Janela dos Saberes — Lei Aldir Blanc”, o qual, em seu
Moddulo 4 previu premiacdo que estimulou pesquisas culturais e deu visibi-
lidade a iniciativas culturais que ocorrem no territério sul-mato-grossense.

Sdo esses trabalhos, premiados em edital gerido pela Fundagdo de
Cultura de MS com recursos da Lei Aldir Blanc, que compdem a presente
coletanea, com artigos produzidos por pesquisadores que abordam a cultu-
ra sul-mato-grossense, na capital e também no interior, em tematicas que
evolvem nosso patriménio cultural material e imaterial, a arquitetura, a li-
teratura, a musica, a danga, os saberes tradicionais, a gastronomia e a eco-
nomia criativa.

Desejamos uma boa leitura a todos e étimas reflexdes sobre a cultura
sul-mato-grossense.

Organizadores
Campo Grande/MS, outubro de 2022
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PATRIMONIO CULTURAL SOB O
SIGNO DA “CRISE”

Leandro Mendonca Barbosa

O leitor minimamente atento percebera que esta obra foi publicada em
2022. Se este sensato ledor se dedicar ao livro daqui anos ou mesmo déca-
das, percebera que, no Brasil, mais do que em outros lugares do mundo,
problemas de ordem sanitaria, social, moral e politica se abateram. Este lei-
tor, mesmo que passado muito tempo do ano desta publica¢do, puxard na
memoria e facilmente recuperara a trajetoria pela qual passou a humanida-
de e, particularmente, os brasileiros. Apologeticamente, perceber que quan-
do escrevo esta Apresentagdo, ultima semana de margo de 2021, sinto-me
sem saida, faz-me questionar qual é o motivo do lancamento de um livro
com esta temdtica, em um tempo que, por limitagdes préprias, ndo consigo
encontrar a palavra certeira que abrigue tantas intempéries; chamarei, en-
tao, de “crise”

Por que uma obra que discute “Patrimonio Cultural”? Qual o senti-
do, em tempos de “crise”, cuja posteridade assim enxergara, de perceber o
Patriménio Cultural no Estado de Mato Grosso do Sul? O que estas anali-
ses patrimoniais, em seus necessarios sentidos amplos, podem nos ajudar
a pensar e superar a “crise” pela qual passamos e que, a0 menos na visdo
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deste ndo tdo otimista apresentador — nada mais do que alguém fruto de seu
tempo, e deste tempo — por hora ndo nos dard trégua?

A analise patrimonial, em suas diversas matizes, ndo sé pode como
deve auxiliar a contemporaneidade a se alcangar enquanto grupos sociais,
coletivos ou sociedade. Olhar para o Patrimonio Cultural é compreender os
projetos de nagdo a eles imbricados, os quais os governantes e a elite levam
a cabo por meio de narrativas ideoldgicas e praticas burocraticas, e como
este mesmo patrimdnio serve para o deslocamento destes objetivos preesta-
belecidos e impostos a certos grupos, comunidades ou a uma nagio inteira.

Enxergar o Patrimonio Cultural é apreender, antes de tudo, os sujei-
tos que sdo construtores da Histdria, da Memoria e das praticas sociais; é
pensar qual o lugar desta produgdo patrimonial, estabelecida por sujeitos,
nas diversas manifestagdes mnemdonicas, étnicas, tradicionais, histdricas,
identitarias e comunitarias. Torna-se importante, também, pensar de que
forma a patrimonializagdo, a subjetividade e as tradigdes que versam sobre
o Patriménio Cultural — e consequentemente ao amplo e complexo conceito
de Cultura — imputam um carater colonizador, um viés unico de episteme
vinda do norte atlantico e mediterranico. E dialogar de que forma o nosso
proprio olhar sobre o patrimonio delata e perpetua a tradigdo colonialista
— juridico-burocratica, regras especificas, crengas etc. — a que fomos sub-
metidos, enquanto pais e continente, desde o século XVI; é o tal “campo”
bourdieusiano.

O que a obra propde é efetivamente o caminho inverso do patriménio
como um simples indicio de “civilizacdo vs. barbarie”, permitindo-nos en-
xergar os sujeitos que notam e interagem com este patrimonio, a0 mesmo
tempo em que insurge como uma forma de resisténcia as diversas contradi-
¢oes do capitalismo atual: globalismo, mundializagdo, homogeneizagdo do
moderno, padronizagdo etc. Ainda, questiona se os sujeitos desejam repro-
duzir o Patriménio Cultural como a visdo dominante o compreende, e se
isto é entendido como pertencimento por parte da sociedade ou de grupos
especificos.

E por meio desta reflexdo que podemos testemunhar o Patrimdnio Cul-
tural, e é exatamente o que os autores desta imprescindivel obra realizam,
como articuladores de novos paradigmas capazes de entender a sociedade e
suas multiplas formas de minutar problemas contemporaneos e escancarar
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a tal “crise”, que se agudizou nos tltimos anos em nosso pais, mas que tém
origens em questdes mais profundas.

De que forma o patrimonio pode chamar atengdo para a questdo am-
biental, por exemplo? Esta relagdo é mais clara, devido as discussdes que
ao menos ha quatro décadas permeiam o debate internacional, através da
mobilizagao de parte da sociedade organizada, e que se torna cada dia mais
urgente — e ndo somente devido a uma Declaragdo de Estocolmo. Menos
clara é a atuagdo da questdo patrimonial em outras areas que nos convidam
a pensar os problemas mundiais, nacionais e locais.

Pensado de maneira cada vez mais pormenorizada, o advento da Guer-
ra do Iraque em 2003, a destruigdo causada pelo grupo Estado Islamico, ou
a discussdo sobre a posse de patrimonio museoldgico por nagdes colonialis-
tas, a relagdo entre conflitos e patrimdnio — seja por sua exaltagdo por parte
das nagdes participes, seja pelo subjugo pelas nagdes vencedoras — torna-se
cada vez mais urgente.

Do mesmo modo se dd a relagdo com os imperialismos e neocolonia-
lismos, por meio dos siléncios, apagando memdrias patrimoniais impor-
tantes para determinados grupos, e pela valorizagiao de certos ritos, festas
e monumentos, criando, assim, uma “sociedade do espetaculo” pautada na
visao colonial vencedora, ou ainda pelo ordenamento de como se deve ge-
rir o Patrimdnio Cultural dentro de uma visdo colonialista, escamoteando
aqueles que ndo seguem as normas. Longe de uma tentativa de excluir a
importincia para a preserva¢ao dentro da questdo especifica da patrimonia-
lizagdo, a UNESCO, por exemplo, cumpre sua fun¢io institucional no que
tange a demonstrar ao mundo o “certo e o errado” pertinentes a importan-
cia, conservagdo e restauro de um bem patrimonial.

Os autores que contribuiram para este livro neste momento de “crise”
chegam exatamente com a perspectiva de superagdo da conjuntura vivida,
apontando novos pontos de vista para assim, dentro da questdo patrimo-
nial, construir visdes de comunidade e solugdes para o que se apresenta
como desafio tanto para a contemporaneidade quanto para geragoes futu-
ras. As lucidas analises que agora se apresentam para o leitor contribuem
substancialmente para o engajamento da sociedade nas questoes do Patri-
monio Cultural.

O patriménio artistico é pensado a partir de seus sujeitos — como as
mulheres — e em diversas alternativas de matérias-primas, dentre elas uma

13
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que ndo pode se dar ao luxo de faltar neste momento; na verdade em ne-
nhum: o afeto. J& o patrimonio histérico é analisado em diversos ambitos:
construgdo de identidades, desenvolvimento regional, apropriagdo dos pré-
prios sujeitos que convivem com este, didlogo com o poder publico e/ou
privado para a construgao de alternativas de ressignificacao deste patrimo-
nio, além de pensar qual o lugar dele na memoria e nas multiplices tradigoes
em um mundo global.

A conservagdo patrimonial é ajuizada de forma a ndo inferir elementos
adventicios as paisagens, mas sim que demandem a visdo dos sujeitos em
sua conservagdo e restauragdo. Em respeito a elementos estéticos e arqui-
tetonicos do restauro, perceber a regido a ser patrimonializada para que,
a partir dai, se definam os métodos e parametros de reparo, respeitando
os edificios, o entorno e os grupos que compartilham deles. O livro nado
escamoteia a educagdo patrimonial, “arma” essencial para despertar nas no-
vas geragdes o interesse pelas memorias, a0 mesmo tempo em que agu¢a
o sentimento de fiscaliza¢do e apropriagdo por parte da sociedade. Novas
perspectivas sobre o que é Patrimdnio Cultural, e como ele faz parte da vida
de determinado grupo social, também sdo expostas por um prisma da sal-
vaguarda e defesa.

Ja a musica, enquanto esfera do patrimonio cultural, é apresentada
como constru¢des narrativas que contribuem para a formacao identitéria
de uma popula¢io local; a dentncia da importincia do estudo da musica
dentro de uma questdo etnografica, pela perspectiva de constru¢ao identita-
ria e reafirmacao de contextos, é feita no sentido da perda cada vez maior de
seu aparato e valor como bem cultural, transformando-se e correndo riscos
até mesmo de desparecimento de certas etnicidades e grupos, ao menos de
suas atividades primordiais.

Ainda nesta perspectiva, lugares do sagrado de comunidades origina-
rias ou tradicionais sdo percebidos para além de sua imprescindivel fun¢iao
de crenga: como verdadeiros propagadores de conhecimentos ancestrais e
lugares de resisténcia a uma realidade que se apresenta cada vez mais inds-
pita ao que ndo é padronizado ocidentalmente — longe de mim tratar este
Ocidente dentro de um determinismo geografico — e em interagdo com ou-
tras congregagdes, conforme as realidades locais se apresentam. Os sincre-
tismos, tdo presentes nestas manifestagdes religiosas, sdo abordados de uma

14
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forma a perceber os atores que mantém e ritualizam os encontros sagrados
ao longo da trajetdria histérica, bem como na contemporaneidade.

A Literatura e o ensino de idiomas contribuem no sentido que aqui
apresentamos. Sendo parte do Patriménio Cultural, a mundializagdo leva
as obras literarias a retratar fronteiras, grupos, etnicidades, tudo em uma
confluéncia que demonstra a fluidez com a qual a sociedade se depara. Nao
é possivel, ainda mais no contexto de “crise”, ndo pensar na quebra destas
fronteiras construidas para atender grupos dominantes, sem perceber os su-
jeitos migrantes e imigrantes que necessitam de acolhimento por diversos
angulos, como no de nosso patriménio linguistico. A Literatura manifesta-
-se também em possibilidades religiosas, seja pelo ponto do vista cristdo ou
folclorista. Nosso folclore, visto por um viés literario e educacional, corro-
bora as manifestagdes do imagindrio e das praticas sociais que, por vezes, s6
se mantém pela resisténcia da oralidade.

Como nao pensar na Gastronomia como parte deste fausto patrimo-
nial cultural? Por meio dela, determinados grupos sociais se impdem como
“fazedores” de suas tradigoes. O ato de se alimentar, muito mais que uma
questdo meramente fisiologica, transfere uma gama de conhecimentos an-
cestrais, identidades construidas a partir da mesa, e resisténcia de grupos
que, por meio da alimentagdo, enfrentaram tentativas de aniquilagdo por
parte dos grupos dominantes. Por fim, mas ndo menos importante, a Eco-
nomia Criativa é pensada do ponto de vista cultural e defendida através dos
sujeitos, sendo inclusive uma forma de resistir a “crise”, com grupos especi-
ficos protagonizando seus préprios destinos.

Enfim, patrimonios culturais, em suas inimeras facetas, sdo conside-
rados como focos de construgdes identitarias e de resisténcia por parte de
grupos sociais que se inserem no local, no fronteiri¢o, no tradicional e na
inovagdo, expandindo por vezes para o campo do nacional, percebendo os
sujeitos que o constroem. Pensar o Patrimdnio Cultural a partir das proble-
matizagOes trazidas pelos autores é exatamente pensar as formas de superar
a “crise” de paradigmas pela qual o Brasil e o mundo passam, bem como
a contestagdo de epistemologias que se julgavam “ponto comum” entre os
agentes sociais. Pensar a Cultura, o Patrimdnio, as identidades e os sujeitos
que se sociabilizam ¢ criar alternativas para uma confluéncia social que en-
frente a “crise”

15
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Muito mais do que ver a publicacdo de uma obra deste teor, que traz
tantos resultados de pesquisas atualizados, com bons olhos, Janelas do Saber
é o proprio ato de apoiar as discussdes necessarias para se pensar o presente,
apropriando-se das abordagens para ponderar em que tempo/espago vive-
mos, e como nosso nicho social, seja ele qual for, é conduzido, e como se da
a inserc¢do e participa¢do da populacdo, em maior ou menor intensidade,
na “crise” que temos que enfrentar. Falar em conhecimento e ciéncia em
tempos de “crise”, mais do que uma prova do carater de resisténcia da hu-
manidade, é um sinal dos tempos de fadiga por lutar por aquilo que é certo.
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REDES HiBRIDAS DE CULTURA: UMA
CARTOGRAFIA RELACIONAL ENTRE
ECONOMIA CRIATIVA E TERRITORIOS
CRIATIVOS EM MATO GROSSO DO SUL

Adriano Pereira de Castro Pacheco

Introducao

A Economia Criativa (EC) desponta no cenario das conhecidas econo-
mias de transigdo por ser intensiva em um recurso intangivel e abundante: a
criatividade (BENDASSOLI et. al., 2000). A recente economia intensiva em
elementos intangiveis tem promovido, por todo o mundo, intenso debate
tedrico-conceitual em uma complexa plataforma de discursos e politicas,
aparentemente convergentes, sobre sua compreensdo e estabelecimento
como estratégia de desenvolvimento econdmico.

Estima-se que a Economia Criativa formal, em dados agregados, re-
presente algo em torno de 2.84% (FIRJAN, 2012) do Produto Interno Bru-
to (PIB) brasileiro, correspondente a R$ 104,37 bilhdes segundo dados do
IBGE (2013), e aproximadamente 2% da méao de obra e 2,5% da massa sala-
rial formal (OLIVEIRA et al, 2013). Comparativamente, os setores com atu-
agdo em EC tém demonstrado grande dinamismo econémico cuja partici-
pagdo no PIB supera alguns subsetores tradicionais de atividade econdmica
como a industria extrativa (R$78,77 bilhdes) e a produgdo e distribuicdo de
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eletricidade, gas, d4gua, esgoto e limpeza urbana (R$ 103,24 bilhdes), ainda
segundo o sistema FIRJAN (2012)".

Sob a ética da produgio, 251 mil empresas formavam a industria cria-
tiva no Brasil em 2013. Num olhar sobre a ultima década, houve um cresci-
mento de 69,1% desde 2004, quando eram 148 mil empresas. Com base na
massa salarial destes empreendimentos criativos, estima-se que a industria
criativa brasileira gere um Produto Interno Bruto equivalente a R$ 126 bi-
lhées, ou 2,6% do total produzido no Brasil em 2013, frente a 2,1% em 2004.
Nesse periodo, o PIB da Industria Criativa avangou 69,8% em termos reais,
acima do avanco de 36,4% do PIB brasileiro nos mesmos dez anos (FIRJAN,
2014).

De forma estratégica, a EC promove a diversificagao econdmica, de re-
ceitas, de comércio e inovagdo, e pode se relacionar, de forma simbidtica,
com as novas tecnologias: notadamente as tecnologias de informacéo e co-
municagdo. Dessa forma, iniciativas baseadas na abordagem de EC podem
promover a revitalizagdo de dreas urbanas degradadas, ou mesmo o desen-
volvimento de dreas rurais com heranca de patriménio cultural. (OLIVEI-
RA et al, 2013).

Fato é que existe um reconhecimento de que os engendramentos estru-
turais do quadro socioecondmico mundial — sobretudo em épocas de crise
— deram vasdo para a introdugdo de novos modelos de negdcio, processos e
uma arquitetura que percebe na convergéncia de novas tecnologias, a globa-
lizagdo e a insatisfacio com o cendrio econdmico mundial em espago amplo
para o surgimento de:

[...] uma abordagem holistica e multidisciplinar, lidando com a in-
terface entre a economia, cultura e tecnologia, centrada na predo-
minancia de produtos e servicos com contetdo criativo, valor cul-
tural e objetivos de mercado, resultante de uma mudanca gradual de
paradigma (DUISENBERG apud REIS, 2008, p.24).

A génese desse novo processo, incita-nos a compreender as tendéncias
e contornos de uma EC representativa para o Brasil e que promova efetiva-
mente mecanismos de desenvolvimento local, ndo apenas econémico, mas

1.Ver Mapeamento da Industria Criativa no Brasil. Federagao das Industrias do Estado do
Rio de Janeiro, 2012 e 2014.
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cultural e social; a partir do elemento nuclear da EC: o ativo criativo em sua
dimensao simbolica.

Assim, cidades criativas, classe criativa, economia criativa e indus-
trias criativas refletem esse momento em que hd a difusdo da cren¢a
na importancia da inova¢do como motor essencial do desenvolvi-
mento social e econdmico, diretamente relacionada com a satisfa-
¢do das sociedades, grupos e individuos nessa emergente economia
global baseada no conhecimento (BOTELHO, 2011, p. 87).

Logo, de posse das notas introdutdrias supracitadas a despeito da Eco-
nomia Criativa e sua transversalidade, o presente trabalho é fruto de intensa
reflexdo tedrico-analitica que busca particularizar o desenvolvimento desta
temadtica no estado de Mato Grosso do Sul, bem como, suas conexdes com
as politicas publicas e territorios, formando novas redes hibridas de arran-
jos criativos.

Ao sobrepassar a importancia da dimensdo social e cultural, este tra-
balho avanca no sentido de alcancar as potencialidades de uma economia
intensiva em criatividade, capaz de gerar, a um sé tempo, valor simbdlico
e econOdmico para os diferentes setores que constituem esse novo modelo.
Para isso, propde — a partir da logica de nos e centralidade — a constitui¢ao
de redes territoriais hibridas, a exemplo do territério pantaneiro, consti-
tuido por multiplos atores e iniciativas transversais aos diferentes setores
culturais e criativos, gerando insights significativos para a elaboragdo de po-
liticas publicas para a area.

A economia criativa: um conceito em eclosao

Ainda a guisa de introdugdo o termo Economia Criativa (EC) compre-
ende setores cuja origem da geragdo de valor econémico estd na criativida-
de, no conhecimento e no talento individual e coletivo que possuem po-
tencial para criagdo de riqueza e empregos através da geracgdo e exploragao
de ativos criativos, a exemplo da propriedade intelectual, direitos autorais e
demais recursos naturais e intangiveis (HOWKINS, 2001; REIS,2008; CA-
VES, 2000; HARTLEY, 2005; UNCTAD, 2010).
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No ano de 2010 a Conferéncia das Na¢des Unidas para o Comércio e
Desenvolvimento — UNCTAD, langou juntamente com a Unidade Especial
para Cooperagdo Sul do Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvi-
mento ~PNUD, o mais importante trabalho sobre o tema, intitulado Creati-
ve Economy Report, em um esfor¢o de cooperagdo mutua para compreensio
e organizagdo sistémica do panorama dos paises desenvolvidos e suas cate-
gorizagdes para o desenvolvimento da Industria e EC.

Paralelamente, a Organiza¢ao das Nagdes Unidas para a Educagéo, a
Ciéncia e a Cultura — UNESCO indexou ao entendimento da Industria e
EC um conteudo rico em elementos essencialmente voltados a simbologia,
diversidade cultural e ao desenvolvimento social.

De modo geral, os relatérios da UNCTAD e UNESCO contribuiram
para a formagdo de uma memoria discursiva fundamental no campo teéri-
co da EC. Nao como um discurso fundador, cuja origem transita no interior
da literatura inglesa e australiana, mas um discurso tradutor que produziu
momentos fundantes e que organizou espagos de uma memoria institucio-
nal relevante para os demais estudos organizacionais da EC.

SETORES CRIATIVOS
(NUCLEARES) SETORES RELACIONADOS
EAUDIOVISUAL F.DESIGN & GTURISMO
APATRIMONIO BESPETACULOS CARTES VISUAIS D.LIVROSE &MIDIAS SERVICOS
NATURAL & & CELEBRACDES & ARTESANATO PERIODICOS INTERATIVAS CRIATIVOS ~Servigos
CULTURAL : turisticos e de
- Espetaculos Belas Artes 5 Livros -Filmes & - Design de fretamento;

- Jornais e .
- Concertos - Fotografia Videos 2
el Revistas Moda Hospitalidade

2 - Festivais, Artesanato -TV e Ridio - Design Gréfico e acomodaso
Arqueolégicos e Feiras e Festas 5
istoricos

- Outras (incluindo
3 publicacses transm. via teméticos e de
- Paisagens. (virtuals internet) )

Culturais jrchehe) LI

i b -Jogos
- Patriménio -Feiras do Livio

incluindo
Natural online)

PATRIMONIO CULTURAL INTANGIVEL PATRIMONIO CULTURAL
(TRADICOES E EXPRESSOES ORAIS, RITUAIS, LINGUAS E PRATICAS SOCIAIS) INTANGIVEL

B ratriménio [ Artes B Midias B CriagSes Funcionais

[Figura 1] Setores da Economia Criativa
[Fonte] elaborado pelo autor com base em Unctad (2010); Unesco (2013) e Firjan (2019)
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Pelo modelo é possivel identificar as industrias ou setores criativos
grupos nucleares (ou principais) e setores de apoio, a exemplo do turismo
e demais arranjos (PACHECO; BENINI, 2015): patrimdnio, artes, midias e
criagdes funcionais.

E, na confluéncia das contribui¢des supra-introduzidas, o Brasil fun-
da em 2011 a primeira tentativa discursiva de pactuagdo da EC: o Plano
da Secretaria da Economia Criativa (SEC). Vale dizer, contudo, que outros
esforcos institucionais locais também foram realizados no contexto Brasil
— a exemplo do Termo de Referéncia de atuagdo do Sistema Sebrae na EC e
também o Mapeamento da Industria Criativa no Brasil, do sistema da Fede-
racdo das Industrias do Estado do Rio de Janeiro (FIRJAN) -, que orbitam
conjuntamente no arcabougo teérico transdisciplinar de apoio a implemen-
tacdo de politicas e ao desenvolvimento da EC brasileira.

No Brasil, a implementag¢io do Plano da Secretaria de Economia Cria-
tiva’, do Ministério da Cultura, deu-se por meio da conjugagdo de agoes e
diretrizes estratégicas que buscaram fomentar politicas de desenvolvimento
para o setor, apoiadas em vetores micro e macroecondmicos, dentre eles:
Territorios Criativos, Marcos Legais, Fomento a Empreendimentos Criati-
vos, Fomento a criagdo de Redes e Coletivos com competéncias no campo
da Economia Criativa entre outros.

Entretanto, o conceito de EC que melhor representa as construgdes lau-
datdrias em curso, — em que pese a profusdo de interpreta¢des sobre o tema
-, relaciona-se ao postulado no Plano da Secretaria da Economia Criativa,
inicialmente vinculada ao extinto Ministério da Cultura: “a economia cria-
tiva é, portanto, a economia do intangivel, do simbolico. Ela se alimenta
dos talentos criativos, que se organizam individual ou coletivamente para
produzir bens e servigos criativos” (BRASIL, 2012, p. 24, grifo meu), cuja
dinamica de existéncia é dada a partir de uma cadeia de geracao de riqueza
compreendendo: cria¢do, producio, difusdo e consumo.

Ou seja, o elemento caracterizador desta economia é a sua dimensédo
simbolica, intangivel, que se alimenta do talento criativo (conhecimento,
saberes, fazeres etc.) para a producdo de bens e servicos, conferindo-lhe va-
lor, em um mercado com dindmica de funcionamento que desconcentra

2. Disponivel em: <http://culturadigital.br/brasilcriativo/files/2014/06/livro_web2edicao.
pdf>.
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modelos tradicionais e, ainda, passa a respeitar principios de inclusdo social
e sustentabilidade (BRASIL, 2012).

Feito o sobredito posicionamento, passo a apresentar alguns breves
conceitos que circundam o tema na literatura atual:

Definicoes Autoria

No plano discursivo, a Economia Criativa ndo deve
limitar-se a reproducéo de experiéncias anglo-sa-
xds, intensivas em industrias de copyright; antes, | Pacheco, Benini, Mariani
deve contornar-se de uma estrutura fundamentada | (2018b)

na diversidade, simbologia e na produgéo de rique-
za inclusiva e equitativa.
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Os setores criativos sdo todos aqueles cujas ativi-
dades produtivas tém como processo principal um
ato criativo gerador de valor simbdlico, elemen-
to central da formagdo do prego, e que resulta em
produgdo de riqueza cultural e econémica. “[...]
seus insumos principais sdo a criatividade e o co-
nhecimento [...] sdo aqueles cuja geracdo de valor
econdmico se dd basicamente em fungio da explo-
ragdo da propriedade intelectual [...] vdo além dos
setores denominados como tipicamente culturais,
ligados & produgio artistico-cultural (musica, dan-
¢a, teatro, Opera, circo, pintura, fotografia, cinema),
compreendendo outras expressdes ou atividades
relacionadas as novas midias, & industria de con-
tetidos, ao design, a arquitetura entre outros”.

“Diferentemente da economia tradicional “taylo-
rista’, a economia criativa se caracteriza pela abun-
déancia e nio pela escassez, pela sustentabilidade
social e ndo pela exploragdo de recursos naturais e
humanos, pela inclusdo produtiva e ndo pela mar-
ginaliza¢do de individuos e comunidades”.

Ministério da Cultura (2012)

Leitdo (2015)
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“As atividades, bens e servigos culturais possuem

Declaragdo do Milénio das

dupla natureza, tanto econdmica quanto cultural, B .
Nagdes Unidas (2000)

uma vez que sdo portadores de identidades, valores
e significados, ndo devendo, portanto, ser tratados
como se tivessem valor meramente comercial”.
[Tabela 3] Principais defini¢des de EC
[Fonte| Elaborado pelo autor

Notas sobre territorios, territorialidade e economia criativa

O objetivo desta breve sessdo ¢ apresentar os principais resultados ana-
liticos da tematica territdrios, desenvolvimento territorial e economia cria-
tiva, notadamente relacionados ao recorte empirico da pesquisa, que serdo
futuramente aprofundados. A presente articulagdo exercera papel contribu-
tivo ao longo dos avangos tedricos e empiricos aqui relatados, notadamente
quanto as transformagdes sofridas no contexto dos territorios face ao avan-
¢o de politicas e projetos de poder neoliberais e, ainda, na perspectiva de
reflexdo sobre a existéncia de um economia criativa de base territorial.

O territdrio pode representar muitas coisas: pratica e significado, cons-
tituindo-se a partir de redes e relacionamentos tecidos por meio de seus
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atores (RAFFESTIN, 1993); como a forma de organizagdo da sociedade
com a natureza, formas de coordenagéo entre atores sociais, econdmicos e
politicos (ABRAMOVAY, 2000); representagdo funcional, simbolica, iden-
titaria e multipla (RAFFESTIN, 1993); uma rede social (CASTELLS, 1999);
espago produtivo estratégico para a nagdo (FURTADO, 1998); como espago
de desenvolvimento de sistemas produtivos e inovativos (CASSIOLATO;
LASTRES, 2005), dentre inimeras outras.

No que toca a territorialidade, destaque-se o que postulado de Haes-
baert (2004) que a compreende como o somatério da identidade cultural,
componentes naturais, culturais, histéricos e econdmicos. A territorialidade
esta ligada a interdependéncias especificas da vida econdmica, ndo podendo
ser definida meramente como localizagdo das atividades. A territorialidade
de uma atividade ocorre quando sua viabilidade econémica esta enraiza-
da em ativos (incluindo préticas e relagdes) que ndo estdo disponiveis em
outros lugares e que ndo podem ser facilmente ou rapidamente criadas ou
imitadas em lugares que ndo as tém.

O autor faz ainda uma importante observacgio sobre territorios e terri-
torialidades:

[...] o grande dilema deste novo século serd o da desigualdade entre
as multiplas velocidades, ritmos e niveis de des-re-territorializa-
¢do, especialmente aquela entre a minoria que tem pleno acesso e
usufrui dos territorios-rede capitalistas globais que asseguram sua
multiterritorialidade, e a massa ou os “aglomerados” crescentes de
pessoas que vivem na mais precaria territorializagdo ou, em outras
palavras, mais incisivas, na mais violenta exclusdo e/ou reclusio s6-
cio-espacial (HAESBAERT, 2004, p.372).

De igual modo, Souza (2009, p.59) lembra que territério “[...] é, em
primeirissimo lugar, poder - e, nesse sentido, a dimenséo politica é aquela
que , antes de qualquer outra, lhe define o perfil”. Isso reforca a perspectiva
delineada neste trabalho, qual seja, da possiblidade de se realizar, de forma
articulada ao contexto territorial, uma analise institucional comparativa sob
os pilares do Estado (neo)liberal e do sistema de equilibrio de poder.

Para prosseguirmos em direcdo a articulagdo proposta neste dossié,
faz-se imperioso mencionar que as economias intangiveis influenciam-se
fortemente a partir dos territorios, de acordo com seu processo de forma-
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¢do, podendo ser identificado como: territorio cotidiano; das trocas; de
referéncia e do sagrado (CANDIOTTO, 2004; RAFFESTIN, 1993). O ter-
ritério responde ainda as demandas/necessidades dos agentes que lhe sdo
afeitos, coexistindo tensdes e relagdes de dominio e controle, enraizadas por
questdes de carater politico, ideoldgico e econdmico (GOTTMANN, 1975).

O territorio em perspectiva: uma agenda estrategica
para pensar o desenvolvimento

A discussdo inicial sobre as chamadas economias substantivas pavi-
menta a presente sessdo. Isso porque reconhece a inegavel existéncia de
modos alternativos de producdo, que atuando simultaneamente, podem
contribuir para o reequilibrio econdmico (ROUSTANG et al., 1996). Nesse
contexto, as economias ditas de “transi¢do” notabilizam-se: economia cria-
tiva, solidaria, colaborativa, compartilhada, ecoldgica, circular etc.

Inimeros trabalhos (ROUSTANG et al., 1996; DALABRIDA, 2011;
OLIVEIRA, 2016; PACHECO; BENINI, 2018a) refor¢am a urgéncia de se
apoiar uma economia territorializada, que respeite a diversidade social e
cultural das sociedades, promova o desenvolvimento sustentdvel com vis-
tas a preservagao do futuro e melhor reparticao entre paises ricos e pobres,
além do desenvolvimento como liberdade.

Ao discutir desenvolvimento territorial, Moraes e Schneider (2010)
lembram que o territério

[...] é ponto de encontro entre as formas de mercado, os modos de
regulagdo social e entre os outros atores do desenvolvimento. [...] a
dindmica territorial aparece em diferentes escalas, desde um subs-
tistema, como uma unidade familiar de trabalho e produgio, até
interagdes com territérios mais amplos, como sistemas globais que
abrangem muitas formagdes territoriais menores (MORAES; SCH-
NEIDER, 2010, p.295-296).

Ainda no exercicio de destacar a importancia dos territérios no con-
texto econdmico, o excerto abaixo parece muito pertinente:
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[...] Se nés consideramos que a globalizagdo é boa para a economia,
mas que a vida tem necessidade de territdrios, entdo é necessario
continuar a proteger os lugares identitarios (centros histéricos, es-
pagos naturais, paisagens) tornando-os vivos [...] a privilegiar as
diferenciagdes territoriais e a organiza¢io da proximidade (ROUS-
TANG et al., 1996, p.95).

De modo geral, sdo experiéncias fortemente vinculadas a um quadro
territorial especifico de “pertencimento” (a um bairro, distritos, assenta-
mentos, a uma regiéo etc.), e que tentam através da sua prética enfrentar
problematicas locais. E, visando promover a articula¢ao entre a economia
criativa e territdrios faz-se necessario esmiugar o contexto estético e simbo-
lico dos territérios em sua dimensao subjetiva e simbdlica.

A luz dos pressupostos teodricos até aqui trazidos, parece adequado
trazer ao debate a inegavel contribui¢do da geografia econdémica de Milton
Santos (2002). Ao abordar a temadtica territorial, o autor advoga que terri-
tério ndo é

[...] apenas um conjunto de sistemas naturais e de sistemas de coisas
sobrepostas, o territorio pode ser entendido como territdrio usado,
ndo o territdrio em si. O territério usado é o chdo mais a identidade.
A identidade é o sentimento de pertencer aquilo que nos pertence.
O territério é o fundamento do trabalho; o lugar da residéncia, das
trocas materiais e espirituais e do exercicio da vida (SANTOS, 2002,

p.15).

Ou seja, o territério ¢ multidimensional, possui multiplas relagoes
entre natureza, economia, politica, cultura etc. Dada essa configuragio, o
territorio é determinante do espago e, portanto, interfere diretamente nas
demais estruturas da sociedade. As formagdes sociais resultantes do ter-
ritério moldam as praticas econdmicas. Essa perspectiva de Santos (2002,
2005) parece estabelecer didlogos promissores quanto ao desenvolvimento
da tese: “gente junta cria cultura e, paralelamente, cria uma economia terri-
torializada, uma cultura territorializada, um discurso territorializado, uma
politica territorializada” (SANTQOS, 2000, p. 144).
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A economia criativa em Mato Grosso do Sul

Elucidada a tematica em curso, é imperioso reconhecer que o estado
de Mato Grosso do Sul, pela imensiddo de suas riquezas naturais e culturais,
possui uma fonte perene inesgotavel de ativos simbdlicos e, portanto, criati-
vos: o Pantanal. Diante desse reconhecimento, as potencialidades advindas
de a¢des que promovam a EC de MS sdo incomensuraveis. Na literatura,
arquitetura, design, gastronomia, TIC e tantos outros setores do arranjo
institucional sdo inimeras as possibilidades de interven¢do objetivando o
desenvolvimento econdmico, social e cultural que tem na EC o seu mote.

Dessa forma, a existéncia de arranjos organizacionais para o fortale-
cimento da EC inaugura um olhar inovador no tocante a requalificagdo do
papel do Estado, até entdo coarctado em suas fun¢ées minimas de incentivo
ao desenvolvimento da cultura e da criatividade como potenciais geradores
de valor econémico.

A EC, por seu teor transdisciplinar e multidimensional, fatalmente
precisa ser compreendida a luz da teoria da complexidade (MORIN, 2011).
Os transbordamentos e relacionamentos da EC cooperam, coordenam e su-
portam estrategicamente as areas da cultura, do turismo, da ciéncia e tecno-
logia, razdo pela qual traz consigo desafios e potencialidades.

Por um Pantanal criativo: desafios e potencialidades a
partir do territorio pantaneiro

O Pantanal é a maior planicie alagdvel do mundo. E o elo entre as duas
maiores bacias da América do Sul: a do Prata e a Amazonica, o que lhe con-
fere a funcdo de corredor biogeografico (ECOA, 2010). De sua area total,
aproximadamente 210 mil quilometros quadrados, cerca de 70% estd no
Brasil e divide-se entre os estados de Mato Grosso do Sul e Mato Grosso
(65% e 35% respectiva e aproximadamente), além de estar localizado na
Bacia do Alto Paraguai (DANTAS, 2000). Em 2001, foi reconhecido Unesco
como patriménio natural da humanidade.

Segundo Coelho Netto (2002) o Pantanal é subdividido em onze partes
devido as diferentes caracteristicas de solo, vegetagdo e clima encontrados.
Imensuraveis riquezas na fauna e flora pantaneiras, possui um complexo
sistema hidrografico composto de corixos, baias, salinas e vazantes. A prin-
cipal atividade econdmica da regido ¢ a pecudria, motivada pela formagao
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geografica com grandes extensdes de terras a serem ocupadas, pastagens
nativas, fatores climaticos adequados e abundéancia de agua. Com isso, a
trajetoria de pedes e fazendeiros na lida com o gado — de um lugar para
o outro — moldaram praticas socioecondmicas e socioculturais ainda hoje
predominantes (LEITE, 2003).

As comitivas de condug¢do da boiada, por exemplo, constituem um fe-
ndémeno comum no Pantanal. O trafego dessas comitivas se ddo em estradas
bioadeiras, e possuem organizagdo prépria: o ponteiro exerce a fungio de
guia; os pedes, de apoio, para o gado néo escapar; o capataz, que comanda o
grupo de trabalhadores e o cozinheiro, que escolhe os lugares para acampar
e servir as refei¢oes.

O turismo também configura uma importante atividade econoémica
da regido. Seja pelo fluxo constante de pescadores amadores atraidos pelas
belezas naturais da regido, ou pelo consideravel nimero de visitantes do
cendrio contemplativo pantaneiro. Assim, o ecoturismo® acabou por nota-
bilizar-se no estado de Mato Grosso do Sul fomentando o surgimento de
pousadas e fazendas adaptadas para receber os turistas. Fatalmente a EC
contribui para o fortalecimento do turismo cultural, por constituir-se em
instrumento de afirmacdo da identidade regional, na medida em que con-
tribui para reavivar a histdria da gente pantaneira.

O homem pantaneiro, por sua vez, é um individuo natural do Pantanal.
Ou, ainda que ndo tenha nascido na regido, assimilou habitos e costumes
tipicos. Para a pesquisadora Albana Xavier Nogueira (2002), o homem pan-
taneiro lanca mao de elementos de analise do cotidiano — & exemplo do
comportamento dos animais, da flora e dos astros visiveis — para realizar
suas previsdes em relagdo as enchentes e secas, transmitindo esse saber de
geragdo-em-geragdo. No tocante a sua indumentdria, o homem pantaneiro
utiliza o chapéu de palha; o tirador*; a guaiaca®; a faixa pantaneira (ou para-
guaia), dentre outros.

3.Ecoturismo ou turismo ecoldgico é o segmento da atividade turistica que utiliza, de forma
sustentavel, o patriménio natural e cultural, incentiva sua conservagio e busca a formagio
de uma consciéncia ambientalista por meio da interpretagdo do ambiente, promovendo o
bem-estar das populacdes (MINISTERIO DO TURISMO, 2008).

4. Avental preso a cintura com tiras finas de couro (NOGUEIRA, 2002).

5. Espécie de cinto largo de couro macio ou de camurga, com vérios bolsos para carregar
miudezas, facas e armas
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No campo da economia criativa, o Pantanal representa uma grande
oportunidade para o desenvolvimento sustentével, pois seu territdrio é de
inesgotavel intensidade cultural e destaca-se por suas peculiaridades. Num
mundo cada vez mais globalizado a “diversidade cultural” toma dimensoes
importantes para o planejamento de politicas de desenvolvimento, confor-
me destaca o 1° principio da agenda 21 da Cultura:

A diversidade cultural é o principal patriménio da humanidade.
E o produto de milhares de anos de histéria, fruto da contribuigio
coletiva de todos os povos, através das suas linguas, imaginarios,
tecnologias, praticas e criagdes.

A Declaragao Universal sobre a Diversidade Cultural qualificou os bens
e servicos culturais, cujas caracteristicas nutrem particularidades que os di-
ferenciam dos demais:

Frente as mudangas econdmicas e tecnoldgicas atuais, que abrem
vastas perspectivas para a criagdo e a inovagdo, deve-se prestar uma
particular atencgdo a diversidade da oferta criativa, ao justo reconhe-
cimento dos direitos dos autores e artistas, assim como ao carater
especifico dos bens e servigos culturais que, na medida em que sdo
portadores de identidade, de valores e sentido, ndo devem ser con-
siderados como mercadorias ou bens de consumo como os demais
(UNESCO, 2002, p. 4).

A Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural (2002) mostrou
categoricamente a relagdo entre diversidade cultural e criatividade:

Toda criagdo tem suas origens nas tradi¢des culturais, porém se de-
senvolve plenamente em contato com outras. Essa é a razao pela
qual o patriménio, em todas suas formas, deve ser preservado, valo-
rizado e transmitido as gera¢des futuras como testemunho da expe-
riéncia e das aspiragdes humanas, a fim de nutrir a criatividade em
toda sua diversidade e estabelecer um verdadeiro didlogo entre as
culturas (UNESCO, 2002, p.4).

30



Coletanea de artigos premiados pela Fundacdo de Cultura
de Mato Grosso do Sul

Contextualizando o debate de inflexdo politica entre diversidade cul-
tural e EC é permitido inferir que as culturais tradicionais indigenas, afro-
descendentes e de populagdes migrantes — em suas multiplas manifestagoes
— sdo, por exemplo, integrantes do patrimonio cultural de uma nagéo, cujas
identidades produzem didlogo glocal na estrutura de surgimento e desen-
volvimento da EC. Essas riquezas — do patrimdnio cultural - sdo, no contex-
to Brasil, abundantes, exponenciais.

A diversidade cultural tem, ha muito tempo, ocupado lugar de desta-
que no papel do Estado, em protegé-la. Tanto nas politicas publicas como
nas esferas administrativas de decisdo a temdtica suscita incansaveis pro-
postas de integragao e alinhamento com aspectos de natureza econdmica.
No préprio Ministério da Cultura brasileiro chegou a existir uma secretaria
intitulada Identidade e Diversidade Cultural (RUBIM, 2007).

O ex-ministro da cultura, Gilberto Gil, notabilizou-se, dentre outras
coisas, por levar em seus discursos a importancia da diversidade cultural
brasileira como pilar estratégico da dimensao econémica:

Sao fundamentais o respeito, a valoriza¢do e o convivio harmonioso
das diferentes identidades culturais existentes dentro dos territdrios
nacionais (...) podemos e devemos reconhecer e valorizar as nossas
diferencas culturais, como fator para a coexisténcia harmoniosa das
varias formas possiveis de brasilidade (GIL, 2005, p. 07).

Logo, considerando a notdria e reconhecida importancia das riquezas
naturais do estado de Mato Grosso do Sul e, ainda, os lancamentos meto-
dolégicos e de organizagdes setorial da EC propostos pelo Plano da SEC,
cumpre-nos, adiante, detalharmos as potencialidades de geragdo de riqueza
inclusiva e sustentavel a partir do manancial de ativos simbdlicos nos é co-
mum.

Redes hibridas de cultura e economia criativa em MS

As redes articuladas pelo Estado como estratégia de gestao comparti-
lhada conformam redes hibridas (SILVA; LABREA, 2017), caracterizadas
pela elisdo do politico, pela permeabilidade e por uma politica de inovagao
de base comunitaria, territorial. As redes de cultura sao hibridas porque dis-
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cursivamente apresentam os valores contra-hegemonicos, mas estruturam-
-se de modo hierarquico, como as redes hegemonicas. A analise indica uma
assimetria estrutural entre os sujeitos que constituem as redes

[...] Ao revisitarmos, ainda que superficialmente, as agdes do Estado
no 4mbito da cultura, nessas ultimas quatro décadas, verificamos
uma série de iniciativas na dire¢do da elaborag¢do de linhas de atu-
acdo politica, que inumeras vezes foram abandonadas e retoma-
das com pequenas alteragdes por governos que se seguiram. Esse
processo de eterno recomegar, de experiéncias que poucos rastros
deixaram, de auséncia de registros, de pouca sistematicidade nas
a¢des, gerou alguns efeitos perversos, com grandes desperdicios de
recursos financeiros e humanos. Em um tempo de constantes ino-
vagdes tecnoldgicas que facilitam a disponibilizacdo e a democrati-
zagdo das informagdes, torna-se tarefa inadidvel o resgate das agdes
do governo na drea da cultural (CALABRE: 2005, p.9).

Essa nova configura, a da sociedade em rede®, vé-se que o advento de
politicas publicas requerem maior participagdo da multiplicidade de ato-
res e tomadores de decisdo, seja o mercado, seja a sociedade civil, além do
proprio Estado. Ao analisarmos a configuragao desses arranjos de desenvol-
vimento de econdmicas intangiveis, vé-se que “as redes de politica se desen-
volvem e fazem parte do quadro geral de reorganizagao e produgéo social de
territorios. Os grupos se articulam, desenvolvem atividades, produzem arte,
criam identidades e dialogam com seu contexto histérico e institucional”
(SILVA; LABREA, 2017).

Dai a importéincia dos territdrios e territorialidades na composicéo
de uma agenda efetiva enderegada ao desenvolvimento e fortalecimento dos
arranjos criativos capazes de contemplar institui¢des de ensino (universida-
des, escolas, institutos de pesquisa); secretarias e unidades de cultura; pon-
tos de cultura; empreendedores do campo cultural e criativo; federagdes e

6. “A sociedade em rede ¢ caracterizada pela globalizacdo das atividades economicas; pela
flexibilidade e instabilidade do emprego e individualizagdo da mao-de-obra. Por uma cul-
tura de virtualidade real construida a partir de um sistema de midia onipresente, interliga-
do e altamente diversificado. E pelas transformagdes das bases materiais da vida — o tempo
e 0 espago — mediante criagdo de um espago de fluxos e de um tempo intemporal como
expressdes das atividades e elites dominantes” (CASTELLS, 1999, p.17)
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associacoes industriais e do comércio, além dos produtores de cultura de
base comunitdria, cuja articulagdo da o mote do sentido de redes hibridas.

Setores da
Economia Criativa

Ativos simbolicos do Pantanal

Artesanato Encontros e festejos do homem pantaneiro nas cidades de
Culturas Populares Aquidauana - Rio Verde de MT - Miranda etc.
Culturas Indigenas Artesanato indigena e pantaneiro: cerdmicas, faixas

Culturas Afro- pantaneiras, artefatos em couro e chifre etc.
brasileiras Arranjo das festas populares: (Folia de Reis — Bodoquena;
Artes Visuais Festa do Divino — Coxim; Banho de Sdo Jodo — Corumba4;
Arte Digital Nossa Senhora de Caacupé — Porto Murtinho; Nossa
Senhora dos Remédios — Ladario; Festa de Maio — Rio
Verde de MT)
Feiras de economia soliddria, agricultura familiar etc.

Cinema e Video Literatura cientifica e de ficgdo abundantemente presentes

Publica¢oes e midias no estado, sobretudo, inspiradas nas riquezas naturais e
impressas culturais do Pantanal

[Figura 2] Redes hibridas de economia criativa
[Fonte| Elaborado pelo autor

E possivel verificar na sobredita tabela a proposta de constituicio de
uma rede hibrida de arranjos de economia criativa formado por atores, ini-
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ciativas culturais e setores que possuem potencialidades para geragdo de
riqueza econOmica, social e cultural. Nesse sentido, se potencializados por
meio de politicas publicas, poderdo inaugurar uma nova agenda de desen-
volvimento de polos e territorios criativos em rede.

Consideracoes finais

Como observado, a EC extrapola tentativas reducionistas sobre sua in-
terpretacdo. Ela é estratégica, multidimensional e transdisciplinar. Por der-
radeiro, ndo restam dbices quanto a sua real contribuicdo para um desen-
volvimento que seja, ao mesmo tempo, equitativo, includente e sustentavel
econdmica e socialmente.

Adicionalmente, os territérios, como o Pantanal e as demais rique-
zas naturais do estado de Mato Grosso do Sul, configuram um verdadei-
ro manancial de ativos simbdlicos e, portanto, da economia intensiva em
criatividade. Logo, torna-se necessario concentrar esfor¢os de organizagao
e fortalecimento do papel estatal e dos demais setores de modo que, con-
juntamente, possam fazer surgir um novo ciclo criativo envolvendo criagéo,
produgcao, distribuicdo e consumo de bens e servigos culturais e criativos
com a patente de nossa diversidade cultural.

Verdade é que os desafios adiante sdo muitos. Afinal, desenvolvimento
é tensdo. Requer esforgos conjugados e inteligéncia coletiva para seu surgi-
mento. Dessa forma, iniciativas como a criagdo de um marco de referéncia
especifico para a EC de MS; a¢oes para educacdo e competéncias criativas; e
investimentos mais significativos para o setor sdo, irrefutavelmente, funda-
mentais para que a cultura e as forgas criativas produzam o retorno econo-
mico & que se propdem, protagonizando a resposta mais significativa a crise
estrutural da nac¢éo.
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SUCATA E CASULO: ESPACOS DE
CONCRETIZACOES DE SONHOS E
AFETOS

Camile dos Anjos

Apresentacao

O presente trabalho propde um pequeno registro a respeito de dois es-
pacos alternativos de cultura na cidade de Dourados — MS, a saber: o Sucata
Cultural e o Casulo — Espago de Cultura e Arte. Adjetivo como pequeno em
fungdo da extensdo dessa escrita, ndo pela importincia de suas existéncias,
fundamentais para os movimentos de arte e cultura nessa cidade.

O desejo de escrever sobre esses espagos vem brotando em mim desde
quando resolvi estabelecer morada definitiva em Dourados, hé dois anos.
Mesmo sem parentes residentes ou uma oferta de trabalho relevante, optei
por aqui morar em func¢ao das relagdes enriquecedoras que venho estabele-
cendo com pessoas que compdem o meio artistico cultural da cidade. Rela-
¢Oes essas que renovaram minha crenga na arte e na cultura como elemen-
tos transformadores de individuos e, por conseguinte, da sociedade.

As trocas e afetos que tém me motivado artistica e pessoalmente, dis-
poem de lugares para chamarem de seu, lugares acolhedores onde arte e cul-
tura pulsam diariamente através das pessoas que frequentam e gerenciam
o Sucata Cultural e o Casulo - Espaco de Cultura e Arte. Portanto, minha
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perspectiva para essa escrita ndo se dard por aspectos gerais e objetivos dos
beneficios sociais gerados a Dourados por esses espagos (que certamente
sdo imensos), mas pelas subjetividades e afetos que os criaram e os susten-
tam.

Assumo o risco de ser acusada de parcialidade, de falta de objetivida-
de e racionalidade, mas cada vez mais entendo que todo conhecimento é
parcial e localizado, por isso afasto qualquer pretensdo de universalidade e
exponho uma mirada mais pessoal e afetiva a respeito desses lugares que,
longe de serem empreendimentos comerciais concebidos com a intengéo
de gerar lucros para seus dirigentes, sdo espagos que foram construidos pela
crenga e amor de pessoas pela arte e cultura — seria possivel cobrar objetivi-
dade quando falamos dessas expressdes humanas?

Qualquer moradora/o de Dourados pode confirmar o quanto a cultura
de massa relacionadas ao agronegocio reina soberanamente na cidade. Va-
lidada pela Rede Globo que afirma repetidadmente que “agro é tech, agro
é pop, agro ¢ tudo’, a figura do sertanejo/latifundiario (seja universitario
ou ndo), com suas exposigoes agropecudrias, grande caminhonetes, chape-
16es, fivelas e botinas marcam de forma contudente a imagem que se tem do
modo de vida douradense.

Quando espagos autogeridos, sem subvenc¢ao regular do Estado, ofer-
tam (a baixo custo) opgdes alternativas de arte e cultura a sociedade, se im-
pdem como atos de resisténcia, como vozes que ecoam por fissuras encon-
tradas na acachapante cultura patriarcal que domina todo o Estado do Mato
Grosso do Sul.

Por isso, pretendo com esse artigo, constribuir (ainda que singelamen-
te) para a inscri¢do mais formal dos nomes do Sucata Cultural e do Casulo
— Espago de Cultura e Arte, nas paginas dos autos da histéria da cultura
douradense e sul-matogrossense.

Caminhos escolhidos

Optei por uma abordagem embasada tanto em fontes documentais
tradicionais, tais como matérias jornalisticas e materiais de divulgacdo, a
respeito das a¢des artistico-culturais que tém sido empreendidas pelos cita-
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dos espagos; mas principalmente, em fontes orais, ou seja, depoimentos’ das
pessoas idealizadoras e mantenedoras dos mesmos.

Apesar de o Casulo e o Sucata possuirem figuras centrais que os repre-
sentam oficialmente, ambos contam fundalmentalmente com uma rede de
apoio sustentada por outras pessoas que se engajam pela causa artistico-cul-
tural, como ficara claro através das narrativas.

A proposta foi utilizar esses depoimentos, de diferentes pontos de vista,
como fontes que constituiram um corpus documental, utilizado como arti-
ficio metodoldgico de histéria oral (ALONSO, 2016).

A opgao de utilizar a histéria oral como metodologia, se justifica por
ser uma abordagem a respeito de agdes do tempo contemporéaneo, referen-
te & experiéncias artistico sociais entre pessoas de um determinado grupo,
panorama que constitui a chamada “histéria viva” que trabalha a partir do
levantamento de “documentos vivos” (ALONSO, 2016). Saliento ainda que,
apesar de estarmos falando a respeito de espagos fisicos e concretos, inte-
ressa-nos principalmente o que é produzido por eles imaterialmente, isso
inclue além das relagdes humanas propriamente, eventos como espetaculos
teatrais, shows musicais, oficinas, feiras de artesania, festivais de cultura,
etc., ou seja situagdes fluidas e efémeras por natureza.

Proponho-me entdo a realizar um exercicio de escrita feminista, no
sentido de exercitar um olhar que se importe com as subjetividades, com os
desejos e mobilizagdes interiores que impulsionaram essas pessoas a enca-
rarem essa empreitada idealista, pessoas “comuns” que se disponibilizaram
a realizar micro revolug¢des no panorama artistico cultural no interior do
Mato Grosso do Sul. Nao se trata de um posicionamento que se pretenda
furtar ao rigor das fontes, mas sim que permite o livre trafego nos espagos
diluidos entre os binarismos tradicionais (razdo/emog¢do; homem/mulher;
publico/privado). Conforme Margareh Rago o que se pretende é “dar visi-
bilidade a praticas e modos de a¢io politica e cultural menos perceptiveis
e analisados, mas ndo menos importantes e impactantes”. (RAGO, 2013, p.
28)

1. Foi solicitado a algumas pessoas que enviassem audios, via whatsapp, contando a respeito
das experiéncias que tém com os espagos. Optou-se por esse formato em virtude das nor-
mas de seguranca sanitaria, impostas pela pandemia de Corona virus, e também porque
pretendia-se diminuir o tom de formalidade que normalmente se constrdi em entrevistas,
o objetivo era gerar declar¢des mais espontaneas e subjetivas.
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Reconhecer, visibilizar e registrar essas agoes sdcios culturais que acon-
tecem de forma independente e marginal aos meios oficiais de produgao
cultural, se faz urgente em um periodo em que esses setores tém sofrido
tanto com os males ocasionados pela realidade pandémica? tanto com o
descaso e desvaloriza¢io por parte do setor publico.

Acredito que historias como essas precisam ser contadas pelas diferen-
tes vozes que a constituem, que os saberes da pratica devem ser valorizados
e disseminados e que, vivemos em tempos em que a arte e a cultura preci-
sam (re) afirmar sua autonomia, imparcialidade e independéncia para que
sejam expressas com toda sua controvérsia, contestagdes e incomodos que
sdo capazes de gerar e de transformacdes que podem operar.

Casas Abertas

Acho que o Casulo na minha imaginagao, antes de ele existir como
¢ hoje, ¢ assim a imagem de uma casa aberta, casa abierta, ¢ uma
musica e é um conceito, uma tecnologia social [...] Eu tenho uma
vontade de abrir a casa, de receber pessoas, de compartilhar coisas
boas, e de também receber... a gente recebe muitas coisas das visi-
tas’. (CHAMORRO, 2020)

A imagem utilizada por Graciela Chamorro para descrever o Casulo
também poderia ser direcionada ao Sucata Cultural. Apesar desses espagos
terem caracteristicas bastante marcantes que definem suas identidades, é
possivel perceber semelhancas e aproximagdes, principalmente no que diz
respeito aos seus ideais e objetivos, bem como em relagao as fungdes sociais
que desempenham.

2. O ano de 2020 foi assolado mundialmente pela pandemia de Corona virus, que obrigou
os espagos culturais a suspenderem suas atividades desde o més de marco, por conta do
necessario distanciamento social imposto para evitar maior disseminagdo da doenga. Essas
atividades costumam ser as principais fontes de renda que sustentam tanto a manutengdo
dos espagos quanto suas/seus dirigentes.

3. Relato pessoal, enviado via audio de whatsapp em 28/10/2020. Graciela Chamorro ¢ uma
das idealizadoras do Casulo — Espago de Cultura e Arte, além de ser professora e pesquisa-
dora de Histdria Indigena, na UFGD.
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Casulo e Sucata sdo concretizacdo de sonhos mas também de neces-
sidades de suas/seus idealizadoras/es. Esses espagos nasceram de uma ca-
réncia da cidade, em Dourados ndo ha oferta publica para acolhimento de
artistas e suas expressoes*. Foi entdo, motivadas/os pelo anseio de preencher
essa auséncia, que essas/es artistas se dispuseram a encarar uma empreitada
de alto risco, muito trabalho e pouco dinheiro.

Porque aqui em Dourados isso é muito novo, e também a ideia de
construir um teatro aqui e tudo mais é uma loucura, é mesmo uma
loucura... eu acho que é. Eu acho que sempre foi um desejo bem
ousado da minha mie, mas eu também acredito que ¢ assim que a
gente cria novas realidades®. (MARSCHNER, 2020)

Trata-se de iniciativas de pessoas dotadas de alto nivel de generosida-
de, que se dispuseram a trabalhar em prol de um bem comum. Percebe-se,
claramente, entre essas pessoas a inten¢do em agregar, de que esses espagos
fossem geradores de encontros e trocas, ou seja, eles foram concebidos ndo
apenas para atender os interesses individuais de suas/seus idealizadoras/es,
mas sim para serem ofertados a sociedade douradense.

Com o pouco dinheiro que a gente tinha, a gente resolveu abrir o
espago [Sucata], principalmente com a finalidade de proporcionar o
aprendizado da arte e da cultura para as pessoas em geral, que todos
tenham acesso. Tentando cobrar pregos mais em conta, tentando
fazer descontos, até porque como a gente ndo tem nenhum incen-
tivo, nunca tivemos! Nenhum incentivo municipal, nem privado, a
ndo ser nosso proprio e da nossa familia, que investiu®. (BONELLI,
2020)

4. O tnico equipamento publico é o Teatro Municipal, mas que oferece uma programacao
muito escassa e elitista.

5. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 28/10/2020. Arami Argiiello Mars-
chner é uma das idealizadoras e gestora do Casulo — Espago de Cultura e Arte, além de ser
artista das artes cénicas e visuais, mestre em teatro pela UNICAMP.

6. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 30/10/2020. Tarsila Bonelli é uma das
idealizadoras do Sucata Cultural, além de ser bailarina e atriz graduada em Artes Cénicas
pela UFGD.
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E notével o esforco no sentido de bem receber as pessoas e fazer com
que elas sintam-se confortéveis, como que em suas casas. Ambos demons-
tram cuidado em oferecer ambientes agradaveis, ao ar livre, com comida de
qualidade e precos acessiveis.

Acho que fundalmentalmente é a troca e a possibilidade de se sentir
em casa nesses espagos. A gente que tem filho... vocé pode deixar
teu filho correr, isso também é muito legal, t4 todo mundo meio
cuidando junto, isso é muito interessante, quando a vida e a arte
convivem de uma forma integrada nessa coletividade’. (NEVES,
2020)

Pra mim, como publico, também é muito bom, porque quando os
espacos estavam funcionando normalmente [antes da pandemia],
era o lugar que eu mais ia em Dourados. Era o lugar onde eu me
sentia em casa mesmo, acho que sempre teve um pouco isso... sem-

pre me senti muito em casa®. (PEREIRA, 2020)

Vale ressaltar também o papel importante que os espacos desempe-
nham em relagdo ao curso de graduagdo em Artes Cénicas, oferecido pela
UEGD, ja que sdo muito frequentados por estudantes. Os espetaculos tea-
trais oferecidos pelo Sucata e pelo Casulo, por vezes sdo as tGnicas referén-
cias praticas que as/os alunas/os tém, uma vez que muitos entram no curso
com pouca ou nenhuma vivéncia teatral. Também encontram ai oportuni-
dade de apresentar suas criacoes e de vivenciar a pratica de sua profissdo.
Para Ludmila Lopes® esses espacos complementam a formagdo académica.
“Eu acho que a importincia desses espagos é muito grande dentro dessa
cidade [...] esses espagos surgiram e eles existem pra fomentar o que fica
falho na facul™.

7. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 30/10/2020. Karla Neves ¢ artista resi-
dente na cidade de Dourados, diretora e fundadora do Coletivo Clandestino. Frequenta o
Casulo e o Sucata, tanto na condi¢éo de artista quanto de publico.

8. Relato pessoal, enviado via audio de whatsapp em 28/10/2020. Jinia Pereira ¢é atriz e
professora de Artes Cénicas da UFGD, além de frequentadora do Casulo e do Sucata, tanto
na condigdo de artista quanto de publico.

9. Ludmila Lopes é atriz, estudante do curso de Artes Cénicas da UFGD e frequentadora do
Casulo e do Sucata, nas condigdes de artista e de publico.

10. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 29/10/2020.
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A seguir serd apresentado um breve histérico a respeito do Casulo - Es-
pago de Cultura e Arte e do Sucata Cultural, afim de ilustrar suas trajetdrias.
Entretanto ndo trata-se de um curriculo ou portifdlio das agoes empreendi-
dadas pelos espacos, essas informagdes podem facilmente ser acessadas nos
perfis de suas redes sociais.

Casulo - Espaco de Cultura e Arte"

Casulo é um espago de arte e cultura que agrega varias oficinas
criativas de varias dreas, principalmente dentro das areas artisticas.
O nome Casulo estd relacionado ao processo criativo e sensivel de
cada um, quando nos recolhemos e criamos com as nossas habili-
dades sejam elas dentro das cores, dos sons, do corpo entre outras
muitas possibilidades. E um espago aberto para todas as idades,
conhecimentos e ideias que fomentem a cultura e a arte na nossa
cidade.”

O espago idealizado por Graciela Chamorro e Arami Argiiello Mars-
chner é fruto de um empreendimento familiar, mae e filha decidiram trans-
formar a casa onde viveram durantes anos, na Rua Reinaldo Bianchi, 398 no
Parque Alvorada, em um espago cultural. Segundo Arami “O Casulo nasceu
da ideia, da vontade, principalmente da minha mae e minha, de transformar
a casa na qual a gente morou a maior parte do tempo aqui em Dourados
num espago cultural, para poder acolher os artistas que quisessem dar aulas
e também realizar os nossos projetos”. (MARSCHNER, 2020)

A inauguracao oficial do Casulo aconteceu em maio de 2015, com um
sarau™ no jardim do espago. O evento que atraiu mais de 400 pessoas, con-

11. As informagdes utilizadas para construg¢io deste histérico foram cedidas pelas dirigentes
do préprio espago, seja através de portifélio, das redes sociais e/ou de depoimentos orais.
12. Texto disponivel no perfil do Facebook.

Disponivel em: https://www.facebook.com/casuloarte/?ref=page_internal. Acesso em
28/10/2020.

13. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 28/10/2020.

14. Sarau é um evento cultural que costuma reunir diferentes linguagens artisticas justapos-
tas em um mesmo tempo-espago, em uma ambienta¢do mais informal, com livre consumo
de comidas e bebidas, ocorre normalmente em espagos alternativos.
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gregou a expressao de varios artistas das areas da musica e das artes visuais.
Nesse primeiro momento ainda ndo havia sido construida a sala de espeté-
culos, entdo as apresentagdes artisticas concentravam-se principalmente na
area externa e, alguns comodos da antiga residéncia foram adaptados para
realizagdo de oficinas artistico culturais e ensaios.

Além dos saraus, que se tornaram frequentes, as primeiras atividades
que marcaram o espa¢o foram feiras de vinis e de artesanato. Percebe-se
nessas a¢Oes a marca da coletividade, conforme vontade expressa por suas
idealizadoras, de promover acolhimento aos artistas locais.

Desde entdo, o Casulo constituiu-se como Associagdo Cultural e tem
ofertado a sociedade douradense oficinas de artesanato, teatro, cultura
Kaiwod, yoga, tecido acrobatico, técnicas circenses, capoeira e palhacaria.
Ja foram oferecidos cursos, como o de Etnomusicologia, e apresentados
recitais de piano, arpa, violdo, violino, grupos de chorinho e duos, trios e
quartetos instrumentais.

O espago também tém estabelecido parcerias pontuais, tanto com o
setor publico quanto com artistas independentes. Destaco o projeto “Solos
de Quintal”, que foi um projeto de iniciativa de Junia Pereira, patrocinado
pelo edital Rumos Itau Cultural (2017). Em principio a ideia de Junia era
viabilizar a apresentacdo de artistas solos no quintal de sua propria casa,
uma vez que a recém admitida professora da UFGD vinda de Minas Gerais,
ao chegar em Dourados ficou, em suas palavras “deslumbrada com a ideia
de morar numa casa, uma casa com quintal!”. Mas ao conhecer os jardins/
quintais do Casulo e da Casa dos Ventos'®, preferiu estabelecer parceria com
esses dois espagos que realizaram uma produgio coletiva para o concretiza-
¢do do projeto.

Eu me lembro de um sarau, quando fui 14 [no Casulo] pela primeira
vez e... nossal! Eu fiquei encantada com a possibilidade de um espa-
¢o cultural assim. Primeiro achei muito diferente um espago com
muita drea verde, com muitas plantas, muitas flores [risos]. Muito
diferente dos espagos culturais que eu frequentava em Belo Hori-
zonte, que eram muito urbanos, as vezes no centro a cidade, ou em

15.0utro importante espago alternativo dedicado & expressdes artisticas e culturais de Dou-
rados, idealizado pela produtora cultura Fabiana Fernandes. Impossibilitado de manter
suas atividades por falta de recursos, teve que fechar as portas em 2019.
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lugares que as vezes fediam mesmo, que tinham ratos [...] e ali o
Casulo achei super alto astral. (PEREIRA, 2020)'°

O encantamento de Junia ¢ bastante justificavel, o jardim do Casulo ¢
como que o coragao do espago, um lugar pensado para ser extremamente
acolhedor, para estimular trocas e encontros. Circundado de plantas e com
arvores que parecem ter sido estrategicamente colocadas nas extremidades,
de forma a oferecer sombra e um clima ameno, porém deixando espago livre
para as apresentagdes das/dos artistas e perfeita visdo do ptublico. Com uma
iluminagdo aconchegante, bancos confortaveis e simpaticos caminhos de
pedras desenhados entre o gramado.

Esse ambiente externo é coroado com um bistrd que, até meados de
2019 chamava-se “Flor de Amora’, especializado em culindria vegana, entdo
gerido pela chef Juliana Santana, uma baiana arretada que cativava a todas/
os com seu largo sorriso sempre estampado. Com a saida da Ju baianinha,
Arami Mauschner e Denise Lopes'’, que ja gerenciavam a administragdo do
Casulo, chamaram pra si a responsabilidade do bistrd, agora também vege-
tariano e mantendo o mesmo padrado de qualidade e simpatia.

Em marc¢o de 2017, motivadas pela recep¢do que vinham tendo do
publico e de artistas frequentadores do espago, suas idealizadoras decidem
ampliar as instalagdes, incluindo a construgdo de uma caixa preta, ou seja,
uma sala devidamente equipada para receber espetaculos.

A reforma foi pensada para acontecer de forma sustentavel, utilizando
materiais de bioconstrugdo. Esse dado é bastante relevante porque marca
uma caracteristica importante do perfil das idealizadoras do Casulo, que
tem sempre em agenda agdes ligadas a questdes ecoldgicas, como educagido
ambiental e permacultura.

Para tal, o projeto foi desenvolvido pelas arquitetas Karin Schwambach
e Marcielle Ventura. Nessa mesma época Denise Leal muda-se para Dou-
rados e reforga ainda mais essa rede de mulheres. Sim, todas as principais
figuras representativas do Casulo sdo mulheres e, a0 meu ver, esse ndo é um
dado insignificante, ao contrario. Por isso, mais adiante, uma sessdo desse
texto sera dedicada a pormenorizar as agdes aqui relatadas por uma pers-
pectiva genderificada, ou seja, pela voz delas.

16. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 29/10/2020.
17. Denise Leal é artista e uma das gestoras do Casulo — Espaco de Cultura e Arte.
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Por ora, voltemos a reforma sustentavel e & Denise Leal, que ja nos tréas
uma perspectiva de valorizagdo das figuras femininas em seu relato. Denise
teve papel relevante no andamento da obra, tanto por sua formagdo como
engenheira ambiental (além de ser artista), quanto por seu desempenho na
linha de frente da reforma. “A gente teve muita méo na massa, porque la nés
temos também as paredes de pau a pique, que a gente que fez, varias partes
da obra que foram feitas por mulheres e que... mdo na massa mesmo e, claro
com outras pessoas também, mas com as mulheres a frente”*® (LEAL, 2020)

O resultado de todo esse empenho foi a materializagdo de um teatro
com capacidade para publico de até 90 pessoas, equipado com arquibanca-
das modveis, camarins, urdimento para receber material de iluminagéo, so-
norizagao. O teatro — poeticamente batizado como “Caixa de Barro” — vem
desde 15 de setembro de 2018, abrigando diversas expressoes cénicas, bem
como servido enquanto local de ensaio para processos criativos.

Atualmente o espago estd com as atividades suspensas devido a pan-
demia, porém tem se dedicado & agdes sociais, como o projeto “Caminho
das Aguas”, que tem o objetivo de levar 4gua (pogos artesianos) para as re-
tomadas indigenas. O Casulo sempre dedicou-se & pautas ligadas aos povos
originarios, agdes de apoio e valoriza¢ao da cultura indigena é uma marca
de sua identidade que expressa os valores de suas idealizadoras e gestoras.

Sucata Cultural

“O Sucata, antes de ser o Sucata, ele sempre foi um desejo [...] ele é
esse espago que ja existia antes de ser o espago que hoje a gente conhece.
Importante: ele era um sonho!”** (JUNIOR, 2020). O Sucata Cultura foi a
concretizagdo de um sonho coletivo, do encontro de duas companhias de
teatro que partilhavam um objetivo comum: ter uma sede fisica. Assim, ao
se depararem com um galpao velho e abandonado na Rua Onofre Pereira
de Matos, n° 815, integrantes da Cia. Theastai de Artes Cénicas e do Circo
Le Chapeau conseguiram juntos, se organizar e vislumbrar a transformagao
daquele lugar feio e sujo, naquela que viria a ser sua residéncia artistica, e
também a de outros grupos que 14 encontraram abrigo.

18. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 28/10/2020.
19. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 28/10/2020. Antonio Junior ¢ artista
cénico e um dos idealizadores do Sucata Cultural.
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Antonio Junior, Jodo Rocha, Junior De Oliveira e Tarsila Bonelli, de-
pois de trabalharem incansavelmente para transformar o espago em um lu-
gar atrativo para publico e artistas, no dia 20 de abril de 2017 inauguraram o
Instituto de Desenvolvimento Artistico e Social Sucata Cultural.

Desde entdo o Sucata tem realizado eventos independentes ou em par-
cerias, abragando diversas linguagens artisticas, dispondo de um teatro de
bolso com capacidade para 100 pessoas, uma ala destinada a exposi¢des e
instalagdes de artistas visuais, uma pequena biblioteca e uma area externa,
recentemente reformada e que ganhou o charmoso Café e Cozinha Criativa
“La no Jardim”, também gerido pelos proprios artistas.

Um destaque importante do Sucata sdo as oficinas que, desde o inicio
tem sido oferecidas por seus dirigentes: danga (ballet e jazz), circo e tea-
tro, para jovens, adultos e criangas. Além da qualidade das aulas, os/a su-
cateiros/a estabeleceram uma forte conexdo com suas/seus alunas/os e suas
familias. “a gente conseguiu envolver os alunos dentro desse sentimento,
desse coragdo que pulsa e que bate, que faz sangue correr la dentro daquele
espaco. E bem aquela ideia de ter se tornado uma familia mesmo*”. (JU-
NIOR, 2020)

Mesmo no periodo de pandemia as aulas continuaram, remotamente,
e ainda que muitas/os alunas/os tenham desistido das aulas nesse formato,
outras/os mantiveram e houve ainda aquelas/es que, apesar de néo reali-
zarem as atividades a distancia, continuaram pagando as mensalidades ou
contribuindo com valores que podiam?® (BONELLI, 2020). Atitudes que
expressam o vinculo de afeto construido e também o reconhecimento da
importincia do espaco pela comunidade.

Ainda a esse respeito, Antonio acrescenta:

coisa que eu acho bonita do Sucata é o fato dos alunos comprarem
0 espago, ndo no sentido de pagar mensalidade, mas comprarem a
ideia daquele lugar, comprarem a filosofia de pensamento que ali-
menta ele, e envolverem as familias. Entdo todo mundo se envolve,
muito, em tudo que acontece no Sucata. O publico alvo de espetacu-
los sdo os alunos e os familiares de alunos. Todos os eventos, a gente
elabora pensando nos alunos e seus familiares, que é um publico

20. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 28/10/2020.
21. Relatado em conversa informal, por ocasido do almogo cultural “Paella Pantaneira” em
16/08/2020, evento realizado com o objetivo de levantar recursos no periodo de pandemia.
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que é fiel, que t4 14 todos os dias, que movimenta aquele espago de
segunda a sabado.”? (JUNIOR, 2020)

Lagos “familiares” também foram estabelecidos com outras compa-
nhias e artistas douradenses que tém o Sucata como residéncia — fixa ou
proviséria — ou seja, que dispdem do espago para guardar materiais de es-
petaculos e de oficinas, ou ainda que utilizam suas instalagdes para realizar
ensaios e processos criativos, como o Coletivo Moenda de Teatro; Vaca Azul
- Produtora Audiovisual; Palhago Charllito, artista circense; e Ed Alvaren-
ga, artista plastico.

O nome escolhido para batizar o espago ecoa em sua identidade visual.
Esse lugar, que estava abandonado qual mesmo uma sucata velha, ressigni-
ficou-se através do olhar artistico. Seus dirigentes assumiram essa estética
e trabalham a decoragdo a partir da transformagdo de objetos que, em um
primeiro instante, parecem despreziveis e destinados ao lixo. Rodas de bici-
cleta, lumindrias enferrujadas, restos de madeira, pedagos de espelho que-
brado, enfim, todo tipo de material que seria descartado é reformulado por
intervengdes artisticas e integrado ao espago, conferindo & ambientagdo um
tom criativo e irreverente.

Atualmente, devido a pandemia de Corona virus, o espago estd com
as atividades presenciais suspensas, porém vem se reinventando e de forma
criativa e resiliente, procurando formas de nao fechar as portas em definiti-
vo. Além das ja citadas aulas online, o Sucata promoveu eventos como “Al-
mogos Culturais”, no qual vendem antecipadamente um determinado prato
(Feijoada, Paella), e no dia marcado as pessoas que compraram vao buscar
a refeicdo para comer em suas casas. Também promoveram espetaculos on-
line, com contribui¢do consciente por parte do publico, vakinhas virtuais,
e passaram a realizar servigos de delivery dos ja famosos sanduiches do “La
no Jardim”.

Elas!

Historicamente sabemos que, a partir do século XVII, quando inicia-se
os processo de cercamentos das propriedades privadas, as mulheres foram

22. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 28/10/2020.
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sendo cada vez mais confinadas para dentro das casas, ou seja, relegadas
aos espacos privados, enquanto que os homens sempre puderam transitar
livremente pelos espagos publicos. Aquelas que ousassem transgredir essa
demarcagdo, que de alguma forma se expusessem publicamente, sem 0 am-
paro de homens (pai, irmao, marido) eram entendidas como “mulher publi-
ca’, no sentido de que qualquer um poderia dispor.

Essa leitura misdgina rendeu as atrizes — profissdo publica por natureza
— durante séculos, a fama de prostitutas. Essa reputa¢do ainda nos dias de
hoje respinga sobre os corpos femininos que geram afronta por suas sim-
ples presencas em espacgos de dominagio masculina. “E muito complicado
a gente ser mulher, e é muito complicado como mulher a gente escolher a
profissdo artista, de vez em quando a gente precisa dar umas carteiradas, é
péssimo isso, mas de vez em quando vocé precisa mostrar que artista tem
qualificagdo, tem formag¢ao™ (BONELLI, 2020)

No intuito de “manter as mulheres em seus lugares”, muitas vivéncias
foram invisibilizadas ao longo da histéria “oficial’, aquela escrita por quem
tem o poder de registro, leia-se homens cis, brancos, (aparentemente) hete-
rossexuais, pertencente a classes sociais dominantes. “Nenhuma invisibili-
dade artistica é meramente ocasional. Nas escolhas da histdria oficial, reside
uma dose macica de ideologia” (ROMANO, 20009, p. 3-4).

Entretanto, desde o final do século XIX movimentos feministas vém
reivindicando o lugar das mulheres nos registros histéricos, para tal, esfor-
¢os tém sido realizados tanto no sentido de escavagdo da histéria daque-
las que foram soterradas pelos processos machistas de opressdo, quanto
na visibilizagdo de atuacgdes e iniciativas de mulheres contemporaneas. Em
busca de repara¢ao histérica, faz-se urgente que mulheres relatem suas vi-
véncias, bem como as de outras mulheres. Utilizando o neologismo criado
pela escritora Robin Morgan®, é preciso que escrevamos (Her)Stories — pa-
lavra performatica que substitui o prefixo inglés his (dele) da palavra history
(histéria) pelo prefixo her (dela). A respeito desse jogo de letras, Miranda
(2018, p. 234) entende que autora “estabelece uma agdo discursivaparacha-
mar nossaatengio sobre comoahistoriografia ndo é neutra nem universal”

E dessa perspectiva que destaco aqui as figuras dessas mulheres artis-
tas que protagonizam a existéncia e manutengdo do Casulo — Espago de

23. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 30/10/2020.
24. Escritora e ativista das causas feministas.
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Cultura e Arte, e do Sucata Cultural. Sendo o primeiro idealizado e gerido
absolutamente por mulheres e o segundo tendo uma tnica figura feminina
representante. Graciela Chamorro, Arami Argiiello Marschner e Denise Lo-
pes respondem plenamente pelo Casulo e primam por trabalhar com mu-
lheres quando buscam colaboradoras e prestadoras de servigos. Ja Tarsila
Bonelli divide espago de lideranga e gerenciamento apenas com homens, no
Sucata Cultural.

A seguir transcrevo fragmentos de seus depoimentos que perpassam
por questdes de género nesse lugar de artistas gestoras, afim de situa-las
como enunciadoras de suas proprias trajetdrias.

O projeto [Casulo] sempre teve como desejo ter um espago de aco-
lhimento ao artistas, porque eu acredito que a gente vive experién-
cias hostis, em todos os lugares do mundo. Mas aqui em Dourados
a gente vive experiéncias, a gente vive situagdes hostis especificas,
voltadas para o agronegécio, para essa ideia da posse da terra que
tem a ver também com a posse do animal e da mulher e das culturas
indigenas, entdo a gente vive essas violéncias, elas nos atravessam, e
a gente precisa de espagos culturais pra se nutrir, conviver uns com
os outros, estar em comunhio nesse sentido e se fortalecer, é isso
que sempre teve no subtexto desse desejo do Casulo®. (MARSCH-
NER, 2020)

“A gente escuta amigos falando ‘ah, vocé se da ao luxo de ser artista
porque o o seu marido tem outra profissdo e ganha dinheiro’ umas coisas
muito ilogicas*” (BONELLI, 2020)

E um espago gigante, muito lindo, sustentavel, uma obra de tijo-
lo ecolégico, que dd muito orgulho de ter feito parte, e saber que
tem tantas mulheres por trés. E essas mulheres que estavam por tras
passam a estar a frente também nessa gestdo, estamos ai na gestéo.
Dai a gente inaugura um bistrd, que também era gerido por uma
mulher - culindria vegana e tal — que era a Ju, ela saiu no final do
ano passado e entdo eu e Arami também assumimos, além da gestao

25. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 28/10/2020.
26. Relato pessoal, enviado via dudio de whatsapp em 30/10/2020.
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do Casulo, que sdo as oficinas e as atragdes culturais, a gente assume

A

também essa parte do bistr6?’. (LEAL, 2020)

Eu sou a unica ld no meio, por mais que meus companheiros sejam
pessoas fantésticas, bem sensiveis e agregam... a gente sente, a gente
sente esse machismo estrutural, a gente sente essa heranga histérica
machista que a gente tem [...] Muitas vezes, na sociedade inteira, a
gente precisa ficar se impondo, o tempo inteiro, as opinides a gen-
te tem que impor, a gente tem que brigar, a gente tem que lutar, a
gente tem que reclamar, tem que chiar, dar chilique®®. (BONELLI,
2020)

Consideracoes finais

O Casulo - Espago de Cultura e Arte e o Sucata Cultural ja sio marcos
importantes no patrimonio artistico cultural douradense, pois cumprem a
funcdo publica de abrigar artistas e suas expressdes, bem como de propiciar
a sociedade opg¢des de cultura, arte e entretenimento em diferentes forma-
tos, a precos acessiveis.

O objetivo dessa escrita, nunca foi se colocar como um estudo de caso
que realizasse levantamento de dados, andlises antropoldgicas ou uma in-
vestigacdo de aspectos ou periodos especificos a respeito desses espagos.
Escrevo esse relato como quem aplaude de pé a um espetaculo, tomada pela
emogdo proporcionada pela entrega das/os artistas que se dedicaram para a
realizagdo daquela obra, justamente em busca de suscitar afetos e sentimen-
tos que, por vezes nio se explicam racionalmene, mas que sdo transforma-
dores, individual e coletivamente. Ao Sucata e ao Casulo: palmas!
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PONTA PORA - MS EARELACAO COM
SEU NUCLEO HISTORICO: UMA BREVE
ANALISE SOBRE SEU PATRIMONIO
HISTORICO

Eduardo Roberto Melo da Silva

Introducao

Este artigo tem como objetivo principal analisar a formagdo do ntcleo
histérico de Ponta Pora-MS, de forma a entender que pequenos nticleos ur-
banos, com caracteristicas especificas, seja arquitetdnica, histdrica ou paisa-
gistica também possam ser denominados como nucleos de relevancia patri-
monial independente de serem tombados individualmente ou em conjunto.

A necessidade em descrever sobre este assunto, surgiu do tema prin-
cipal desenvolvido no Mestrado Profissional de Conservacdo e Restauro de
Monumento e Nucleos Histéricos, denominado Restauragdo do “Casteli-
nho”, que é um edificio de caracteristicas ecléticas, construido em 1926 pela
Companhia Mate Laranjeiras para abrigar o Quartel da Policia Militar em
Ponta Pora-MS e, portanto, a importancia em entender a sua relagdo com
seu entorno imediato.

Além das caracteristicas especificas do Castelinho, que ndo serdo tra-
tadas neste momento, o que mais chama a atengéo é a localizagdo onde este
edificio esta implantado, pois ap6s as transformagdes urbanas ao longo des-
tes 90 anos, apds sua construgdo, em suas proximidades, foram construidos
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uma estagdo ferrovidria e um conjunto de casas referente a vila dos ferrovia-
rios na década de 1950, referente a chegada dos trilhos em Ponta Pord e que
atualmente estdo tombados, formando entdo um nucleo histérico.

Sobre a analise deste conjunto, estes imoveis se encontram integrados
a uma paisagem que vem sendo modificada gradativamente, ora através da
expansdo da cidade que ocorre de forma ordenada através dos loteamentos
regulares, ou através de ocupagdes irregulares, porém ainda mantendo seu
tragado urbano e suas caracteristicas arquitetonicas praticamente originais
embora com estado de conservagdo questionaveis.

Atualmente estes imoveis estdo protegidos por Tombamentos distintos,
pois o Castelinho é tombado em nivel municipal, através da Lei n° 3.512, de
11 de dezembro de 2006 e Estadual, através do Decreto n° 12.521, de 13 de
margo de 2008 e a estagdo ferrovidria e seu entorno imediato histérico, em
nivel Estadual, através da Lei de Tombamento n° 1.735 de 26 de margo de
1997.

Portanto, considerando estes elementos distintos, podemos caracteri-
za-los como importantes no papel da ocupac¢ao e desenvolvimento da cida-
de isso gragas a dois aspectos: o primeiro relacionado as questdes de segu-
ranga publica caracterizado pela presenca do Estado nesta regido, através
da disputa de poder, frente as agdes coronelista da época e o segundo por
se relacionar com os processos de interiorizagdo do Brasil no que tange a
chegada dos trilhos em Ponta Pord-MS, fazendo com que a cidade, antes
isolada, tivesse ligacdo com os eixos econdémicos do sul do Estado, como
Campo Grande e Corumbd, além de outras cidades do Brasil e com o ocea-
no Atlantico, através da estrada de ferro.

O Fato é que atualmente, apds as epopeias histdricas, o que encontra-
mos é um nucleo pequeno e com seus imoveis tombados com sérios proble-
mas de conservagdo e nenhum efeito pratico de preservacéo.

Sendo assim este artigo visa entender que a escala de um determina-
do nucleo histérico nédo é elemento fundamental para sua designagdo, nem
tampouco para a preservagdo e tem a finalidade de denunciar a falta de po-
liticas publicas municipais que vdo de fato reconhecer seu patriménio his-
torico, ndo sé através de delimitacoes de areas de interesse cultural em seus
planos diretores, como ja ocorre, mas garantir assim que sua historia possa
de fato ser preservada.
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Ponta Pora e sua Contextualizacio Historica

Ponta Pora (Figuras 1 e 2), ¢ um municipio da regido centro-oeste do
Brasil, especificamente localizado no sul do Estado de Mato Grosso do Sul, a
324km da capital, Campo Grande, conurbando com a cidade de Pedro Juan
Caballero, na linha internacional de fronteira com o Paraguai.

Atualmente o municipio conta com uma populagio, segundo IBGE ci-
dades 2016, de 88.164 habitantes e possui 5.328km?” de extensdo. O muni-
cipio criado desde 1912, conta atualmente com uma economia baseada na
agricultura e pecudria, conforme dados SEBRAE-MS 2007.

s b et s e EIBGE
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[Figura 1] Mapa de Localizagdo de Ponta Pord-MS
[Fonte| www.guiageo.com:acessado em 06/2016
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[Figura 2] — Vista Aérea da cidade de Ponta Pora — Brasil
e Pedro Juan Caballero - Paraguai
[Fonte] Google Earth: Acessado em agosto/2016

Em sua contextualizagdo histdrica o surgimento do municipio estd di-
retamente relacionada ao Ciclo da Erva Mate', pois Ponta Pora nasceu em
meio aos ervais nativos da regido, quando ainda no Brasil Império era so-
mente um sertdo, que mantinha esta exploragdo como uma produgao eco-
ndmica indigena e de subsisténcia.

Em 1872, apds a Guerra do Paraguai®, através da formagao da Comis-
sao mista de Limites, que tinham por objetivo demarcar os limites de fron-
teira entre Brasil e Paraguai, inicia-se um nucleo urbano de fato. A grande
caracteristica deste periodo é o fato curioso de que o secretario desta co-
missdo denominado Thomaz Laranjeira, dez anos mais tarde, ap6s deixar o
cargo, iria explorar a erva-mate e criar um enorme monopolio, denominado

1. Ciclo da Erva Mate — Especificamente neste artigo trata-se do Ciclo econémico que ocor-
reu na por¢ao Sul do atual Estado de Mato Grosso do Sul entre os séculos XIX e XX, explo-
rado principalmente pela Companhia Mate Laranjeira. Este tema pode ser melhor entendi-
do através da bibliografia Ciclo da Erva-Mate em Mato Grosso do Sul — 1883-1947, editado
pelo Instituto Euvaldo Lodi em 1986, através da Coletdnea de Monografias de autoria de:
Hélio Serejo, Gilmar Arruda, Rubens de Aquino, Otavio Gongalves Gomes e Athamaril
Saldanha.

2. Guerra do Paraguai — Conflito internacional, ocorrido na América do Sul, travado entre
o Paraguai e a Triplice Alianca (Brasil, Argentina e Paraguai) entre os anos de 1864 a 1870.
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Companhia. Matte Laranjeira, atingindo grandes centros para comerciali-
zagdo do produto nos paises da Argentina, Paraguai e Uruguai. Diante des-
te monopolio, a Companhia foi responsavel para que este territdrio tivesse
uma das maiores economias do Estado de Mato Grosso, possuindo gran-
des influéncias politicas, tudo isso gragas a uma enorme extensao de terras
devolutas que eram arrendadas para a exploragdo da Ilex Paraguriensis®
(Figura 3).
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[Figura 3 — Area de Influéncia da Companhia Mate Laranjeira em MS
[Fonte] http://eniodourados.blogspot.com.br/acessado em jan/2016

Segundo Athamaril Saldanha, através do livro “Ciclo da Erva-Mate em
Mato Grosso do Sul -1883-1947":

“a regido era completamente deserta em 1892, ano do inicio dos
trabalhos de producdo do mate. Coincidindo com a imigragdo su-
lina, o seu povoamento foi ascendente e rapido, tornando um im-
portante nucleo ervateiro, porém totalmente afastado da capital do

3. Ilex Paraguariensis — Nome cientifico dado a erva mate.
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Estado e com dificil acesso a sua sede municipal, Nioaque”. (SAL-
DANHA, 1986).

E fato saber que antes da Guerra do Pararaguai (1864-1870) e das de-
marcagdes das terras ocorridas na regido de fronteira, Ponta Pora era um
local habitado por indios selvagens, especialmente indios das linguas gua-
ranis e caiuds. O local era de dificil acesso e repleto de perigos e animais
selvagens. O territério era coberto por uma vastiddo de matas.

Ponta Purd, como conhecido pelos indigenas (Ponta Bonita), foi se for-
mando frente a uma picada chamada de Chiriguelo, que era uma estrada
que partia de Conceigdo/ Paraguai e dava acesso ao alto da Serra. Logo se
definiu como escoadoura de erva-mate que era transportada para o Porto
de Conceigdo no Paraguai.

Nao tardou para que este local de transi¢do, se tornasse um acampa-
mento para os ervateiros que por ali transitavam, pois estava estrategica-
mente em meio aos ervais nativos de exploragdo da empresa.

Em 1883, Tomas Laranjeira estabeleceu o primeiro arranchamento a
margem direita do Rio Verde, situado a oito léguas apenas da atual sede do
municipio.

Algum tempo depois em consequéncia das divergéncias politicas ocor-
ridas no Rio Grande do Sul, os gatichos emigraram e constituiriam ali o
primeiro povoado o qual mais tarde daria origem a cidade de Ponta Pora.

Sendo assim em 1897, foi criado um destacamento militar policial co-
mandado pelo Major reformado do exército Francisco Marques Truy Serejo.

Este destacamento militar viria para suprir uma regido totalmente
desprovida de organizagdo policial. Esta medida possivelmente provocou
o crescimento imediato de Ponta Pord, devido ao sentimento de seguranga
causado pela presenca policial.

Ja em 1900 através da Resolugdo n° 255, o governo Estadual de Mato
Grosso. cria a pardquia de Ponta Pora, com sede na povoagdo e abrangendo
os distritos de Ponta Pora e Dourados.

Em 1907, a Lei orgamentaria de n° 493 de 11 de Outubro , através da
demonstragdo de interesse do Estado neste povoado, solicita ao legislativo
abertura de crédito para ocorrer as despesas da desapropriagdo das areas de
terras necessarias ao Rocio da povoagao de Ponta Pord, providéncia esta,
que s6 ocorrera em 1915, quando ocorre a desapropriagdo de 3600 hectares
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de terras pertencentes a Laranjeira, Mendes & Cia, ja elevada a categoria de
municipio em 1912, através da resolugdo 617 de 18 de julho.

O Album Grafico de Mato Grosso (1914) retratava Ponta Pora da se-
guinte forma:

“ O municipio de Ponta Poré abrange o extremo sul do Estado,
compreendendo toda a regido que fica entre a serra de Maracaju e
os rios Santa Maria, Brilhante, Ivinhema e Parana. Ponta Pora era
um simples distrito de paz, pertencente & comarca de Nioaque, de
que fica desmembrada, constituindo hoje o mais novo municipio
do Estado [...]. Ponta Pora é o municipio que produz a maior parte
do mate que exporta do Estado: os ervais estendem-se por muitas
centenas de léguas e constituem uma grande fonte de riqueza. Estas
terras sdo ocupadas por mais ou menos 25.000 habitantes que ali
trabalham em combinagdo com a empresa Mate Laranjeira, Mendes
& Cia. (....). A vila de Ponta Pori, embora muito nova ainda, ¢ bem
importante, contando uma populagio de 3.000 almas, das 35.000
do municipio todo;|...] a vila hoje é a do Estado que mais se povoa”
(AYALA , & F 2011, pag. 251 e 252).

Em 1920, ja elevado a categoria de cidade, seu limite municipal ja
abrangia toda a regido ervateira e na cidade ja existiam escolas, delegacia
de policia e a existéncia dos primeiros veiculos motorizados denominados
fords.

E importante ressaltar que o povoado crescia a olhos vistos e em 1920
ja possuia 19.112 habitantes, sendo que em 1900 ndo passava de 3.000 habi-
tantes.

Desta forma Ponta Pord vai se desenvolvendo e contribuindo pouco a
pouco para ocupagdo do sul do estado, com auxilio da chegada da estrada
de ferro, em 1953, a cidade antes isolada e resignada a sertdo, amplia seu
desenvolvimento através da interligacdo com outras cidades do estado e do
pais.

Este fato de natureza econdmica ¢ fruto de um objetivo maior, a deno-
minada “Marcha para o Oeste”, na década de 1930 por Getulio Vargas que

4. Em 1938, Getulio Vargas e seu governo langaram uma politica denominada “Marcha
para o Oeste”, com o objetivo de ocupar e desenvolver o interior brasileiro. Em pleno Esta-
do Novo (1937-1945), regime politico extremamente autoritario e centralizado, a percep-
¢do de que, apesar do extenso territério, o Brasil havia prosperado quase que exclusivamen-
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tinha como objetivo principal a integragdo do interior do Brasil a economia
nacional.

Dai entdo, do surgimento da cidade ao seu desenvolvimento até a dé-
cada de 1950 deu-se inicio ao seu nucleo histérico propriamente dito, mar-
geado pelas questdes do ciclo da erva mate e a chegada dos trilhos (Figura.

A definicao de Centro Histérico e a Constituicio do
Nucleo Historico de Ponta Pora-MS.

Ao analisarmos os processos de ocupacido e desenvolvimento da cidade
de Ponta Por4, é possivel perceber que a mesma possuiu duas grandes con-
tribui¢cdes para o surgimento do seu pequeno nucleo histérico. Este nucleo
por sua vez esta diretamente relacionado a sua identidade histérica, sendo
no primeiro momento aquele que se relaciona com o Ciclo da Erva Mate,
culminando em 1926 na construgdo do quartel da policia militar denomi-
nado “Castelinho”(Figura 7) e o segundo momento com a chegada dos tri-
lhos, em 1953, que consequentemente culminou na construcdo da vila dos
ferrovidrios e da esta¢do ferrovidria.

Porém, antes de elucidar sobre a formagdo deste Nucleo Histdrico, é
necessario a compreensdo do conceito do que é Centro Historico, para que
entdo possamos entender como se originou este nucleo.

Segundo Marcia Santanna em seu livro, Da Cidade-monumento a Ci-
dade-documento

“ Quando o “Urbano” surge como objeto patrimonial ndo ¢, de ini-
cio, associado a nenhuma parte de cidade em especial. Refere-se,
genericamente, 4s dreas mais antigas e se isso coincide quase sem-
pre com os nucleos originais das aglomeragdes, nenhuma relevin-
cia particular é dada 4 questdo da centralidade. Em outras palavras,
a cidade surge identificada como episddio urbano e ndo como uma
parte especifica da cidade”. (Sant'anna, 2015, p.63).

te em sua faixa litoral, enquanto o vasto interior mantinha-se estagnado, serviu de premissa
para o langamento desse projeto nacional e de longo prazo. Implica dizer que, até a segunda
metade do século XX, o Brasil Central continuava a ser visto como uma area desconhecida
e subaproveitada pelas autoridades brasileiras. Porém, os fatores que impediam a conexdo
e inser¢do da drea central ao resto do pais, ja tinham sido percebidos e combatidos mais de
uma centena de anos antes.
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Partindo deste pressuposto, acrescentando ainda que a diferenga entre
os termos “Centro Historico” e “Nucleo Histdrico’, se relacionam, ou seja, 0s
termos sdo praticamente sindnimos e ambos ndo precisam ser originarios
de uma centralidade propriamente dita. Além disso é fato observar que a
escala de determinados ntcleos histéricos ndo determina a sua importancia
enquanto identidade histérica e cultural para qualquer cidade, o que impor-
ta é que este nucleo tenha o seu reconhecimento implicito principalmente
em suas formas de acautelamento, que sdo os diplomas legais de protegao.

Por outro lado, se os elementos tombados isoladamente estdo inseridos
em um mesmo perimetro, podemos denomina-los de conjunto, mesmo que
suas caracteristicas arquitetdnicas sejam distintas e se este nucleo coincide
ou ndo com o seu tracado de origem ¢ estritamente relativo, importando a
sua relacio especifica de importincia para cada cidade.

Sendo assim Ponta Pord, em seu mapa primitivo, que deu origem a ci-
dade, de 1902(Figura 4), apresenta uma planta ortogonal, com 32 quadras,
onde inclusive seu tragado foi contemplado no Plano Urbanistico de 2006
(Figura 5), como Zoneamento Especial de Interesse Historico e Cultural em
seu Plano Diretor, ja acrescido da drea referida como nucleo histérico.

Logo é possivel analisar que o seu tragado primitivo se encontra prati-
camente em uma centralidade urbana. Acrescentamos entdo que seja possi-
vel que o fato da construgdo do Castelinho em 1926 e da chegada dos trilhos
em Ponta Pord, resultando na construgdo da estagdo ferroviaria e da vila
dos ferroviarios, possam ter contribuindo para seu desenvolvimento urba-
no ocorresse ao redor deste nuicleo, alavancado pelas questdes intrinsecas de
segurancga publica e pelo transporte de pessoas e mercadorias.

Voltando a formagédo deste nucleo historico, no que se refere ao primei-
ro momento, é possivel analisar que a medida que a ocupagio deste espago
surgia, os interesses politicos e econdmicos nesta regido também eram am-
pliados e a principal consequéncia destes fatores foram os conflitos gerados,
talvez porque estivesse muito interligada ao conceito de sertdo e imprimisse
neste regido um aspecto de isolamento socio/ politico, gerando um proble-
ma avassalador e dificil de ser controlado denominado de violéncia.
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[Figura 4] Planta de Ponta Porda em 1902
[Fonte] http://pontaporalinhadotempo.blogspot.com.br/Acessado Jan/2017

[Figura 5] Plano Urbanistico de Ponta Pora — Plano Diretor 2006
[Fonte] Prefeitura Municipal de Ponta Pora — 2006, adaptado pelo autor — 2017

Segundo Izabel Cristina Martins Guillen, em seu artigo “A luta pela
Terra nos Sertdes de Mato Grosso, 1999, retrata Mato Grosso como “Ser-

~

tao:

“uma categoria usada recorrente para designar as terras do interior
do Brasil, partindo-se do pressuposto que se tratava de paragens ig-
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notas do restante do pais que eram tidas como terras que ainda pre-
cisavam ser colonizadas. [...] num certo sentido o imaginario sertéo,
privilegia a ideia de vazio, sinaliza para uma auséncia de autonomia
de histéria, posto que direciona o pensamento para uma marginali-
dade de processo histérico dominante nas cidades o qual os sertdes
estariam subordinados” (GUILLEN, 1999, pag. 148).

A partir desta perspectiva é possivel entender sobre uma 6tica cronold-
gica que a violéncia nesta regido se instala logo ap6s a Guerra do Paraguai.
Segundo Valmir Batista Corréa em seu livro “Coronéis e Bandidos em Mato
Grosso — 1889 a 1943,

“as caracteristicas de uso extremo de violéncia acabou se confun-
dindo como préprio modo de vida do povo mato-grossense e afir-
ma que a violéncia atingiu profundas dimensdes na politica regio-
nal apds a queda do regime monarquico, seguramente resultante do
préprio processo de ocupagio e desenvolvimento da regido desde
periodo colonial” “[...]Por outro lado, apds a guerra, o processo de
recuperacdo e organiza¢do da regido de Mato Grosso coincidiu com
a desarticulagdo dos mecanismos de controle do governo imperial,
especialmente na faixa de fronteira onde era representado por algu-
mas guarnigdes militares”(CORREA,1995, pag. 25,29).

CORREA (1995), revela que mesmo apds a guerra do Paraguai, perma-
neceu na regidao um clima de instabilidade e violéncia, pois no instante da
reocupagdo e reconstrugio das dreas fronteirigas, as leis passaram a ser vio-
lada ou simplesmente ignoradas, dando continuidade ao clima de impuni-
dade, aparecendo assim os primeiros focos de banditismo, principalmente
por causa das inimeras fazendas abandonadas ou arrasadas pela guerra ou
através de constantes ataques a boiadeiros, mascates e fazendeiros. Muitas
vezes as proprias forgas militares estavam diretamente relacionadas a esta
cena de banditismo.

Ja no periodo republicano® (1889), a atuagdo da violéncia é assumida
por outros personagens, agora pelos coronéis e vai se desenvolver na regido

5. A era republicana no Brasil teve inicio em 1889, com a proclamagdo da Republica pelo
Marechal Deodoro da Fonseca, e vigora até os dias de hoje. Nesses anos, o pais passou por
importantes mudangas de governo, inclusive um periodo de ditadura militar.
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mato-grossense um banditismo sem precedentes na histdria brasileira. Esta
regido ficou conhecida como terra sem lei, onde a tnica lei existente eraa do
“calibre 44”. Esta violéncia se manifestava de tal maneira rotineira e natural
que surpreendia até viajantes que passavam por esta regido.

Conforme CORREA (1995), este fendmeno denominado banditismo e
coronelismo ndo podiam ser entendidos separadamente, funcionava como
uma simbiose para a pratica de disputas politicas e de terras e tudo isso gra-
¢as a fragilidade do governo local.

Para a regido sul do Estado, CORREA (1995), aponta 16 conflitos ar-
madas entre os anos de 1891 e 1922, envolvendo coronéis e seus bandos em
disputa pelo poder politico local. A constante formagdo de bandos organi-
zou a vida cotidiana da regido sendo considerada uma populagdo amada.
No periodo de 1872 e 1943, Corréa menciona a existéncia de 16 grupos
organizados, inclusive sendo um deles constituido por trabalhadores da
propria Companhia Mate Laranjeira que atacou o quartel do exército em
Porto Murtinho.

GUILLEN (1999), em seu artigo retrata que a propria Companhia
Matte Laranjeira se envolvia diretamente ou indiretamente nestes conflitos,
porque a mesma através de seus contratos de arrendamentos de grandes
extensOes de terras devolutas para a exploracdo da erva mate, ndo permi-
tiam que pequenos proprietarios ou posseiro se tornassem produtores in-
dependentes e por isso implantou a politica do “espago vazio”, evitando que
houvesse ocupagdes de terras sob seu dominio, o que causou outras diversas
manifestagdes de violéncia na regido de fronteira.

Diante desta perspectiva, o cenario das relagdes sociais que surgia nes-
te “sertdo” através dos interesses sociais, politicos e econémicos, principal-
mente impulsionados por um monopélio colonizador fez com que fosse
necessario a presenca do Estado através de uma for¢a militar.

Sendo assim em 1926 é construido o edificio destinado ao regimento
de cavalaria militar, que iria auxiliar o municipio de Ponta Pora nas suas
investidas de seguranca publica e este edificio fosse conhecido atualmente
como o “Castelinho” (Figura7 e 8).
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: o T
[Figura 7] Construgdo do Castelinho — 1926
[Fonte] Arquivo Publico Estadual de MS — 2016

Desta forma, foi possivel verificar que além das questoes do arrenda-
mento da terra, pela Companhia Mate Laranjeira, do dever da companhia
pelo seu zelo, da guarda e pela construgdo do quartel da policia militar em
Ponta Pord, que as preocupagdes do Estado estavam relacionadas a segu-
ranga publica na regido de fronteira. Esta paramentagdo também abarcara
outros municipios na regido Sul do Estado, principalmente pelo avango da
ocupagdo que estaria a acontecer.

Ja no segundo momento da formagéo deste nucleo histérico, no que se
refere a chegada dos trilhos em Ponta Pora, o que se tem como parametro
nacional segundo Débora Faustino do Nascimento em seu artigo: “A Estra-
da de Ferro Noroeste do Brasil em Itahum - Implanta¢ao e Transformacoes
(1947-1956)”, é o estimulo do governo brasileiro nas relagdes de transporte
ainda relacionados as primeiras construgdes ferrovidrias do Brasil.

<

‘ isso desde as primeiras articulagdes no Mato Grosso em 1851,
quando houveram as discussdes em torno da necessidade de um

67



Janela de Saberes

meio de transporte mais rapido e eficiente que ligasse MT ao litoral
do Brasil, com a finalidade de evitar o longo caminho fluvial pelos
rios do Paraguai, Parana, via estuario da Prata ao Oceano Atlantico,
o qual demorava mais de 30 dias. Deste contexto se originou a cons-
trugdo da ferrovia conhecida como Estrada de Ferro Noroeste do
Brasil, que se iniciou em 1905 na cidade de Bauru/SP, até Corumba
na fronteira sul do Estado de Mato Grosso.” (NASCIMENTO, 2014,

pag. 1)

Na década de 1930, a articula¢do do entdo Estado de Mato Grosso, em
relagdo ao restante do Brasil, impulsionado pelo movimento da “Marcha
para o Oeste”, no governo de Getulio Vargas, com o objetivo de integrar o
interior do Estado a politica econdmica do pais , foram criados novas es-
tradas de rodagens, amplia¢ao de estradas de ferro (Noroeste do Brasil) e
promogao da interiorizagdo do Brasil, surge entao a construgdo do Ramal de
Ponta Pora, que parte de Indubrasil ( préximo a Campo Grande), passando
pelo Oeste de Dourados (Figura 9).

Em 1953, chegada a estrada de ferro em Ponta Por4, jd havia sido cons-
truida a vila dos ferrovidrios e em 1956 é inaugurada a Estagdo ferroviaria.

Ferrovia Novoeste S.A. I

e Area de Influéncia

[Figura 9] Mapa da Area de Influéncia da Ferrovia Novoeste S.A.
(Ramal Indubrasil/Ponta Pora)
[Fonte] https://pt.wikipedia.org/wiki/Ferrovia_Novoeste_S.A., Acessado em Jan/2017

68



Coletanea de artigos premiados pela Fundacdo de Cultura
de Mato Grosso do Sul

O declinio da via férrea ainda nesta regido, ocorreu ao longo da déca-
da de 1960, devido a abertura de estradas de rodagens e ao melhoramento
das estradas existentes, porém o ramal continuou funcionando nas décadas
seguintes. O trafego de passageiros foi suprimido em 1996 e pouco tempo
depois em 2002 a estrada era operada pela empresa, Novoeste do Brasil®
que encerrou também o transporte de cargas, desativando por completo o
ramal de Ponta Pora.

De qualquer forma, podemos afirmar que a consolida¢do deste nticleo
historico foi definida em suas propor¢des de relevancia histérica na déca-
da de 1950 (Figura 10) e constatar que a ocupagdo de Ponta Por3, teve seu
primeiro impulso antes da década de 1950, conforme mapa da evolugdo ur-
bana (figura 11) e ap6s a década de 1950, com a chegada dos trilhos, onde a
ocupagio foi intensificada possivelmente apds estes dois momentos histori-
cos entre as décadas de 1960,1970 e 1980.

Outro fator passivel de analise é porque o nucleo ferroviario se instalou
tdo proximo ao Quartel de Policia Militar (Castelinho), de forma a contri-
buir para a consolidagdo deste nucleo histérico?

Em resposta a esta pergunta ainda nada temos de concreto, pois néo
foi possivel encontrar em pesquisas bibliograficas, qualquer texto que expli-
citasse esta questdo, porém ¢ fato presumir que primeiramente a instala¢ao
do complexo ferrovidrio de Ponta Pora teve sua inser¢do favorecida pela to-
pografia, isso ocorre em praticamente todas as implantagdes dos complexos
ferroviarios urbanos. Segundamente ndo poderia ser inserido dentro do
nucleo urbano existente, pois tal estrutura demandaria espago para sua in-
ser¢ao, entdo sua localiza¢do pode ter sido exclusivamente ocasional, sendo
favorecida por uma estrutura militar que inclusive daria suporte as questoes
de imigragdo e fiscalizagdo de transporte de mercadorias.

6. Empresa que arrematou a concessao da Malha Oeste da Rede Ferroviaria Federal em 1996, oriunda
da antiga Estrada de Ferro Noroeste do Brasil.
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[Figura 10] Consolidagdo do Nucleo Histdrico de Ponta Pora — década de 1950
[Fonte| autor desconhecido — Década 1950
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Nucleo Histérico -Ponta Pora

. PONTA PORA - MS
[Figura 11] Mapa da Evolugao de Ponta Pord — anterior 1950 a 2000
[Fonte| Geo/Ponta Pora -2010

Consideracoes Finais

Ao analisar os principais aspectos s6cio econémicos da formagédo pri-
mitiva da cidade de Ponta Pord, com o cunho histérico/cultural, conclui-
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mos que seu pequeno nucleo histérico, atualmente (figura 12), foi assumin-
do outra caracterizagio.

[Figura 12] — Nucleo Histoérico
[Fonte] Aerofotogramétrica Prefeitura Municipal Ponta Por3, adaptado pelo autor-2016

O Castelinho, localizado na quadra 43, de 1930 a 1943, foi Quartel da
Policia Militar, de 1943 a 1946, foi sede do Territério Federal’, de 1979 a

7. O Territério de Ponta Pora foi um territorio federal brasileiro criado em 13 de setembro
de 1943, conforme o Decreto-lei n.° 5 812, do governo de Getulio Vargas. Com a entrada
do Brasil na Segunda Guerra Mundial o governo decide desmembrar seis territorios estra-
tégicos de fronteira do pais para administra-los diretamente: Amapa, Rio Branco, Guaporé,
Ponta Por, Iguagu e o arquipélago de Fernando de Noronha. O Decreto-lei n.° 5 812, que
criou o Territério Federal de Ponta Por, estabeleceu que o mesmo seria formado do mu-
nicipio de Ponta Pora (onde foi instalada a capital) e mais seis outros: Porto Murtinho, Bela
Vista, Dourados, Miranda, Nioaque e Maracaju. A capital foi transferida para Maracaju em
31 de maio de 1944 (Decreto-lei n.° 6 550), voltando a Ponta Pord em virtude de Decreto de
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1990, retorna a policia militar como 4° batalhdao da PM e de 1990 a 2016, o
imével seguiu sem uso atingindo grande degradacao fisica atualmente (Fi-

gura 13,14 e 15).

[Figura 13] Castelinho -Fachada Frontal
[Fonte| Iphan-MS$/ jan/ 2016

[Figura 14] — Castelinho - Tapume e Escoramento a¢io MPE
[Fonte| O autor, jun/2016

17 de junho de 1946. O territdrio foi extinto em 18 de setembro de 1946 pela Constitui¢do
de 1946, e reincorporado ao entdo estado de Mato Grosso. Atualmente a drea do antigo
territério de Ponta Pora faz parte do estado de Mato Grosso do Sul. Seu governador durante

os trés anos de existéncia foi o militar Ramiro Noronha.
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[Figura 15] Castelinho - Vista pela quadra 42- “Praga”
[Fonte| O autor, jun/2016

A estagdo ferrovidria (Figura 16 e 17), ap6s a extingao definitiva de suas
fun¢des em 2002, passou por enorme processo de degradacio, o que em
2007 foi restaurada e hoje é sede da Fundagdo Municipal de Esporte e Cul-
tura de Ponta Pora, abrigando ainda escola de musica e danga com apelo
social, embora mal conservada.

[Figura 16] Estagdo Ferrovidria de Ponta Pora
[Fonte| O autor, jun/2016
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[Figura 17] Estacdo Ferrovidria de Ponta Pora
[Fonte| O autor, jun/2016

A vila dos ferrovidrios, na quadra 41(Figura 18,19,20 e 21), permane-
cem com seu uso original de moradias.

[Figura 18] Casa — Vila dos Ferroviarios
[Fonte| O autor,jun/2016
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[Figura 19] Casas — Vila dos Ferroviarios
[Fonte| O autor,jun/2016

[Figura 20] Casas - Vila dos Ferrovidrios
[Fonte| O autor,jun/2016
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[Figura 21| — Casas — Vila dos Ferroviarios
[Fonte| O autor,jun/2016

A configuragdo urbana em si, de onde os imdveis estdo inseridos, ndo
sofreram grandes alteragdes, a “pra¢a’, da quadra 42 (Figura 22,23 e 24), de
propriedade da Noroeste do Brasil, permanece sem o devido uso, ou seja,
nunca recebeu nenhum equipamento urbano e sofre gradativamente com
construgoes irregulares principalmente pela necessidade da populagédo local
em utiliza-la lazer.

Figura 22 — Quadra 42 - “Praga”
[Fonte| O autor,jun/2016
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[Figura 23] Quadra 42 — “Pra¢a”
[Fonte| O autor,jun/2016

[Figura 24] Quadra 42 — “Praga” — Construgéo Irregular
[Fonte] O autor, Junho/2016

As proximidades destes edificios tiveram ainda alguma infraestrutura
urbana, como pavimentagdes em algumas ruas, rede de abastecimento de
agua, rede de energia elétrica, porém sem nenhuma melhoria de acessibi-
lidade aos iméveis, como calgamentos, pisos tateis e rampas e ainda com
o risco a sua ambiéncia, mediante a uma ocupagdo irregular que ameaga a
paisagem urbana dentro da prépria esplanada da estagdo ferrovidria (Figura
25).
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2\ i A WE\ & 2
[Figura 25] Esplanada da Estagao Ferroviaria — Ocupagéo Irregular
[Fonte] Google Earth, Acessado em out/2016

Esta caracteriza¢ao, formada atualmente pelas quadras 41, 42, 43 e a
esplanada da estagdo ferroviaria, embora com seus tombamentos reconhe-
cidos por seus diplomas legais, ndo remetem a um nucleo histérico de fa-
cil reconhecimento, pois ndo possuem um sentido de unidade, talvez por
pertencer a caracterizagdes arquitetdnicas tdo diferenciadas. E como se a
populagdo sé identificasse os imdveis pontualmente, sem entender que a
soma deles traduz a histérica daquela cidade e consequentemente de parte
da histéria da ocupagdo do sul de Mato Grosso do Sul.

Visto estes pardmetros da atual situagdo deste nucleo, ndo unificado,
distinto e tdo incompreendido e somado aos grandes problemas de gestao
publica desta drea o que temos sdo agdes do Ministério Publico Estadual
para que se restaure o Castelinho apenas.

Percebe-se que este pequeno nucleo necessita de maior atengéo, e pre-
cisa sim, da restauragdo do Castelinho, além de: uso especifico para que este
imével ndo mais se degrade, que a estagdo ferrovidria seja mais conservada,
que sua esplanada ocupada gradativamente de forma irregular receba um
uso adequado e mais convincente com a identidade daquele local, que as
moradias dos antigos ferroviarias continuem mantendo seu uso e estilo ori-
ginal e que a quadra 42 assuma de uma vez por todas a sua fungédo de praga,
unificando este conjunto e tendo um uso que sirva de lazer para a populagdo
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local, além de todos os equipamentos urbanos e acessibilidade para compor
a requalificagdo deste nucleo.

Tudo isso posto, que este nucleo tenha uma maior atengdo da gestdo
publica, ndo bastando condiciond-lo em zoneamentos especificos, é preciso
um direcionamento pensando nesta drea enquanto conjunto, evidenciando
e assumindo assim a sua identidade mesmo que ela tenha sido constitui-
da de forma tdo distinta. Pois o importante é que cada cidade reconhega
seu patrimonio historico, se comprometa, ndo importando em que parte
da cidade ele se manifeste e nem tampouco a sua escala, pois o patrimonio
histérico é de direito difuso® e coletivo’.
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MATO GROSSO DO SUL PELA
LINGUAGEM MUSICAL!

Flavio Zancheta Faccioni

Primeiras notas...

Aslinguagens se fazem presentes na constituicao dos sujeitos. Por meio
delas o homem se insere na sociedade e concretiza suas inter-relagdes com
os outros sujeitos. Dentre as diversas formas de linguagens, apaixonei-me
pela musica, por isso, “pesquiso minha dor” (CAVALLARI, 2016). Uma dor,
uma lacuna de ainda néo ter realizado meus estudos de graduagao em mu-
sica. As partituras funcionam como os trilhos e caminhos a serem trilhados
pelas notas, sujeitos como eu, como vocés que leem este texto. Nos trilhos,
comecei o percurso em uma locomotiva, com ritmo que estd sujeito a or-
dem da vida, da partitura e do discurso. Veredas compostas por ritornelos,
codas, dal segnos, chaves de voltas, semiles e tremolos® que indicam as vol-
tas do trem da vida rumo ao fim de uma composigao.

1. Recorte da dissertacdo “(Em) Serra de Maracaju, Sonhos Guaranis”, desenvolvida no PP-
GLetras/UFMS, sob orientagdo da Profa. Dra. Claudete Cameschi de Souza. Financiamen-
to: CAPES. (UFMS), 2020.

2. Todos os simbolos citados representam repeticéo e se distinguem dentro da partitura.
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Pela musica, os compositores e artistas representam o (ir)real e deixam
rastros de si. As composi¢des carregam tragos de vivéncias, culturas, me-
morias, caminhos e sentimentos de seus criadores. A cada novo play, na voz
e na viola, afloram sentidos outros por vocé, leitor. Um sentido que nunca
sera o mesmo e ilusério pensar que sera o imaginado pelo autor ou o senti-
do primeiro (PECHEUX, 2002).

O homem, desde os primérdios da humanidade, preocupou-se (e ain-
da se preocupa) em se representar por meio de linguagens. A musica, neste
viés, representa-o e faz representa¢do do que o rodeia: identidades, culturas,
espacos, histérias e tudo o que faz parte da constituicdo social humana. E
a musica, portanto, um género discursivo que trabalha com sentimentos e
emogdes, vez que, de forma intrinseca, relaciona-se com a poesia por meio
de linguagem emotiva e melddica.

A relagdo entre musica e poesia se da desde a antiguidade, quando na
Grécia Antiga a “poesia era feita para ser cantada” (CAVALCANTI, 2008, p.
1). Eram poesias liricas, acompanhadas de instrumentos de cordas, como a
lira. Neste sentido, a musica é uma construc¢io poética e melddica, em que
se unem a composi¢do poética e a lirica. Mescla de artes que “aflora nas
emog¢des®” e produz catarse. Sensa¢do a nds* causada ao ouvir voz de Al-
mir Sater, quando conhecemos a musica sul-mato-grossense e que, depois,
chegamos as vozes de Geraldo Espindola e Paulo Simdes, respectivamente.
Compositores, instrumentistas e cantores que, durante anos, fomos conhe-
cendo suas produgodes e (in) compreendendo as belezas da musica de Mato
Grosso do Sul.

A musica, em encontro com o0s sujeitos, lugares e ritmos, torna-se
trans, transterritorial, transmusical, transritmica, transentimental — um som
que nio cabe em uma caixa de musica — sdo vdrias caixas de musicas, com
diversos sons e constituigdes. Em Mato Grosso do Sul (MS) néo é diferente,
ja que povos, instrumentos, lugares se misturam e formam a musica sul-ma-
to-grossense. Para mim, nesse texto, a musica sul-mato-grossense ¢ o eixo
principal de interesse, ja que o objeto de pesquisa que busquei, na realizagdo
do mestrado, foram as representagdes de povos originarios que emergem
nas cangoes.

3. Trecho da cangdo “Sonhos Guaranis”, de Paulo Simdes e Almir Sater.
4. Quando uso a primeira pessoa do plural, refiro-me & minha orientadora, Profa. Dra.
Claudete Cameschi de Souza, e a mim.
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Sdo muitas as cangdes, os cantores, os grupos musicais em MS. Exem-
plo disso, neste imenso e plural eixo musical, os Irméaos Espindola, Grupo
Acaba, Almir Sater, Paulo Simdes, Geraldo Espindola, Guilherme Rondon,
Iso Fischer, Grupo Therra, Grupo Terra Branca, Paulo G¢, entre outros
(GUIZZO, 2012). Produgdes musicais que, durante a graduagio e o mestra-
do, fizeram parte da minha vida e foram me seduzindo. Mas, meus ouvidos,
fixaram-se em trés cangdes, Serra de Maracaju® (SATER e SIMOES, 2007),
Kikio® (ESPINDOLA, 1987) e Sonhos Guaranis’ (SATER e SIMOES, 1982),
aqui inseridas por ordem cronoldgica de meu contato, cujas analises e re-
flexdes geraram a dissertagao: “(Em) Serra de Maracaju, Sonhos Guaranis”.

O objetivo deste texto, portanto, é trazer um recorte de minha disser-
tacdo de mestrado, financiada pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Nivel Superior (CAPES), defendida em fevereiro de 2020, junto ao Progra-
ma de Pés-Graduagdo em Letras, da Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul (UFMS), campus de Trés Lagoas (CPTL), sob a orientagdo da Profa.
Dra. Claudete Cameschi de Souza. Dada a brevidade exigida para este texto,
ndo me é possivel discutir todas as nogdes e conceitos trabalhados na dis-
sertagdo e o aprofundamento das andlises, verso a verso, de cada cangio®,
por isso, procedo a um recorte e trago aqui os elementos culturais de MS; as
condig¢des de produgdo de cada uma das cangdes e os resultados das analises
em um didlogo entre elas; a formagdo do povo de MS; a cultura e os povos
originarios. Ressalto que utilizei os aportes teéricos da Andlise do Discurso
de linha francesa, com Pécheux e Foucault, e uso, ainda, estudos sobre a mi-
tologia, musica, transterritorialidade e estudos culturais. Por compreender,
entdo, que a arqueogenealogia pressupde investigagdo, realizei entrevistas,
pesquisas de campo e visitas em locus.

Assim, de 2018 ao inicio de 2020, em movimento, tomei os trilhos como
minha estrada. Impulsionei pesquisas de campo para que conhecesse, por
exemplo, a cidade paraguaia de Quyquyhd, local em que realizei entrevistas
e permaneci uma semana em contato com seus moradores. Nessa pesquisa
de campo, tive a oportunidade de entrevistar a historiadora, critica politica

5. https://www.letras.mus.br/almir-sater/868448/.

6. https://www.letras.mus.br/geraldo-espindola/kikio/.

7. https://www.letras.mus.br/paulo-simoes/381685/.

8. Para conhecer e refletir sobre a teoria, as nog¢des e as analises, ver: FACCIONI, F. (Em)
Serra de Maracaju, Sonhos Guaranis. Programa de Pds-graduagdo em Letras. Universida-
de Federal de Mato Grosso do Sul. Trés Lagoas, p. 141. 2020.
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e socidloga Milda Rivarola, importante pensadora paraguaia que me contou
um pouco sobre os povos origindrios e a Guerra da Triplice Alianca.

Essas empreitadas, junto com as entrevistas dos artistas, fazem parte
dos procedimentos da arqueogenealogia, posto que utilizei de entrevistas
para construir minha disserta¢do. Nao apenas isso, mas rastro de entrevistas
e cangdes podem ser observadas em todo o texto’. Meu objeto de pesquisa
foi a materialidade linguistica, nesse caso as cangdes.

Para alcancar esse objeto, parti dos estudos linguisticos. Dentro dos
estudos linguisticos, situei-me na Linguistica Aplicada, alimentei-me das
ramas da “Analise do discurso” (AD), sobretudo de uma arvore francesa.
Utilizei a arqueogenealogia de Foucault, em que desestabilizei, por meio das
problematizagdes, os efeitos de sentidos dos enunciados.

Na dissertagdo, o objetivo geral foi problematizar representagoes dos
povos origindrios nas cangdes selecionadas, e os especificos: apreender os
efeitos de sentido dos discursos; analisar representagdes de terra, identida-
de, historia e memoria a partir das constru¢des discursivas contidas nos
corpora; ampliar e intensificar as discussdes acerca de representagdes dos
povos originarios nos discursos; e discutir a constitui¢do cultural sul-ma-
to-grossense. Assim, discuti e refleti as questdes que se fazem presentes nas
cangdes que foram selecionadas para aquela disserta¢do, retomadas para
este texto.

Vale dizer que hd trabalhos sobre a musica sul-mato-grossense. Entre-
tanto, ndo localizei, a época da pesquisa de mestrado, textos que esmiticem
os enunciados das cang¢des. As pesquisas que falam sobre a musica sul-ma-
to-grossense mencionam os artistas que colaboraram com a constitui¢ao da
identidade musical e cultural de MS.

Caetano (2012, p. 84), em texto de periddico, afirma que seria “inques-
tionavel que artistas como Geraldo Espindola, Paulo Simdes, Almir Sater,
Geraldo Roca, Guilherme Rondon [...] tenham ‘inventado’ a cultura regio-
nal de MS”. Para o autor, os cantores e compositores se tornaram “inven-
tores e difusores das identidades culturais e das belezas naturais da regido
sul-mato-grossense, ancorados, sobretudo, no icone Pantanal, chegando
a se autointitularem musicos pantaneiros” Nesse pensamento, compreen-
do a importéncia de Espindola, Sater e Simdes para a produgdo cultural,
identitaria e na manuten¢do da memoria histérica de MS. Além disso, a

9. Refiro-me, aqui, a0 meu texto de dissertagéo.
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abrangéncia dos trés alcanga niveis internacionais, visto que tém carreiras e
prémios internacionais.

O livro “A moderna Musica Popular Urbana de Mato Grosso do Sul’,
de José Octavio Guizzo (2012), faz um relato historico em que narra os pre-
cursores e os percursos da musica estadual. Guizzo (2012), nesse livro, apre-
senta “As figuras mais representativas” de MS e, entre elas, estdo Almir Sater,
Geraldo Espindola e Paulo Simdes. Para o autor, a musica popular de MS, a
partir de seus expoentes, é como “um radiante sol [que] se levanta ao Oeste”
(GUIZZO, 2012, p. 54).

“Festivais de Musica em Mato Grosso do Sul”, de Maria da Gléria Sa
Rosa, Candido Alberto da Fonseca e Paulo Simdes (ROSA, FONSECA e SI-
MOES, 2012), conta a histdria dos Festivais de Musica que aconteceram no
estado entre 1967 e 1981. Além disso, traz entrevistas com diversas perso-
nalidades da musica de MS para comentar sobre a “Era dos Festivais” Den-
tre os varios entrevistados, Sater, Espindola e Simdes comentam sobre suas
participagdes nos festivais, o que caracteriza esse livro como um memorial
dos acontecimentos musicais em MS.

A partir desses dados, observo as importantes contribui¢des que Sater,
Espindola e Simdes deixaram (e deixam), durante seus caminhares, sobre a
partitura de MS. Suas composi¢des sdo importantes para a cultura sul-ma-
to-grossense, ja que colaboraram com a constituicdo da identidade cultural
deste estado. Cavalgaram pela estrada boiadeira, subiram a correnteza do
Rio Paraguai, embarcaram no Trem do Pantanal e deixaram suas marcas,
em forma de musicas, pelo caminho.

Eu, sentando a janela do trem, observo o “cavalo bravo no seu livre
cavalgar”, tal beleza me agu¢a “uma vontade louca de também ir para o ca-
valgar”. Toquei e cantei as musicas desses compositores. Subi serras, desci
rios, pesquei sentidos, teci redes de enunciados e, agora, “atravesso o Pan-
tanal™'’.

Acordes culturais em Mato Grosso do Sul

Naio s6 os viajantes, os historiadores e antropdlogos contam as histérias
dos povos originarios em MS. A poesia, a literatura e a musica se encarre-

10. Trecho da cang¢do Cavalo Bravo, de Renato Teixeira.
11. Trecho da cangdo Trem do Pantanal, de Paulo Simdes e Geraldo Roca.
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gam de sintetizar e melodiar, dando ritmo e beleza aos fatos tristes mar-
cados por cicatrizes e gritos de dor, de sofrimento, na luta por territério e
pro-revitalizagdo da cultura e da cosmovisdo dos povos originarios.

O estado de MS foi criado em 11 de outubro de 1977, com a divisao do
estado de Mato Grosso (MT) e, conforme Freire (2015), criou-se, também,
uma crise de identidade cultural, literaria sobretudo, para o estado recém-
-nascido. No entanto, Freire (2015, p. 153) opta em percorrer a discussdo a
respeito da literatura sul-mato-grossense, asseverando que MS “foi dividido
em partes distintas: Sul e Norte, ndo ha porque criar aquilo que o povo ja
tem, pois, o fato de ter o seu territdrio dividido ndo quer dizer que tenha
deixado de existir, que tenha perdido sua historia, sua cultura, sua memé-
ria”. O recado de Freire (2015) é para que se compreenda que a divisao foi
politica e administrativa, mas a cultura, a histéria e a memoria ndo ficaram
apenas com o estado mais velho, elas pertencem aos dois: ao antigo e ao
novo estado — aos povos que os constituem.

Localizado em regido fronteiriga, herdeiro de culturas outras (regio-
nais, nacionais e internacionais), MS se constitui por um contexto cultural
hibrido, ber¢o e morada de artistas plasticos, escritores, poetas, composi-
tores e interpretes que pintam, esculpem, escrevem e cantam as belezas na-
turais deste estado. MS é banhado por rios caudalosos, serras imponentes
e famosas na histéria do pais, como a Serra de Maracaju e de Bodoquena, a
morraria que circunda as cidades de Corumba e de Bonito, que, juntas com
o Pantanal, com o homem pantaneiro, com a “bovinocultura” e com o cer-
rado formam o cartdo postal inspirador da arte sul-mato-grossense.

Na pintura destacam-se muitos nomes, dentre eles, ressalto o artista
Humberto Augusto Miranda Espindola pelo pioneirismo; pelo fato perten-
cer a familia Espindola e por sua representatividade na cultura sul-mato-
-grossense. Em julho de 2019, recebeu o titulo de honoris causa da Univer-
sidade Federal de Mato Grosso do Sul pelo papel representativo na cultura
deste Estado.

Conforme o site oficial de MS (2019), a busca de identidade cultural
para MS é marcada, ainda, pelo movimento Guaicuru que foi “criado pelo
artista plastico Henrique Spengle. Inspirado na cultura dos indios Kadiwéu,
Spengle levou para as telas a arte que os povos origindrios reproduziam em
vasos de ceramica e transformou os tragos indigenas em marcas de identi-
dade” Na mesma reportagem divulgada nesse site, merece atengdo especial

86



Coletanea de artigos premiados pela Fundacdo de Cultura
de Mato Grosso do Sul

para este texto a informacao de que, junto com Spengle “o Indio (José Carlos
da Silva, 1948-1991), Jonir Figueiredo e Adilson Schiefter, fundam a Unida-
de Guaicuru” que se preocupava com a cultura originaria e utilizava tragos
dos simbolos Kadiwéu, Terena e Guarani, o que, junto com a tendéncia abs-
trata dos fundadores, de Aurea Katsuren e do douradense Paulo Rigot, se
consolidou.

Com a fundagdo da Associagdo de artistas plasticos de MT, na déca-
da de 1970, por Humberto Espindola e Aline Figueiredo, surge no cendrio
mato-grossense a artesd conhecida e reconhecida nacional e internacio-
nalmente, Conceigdo dos Bugres, que trago para este texto como uma das
maiores representatividades dos artesdes sul-mato-grossense. De acordo
com O Progresso (2016), Conceigdo dos Bugres, em Campo Grande, escul-
piu inumeros “bugrinhos” que foram expostos em Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Porto Alegre, Espanha e Franca.

Na literatura, enquanto arte e manifestagdo cultural do homem, trago
para este texto dois escritores mato-grossense e, apos 1977, sul-mato-gros-
sense, para representar um dos aspectos da cultura deste estado: Manoel de
Barros e Flora Egidio Thomé. Manoel de Barros, filho desta terra, por ser
considerado um dos maiores poetas modernistas da Gera¢do de 45 e Flora
Thomé, poetiza trés-lagoense pelo reconhecimento de seu trabalho como
escritora sul-mato-grossense e professora de Lingua Portuguesa na UFMS/
CPTL, onde me fiz graduado e me constituo como sujeito sul-mato-gros-
sense na pos-graduacao.

A cultura sul-mato-grossense destaca-se, também, na musica com
compositores e interpretes conhecidos e reconhecidos em todo o mundo. A
histéria musical de MS tem suas origens em Corumba. A cidade de Corum-
bd foi a porta de entrada e saida da musica popular. Ao final do século XIX
e no inicio do século XX. “A tnica via de penetracdo em MS (entdo Mato
Grosso) era pela Bacia do Prata” (GUIZZO, 2012, p. 13) o que caracterizou
Corumbad como a porta de entrada ao estado. A regido contava, na época,
com orquestras, bandas e grupos que movimentaram o setor cultural? e
potencializaram a musica e a cultura estadual.

Observo que, no final da década de 1970 e durante 1980, momento em
que as cangdes Kikio (1987) e Sonhos Guaranis (1982) foram publicadas, MS
vivia um periodo de construcéo identitaria e Cultural. Os artistas preocupa-

12. Para conhecer mais sobre os grupos musicais de Corumbd, conferir em Guizzo (2012).
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ram-se em edificar a cultura sul-mato-grossense. Nesse sentido, a musica, a
literatura e as artes fizeram emergir, nesse cendrio politico e sdcio histérico,
a identidade popular e cultural de MS.

Sonhos Guaranis, Kikio e Serra de Maracaju

Os discursos sdo motivados por for¢as outras. Para que um discurso
nasca, faz-se necessario que varios meios cooperem para sua producao,
para isso chamei, conforme Foucault (2017), de condi¢oes de produgdo o
contexto da época de nascimento dos compositores aqui trabalhados e das
cancdes analisadas. O momento sdcio-histdrico colabora com o que se pro-
duz. Nesse sentido, o acontecimento é distinto de um momento para o ou-
tro, posto que as condi¢des para suas produ¢des mudam. O tempo, espago,
sujeitos e formagdes mudam, em consequéncia os enunciados também. As
condic¢bes de producido dos corpora se relacionam. Sonhos Guaranis (1982)
e Kikio (1987) foram compostas na mesma década, 1982 e 1987, respectiva-
mente. Interessa-me, entdo, conhecer o que acontecia no pais na época, os
discursos que circulavam pela midia, as situa¢des politicas, sociais, econo-
micas e origindrias.

O Brasil vivia, desde 1964, um regime militar. Jodo Figueiredo foi o
ultimo presidente do regime militar, governando entre 1979 e 1985. A eco-
nomia brasileira ndo dava bons passos e o Produto Interno Bruto (PIB) bra-
sileiro comegava a despencar e se fixou no negativo (IPEA, 2010). Nesse
mesmo periodo, os povos origindrios “sofreram graves violagdes de seus
direitos humanos”, como afirmam as primeiras linhas do quinto texto do
Relatério da Comissdo Nacional da Verdade (BRASIL, 2014). Segundo o
documento, a partir dos casos estudados e investigados, entre 1946 e 1988
cerca de 8.350 individuos foram massacrados pelos regimes de governo da
época. Os povos origindrios, nesse momento da histéria (e talvez ndo sé)
eram vistos como empecilhos para o progresso.

Em razdo de tantos infortinios sofridos pelos povos origindrios, um
intenso movimento teve inicio na década de 1970, periodo em que se criou
e implementou o Estatuto do Indio (1973) (que, ao individuo originario, se
refere como silvicola e incapaz), motivados por antropélogos, indigenistas,
pelo Conselho Indigenista Missionario (CIMI) e entre outras personalida-
des (BRASIL, 2014, p. 248), que marca a década seguinte, 1980, conforme
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a Funai (2018), pelo amplo espago de discussdo das “questdes indigenas”,
devido ao processo de democratizagdo do pais.

Em 1982, foi eleito o primeiro deputado federal originario, Mario
Juruna que mobilizou as “questdes indigenas” nos espagos politicos do pais.
Nessa mesma década, em defesa dos Povos Origindrios e da Amazdnia,
surge, com abrangéncia internacional, Ropni Metyktire ou cacique Raoni
(como é conhecido). No ano de 1984, segundo Neves (2014, p. 36) o cacique
Kayap¢ “encabegou a reivindicagdo pela demarcagao de parte do territério
Mebéngokre a margem direita do rio Xingu” em que houve a apreensio de
uma balsa, o bloqueio da BR-080 e o confinamento de servidores da Funai.

Raoni teve participagao significante “durante o processo da Assembleia
Constituinte entre os anos de 1987 e 1988” e nas “mobiliza¢des por garan-
tia de direitos na Constitui¢do de 1988” (NEVES, 2014, p. 41). Com auxi-
lio do cantor Sting, viajaram por dezessete paises “em prol da demarcagio
dos territérios indigenas e em oposi¢do a construgdo de Belo Monte” e, em
contrapartida internacional, receberam apoio financeiro que possibilitaria a
criagdo e manuten¢io de organizagdes ndo governamentais para a identifi-
cagdo e demarcagdo de territdrios e para preservacao das florestas.

Anos conturbados no cendrio politico, social e econdmico brasileiro e
que possibilitaram o silenciamento e, a0 mesmo tempo, o ressurgir da fénix
para os povos originarios, por meio das liderangas e dos movimentos ori-
ginarios. Da extingdo a resisténcia, os povos originarios lutaram em busca
de seus direitos, de seus reconhecimentos étnicos, linguisticos e culturais.
Todavia, foram/sdo conquistas que devem ser mantidas e respeitadas pela
sociedade envolvente, sobretudo os direitos originarios em relagdo a terra,
questdo debatida desde a ancoragem dos navegantes em 1500.

Em rela¢do ao ultimo corpus, Serra de Maracaju, de Almir Sater e Pau-
lo Simdes, deparo-me com um espago-tempo diferente das cangdes anterio-
res. Conquanto, algumas ideias perduram ainda na década inicial do século
XXI. Em MS, por exemplo, o originario ainda era visto como um “obstaculo
para o progresso” (INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2006, p. 788), ja que
o0 agronegécio no estado era a principal economia. Nesse sentido de valo-
rizagdo da produgéo agricola, sobretudo de criagdo de gado de corte, plan-
tagdo de graos e ervas, a terra foi o maior motivo para os “conflitos” entre o
discurso do agronegécio e da demarcagao.
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Ilusério pensar que esta temdtica é especifica para este momento sdcio-
-histérico. Tome-se como exemplo o assassinato do lider Marcal de Souza,
executado em prol do progresso agropecudrio ainda no século XX. Muito
antes disso, no periodo colonial, os povos originarios foram degredados de
suas terras para dar lugar ao progresso e a civilizagdo (por parte dos eu-
ropeus). Isto ¢, a luta pela terra tem sido o estopim para conflitos entre os
povos originarios e o capitalismo'® em todo o estado.

Em relagdo a situagdo politica, o pais era governado por Luiz Indcio
Lula da Silva (2002 - 2011). A economia indicava momentos positivos e o
PIB crescia ano a ano (MORA, 2015, p. 28). O Programa Fome Zero, ins-
taurado pelo Governo Federal em 2003, atendera comunidades indigenas
da regido de MS. Segundo a Funasa (apud INSTITUTO SOCIOAMBIEN-
TAL, 2011, p. 695) 80% das familias Guarani Kaiowa dependiam de auxilio
alimenticio. Em 2007, quando o servigo foi suspenso temporariamente, sete
criangas morrem de desnutri¢ao (INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2011,
p- 696), a Funasa (apud INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2006, p. 821),
por conta de tantos casos de desnutrigdo no estado e falta de alimentos entre
0s anos 2000 e 2007, salientou que umas das causas era a falta de terra'*.

Kikio (1987), de Geraldo Espindola, canta o mito da criagdo originaria
e o povoamento da América do Sul. As estrofes abordam a dispersdo dos
povos Tupi e Guarani pelo territério sul americano, de maneira transterri-
torial (MONDARDO, 2018). O confronto entre originario e colonizadores é
retratado e melodia as atrocidades vivenciadas por estes povos (representa-
dos aqui pelos Tupi e Guarani). Ao final, os povos clamam por Kikio, como
um pedido de socorro.

Composta por Almir Sater e Paulo Simées (1982), Sonhos Guaranis fala
sobre a Guerra do Paraguai. Menciona espago em que se combateram e de
um sentimento que cicatriza a passos curtos, além de culpar os combaten-
tes que lutaram contra as vozes origindrias. A can¢ao deixa explicito que
0 eu-poético é um sujeito que nio sabe de que lado ele esta, se do lado do
Paraguai ou da Triplice Alianga.

Serra de Maracaju, composta por Sater e Simdes (2007), aborda a cos-
movisdo, mitologia origindria e conhecimentos tradicionais. Em seguida,
canta a “chegada” dos colonizadores e bandeirantes que chegaram ao estado

13. Generalizo aqui todas as formas de exploragdo em busca de lucro.
14. Para mais informagdes sobre o assunto, conferir em Miqueletti (2007).
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para explora-los, o que engendrou lutas e sofrimentos. O eu-poético canta
a exuberancia da Serra de Maracaju e deseja descobrir, por si s6, todos os
mistérios que a circundam.

Sul-mato-grossenses, as cangdes retratam aspectos culturais e identi-
tarios do estado. Cantam a formagdo estadual e brasileira. Representam a
histéria e a memoria que, em certos momentos, sdo silenciadas e apagadas
para o bem-estar do progresso.

0 entrecruzar dos versos, da historia e da memoria

Antes de trazer o didlogo, faz-se necessario uma pequena mengao teo-
rica. A analise do discurso compreende a linguagem enquanto opaca, in-
completa, porosa, [..] (CORACINI, 2007), constitutiva dos sujeitos e, por
isso, ao enunciar, os discursos estdo sujeitos a se apropriarem de efeitos de
sentidos outros e ndo apenas do sentido “original”. Uma disciplina transdis-
ciplinar que permite a intersecgao de outras teorias e, talvez por essa razao,
o pensamento do historiador Foucault tem fundamentado inimeras dis-
cussoOes e andlises sob o olhar discursivo de linha francesa, visto que suas
reflexdes, enquanto historiador, possibilitam pensamentos outros sobre a
producdo dos discursos. Nessa reflexdo, com Foucault e outros teéricos e
estudiosos contemporaneos, interessa-me, para a discussdo, em especial, os
conceitos de: regularidade, representacdo, interdiscurso, memoria, arquivo,
mitologia e transterritorialidade. Nos paragrafos seguintes, conceitualizo-
-0s.

Foucault (2017, p. 39), sobre formacdo discursiva (FD), disserta que
“os enunciados, diferentes em sua forma, dispersos no tempo, formam um
conjunto quando se referem a um tnico e mesmo objeto”. Essa regularida-
de enunciativa, ainda que tenha enunciados diversos, mas que se refiram a
uma mesma area tematica, constituem uma FD. Nesse contexto, as can¢des
de Almir Sater, Geraldo Espindola e Paulo Simdes exortam uma regulari-
dade enunciativa que fala sobre MS, por isso, a partir desta regularidade
tem-se uma FD.

Para Baronas (2011), estudioso da obra foucaultiana, as formagdes
discursivas sdo constituidas por uma agrupamento de regularidades, atu-
ando como um sistema auténomo. Essas regularidades sdo, para Foucault
(2017, p. 35), similaridades discursivas que, no emaranhando de enuncia-
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dos, possibilitam a identificacdo das “relagdes entre os enunciados”, das
“relagdes entre grupos de enunciados assim estabelecidos” e das “relagoes
entre enunciados ou grupos de enunciados e acontecimentos de uma ordem
inteiramente diferente”. Portanto, as formagdes discursivas sio mosaicos
constituidos por varios ladrilhos de enunciados que, por sua aproximag¢ao
geométrica sdo relacionaveis e, assim, regulares — regularidades.

Os enunciados, livres em suas ressonancias, sio relacionados com dis-
cursos outros pelos sujeitos. Essas relagdes sao interdiscursos, conexdes en-
tre discursos por meio de regularidades. Os interdiscursos sio ja-ditos (PE-
CHEUX, 2002), discursos ja enunciados em outros momentos e por sujeitos
outros. Mas que, por meio de regularidades enunciativas, conectam-se. Ao
enunciar, o sujeito esta pré-disposto a ser relacionado com um discurso ou-
tro, enunciado em outro momento. Por exemplo, a can¢do Vida Cigana, de
Geraldo Espindola, antes de ser concretizada musica, foi uma carta’. Um
discurso que foi reatualizado e se tornou outro, mesmo que outro, sempre
serd, pelo menos para Geraldo Espindola, relacionado com o ja-dito — in-
terdiscurso.

Em Foucault (2017), observo que um discurso pode, em seu curso, ser
cruzado por discursos outros. Entretanto, essa intersec¢do “nao se super-
poria a primeira” (2017, p. 195), mas haveria, entdo relagdes regulares en-
tre seus enunciados. O interdiscurso é, neste sentido, local de encontros de
enunciados que, por meio da intera¢io, confrontam-se (MOURA, 2008). O
discurso, para Foucault (2017, p. 118), “tem sempre margens povoadas de
outros enunciados”, que, em meu gesto interpretativo, sdo os cruzamentos
entre os discursos — os interdiscursos. “Povos” heterogéneos, multicultu-
rais, mas que se conectam, modificam-se e renovam-se.

Os sujeitos, ao enunciarem, dispersam seus discursos e estes confron-
tam-se com outros. Enunciados que sdo atravessados por formagoes dis-
cursivas, mas que, em suas singularidades, relacionam-se e, assim, pode-
-se observar as regularidades enunciativas. A partir da linguagem o sujeito
representa a si e ao outro. Para Lacan (1998), as representa¢des, de si e do
outro, sdo estabelecidas e exortadas entre os sujeitos. O sujeito se vé pelo
olhar do outro e representa-se pelo outro, pelos discursos dos outros. Essa
imagem criada pelo outro ¢ distorcida (CORACINTI, 2015) e ndo representa
a verdade do sujeito, mas sim a opacidade da linguagem a que os sujeitos

15. Informagdo retirada de entrevista realizada com Geraldo Espindola em junho de 2018.
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sdo expostos ao representarem e serem representados. Por ser construida
por meio da linguagem, as representagdes sdo incompletas e ilusoérias, e,
nesse sentido, constituem o imagindrio opaco dos sujeitos. Assim, entendo
representagdo como a enuncia¢ao que o sujeito faz do outro através da lin-
guagem, representando-o pelas falhas, (in) verdades e incompletude. Esse
sujeito, representado pelo outro, nunca estara completo, nem pelas repre-
sentacdes que dele fazem, nem pelas de si.

Os enunciados, ao serem discursivisados, entram na memoria discur-
siva (PECHEUX, 2002) e 14 ficam resguardados para as futuras (re) atuali-
zagdes. A memoria serve como guardid dos enunciados, mas seria ilusério
pensar que eles serdo (re) enunciados da mesma maneira. Os discursos de
uma memoria discursiva, ao serem selecionados, serdo modificados, posto
que o momento sdcio histoérico e os sujeitos sdo outros, o que ndo possibilita
a mesma emersdo de efeitos de sentido. Um sentido nunca sera o mesmo,
sempre adquire novas formas, posto que o sujeito muda, o espago muda e o
tempo muda. Ou seja, as condigdes de produgdo que geram o discurso sdo
temporais e, a cada novo acorde, haverd um novo som repleto de efeitos de
sentidos.

O item lexical “arquivo” me parece familiar, dado que, segundo o Dicio
(2020), refere-se ao ato ou local de guardar, conservar da deterioragdo ou
de conservar elementos na memoria. Separados por categorias, numerados
ou em ordem alfabética, os arquivos podem ser recuperados em qualquer
momento pelo arquivista, mas também pode ficar aprisionados para todo o
sempre na memdoria do arquivo. O que emerge, nesse pensamento, é o ar-
quivo enquanto “sim” e “ndo” para os materiais que nele estdo resguardados.
Vale lembrar, aqui, que a analise do discurso nédo usa o significado do dicio-
nério, mas o que constroem os tedricos. Trago o significado do diciondrio
para que se perceba a regularidade entre os sentidos.

Os discursos, os materiais do paragrafo anterior, sdo, a todo momen-
to, regrados pelo arquivo (FOUCAULT, 2017). O arquivo regra tudo o que
pode ou nio ser dito pelos sujeitos. Por meio dele, os enunciados sdo con-
dicionados ao desaparecimento ou ao aparecimento, ele é que dird se um
enunciado existe ou ndo. A partir do arquivo, o sujeito se inscreve em uma
FD, enuncia através da memoria, dos interditos e exorta representagdes de
si, dos outros e da vida. Os mitos seriam, entdo, um exemplo de discursos
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constituintes do arquivo mitico, ou seja, aquele que permite ou nio a conti-
nuidade das oralidades dos povos.

A mitologia, conceito que uso para fazer a analise, explica o que, aos
olhos dos homens ¢é inexplicavel. Os mitos narram, por meio da oralidade,
a vida, a morte, os fendmenos naturais e, até mesmo, a invasao dos euro-
peus. Por meio dos mitos que os povos originarios constroem a educagdo e
aidentidade de seus povos. Um exemplo de Mito, mais proximo desse texto,
é o da “Terra sem males” (CLASTRES, 1978), que conta a existéncia de um
local sem sofrimentos e repleto de fertilidade. Segundo Ramos (1994), foi
a motivagdo para a dispersdo, a caminhada transterritorial (MONDARDO,
2018), dos povos Tupi e Guarani e, com isso, 0 povoamento da América do
Sul. Portanto, a mitologia concretiza o “in concreto” (ELIADE, 1992, p. 125)
e possibilita a explica¢do do inalcangavel.

A partir do mito da “Terra sem males”, chego ao conceito de transter-
ritorialidade. Mondardo (2018) disserta que a transterritorialidade assume
caracteristica instavel, visto que é a possibilidade do ir e do devir. Do estar e
do ndo estar, do ser e do ndo ser. Transterritorial, portanto, é o transito entre
os territdrios, a mobilidade sem fronteiras e sem passaporte. Nao ha limites
para o caminhar, faz-se caminho nas quatro dire¢des. Sujeitos que trilham
caminhos diversos, sem que o conceito de limite/fronteira os aprisionem.
Assim, esses sujeitos podem ser relacionados aos povos originarios, sobre-
tudo, os que bebem da fonte da “Terra sem males”

Em busca de problematizar a materialidade linguistica das cangdes, no
didlogo que aqui proponho, parto da seguinte questido norteadora: como
sdo representados os povos originarios nas cangdes analisadas?

Comego esse entrecruzamento a partir dos itens que sdo comparti-
lhados pelas trés cangdes. Todas as trés partem de formagdes discursivas
histdricas e constroem seus enunciados por meio da histéria. A figura do
branco é representada em cada uma das cangdes e observo que sdo todas re-
presentagdes negativas, ja que estdo ligadas a invasdo, confronto, escraviddo
e guerras. Ou seja, a representacao do branco é de um sujeito que desestabi-
liza as boas relagdes e coloca em xeque o bem-estar dos povos originarios.
Mesmo que, de forma iluséria, acredita se colocar como igual — de hoje em
diante somos iguais. As FD historica e geografica sdo marcas constantes nas
trés cangdes, bem como a FD da antropologia, que trazem a representagao

94



Coletanea de artigos premiados pela Fundacdo de Cultura
de Mato Grosso do Sul

do povo origindrio ora como ingénuo, “bom-selvagem'®” e puro, ora guer-

reiro, selvagem e vitima. Relagdes antagonicas que reafirmam um imagind-
rio que atravessa as representacdes da sociedade envolvente e que é autori-
zada por meio de um arquivo colonial.

Kikio é escrita na 32 pessoa do singular e o enunciador é testemunha
da criagdo do mundo e do povoamento da América. Sdo poucas as marcas
de subjetividade do sujeito enunciador. Os interdiscursos sdo constituidos
pelas FD histdricas e geograficas perpassadas por um arquivo colonial
que ¢ acionado por uma memdria discursiva longinqua, mas que habita o
imaginario social dos dias atuais do que sejam “povos origindrios™

Sonhos Guaranis e Serra de Maracaju sdo escritas em 12 pessoa do
singular, ey, com uma linguagem carregada de sentidos que ddo a escrita
um tom de emotividade e melancolia, que parece singular ao sujeito. De
acordo Galli (2010, p. 51), “Falar de escrita é, ao mesmo tempo, falar de lin-
guagem, de subjetividade, de heterogeneidade, de identidade e de sujeito”,
ja que o sujeito é atravessado por discursos outros e “por intermédio do dis-
curso é (des) construido por um ‘eu’, a partir de um outro e numa alteridade
ilimitada”, o que o constitui por varias vozes e por discursos outros. Alteri-
dade que constitui o sujeito, conforme Coracini (2007, p. 17) “carrega em si
o outro, o estranho, que o transforma e é transformado por ele”, ou seja, ao
enunciar emana a(s) alteridade(s) que se faz(em) presente(s) nos discursos,
a0 mesmo tempo, o eu é o ele e os eles.

Os enunciados das trés can¢des me levam a uma clara divisdo entre
povos originarios e o branco, como se, de fato, houvesse um abismo (SOU-
SA SANTOS, 2010) entre as duas pontas da gangorra. Nesse jogo, 0s povos
originarios sdo empurrados, cada vez mais, para o abismo em busca da terra
e da liberdade. Essa liberdade esta cantada em todos os recortes e o fato de
té-la recebido pelos deuses na criagéo, perdé-la para os invasores durante
a coloniza¢do, movimenta-os, em sentido espiral, a uma busca pela terra
sem males e pela liberdade das amarras que lhes foram/sdo impostas. Essa
reflexdo me leva a um interdiscurso com Don Quijote de la Mancha, no qual
o personagem Don Quijote conceitua liberdade a Sancho.

16. Conforme o pensamento de Jean-Jacques Rousseau.

95



Janela de Saberes

La libertad, Sancho, es uno de los mas preciosos dones que a los
hombres dieron los cielos; con ella no pueden igualarse los tesoros
que encierra la tierra ni el mar encubre; por la libertad asi como
por la honra se puede y debe aventurar la vida, y, por el contrario,
el cautiverio es el mayor mal que puede venir a los hombres [...]"
Miguel de Cervantes, Capitulo LVIII (CERVANTES, 2004).

A liberdade ¢ dada aos povos origindrios pelos deuses, mas é ceifada
com a invasao europeia. Tira-se a honra e a ceiva que nutre a vida, restando
apenas a subalternidade (SPIVAK, 2010) e o siléncio aos povos originarios.
Lutam pela liberdade, mas sao colocados & margem da sociedade, buscam
liberdade nas terras de seus ancestrais, mas se chocam com os descendentes
dos brancos que mataram seus “parentes’®” e seus ancestrais. Conflitos se-
culares que sdo cantados nas trés cangdes e que perduram até a atualidade.
H4, portanto, uma (re)enunciagdo de jé-ditos (PECHEUX, 2002) que mo-
vimentam sentidos outros e, em consequéncia, a busca pela liberdade que,
ja adianto, ndo acabard enquanto houver um abismo (SOUSA SANTOS,
2010) entre as culturas origindrias e as brancas.

Vejo, ja nos passos finais, que o verso “Cego € o coragdo que trai”, de
Sonhos Guaranis, agora, assume outro sentido. Antes, exortava um efeito de
sentido de que o proprio povo origindrio que lutava contra seus “parentes”
era cego. Apds as analises, observo que o cego, nesse sentido, é o branco! Por
fim, destaco que em Kikio os povos originarios sdo construidos por meio
de um imaginario social que é alimentado por um arquivo colonial. Uma
representa¢do que perdura por séculos e que ndo se modifica em razao do
dominio que tem, sobre esses discursos, o arquivo.

Sonhos Guaranis, de Almir Sater e Paulo Simdes, apresenta uma re-
presentagao de povos origindrios transterritoriais (MONDARDO, 2018), ja
que, de maneira subjetiva, refere-se aos paraguaios e aos povos originérios,
tanto do lado de 14 quanto do lado de ca, como Guaranis. Também de Almir
Sater e Paulo Simées, Serra de Maracaju representa os povos origindrios
como sedentos de mitologia e subalternos aos anseios do branco. Alids, nas

17. A liberdade, Sancho, é um dos dons mais preciosos que os céus deram aos homens; ela
ndo pode ser igualada aos tesouros que a terra enterra, nem que o mar encobre; pela liber-
dade, assim como pela honra, pode-se e se deve arriscar a vida e, do contrario, o cativeiro é
o maior mal que pode sobrar aos homens (Tradu¢édo minha).

18. Termo utilizado pelos povos origindrios para designar outros povos originérios.
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trés cangdes a subalternidade marca os povos originarios, bem como a bus-
ca pela liberdade.

CoDA”

Fui andando...

Meus passos ndo eram para chegar porque ndo havia chegada
Nem desejos de ficar parado no meio do caminho.

Fui andando...

(BARROS, 2010, p. 50)*°

A Coda me conduz, apds repeti¢des, ao fim. Uma finalizagdo que se
concretiza no papel, posto que fica registrado, escrito, marcado. Contudo,
ndo é uma finalizagdo dos efeitos de sentido, dado que nao posso finda-los.
Eles ndo se acabam, continuam em seus percursos e emergem ao encontra-
rem os sujeitos que dos discursos utilizam.

As identidades que cantam os enunciados me levam a um pensamento
homogéneo, em que se vé as identidades originarias e culturais como fixas
e singulares. As cang¢des sao atravessadas pelas FD histdrica e geografica,
e sdo visualizadas com facilidade, ja que todas sdo constituidas por tragos
histéricos e que, por meio dos discursos, corroboram com a memoria das
glorias e tragédias que rodeiam o caminhar dos povos originarios, a histéria
e cultura de MS.

Escavei, na disserta(;éo, nao so os enunciados, mas as construgdes que
possibilitam as afloragens dos efeitos de sentido. Representagdes que sdo,
em Kikio e em Serra de Maracaju, autorizadas por um arquivo colonial. Um
imagindrio do que eram/sdo os povos origindrios, de suas culturas e mitolo-
gias. Acontecimentos histéricos que emergem das construgdes discursivas,
de memorias discursivas, de interdiscursos e que me rememoram os tem-
pos antes e depois da invasdo europeia.

Os povos originarios nas cangdes sao representados, ora como selva-
gens e puros, ora como animal e engrenagem para o trabalho. Uma relagao
paradoxal que ¢ ativada a partir de discursos que reforcam um imagindrio

19. Na teoria musical, indica finalizacao.
20. Trecho de Fragmentos de cangdes e Poemas, de Manoel de Barros.
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dos povos originarios como individuos externos a sociedade brasileira e,
até mesmo, a raga humana. Contudo, ao ser colocado em par com o branco,
luta contra seus parentes, como é cantado em Sonhos Guaranis.

A FD mais regular nas cangdes é a FD da histdria que é evocada pela
memoria discursiva dos sujeitos. Ha uma regularidade entre as FDs, e a FD
histérica se destaca por sua influéncia em todos os enunciados. Acredito,
apOds as entrevistas, que essa intensa presenca da FD histdrica se deve ao
fato de que Paulo Simées, Almir Sater e Geraldo Espindola sdo atravessados
pela FD da historia e, por isso, deixam rastros de discursos historicos pelas
cancoes.

As cangOes cantam a formagdo do estado de MS. Levam-me por tri-
lhos que contam a histéria da formagéo histérica, cultural e étnica do es-
tado. Dos povos que aqui estavam, ou dos que chegaram depois. Das lutas
e guerras que houve e dos sofrimentos que os habitantes desta terra foram
submetidos. Historias que sdo melodiadas nas cangdes e que me conduzem
a rememorar os acontecimentos que, as vezes, sdo silenciados e preferem ser
esquecidos pela sociedade pelo temor a culpa.

A viola ndo pode parar de chorar, nem o cantor cessar seu canto. A
musica, portanto, atua como fomentadora de uma memoria discursiva que
me possibilita lembrar o que ndo se diz. Por meio das cordas, o som emana,
ultrapassa as fronteiras e representa MS. As produgdes musicais constituem
o Patrimonio Cultural sul-mato-grossense e, nas letras e vozes de Espindo-
la, Simdes e Sater, encantam os Brasis e o mundo.

Por fim, o que tenho hoje é resultado de todas as experiéncias que vivi,
dos professores que tive e da orientadora que me guiou. Lugares, pessoas e
experiéncias que me constituem e me possibilitam ser o que sou hoje. De
fato, sou resultado da linguagem e de suas inter-relagoes. Descrevendo-me
vem a memoria Mdrio Quintana: “Mais bonito que o canto dos passaros [no
caso eu], sdo os seus [0os meus] voos. Nem todo canto é de alegria, mas todo
voo é de liberdade”. Sim, identifico-me com a musica, sobretudo com as
musicas que analisei e com a cultura sul-mato-grossense. Sinto a vida pulsar
para além de minhas veias, pela voz, pela interpretacdo e pelos tragos da
cultura de MS que constituem as cangdes e que me atravessam o corpo, que
atravessam os corpos de Geraldo Espindola, Paulo Simdes e Almir Sater.

Somos Mato Grasso do Sul, Pantanal, sem chamas, Brasil!
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O PATRIMONIO LITERARIO DE
MATO GROSSO DO SUL: AS VOZES DA
IMIGRACAO A LUZ DA FRONTEIRA

Isabela Boaventura P. Gomide

Introducao

A nogdo de Estado surge no ambito politico-social, sendo a denomi-
na¢do dada a cada uma das divisdes politico-geograficas de uma republica
federativa. De acordo com a acepgdo dicionarizada, tal qual encontrada no
Diciondrio Houaiss (2020, s/p): “divisdo territorial de determinados paises”.
No entanto, a concepgdo socioldgica de Estado abrange uma estruturacao,
além da abstrata administrativa e geografica, calcada na ideia de sociedade
por meio da qual sdo unidos sujeitos com interesses materiais e culturais
semelhantes.

Isto posto, a constru¢do de uma ideia entorno de um Estado e daquilo
que se perpetua como heranga cultural dele acaba por ser oriunda desses
trés pilares de defini¢do: a politica, a geografia e a sociedade. No empreen-
dimento aqui proposto é necessario compreender que, embora tenham sido
divididas para uma melhor compreensio, essas bases sdo codependentes e
indissociéveis. E inegével que a politica interfere ativamente na sociedade e
vice-versa e ambas dependem e interferem no espago geografico que habi-
tam.
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Com efeito, as produgdes artisticas geridas no seio dessa divisao po-
litica, geogréfica e social é um patrimonio cultural desse Estado. Entende-
-se por patrimdnio cultural bens materiais ou ndo que asseguram a media-
¢do entre dominios sociais e simbolicamente construidos (GONCALVES,
2005), melhor dizendo, patrimoénio cultural pode ser entendido como bens
materiais ou imateriais capazes de vincular habitos, costumes, crengas, pro-
dugdes artisticas, etc com uma imagem daquilo que compde a cultura local.

Ainda se tratando da discussio acerca do que é um patrimonio cultu-
ral, o antropdlogo José Reginaldo Santos Gongalves (2005, p.16-17), enten-
de que:

Focalizando seus usos sociais e simbolicos, tenho problematizado
as no¢des modernas de “patrimoénio cultural’, mostrando situagdes
que se caracterizam pela inser¢do do patrimoénio em totalidades
cdsmicas e morais, onde suas fronteiras sio bem pouco delimitadas.
Tenho sublinhado ainda que os “patrimonios culturais” seriam en-
tendidos mais adequadamente se situados como elementos media-
dores entre diversos dominios social e simbolicamente construidos,
estabelecendo pontes e cercas entre categorias cruciais, tais como
passado e presente, deuses e homens, mortos e vivos, nacionais e
estrangeiros, ricos e pobres etc. Nesse sentido, tenho sugerido a
possibilidade de pensar o patriménio em termos etnograficos, ana-
lisando-o como um “fato social total” [...].

Tendo em vista a importancia da instancia social sobre o conceito de
patrimonio cultural de um estado, conceitos aqui discutidos, algumas pre-
missas da area da sociologia precisam ser evidenciadas e, em virtude do
recorte aqui apresentado, as premissas acerca da literatura também care-
cem de atenc¢do. Algumas destas ideias iniciais sdo amplamente conhecidas
e discutidas para diferentes leitores, no entanto, retomd-las fard com que
o vinculo, aparentemente fragil, entre o patrimonio cultural e a literatura
sul-mato-grossense se faca mais bem evidenciado.

Tratar do conceito de cultura é fundamental para o caminho que se
propde trilhar nesse artigo. O termo cultura, segundo Raymond Williams
(1983), tem sua origem no verbo latino colere, cujo significado englobava
sentidos como habitar, cultivar, proteger e honrar com veneragao. No de-
correr dos séculos e das transformagdes das linguas os sentidos se fragmen-
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taram. Por exemplo, a semantica de habitar gerou o vocabulo coldnia, a de
honrar com veneragdo o termo culto. O sentido que nos interessa mais, o de
cultivar, deu origem ao substantivo cultura.

Vale ressaltar que nomenclaturas e defini¢bes acompanham as trans-
formagdes sociais uma vez que sdo produtos desta mesma sociedade. As-
sim, a cultura tem seus significados e apreensdes modificados através dos
anos e sofre metaforizacoes.

Sendo assim, por ter origem em sociedades cujas praticas eram vincu-
ladas as lavouras, o sentido primario da palavra se referia ao cuidado com o
crescimento natural. De acordo com Raymond Williams, no livro Keywords:
A vocabulary of culture and society (1983, p.83), a palavra cultura “in all its
early uses was a noun of process: the tending of something, basically crops
or animals™. No decorrer do tempo, a palavra cultura assimilou a esse sen-
tido primario, alguns processos do desenvolvimento humano acompanhan-
do os pensamentos Iluministas do século XVIIL.

Pensada com a transformacio da sociedade devido a Revolugdo Indus-
trial, a ideia de cultura estendeu-se de processos especificos como a cultu-
ra (o cultivo) de capacidades humanas individuais a processos mais gerais,
como o cultivo coletivo dessas capacidades o que geraria a ideia d acultu-
ra de um povo como “o autodesenvolvimento histérico da humanidade™
(WILLIAMS, 1983, p.89). Absorvendo, nesse momento, um forte ideario
diferenciador de classes, o processo de clivagem da cultura como bem per-
tencente a uma classe social cujo acesso era negado a outras camadas sociais
comega a se delinear ai, em termos da modernidade. Ao integrar tal nogdo
de posse, o termo adquire um dos seus primeiros sentidos modernos que é
o de “um novo movimento social e intelectual” (WILLIAMS, 1983, p.88).

De forma sucinta, o final da trajetéria etimoldgica da palavra cultura
feita por Raymond Williams, resulta em trés categorias amplas e ativas de
uso: a primeira de desenvolvimento intelectual, espiritual e estético, a se-
gunda de um modo particular de vida, em um sentido antropolégico, e o

1. “[cultura] em todos os primeiros usos, era um substantivo que se referia a um processo:
o cuidado com algo, basicamente com colheitas ou com animais” (WILLIAMS, 1983, p.83,
tradugdo nossa).

2.- the historical self-development of humanity (WILLIAMS, 1983, p.89, tradu¢do nossa).
3. “a new social and intellectual movement.” (WILIIAMS, 1983, p.88., tradugdo nossa).
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terceiro de independéncia e abstragdo que descreve as obras e as préticas da
atividade intelectual (sendo materiais e simbdlicas).

Como se podera notar, o primeiro e o terceiro usos do vocabulo cultura
vem, principalmente, ao encontro da nogéo de literatura, cuja aproximagao,
no seio da argumentagéo, se da pela maxima de Ricardo Reis em “Canon”:
“O lugar da literatura é a cultura” (REIS, 1992. p.13). E o é, de fato, visto que
a literatura é um bem material concebido no seio das préticas e atividades
intelectuais. Consequentemente, esse bem de cultura apresenta suas altera-
¢Oes e se adapta as necessidades de perceber o mundo e as predetermina-
¢Oes oriundas do espago social que a produz e modifica. Recaindo, assim,
no segundo uso do vocabulo cultura posto por Raymond Williams, poden-
do ser representado por um Estado - como modo particular de vida - em
meio ao qual se produz tal bem de cultura que ¢é a literatura.

Devidamente evidenciadas as premissas que norteiam o pensamento
aqui empreendido, pode-se concluir que a literatura, sendo um bem de cul-
tura produzido no seio do Estado agindo como intermédio para a compre-
ensdo de uma cultura local, ¢ um patrimonio cultural. Por ela o ser é capaz
de, dialeticamente, fomentar e preservar a cultura na qual é gerada. Ainda
mais se levada em considera¢io a premissa de Roland Barthes (2013.p 18-
19, grifo nosso):

Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou de barbdrie, todas as
nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, é
a disciplina literdria que deveria ser salva, pois todas as ciéncias es-
tdo presentes no monumento literario[...] A literatura faz girar os
saberes, néo fixa, nio fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um lugar
indireto, e esse indireto é precioso. Por um lado, ele permite desig-
nar saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura traba-
lha nos intersticios da ciéncia: estd sempre atrasada ou adiantada
com relagdo a estal...]

Esse lugar indireto e “desinteressado” em que a literatura se pde é ques-
tionavel de fato, por ser sempre atravessado por inumeros fatores sociais
como a lingua e a forma expressiva embrenhadas de ideologias. Note-se que
ideologias, neste caso, sdo entendidas como uma forga, cren¢a ou posicio-
namento ideoldgico com a qual se coabita inconscientemente. Todavia, é
esse pseudo lugar “desinteressado” que permite a literatura por em evidén-
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cia nuances culturais que compdem um dos pilares de definicio do que é
um estado: a sociedade.

Nao é s6 porque um Estado existe enquanto uma unidade geografica e
politica que todas a construgdes sociais se edifiquem em caracteristicas de
uma s6 cultura. Pertencendo ao Brasil, um pais cuja multiplicidade cultural
e ambiental é uma das maiores do planeta, o Estado aqui discutido também
apresenta essa multiplicidade.

No caso do Estado de Mato Grosso do Sul: as influéncias nipdnicas, em
especifico a Okinawa, devido a colonizagdo que aconteceu no século XX; a
formagdo de uma “cor local” pantaneira a qual, por vezes, oblitera a serta-
neja, a influéncia da agropecudria enquanto constru¢ao de um imagindrio
coronelista e “bovino”, a premissa da troca cultural existente devido as fron-
teiras Brasil-Paraguai-Bolivia. Apesar de haver muitos outros componentes
na multiculturalidade constitui o estado, as influéncias citadas previamente
sa0 as que se apresentam mais fortes.

Autores contemporaneos que revelam ao mundo sobre o
Mato Grosso do Sul: Tania Souza e Douglas Diegues

Em Mato Grosso do Sul, de forma muito especifica, se idealizou uma
matriz cultural interiorana, influenciada pela paisagem, pela geografia entre
fronteiras (Paraguai e Bolivia) e culturas tdo marcantes, elementos presentes
no percurso artistico, nas orientagdes propagandistas e turisticas, orientado
pela tradicio de representacéo, através da poesia de Manoel de Barros, artis-
tas plasticos e musicos que calcaram os valores dos valores visuais/culturais
caracteristicos da regido.

Téania Souza, nasceu em Bela Vista — MS, é professora e escreve poe-
sias, contos, cronicas e histérias de terror. Publicou os livros: De(S)amores e
outras ternurinhas (2016), Perverso Natal (2016) e Estranhas Delicadezas
(2017). Com o Mulherio das letras publicou na antologia Poetrix 20 anos,
a mulher e o Livro (2019) e o livro Entre as Rendas dos ossos e outros
sonhos desabitados (2020). Na literatura infantil, escreveu Um gato no jar-
dim (2018) e o livro Bichinhos da Horta (2018). Participou de antologias
diversas.

Douglas Diegues ¢ filho de um brasileiro e de uma paraguaia de ascen-
déncia hispano-guarani. Nasceu no Rio de Janeiro, mas foi criado e viveu
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por muito tempo em Ponta Pord, cidade de fronteira seca com a cidade pa-
raguaia de Pedro Juan Caballero, e escolheu posteriormente viver entre as
cidades de Assungao (Paraguai) e de Campo Grande (Mato Grosso do Sul,
Brasil). Estreou em 2003, com o volume D4 Gusto Andar Desnudo por Es-
tas Selvas, seguido de Uma Flor na Solapa da Miséria (2005), Rocio (2007),
El Astronauta Paraguayo (2007), Sonetokuera en aleman, portuniol salva-
je y guarani (2009), entre outros.

Tania Souza: um olhar para o cotidiano sul-mato-grossense

A luz desse idealizar sobre o Estado que as poesias de Tania Souza, fa-
lam sobre o cotidiano e sobre a cultura interiorana desse tdo recente Estado.
Sobre hébitos, gostos e rotinas que configuram no que ¢ viver nesse estado.

Bang-bang

Ser mais rapida no gatilho
No quintal da infancia
Guerrinha de mamonas

Tania Souza

[Figura 1] Poetrix Bang-bang
[Fonte] SOUZA (2019)

Como pode ser visto no poema-imagem acima, o habito construido
pelas criancas ao fazer “Guerrinha de mamonas” (SOUZA, 2019) evoca a
imagem interiorana do estado, em um estilo “Bang-bang” do Faroeste. Com
uma planta oriunda da Asia Meridional, provavelmente trazida pelos colo-
nizadores orientais. Esse mesmo Faroeste normalmente centrado na vida
dos cowboys ou pistoleiros armados com revolveres e rifles, em cima dos
seus cavalos. Remonta a ideia do boiadeiro, de sujeitos que se colocam em
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notdrios chapéus, esporas e couro e camurgas o que, no estado tem muito
mais forca pela atividade agropecudria.

sonhos de menina nos campos de outrora
Tania Souza

chaleira no fogao
pai e mae em mate e prosa
sol ainda dormia

[Figura 2] Poetrix sonhos de menina nos campos de outrora
[Fonte] SOUZA (2020)

Porém, a imagem construida no estado remonta mais do que sujeitos
justiceiros e cagadores de recompensas. E edificada no olhar dos sujeitos
que labutam, que sustentem a casa levantando cedo. O mate e o Chimarrao
sdo constructos culturais do sul do Pais que chegaram ao Estado de Mato
Grosso do Sul durante a Guerra do Paraguai e foi incorporada a cultura
local, seja pela proximidade com o estado do Parana ou pelo gosto pela er-
va-mate.

No poema da autora sul-mato-grossense, a chaleira no fogao de ma-
nh3, enquanto “o sol ainda dormia” refere-se ao Chimarrao e ndo ao Tere-
ré. A principal diferenca entre essas duas bebidas amplamente consumidas
no sul e centro-oeste do pais é a temperatura da agua. Mato Grosso do Sul
tem, como patriménio de cultura o Tereré sendo ele originado na Guerra
do Chaco (1932-1935), quando as tropas optaram por consumir a infusdo
do Chimarréo fria a fim de nao acender fogos que denunciariam a posigao
deles. Possivelmente, isso aconteceu na regido que hoje é Ponta Pord, per-
tencente ao Paraguai na época da Guerra.

109



Janela de Saberes

Essas influéncias culturais remontam “sonhos de menina nos campos
de outrora”, nos quais se tem a familia unida e segura “proseando” seguros
no sitio. O distanciamento “civilizatorio” também é uma forte caracteristica
da cultura do Estado. Onde o campo, a simplicidade e a tranquilidade sao
mais presentes que em outros estados. Talvez em uma roupagem mais ar-
cade que os demais Estados do Brasil, em que o “fugere urbem” e o “locus
amoenus” ganham espago na produgdo literaria devido a construgio inte-
riorana do imagindrio social do Mato Grosso do Sul.

Tania Souza: a influéncia Okinawa, do haiku (haikai) ao soba

Campo Grande, capital do Estado ¢ a segunda maior coldnia niponica
do Brasil. Ficando atras somente de Sao Paulo. Na primeira leva de japone-
ses que vieram ao pais, mais da metade eram de origem Okinawa. Com a
construc¢do da estrada de ferro, a partir de 1910, a populagdo Okinawa que
vivia em maior parte no estado de Sdo Paulo, chegaram a regido do Mato
Grosso - a divisdo dos estados ainda nao havia acontecido — em busca em
busca de melhores oportunidades de trabalho e melhores condicdes de vida.

Segundo Jodo Otavio Chinem Alexandre Alves (2019) em sua disserta-
¢do em nivel de Mestrado, no Programa de Pds-Graduagdo em Desenvolvi-
mento Local pela Universidade Catolica Dom Bosco:

A imigrac¢do japonesa em Campo Grande/MS teve seu inicio mais
tardio, justamente por muitos descendentes desistirem e fugirem
das fazendas. A expectativa era trabalhar na construgio da Estra-
da de Ferro Noroeste, sendo considerado algo mais rentével para a
sobrevivéncia.

Posteriormente conseguiram adquirir terras para a produgao da ati-
vidade agricola, que serviria como forma de sobrevivéncia familiar,
investindo em vendas daquilo que cultivavam, como frutas, verdu-
ras e até aves, sendo um dos principais tragos daquela época.

Isso fez com que as novas geragdes participassem dos negocios fa-
miliares, como forma de auxilio e propagac¢io da tradi¢do e da cul-
tura, ainda que muitos ja se transformaram em profissionais que as-
cendem a escala social, colaborando efetivamente para a integragao
entre os dois povos (ALVES, 2019, p. 48).
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Em vista disso, popula¢ao Okinawa tem forte influéncia na cultura e
nos costumes sul-mato-grossenses. Como pode ser visto na produgio dos
Haicais de Tania Souza. Haicai é um género poético, com forma fixa, possui
trés versos sendo o primeiro e o terceiro redondilhas menores (cinco silabas
poéticas) e o segundo redondilha maior (sete silabas poéticas). Ainda em
questdo formal, esse género poético é construido em uma ideia de justapo-
sicdo de imagens gerando um corte ou quebra e define-se pela brevidade.
Além dessa construgdo formal, os Haicais (ou Haiku), sdo poesias sintéticas,
usualmente voltadas as ocorréncias, a natureza, isto ¢, aquilo que pode ser
observado no cotidiano.

Como pode ser visto pelo poema a seguir:

frio em Campo Grande
na cumbuca quentinha
sabor de Okinawa

Haicai = Tania Souza
Foto = Aurélio Vinicius

[Figura 3| Haicai sobd
[Fonte] SOUZA (2020)

A divisdo ritmica, 5-7-5 do Haicai se apresenta no poema da autora e a
construgdo do “frio em campo grande”, a “cumbuca quentinha” sdo imagens
cotidianas do més de junho que sao quebradas com a imagem da comunida-
de Okinawa, o sabor dessa comunidade que ocupa e constrdi o que é Mato
Grosso do Sul. Uma produgao de haicai por uma autora sul-mato-grossense
elucida essa influéncia, mas esse poema remete a mais do que a forma poéti-
ca. O sobd surge como “mistura” do Lamen, um prato tipicamente nipdnico,
com ingredientes e possibilidades que a terra fértil do lugar que escolheram
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habitar proporcionou. Foi selecionado como o prato tipico do estado, con-
correndo com o arroz carreteiro e outros pratos.

A autora produziu muitos outros haicais, mesmo que nao atados a for-
ma tradicional do poema japonés, sempre projeta por meio da linguagem as
imagens do dia a dia do Estado. Como no poema a seguir:

UM SONHO DE OUTONO

DANGA NA TARDE
UM TOM ROSE
CAL, A FLOR DO IPE

TANIA SOUZA

[Figura 4] Haicai, um sonho de outono
[Fonte] SOUZA (2020)

Com efeito, a poesia de Ténia Souza faz com que conhecamos mais
sobre nosso estado e, por estar disponivel nas redes sociais difunde e trans-
passa as barreiras do Estado e constréi uma ideia do Mato Grosso do Sul
embrenhada das varias contribui¢des ocorridas nesse territorio.

Douglas Diegues: as fronteiras do portunhol selvagem.

A fronteira entre Mato Grosso do Sul, Paraguai e Bolivia gera mais do
que o transporte de receitas e mercadorias. A proximidade espacial, como
pode ser vista no mapa, afeta bastante a cultura do Estado e, ao que interessa
a esse artigo, afeta a produgdo literaria de Douglas Diegues.
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[Figura 5] Mapa, focalizando Mato Grosso do Sul e suas fronteiras
[Fonte] GOOGLE MAPS (2020)

A lingua na fronteira se encontra, choca e reconstitui, mesclando o
Guarani que existia antes, algumas outras palavras indigenas, o Portugués,
nossa lingua oficial, e o Espanhol dos nossos vizinhos Hermanos e algumas
palavras soltas em inglés. E sobre essa mistura, e por meio dela, que é fei-
ta a poesia de Douglas Diegues. Como pode ser explicitado pelo primeiro
poema: (1), publicado em Da gusto andar desnudo por estas selvas (2002),
por Diegues.

(1) burguesa patusca light ciudade morena

el fuego de la palavra va a incendiar tua frieza

ninguém consigue comprar sabedoria alegria belleza

vas a aprender agora con cuanto esperma se hace un buen
[poema

esnobe perua arrogante ciudade morena

tu inteligéncia burra - oficial — académica - pedante

y tu hipocondriaca hipocrisia brochante

son como un porre de whiski con cibalena

vaidosa barbie bo-ro-co-ché ciudade morena

por que mezquina tanto tanta micharia?

macumba pra turista — arte fotogénica

ja lo ensinou Oswald — mas vocé no aprendeu — son como
[disenteria
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falsa virgem loca ciudade morena

vas a aprender ahora com quanto esperma se faz un bom
[poema

(DIEGUES, 2002, p. 8)

Em um projeto estético ja reconhecido pela critica, as fronteiras lin-
guisticas representam esse viés multicultural que paises fronteirigos costu-
mas a produzir naturalmente, pelo contato entre culturas, o autor carioca
que vive em Campo Grande -MS e fez daqui seu lar, difunde e perpetua
essa cultura por meio da sua produgdo artistica e em todos os seus eventos
publicos. De acordo com o préprio autor:

El portuiiol sauvage es la base, la base antropofagica, neo antigua,
que puede incorporar, ademds del guarani, palabras de otras len-
guas, sean estas lenguas selvagens, tipo amerindias; lenguas civili-
zadas, ouropéias and anglo-americanas; y lenguas asiaticas, como el
chino ou el japones, ou palabras del drabe, enquanto registro foné-
tico. Pero la liberdade de linguagem, repito, non tem limites (DIE-
GUES, 2012, p.162—163).

Esse movimento antropofagico presente na maior parte das produgdes
de Douglas Diegues demonstra com vigor as influéncias da fronteira, as re-
lagdes culturais que compde o Estado de Mato Grosso do Sul. Como pode
ser notado pelo texto postado pelo autor em seu site:

Vocé non biu?

Primero foram aquelas 4 bolas lokas. Era domingo. 4 bolas lokas
plateadas flotando nel cielo de la frontera de Ponta Pora com Pedro
Juan Almodovar Caballero. 4 rardfilas bolas lokas flutuando. Y zaz!
3 bolas lokas desaparecem. Pero uma bola loka permanece. Perma-
nece flotando nel cielo el resto del domingo hasta desaparecer sem
ruido a la nochecita como um gato de 5 patas, pues que los gatos de
5 patas sempre aparecem ou desaparecem sem ruido alguno. Nue-
bamente en la frontera hace um par de dias me viene a la kazita de
la kabeza esse raréfilo acontecimento. Era ainda siglo XX quando
aparecieron las 4 bolas lokas. Agora estamos en febrero de 2009 y
hasta el momento nom apareceu nuebamente sequer uma bola loka
flotando nel cielo frontero. Pero, en algumas noches de Pedro Juan
Almodovar Caballero, a veces veo uma tnika tinika luz diferent nel
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cielo. Sei que son las bolas lokas. Aparecem e desaparecem rapida-
mente como los gatos de 5 patas. Y lembro de usted. Dias hermosos
em Lagoa Santa. Las desconocidas fronteras de Mato Grosso do Sul
com Goias. El primeiro besso em tuo solzito. Tuo sexo de yiyi a los
18 for ever y de como jugdbamos la rayuela y de como faziamos
sexo ou amor, poko importa, enamorados como dois ET’s salva-
jens... Y aparece uma unika unika luz diferent nel cielo de Pedro
Juan Almodévar Caballero... Y brilha intensamente... Y desaparece
como un gato de 5 patas [..] (DIEGUES, 2009, s.p.)

Como notado na postagem acima é notavel a semelhanga com a fala, de
forma bastante orgénica, quase fluida, o que aparece também na produgio
poética do autor também se utiliza dessa representacgdo de fronteira. Em que
Ponta Pora e Pedro Juan Caballero sdo iluminados pelo mesmo céu, pelas
mesmas bolas de fogo, loucas.

O critico e romancista, Umberto Eco, em A busca da lingua perfei-
ta (2001, p. 17-8), o “tema da confusdo das linguas, bem como a tentativa
de remedia-la mediante a descoberta ou invengao de uma lingua comum a
todo o género humano, perpassa a histéria de todas as culturas” ocidentais.
Uma dificuldade de comunicagdo, acrescida da vinculagdo de o Brasil ser
0 unico pais da América do Sul que tem o portugués como lingua oficial, é
presente nos espagos de fronteira.

Sempre foi tema de discussdo e de criagdes artisticas, pensando que um
equilibrio talvez se desse como na historia da Torre de Babel. No entanto, é
possivel que uma lingua inventada dé conta da comunicagdo nesse espago
sanando as necessidades comunicativas e criando uma identidade cultural
unica. Deste modo, o projeto imaginativo de Douglas Diegues afeta, de for-
ma bem significativa, a construgdo do que é o Mato Grosso do Sul: uma
mescla cultural unida pela busca por sua propria identidade.

Para além de Diegues: 0 “sertio” pantaneiro, aideia do
boiadeiro

A busca identitaria que Diegues explicita também se encontra na ten-
tativa, por vezes enfadonha, de configurar ao Estado de Mato Grosso do Sul

um status pantaneiro. Ndo que o Pantanal ndo seja parte da cultura sul-ma-
to-grossense, mas parece que as produgdes artisticas que vinculem o Estado
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a ideia do Pantanal insistem em limitar somente nessa imagem a amplitude
de cendrios, crengas e costumes que o compde.

H4, em meio as produgdes artistico-performaticas de Douglas Diegues,
uma provocagdo quanto a um olhar sertanejo pouco explorado no Estado.
Em “Los sertones del portugués selvagem”, publicado no website do autor
em 2012. O autor, em portunhol selvagem, defende a semelhanca das lin-
guagens da producao dele proprio com a de Guimaraes Rosa, em O grande
sertdo veredas (1956).

Los sertones del portugues selvagem

Conbersando com Giinter Lorenz sobre la propia obra en una de
las raras interbius que ha concedido, Guimaraes Rosa, que odiaba
las interbius, revela que siempre ha vivido “um relacionamento
familiar, amoroso” con la lengua, tratandola como a una amante
querida. Y después de tantos estudios, ensayos, teses y tratados so-
bre su obra, aun nadie ha logrado exponer mejor essa relaciéon amo-
rosa que mantuvo com la(s) lengua(s) que el préprio Guimaraes
Rosa.

[...]

La lengua inbentada de Guimaraes Rosa puede ser entendida como
um portugués selvagem muito proprio, pero que llega al lector fusio-
nado num mix de elementos que no son propriedade particular del
autor, pero sim “acessibles igualmente a todos los outros™.
Igualmente, poco le importa muito isso tudo: es um escritor que
viene de los sertonismos brasileiros, los sertonismos que, segundo
ele mismo, en carta a Paulo Dantas, cruzan la frontera, y se pierden
en las selvas paraguayas.

[...]

Por haber origem del sertén profundo, la falta de reconocimientos
ou legitimaciones non llega a constituir motivo de preocupaciones.
“Minha amante es mais importante para mim”, afirma Guimaraes
Rosa, en medio a los vientos primitivos del futuro que se mezclan
com los vientos de los origenes del lenguaje, enamorado for ever de
sua amante, la lengua amada em que podemos leer suas ficciones
selvagens (DIEGUES, 2012.s.p. grifo nosso).
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Essa aproximagao permite-se conjecturar a respeito de: se mais de me-
tade do estado é de fato cerrado sendo o restante dividido entre o Pantanal
Sul-mato-grossense e a Mata Atlantica quase extinta, por que nos concen-
tramos somente nas nuances pantaneiras do Estado?

A ambientagdo do Sertdo evoca imagens ja mencionadas ao tratar da
poesia de Tania Souza, semelhantes ao Faroeste (Western) Estadunidense.
Sendo a agropecudria a centralidade econémica de Mato Grosso do Sul,
mais a pecudria que a agricultura, a imagem do boiadeiro e do boi habita o
imagindrio social do Estado.

Desde o formato do estado, cujas fronteiras demarcadas parecem a ca-
beg¢a de um bovino, como pode ser visto na comparagao imagética abaixo as
relagdes de migragdo interna na busca de melhores condigdes.

[Figura 6] Desenho do Mapa de MS
[Fonte] GOVERNO DO MS (s.d).

[Figura 7] Cabega do boi
[Fonte] GOOGLE IMAGENS (s.d)
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De acordo com a Maria Adélia Menegazzo (1991), essa construgdo do
imagindrio sul-mato-grossense ligado ao boi pode ter duas vertentes: a do
boi e a do touro. Essa primeira reverbera na passividade, lenda e ruminante
de um estado que se constroéi aos poucos e a segunda a fertilidade das terras
e dos sujeitos e a impulsividade, cega e mortifera. E, esses mesmos imagi-
nérios povoam a produgdo literdria analisada nesse artigo: de Tania Souza,
o haicai, o soba e o cotidiano ruminantes, lentos e construidos aos poucos,
enquanto a chaleira se esquenta, e o portunhol de Douglas Diegues, selva-
gem, impulsivo, fecundo e mortifero, como um touro.

Em ambos os casos, uma coisa é clara: talvez, ndo seja s a arara, a
onga, a chalana ou o Rio Paraguai, que correm como uma cobra nas poesias
de Manoel de Barros, mas também um Mato Grosso do Sul, que rumina um
portunhol selvagem com gosto de sobd e mate.

Consideracoes finais

As interpretagdes e leituras das obras da Tania e do Douglas, pelo viés
cultural servem como um prisma que evoca novas maneiras de se avaliar
as manifestagdes e as herangas que aqui foram construidas, por intermédio
dos apontamentos aqui inferidos, ecoam-se vozes que alcancam além da
divisdo geografica e de facilitagao administrativa para a politica, mas que se
instauram como ponte entre dominios sociais e os simbolicamente constru-
idos, que conecta o passado e o presente e faz das produgdes artisticas um
patrimonio de cultura do Mato Grosso do Sul.

Pois, consoantes em cada discurso sdo mais semelhantes do que dife-
rentes, uma vez que a cultura é o modo de se estar e de se dizer o ser, cabe-se
entdo uma multiplicidade de estilos, influéncias que ndo impedem que essas
coexistam em um mesmo discurso.

A metalinguagem e a consciéncia cultural dos escritores desempe-
nham um papel de pano de fundo da linguagem literdria e revela uma visao
de Mato Grosso do Sul que se assenta na questio existencial, mas que néo
se limita ao boi, as araras, e a gastronomia, mas que se confluem através
dos seus patrimonios culturais, personificando um processo que como diz
Menegazzo rumina para a nossa verdade.
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ENTRE RUPTURAS E POSTURAS:
REFLEXOES NORTEADORAS PARA
INTERVENCOES ARQUITETONICAS
E URBANISTICAS NO COMPLEXO
FERROVIARIO DE CAMPO GRANDE/
MS

Joao Henrique dos Santos

Introducao

A discussdo sobre a preservagio e valorizagido do patrimoénio ferrovi-
ario no Brasil ainda é muito incipiente, houve uma resisténcia no mundo
como um todo em reconhecer nos remanescentes da era industrial o seu
valor enquanto patrimdnio, conforme relata Nivaldo Vieira de Andrade Ju-
nior:

“Fabricas, usinas, armazéns, mercados, galerias, estagdes ferrovia-
rias e outros edificios construidos a partir da segunda metade do sé-
culo XIX e caracterizados pelos grandes vdos cobertos e pelas novas
técnicas construtivas baseadas na estrutura metalica e no concreto
passaram a ser reconhecidos como patrimonio apenas nas ultimas
décadas, no que Frangoise Choay chama de “expansdo tipolégica do
patriménio histérico”. (ANDRADE JUNIOR, 2007, p. 02)

As estruturas remanescentes das ferrovias no Brasil atuam na memoria
social das cidades por onde os trens passaram, tornando-as em “lugares da
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memoria’, pois possui os sentidos “material, simbdlico e funcional, simul-
taneamente, embora em graus diversos” (NORA apud ARRUDA, 2000, p.
50), resultando:

“Assim, a memoria, ato de lembrar individualmente, transforma-
-se em social por ser, antes de mais nada, expressa através de um
mecanismo social, a linguagem, adquirindo significados, somente
quando, para aqueles que estdo ouvindo, assume algum significado
de identificagdo emocional, politico, geografico, visual, etc” (AR-
RUDA, 2000, p. 51)

Os remanescentes materiais, do periodo em que a ferrovia era o prin-
cipal meio de transporte estdo no rol de bens pertencentes ao campo da
arqueologia industrial, area de conhecimento restrito aos vestigios huma-
nos das eras industriais. O aprofundamento da 4rea e a caracterizag¢ao dos
bens pertencentes a este nicho de conhecimento é bastante recente, sendo
que somente em 2003 foi publicada a Carta de Nizhny Tagil, documento do
TICCIH (The International Committee for the Conservation of the Indus-
trial Heritage), que trata de uma reflexdo das diversas discussoes sobre o
tema ao longo dos anos e norteia o campo da preservagdo desses bens.

Sobre o tema Beatriz Mugayar Kiihl evidencia que:

“A arqueologia industrial calca-se nos referenciais teérico-meto-
doldgicos de varios campos do saber; ndo possui referenciais que
lhe sejam especificos, a saber, formulagdes teérico-metodolégicas
que digam respeito unicamente ao legado da industria. Assim, ndo
¢ uma disciplina auténoma; configura-se como vasto campo tema-
tico que exige a articulagdo de varias disciplinas, ndo sendo possivel
formar uma figura profissional que domine todos os instrumentos
necessarios. Quando se fala de patrimonio industrial, pressupde-
-se que estudos tenham sido feitos e os bens que possuem interes-
se para a preservagio tenham sido identificados.” (KUHL, 2010, p.
26)

A identifica¢ao dos bens patrimoniais da era industrial, que possuem
interesse para a preservagdo, ndo é uma agao facil, pois a heranga material
deixada por esse periodo histdrico, em especial da era ferroviaria é muito
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numerosa, ndo cabendo a salvaguarda de todos os vestigios, porém hd ne-
cessidade de se ter critérios claros em sua selecdo, ndo cabendo uma ana-
lise reduzida ao bem em si, mas uma leitura maior do objeto e do alcance
daquele bem no espago-tempo que se tornou referéncia cultural para um
grupo de cidadaos.

A intervenc¢ao no patrimonio edificado como forma de prolongamento
de sua existéncia é tema de debates ha séculos e tem sido repensada ao lon-
go do tempo, pois as transformagdes no proprio entendimento daquilo que
esta no rol dos bens materiais a serem preservados, o patriménio cultural,
tem contribuido para novas formas de enfrentamento no ato de intervir.

Até a primeira metade do século XX, os tedricos do restauro como Eu-
gene Emmanuel Viollet-le-Duc, John Ruskin, Camillo Boito, Gustavo Gio-
vannoni e Alois Riegl, de forma geral se debrugaram sobre os aspectos e aos
valores documentais das obras, porém, com o advento do restauro critico,
tendo Cesare Brandi como seu maior tedrico, a énfase aos valores formais
toma forga, ocorrendo maior reflexdo sobre a estética e a imagem das obras
de arte, “o que vejo e o que sinto’, e sua relagdo com os aspectos historicos,
conceitos transpostos também aos objetos arquitetonicos de valor cultural.

O restauro como ato histérico e critico que se fundamenta nos aspectos
materiais, formais e documentais da obra foi fundamental para a conso-
lidagdo e maturagdo do restauro enquanto ciéncia, principalmente com a
criagdo do Instituto Central de Roma (ICR)', afastando o aspecto empirico
e arbitrario que o restauro tinha imprimido até entdo, somando ao processo,
posturas criticas, tedricas e cientificas, mas acima de tudo esta fase langa luz
ao entendimento do restauro como um ato que considera o valor artistico
do objeto, como o principal fator a ser levado em consideragdo na interven-
cao.

As premissas para o restauro critico foram idealizadas para o campo
das artes, particularmente para a pintura e a escultura, fato que, para muitos
criticos sobre a teoria, justifica a sua ndo utiliza¢do na arquitetura, pois para
Brandi a questdo funcional da obra de arte é secundaria frente aos valores
artisticos e historicos, prevalecendo quase sempre o valor artistico do bem,
sendo o juizo de valor do restaurador sobre a obra, que ira ditar qual aspecto
se prevalecera sobre o outro.

1. Instituto criado em Roma em 1939 o qual Brandi contribuiu para a sua fundagéo e impri-
miu nele posi¢des ligadas ao restauro critico.
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Por outro lado, ha na contemporaneidade outras trés vertentes tedri-
cas ligadas ao restauro, mostrando que as transformagdes no espago-tempo
influenciam diretamente no modo de agir frente a necessidade, ou nao, de
intervengdo no patrimonio cultural amplo e multifacetado.

A primeira vertente é a “critico-conservativa e criativa” ou “posi¢do
central’, postura teérica encabecada pelo italiano Giovanni Carbonara, fun-
damentada na teoria de Brandi realizando uma releitura dos fundamentos
do restauro critico. O reconhecimento da obra de arte e sua singularidade
para o ato de restaurar sdo fundamentais para a teoria de Carbonara, pois
se entende que a restauragdo visa o restabelecimento da imagem e a sua
unidade, atua de forma conservativa, valorizando as questdes documentais
e quando necessario, se utiliza de recursos criativos para remover adi¢oes
ou preencher lacunas, porém mantendo o respeito pela obra, analisando sua
relacao dialética entre as instancias historica e estética de cada obra, funda-
mentada no juizo histérico-critico.

Para KUHL, o restauro segundo a vertente de Carbonara:

“[...] deve ser fundamentado na andlise da obra, de seus aspectos
fisicos e de suas caracteristicas formais, de seu transcorrer no tem-
po, para, através de ato critico, comtemporizar, segundo Brandi, as
instancias estética e histdrica, e intervir, respeitando seus elementos
caracterizadores, com o intuito de valorizd-la e transmiti-la ao futu-
ro da melhor maneira possivel”. (KUHL, 2008, p. 90)

Existe uma preocupacio fundamentada nesta vertente que é a da inter-
pretagdo da obra no tempo presente, sendo o unico tempo legitimo para se
intervir, ndo cabendo imitagdes nem interven¢des que busquem atuar em
qualquer tempo no qual a obra passou, sendo as atitudes de hoje totalmente
responsaveis pelas garantias necessarias para que o bem seja transmitido
para as futuras geragdes, conforme evidencia KUHL, “é, portanto, ato de
respeito pelo passado, feito no presente, que mantém sempre o futuro no
horizonte de suas reflexdes” (KUHL, 2008, p. 91).

A segunda vertente é a “pura conservagdo” ou “conservagdo integral’,
tal teoria privilegia a instancia histérica e valoriza o bem enquanto docu-
mento, é a historia daquele edificio sendo preservada na sua totalidade, tal
qual ela chegou até hoje. Para Marco Dezzi-Bardeschi caso seja necessaria
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alguma intervencao, deverd levar em consideragdo que o projeto seja “‘com-
pativel mas ndo mimético, isto é respeitoso, dialeticamente consciente e, ao
mesmo tempo, declaradamente legivel e autdbnoma” (DEZZI-BARDESCHI
apud KUHL, 2008, p. 85).

Um dos contrapontos da vertente da pura conservagdo em relagdo a
vertente brandiana da critico-conservativa criativa é o respeito absoluto
pelo documento e a repulsédo a realizagdo de um juizo-critico das instancias
da obra de arte, pois podem levar & remocgdes das adigdes e no tratamento
das lacunas, agdes que visam a reintegragdo da imagem do bem, um dos
fundamentos do restauro critico. Porém, sua manuten¢do é necessaria vi-
sando & conservagdo, sendo primordial eliminar as causas das patologias
que degradam o edificio, para entdo ele poder transcorrer no tempo como
se apresenta hoje.

E a dltima e terceira vertente é a da “manutenc¢ao-repristinacao” ou
“hipermanutenc¢ao’, é a vertente que se contrapde as outras duas vertentes
contemporaneas. Tanto que o italiano Paolo Marconi, filiado a manuten¢ao-
-conservagio, se posicionou contrario ao restauro critico e a Carta de Res-
tauragdo de 1972 (KUHL, 2008). Sobre a vertente ligada a Marconi, KUHL
afirma que a mesma “[...] propde o tratamento da obra através de manu-
tengdes ou integragdes, ordindrias e extraordinarias. Retomam-se formas
e técnicas do passado, sendo um modo de se colocar contra o estado frag-
mentdario do bem, mantendo sua configuragio e seu significado linguistico”
(KUHL, 2008, p. 86).

Na manutengdo-repristinagdo o termo “como era, onde estava” é ponto
basilar, utilizando das formas e técnicas antigas para intervir no bem, utili-
zando de métodos indutivos para se alcangar a reintegracdo do estado frag-
mentado em que ele se encontra. Sobre este assunto, Brandi em a “Teoria
do Restauro” afirma que a expressdo e a a¢gdo do “Como era, onde estava é a
negacdo do proprio principio da restauragdo, é uma ofensa a histéria e um
ultraje a estética, colocando o tempo como reversivel e a obra de arte como
reproduzivel a vontade” (BRANDI, 2004, p. 89).

Mediante o cendrio sobre a preservacdo e restauracio de bens culturais
nos ultimos tempos, recai sobre o caso especifico, o complexo ferrovidrio
de Campo Grande/MS, as reflexdes do campo do restauro, levando em con-
sideragdo o seu valor cultural, reconhecido pela prépria populagio e pelos
o6rgaos de protecao federal, estadual e municipal por meio do instrumento
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do tombamento, sendo que seu reconhecimento esta calcado nas relagoes
sociais, historicas e afetivas que o conjunto possui com a populagio, sendo
extremamente necessaria sua preservagao.

O complexo ferrovidrio se encontra na area central da cidade e com
o passar dos anos sofreu uma série de transformacoes fisicas e sociais que
perturbam e comprometem a leitura do conjunto, a exemplo do projeto ar-
quitetonico adotado e implantado para abrigar a Feira Central dentro da es-
planada ferrovidria, que resulta num impedimento visual e barreira fisica ao
fazer com que nao se tenha uma continuidade entre as partes do conjunto.

Faz-se necessario que as intervengdes futuras na area busquem nova-
mente sua unidade, que é formada por partes interdependentes que se rela-
cionam entre si e formam a paisagem ferrovidria. Para se atingir esse feito se
espera das intervengdes, sensibilidade, compreensio e todo o conhecimen-
to sobre o objeto, sobre o lugar e sobre os significados que ele possui para
com a comunidade, utilizando-os como subsidios nas tomadas de decisdo
para a intervengdo, bem como servindo de elementos propulsores das li-
nhas tedricas a serem empregadas.

De cicatriz historica a referéncia cultural - os “caminhos”
do trem em Campo Grande

A Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (NOB), a ferrovia que viria a
integrar o Brasil civilizado ao Brasil atrasado, tem sua génese em 1851, pois
a ideia de ligar a regido Oeste do Brasil ao Litoral, por meio da ferrovia foi
langada. Os trilhos sairiam da capital do Império rumo a Vila Bela da San-
tissima Trindade na provincia de Mato Grosso, passando por Sao Jodo Del
Rey, Goids e Cuiabd. Os resultados da Guerra do Paraguai influenciaram
neste ideal de diminuir a distancia entre a capital e o sertao do pais

A efetiva concretizagdo da NOB como vista até hoje sé ocorreu com
a publicagdo do decreto federal n° 6463 de 25 de abril de 1907 que dispde
que a Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, onde o percurso que previa o
seu inicio em Bauru e seu término em Cuiaba fosse alterado, tendo agora o
seu destino final a cidade de Corumba (ARRUDA, 2002). Fato é que com
a mudanga de percurso, o Eng. Emilio Schnoor e sua comitiva, sairam em
reconhecimento e escolha das terras por onde a linha férrea iria passar, foi
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quando em 1907 a cidade de Campo Grande recebe a visita do engenheiro
da NOB.

A dimenséo estratégica de uma ferrovia que cortasse o oeste brasileiro,
no caso a NOB, fica evidente em 1908, quando o Estado se compromete
em finalizar uma ferrovia que tinha objetivos claros enquanto integragdo
nacional, expansio e consolidagdo das fronteiras nacionais, conexao ferro-
vidria entre Brasil e Bolivia, possibilidade de levar o progresso para o sertdo
e a transladagdo do eixo fluvial, do rio Paraguai (Corumba — Cuiabd) para
0 eixo terrestre interno, via Noroeste do Brasil (Campo Grande - Bauru).
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[Figura 1] Mapa e perfil da rede da NOB no inicio da década de 1950. Sinalizadas da direita
para a esquerda respectivamente, Bauru/SP, Trés Lagoas/MS,
Campo Grande/MS e Corumba/MS.
[Fonte] “Um trem corre para o oeste”, de Fernando de Azevedo
adaptado pelo autor em 2017.

A ferrovia para o estado de Mato Grosso do Sul desempenhou um pa-
pel decisivo na consolidagdo do seu atual territério, bem como foi o res-
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ponsével pelo surgimento de cidades como Trés Lagoas, Agua Clara e Ribas
do Rio Pardo, e o desenvolvimento urbano, social, econémico e cultural de
outras, como ocorreu em Campo Grande/MS. A heranc¢a material da fer-
rovia em Mato Grosso do Sul é percebida pelas diversas estagdes, galpdes e
residéncias que sobreviveram a passagem do tempo e se fazem presentes no
cotidiano das cidades e no caso de Campo Grande, a presenca de todo um
Complexo Ferrovidrio na regido central.

Um Complexo Ferrovidrio nada mais é que um sistema industrial, um
todo interdependente. E a simbiose entre edificacdes, maquinérios e traba-
lhadores, num determinado espago, que se relacionam entre si, como pecas
de uma delicada engrenagem com o intuito de fazer funcionar um sistema
de transporte sobre trilhos, pois conforme Fernando de Azevedo no livro
“Um trem corre para o oeste — Estudo sobre a Noroeste e seu papel no sis-
tema de viagdo nacional”:

“O que uma industria ferrovidria produz, para vender no mercado,
é o transporte” (AZEVEDO, 1950, p. 282)

Para o atendimento das condi¢cdes de funcionamento deste sistema
sdo necessarios alguns equipamentos indispensaveis e no caso do Comple-
xo Ferroviario da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil em Campo Grande/
MS, esses equipamentos foram surgindo gradativamente, o primeiro passo,
antes mesmo das edificagdes foi necessario a construgdo da linha férrea, os
trilhos em si. Apds a chegada dos trilhos a construgdo do prédio da estagao.
Pronto, o sistema de transporte ja pode iniciar seus trabalhos. Apds o seu
efetivo funcionamento foram erigidos armazéns, casas, oficinas, rotunda,
viadutos ferrovidrios, caixa d'agua e outros equipamentos que caracterizam
um complexo.

No ano de 2009, o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacio-
nal (Iphan) realiza o tombamento provisorio do Complexo Ferrovidrio His-
tdrico e Urbanistico da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil no municipio de
Campo Grande, no estado do Mato Grosso do Sul, por meio do Processo de
tombamento n° 1.536-T-06 na categoria de Conjunto Urbano.

De 2005 a 2009 o processo foi instruido com documentos e pareceres
dos técnicos do IPHAN, destaca-se o trabalho do historiador, Adler Home-
ro Fonseca de Castro e do Arquiteto, Fabio Guimarées Rolim, este ultimo,
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responsavel pelo parecer de Justificativa do Tombamento do Complexo Fer-
roviario de Campo Grande, onde se destaca:=

“Assim , componentes da esplanada da NOB, em Campo Grande ,
expressam hoje, cada qual & sua maneira, modos de vida e trabalho
daquelas primeiras décadas até a interrupgdo de seu funcionamen-
to: a estagdo e a gare , as oficinas , a rotunda , a vila dos ferrovidrios
, as residéncias administrativas etc , sdo testemunhos fisicos tanto
das aspiragdes iniciais para com a ferrovia como das transforma-
¢des técnicas de operacionalizagdo dos transportes ferrovidrios ,
além dos modos de construir e de morar relacionados aquela es-
trutura — que tiveram influéncia no restante da Campo Grande de
entdo , que iniciava um ciclo continuo de desenvolvimento ” (RO-
LIM, 2006)

O tombamento do Complexo Ferrovidrio teve seu carater definitivo
declarado em outubro de 2014, portanto, fica tombado uma area de 22,3
hectares, formados por 135 iméveis, viadutos ferrovidrios e parte dos rema-
nescentes dos trilhos.

O tombamento do Complexo Ferrovidrio de Campo Grande pelo
Iphan corrobora o valor cultural dos remanescentes do trem para a cidade,
visto que o complexo ja era tombado pela municipalidade desde 1996 e pelo
governo do Estado desde 1997.

POLIGONAL DE TOMBAMENTO E ENTORNO }.

H
8

[Figura 2] Mapa da drea tombada e entorno do Complexo Ferrovidrio - Tombamento
Iphan. Em amarelo area de entorno e em vermelho drea tombada
[Fonte| Iphan/MS
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O reconhecimento e a protecao oficial do Complexo Ferroviario de
Campo Grande nao foram suficientes para sua total preservacdo e valoriza-
¢do, algumas interveng¢des deixaram marcas na leitura da paisagem ferrovi-
aria da cidade. Com o declinio do transporte ferrovidrio e a interrupgao da
passagem de trens na drea urbana, a via férrea tornou-se uma cicatriz histo-
rica dentro da cidade. O abandono do leito férreo e dos seus equipamentos
tornou-se um problema a ser resolvido.

Algumas a¢des foram desenvolvidas visando a vivacidade dessas éare-
as degradadas, como a Instalacdo da Feira Central na drea correspondida a
esplanada ferroviaria de Campo Grande, a instalagdo dos dois parques line-
ares aproveitando-se da linha férrea abandonada, a Orla Morena e Orla Fer-
rovidria, e o projeto de criagdo do Parque Esplanada, interligando os outros
dois parques lineares e ressignificando o antigo percurso do trem.

Quando da instalagdo da Feira Central, a regido ja era tombada nas
esferas municipal e estadual, sabe-se que novos usos a regides historicas de-
gradadas sdo de suma importancia, porém ndo deve ser encarada como a
“tabua de salva¢do” e de qualquer forma. Neste caso, ndo houve nenhum
tipo de preocupacgdo na sua implanta¢do, materiais a serem utilizados, na
sua excessiva drea construida, na contigiiidade desnecessaria junto a ruas do
conjunto e principalmente dos impactos visuais e de percep¢do da paisagem
ferrovidria que este novo equipamento causaria, bem como da perturba¢io
na leitura da organizagdo espacial do Complexo Ferrovidrio enquanto sis-
tema industrial, um todo interdependente, com o local de convivio social
- a estagdo, local de armazéns, patio de manobras, locais de trabalho e de
moradia.

O projeto arquitetonico adotado e implantado para abrigar a Feira
Central dentro da esplanada ferrovidria resulta num impedimento visual e
barreira fisica ao fazer com que néo se tenha uma continuidade entre as
partes do conjunto. Trata-se, portanto, do primeiro problema no campo
macro (urbano e paisagistico), a ruptura da leitura do complexo ferroviario
causado pela instalagdo da ma arquitetura do equipamento da Feira Central.

O problema ¢é evidenciado no campo apenas da conjectura arquiteténi-
ca e paisagistica, pois a inser¢do da Feira Central no Complexo Ferrovidrio
de Campo Grande, por mais que ndo tenha sido a melhor solu¢io arquite-
tonica e de implantagdo na drea, hoje cumpre um papel importante para o
Complexo em si, pois dinamizou a regido em horarios noturnos, que nao
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recebiam nenhum tipo de publico, além de levar a prépria populagdo cam-
po-grandense e um fluxo elevado de turistas para dentro da regido histérica
da cidade, fazendo com que seja o chamariz para o reconhecimento dos re-
manescentes histéricos e uma vivéncia contemporénea junto ao patrimoénio
cultural edificado da cidade.

O segundo problema no campo macro é também uma ruptura no
Complexo Ferrovidrio, porém nio por uma a¢do em si, mas pela falta de
acao. O abandono da area de manutengdo, compreendida pelo conjunto da
rotunda e pelas oficinas e Galpdes, que causa ruptura no conjunto tanto
quanto a propria Feira Central, pois com a sua falta de destinagdo, a regido
se torna uma lacuna que ndo se comunica com as outras areas do complexo
e com a cidade como um todo.

Foram diagnosticados alguns problemas que estdo interferindo dire-
tamente na materialidade das edifica¢des abandonadas, dentre eles, o que
mais se evidencia é o dano causado pela agua, seja ela proveniente da co-
bertura, do solo encharcado ou absorvida pelos materiais, principalmente
os tijolos cerdmicos aparentes. Outros pontos interferem na imagem deste
conjunto, resultado de acréscimos espurios contiguos a edificagdes, por de-
moli¢cdes de partes internas e externas, fechamento de vdos e o processo de
erosdo dos tijolos aparentes. Somado aos pontos supracitados, os edificios
abandonados servem de moradia para usudrios de drogas, moradores em
situacdo de rua, bem como ocupagdes irregulares.

Linhas teoricas e linhas metailicas como condutoras
projetuais para o complexo ferroviario de Campo Grande

A valorizagdo e a protegdo de conjuntos e paisagens urbanas investi-
das de valores culturais sdo discussdes do inicio do século XX preconizadas
por Giovannoni. Sobre este tema houve avangos significativos no campo do
“restauro urbano” que abarca interveng¢des em conjuntos historicos, bairros
e cidades, e no Brasil, o trabalho da arquiteta e pesquisadora Manoela Ros-
sinetti Rufinoni se apresenta de forma a refletir sobre situacdes especificas
como as areas industriais e ferroviarias.

O posicionamento da autora é pautado no aprofundamento das ques-
toes tedricas ligadas ao restauro vinculando a necessidade de se aplicar os
mesmos preceitos do restauro na dinimica urbana, reconhecendo o bem
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cultural no tempo presente de forma a entendé-lo na perspectiva das novas
dindmicas sociais, econdmicas, politicas, simbodlicas e memoriais ligadas ao
espaco urbano. Assim defende Rufinoni sobre o assunto:

“E assim entendidos, esses espagos urbanos e conjuntos construi-
dos passaram a requerer um conjunto complexo de medidas para
o seu tratamento e preserva¢do — medidas a serem pautadas pelos
pressupostos e principios da teoria do restauro.” (RUFINONTI, 2013,
p-17)

Sobre essas areas hoje caracterizadas como bens culturais a serem pre-
servadas, como € o caso do Complexo Ferroviario de Campo Grande, per-
cebe-se a proliferacao de projetos realizados de forma desconexa com os
preceitos da preservagdo. Para RUFINONTI:

“A despeito da teoria do restauro, da conceituagdo do que seja um
patrimonio urbano, dos estudos desenvolvidos pelos tedricos da
chamada arqueologia industrial e dos préprios objetivos de institui-
¢Oes criadas especificamente para defender esse patrimonio, proli-
feram andlises e projetos de intervengdo pautados pela caracteriza-
¢do dos remanescentes industriais como meras reservas de terreno
livre, pronto para a inserc¢do de novas estruturas ‘ revitalizadoras™.
(RUFINONI, 2013, p. 17)

O que a pesquisadora expde enquanto “inser¢do de novas estruturas
“revitalizadoras” em conjuntos patrimoniais, ocorreu em Campo Grande
com a inser¢do da chamada Feira Central dentro da area da esplanada fer-
roviaria, conjunto ja valorado culturalmente na época da intervengdo, cuja
acao foi pensada de forma isolada, imediatista e desrespeitosa para com a
regido historica e simbolica da cidade, sem nenhum tipo de reflexao sobre
o conjunto e das teorias de restauro. Sobre a importancia do entendimento
sobre os conjuntos urbanos industriais:

“Os antigos sitios industriais costumam agrupar diversos edificios
construidos em diferentes épocas, com tipologias construtivas dis-
tintas, e cuja composigao espacial provém de complexas relagoes
pautadas pelo desenvolvimento das atividades produtivas ali sedia-
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das [...] trata-se de uma rede de edificios, industriais ou néo, inter-
-relacionados em torno da produgio (galpdes, edificios fabris, vilas
operdrias, patios de manobras, equipamentos, estruturas voltadas
ao fornecimento de dgua e energia etc.), cuja avaliagdo e preser-
vagdo ndo fardo sentido se todos os elementos que compdem esse
cenario ndo forem analisados como um conjunto, como um patri-
monio urbano” (RUFINONI, 2013, p. 192)

A imagem construida ao longo dos anos nesta drea urbana patrimo-
nializada ¢ a da paisagem ferroviaria, imagem figurada por meio do con-
junto das diferentes edificagdes ferroviarias, a relagao entre cheios e vazios
intercalantes, setores sociais bem definidos, bem como a relag¢ao da linha
metalica ao longo desse conjunto, isso ¢, o antigo percurso do trem nesta
area e a percepgdo dessa paisagem e as visuais criadas com a implantagdo
légico-funcional de cada parte que compde o conjunto.

Portanto, sobre a situagdo atual do Complexo Ferrovidrio de Campo
Grande e da insergdo equivocada da Feira Central, e a luz dos principios do
restauro, reconhece-se a sua imagem e aquilo que Brandi chama de “unida-
de potencial”, sendo possivel concluir que a perturbagdo, mediante a inser-
¢do contemporanea, provocada na imagem e na paisagem ferrovidria, oca-
siona rupturas no bem cultural, corrompendo sua imagem e seus valores
atribuidos, devendo liberar o que corrompe neste contexto, em busca do
restabelecimento da sua unidade que se encontra em potencial.

Para Brandi “a obra de arte condiciona a restaurac¢ao e ndo ao contra-
rio” (BRANDI, 2004, p. 29), no caso supracitado, ao reconhecer a imagem
do conjunto e a percepgdo da paisagem ferrovidria, a propria situagao atual
reclama o restauro segundo um juizo de valor e de reflexao critica, libe-
rando o que corrompe. As liberagdes por meio de remogdes em busca do
restabelecimento da imagem sdao fundamentos e agdes possiveis sob a pers-
pectiva das teorias do restauro critico de Brandi e da teoria contemporénea
de Carbonara, a vertente do restauro critico-conservativo-criativo.

Ainda sobre a vinculagdo das teorias de cunho brandiano sobre o res-
tauro e entendendo o processo de ocupagdo da esplanada ferroviaria de
Campo Grande, outro ponto para reflexdo é o fato do bem cultural estar
fragmentado, sendo necessaria sua integracdo, primeiramente das partes
que compde o todo do conjunto, por conseguinte a integragdo dessa drea a
dinimica urbana, social e cultural da cidade.
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Para se obter a integracdo das partes fragmentadas ¢ inevitavel que se
reconhega a importancia do tragado da ferrovia nesta regido, pois a linha
metalica atua como elemento que integra todo o sistema ferrovidrio. A va-
lorizagao da linha metalica e de seu tracado para além das edificagdes ao
longo do seu caminho, ainda é muito incipiente, pois os tragados das linhas

em si, carregam valores necessarios para entender, como e porque ocorreu a
implantagdo do sistema de transporte daquela forma. Fato de nota é que os
trilhos e o tragado que ainda existem na area, apos a sua desastrosa retirada,
foram incluidos no tombamento do Iphan.

Guia de turismo @ 20024}, “HSemlt B ata)das) imag 020 20 15.71"0 &k it # aititide’do ponto 2.07

[Figura 3] Area da Esplanada Ferrovidria em 2002 com suas atividades de transporte
de cargas ativas, antes da inser¢éo da Feira Central
[Fonte| Fotos histéricas do Google Earth, acesso em 10/11/2017.

A linearidade provocada pelo tragado deve servir de respaldo para bus-
car a integragdo das partes fragmentadas do complexo e serve de subsidio
projetual para a integragao do bem ao restante da cidade. Dentro da esplana-
da, alinearidade tanto da linha metalica, quanto das edifica¢des ferroviarias
foram obstruidas pela construgdo da Feira Central, seja pela implantagao
da prépria edificagdo ou pelos muros e gradis instalados transversalmen-
te em relagdo aos trilhos no seu estacionamento, elementos de ruptura do
conjunto.
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A fim de buscar a reintegracdo da imagem do conjunto e da percep-
¢do estética da paisagem e de sua expressdo cultural, mais uma vez a adigdo
reclama a remogao, possibilitando com a retirada da Feira a integracao da
linha metalica, fator primordial para obter a percep¢ao dos valores estéticos
e historicos inerentes ao bem cultural.

extintas. Destaque ao centro para a inser¢do perturbadora da Feira Central na érea.
[Fonte] Google Earth, acesso em 10/11/2017

Ainda se referindo a area da esplanada, ndo se pode deixar de levar em
consideracao, as diretrizes de ocupacdo da Prefeitura Municipal de Campo
Grande (PMCQG) para a area. Como ja citado, dois projetos ja foram execu-
tados, sdo parques lineares contiguos a esplanada, a Orla Morena e a Orla
Ferrovidria, projetos que se apropriaram do antigo tragado da linha metalica
da regido central da cidade. A proposta da PMCG para a area da esplanada é
a criagdo de um parque preenchendo a lacuna hoje existente, dentro de uma
proposta de reutilizagdo da calha do trem na drea central por parques que
busquem integrar o tragado do trem existente as novas dinamicas urbanas,
que outrora se configurou em barreiras e cicatrizes na cidade, possibilitando
entdo melhorias nas relagdes sociais da drea central, bem como a consoli-
dagdo de usos ja existentes, tais como as atividades culturais, de pratica de
esportes, de lazer e gastronomia.
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Politicas de planejamento urbano e principios do restauro sao impres-
cindiveis para a preservagdo de conjuntos e nuicleos histéricos, é a simbiose
e o respeito entre ambas as partes que proporcionam a manutengao destes
bens para as futuras geragdes, bem como a integracao dessas areas dentro
de uma nova dinadmica urbana. Para RUFINONI nio hd submissdo dos
principios do restauro frente ao planejamento urbano, ha uma colaboragio
mutua:

“Nessa asser¢do, os objetivos do planejamento urbano assumem a
posi¢do de premissas da intervencgéo e a preservagdo e o restauro
a elas se submetem. Se a preservagio fosse realmente um dos ob-
jetivos, jamais poderfamos aceitar essa sequéncia de prioridades.
Nessa logica operativa, as premissas apontadas, alheias aos inte-
resses culturais, podem justamente provocar a descaracterizagdo
do patrimoénio, antes de serem tomadas as medidas voltadas & sua
preservacdo. Por outro lado, o proprio conceito de restauro urbano
ndo admitiria esses intervalos operativos, pois, como temos tratado,
um de seus principais objetivos ¢ justamente projetar as condigdes
necessarias para favorecer a preservagdo, em concomitincia com
as exigéncias contemporaneas de crescimento e desenvolvimento
urbano. E imprescindivel, portanto, buscar um caminho de projeto
integrado, no qual as prioridades de restauro sejam consideradas
simultaneamente com as demais questdes envolvidas, vistas como
acdes intimamente integradas e correlacionadas” (RUFINONI,
2013, p. 208)

Partindo do exposto acima, se torna totalmente viavel para fins de pre-
servagao do Complexo Ferroviario, representante de valores para a socieda-
delocal, propostas vinculadas ao restauro urbano, levando em consideragao
a remogao das adi¢des que estdo prejudicando e fragmentando a leitura do
espaco construido. As diretrizes para a interven¢do sdo advindas da prépria
investigagdo e postura critica frente ao objeto e suas expressdes culturais,
reconhecendo seus valores para a preservacio, respeitando sua espacialida-
de e buscando o restabelecimento de sua imagem e da paisagem ferrovidria
urbana.

Sobre o restauro urbano, KUHL expde que essa vertente:
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“[...] aborda a cidade como um organismo vivo e complexo, em
constante transformagdo, em que aspectos culturais, econdmicos,
politicos, sociais, os problemas de circulagdo e infraestrutura, por
exemplo, devem ser encarados de maneira articulada com a cidade
em sua inteireza [...]. Nessa concep¢do, o restauro urbano (assim
como o restauro voltado a edificios singulares) comporta também
agdes ‘ndo conservativas, pois abrange ndo apenas a conservagiao
ampla de testemunhos significativos — e ndo mais, necessariamente,
excepcionais, ja que pode e deve preservar as ‘edificagdes de base’, os
testemunhos modestos que com o tempo adquiriram significagao
cultural ou que sdo importantes para a composi¢do de um ambiente
urbano -, abarca ainda demoligdes e a inser¢do de novos elementos
(sempre de modo justificado e fundamentado)” (KUHL, 2013, p.
14)

Sendo assim, como ja exposto, a dinamica que a insergdo da Feira Cen-
tral trouxe para o conjunto ¢ bastante louvavel, pois seu uso dinamizou e
trouxe a vivéncia e a permanéncia da popula¢do na area. Nao se defende o
“congelamento” ou a volta ao estado primitivo do complexo a época do seu
funcionamento, o que esta a discutir é a falta de aprofundamento e conhe-
cimento sobre o proprio objeto que acarretou numa desconfiguragao espa-
cial, ato autoritario, injustificado e ndo fundamentado, ao contrario do que
se espera para o restauro, pois o uso nao restaura, ele conserva e qualifica
o bem, fato que ndo foi atingido efetivamente com a inser¢do do novo ele-
mento, a exemplo dos edificios que se encontram abandonados e em estado
de degradagao.

Ao afirmar que o uso da Feira Central dinamizou a regido, se faz ne-
cessario maior reflexdo para solucionar os impasses causados com a sua ar-
quitetura e atual implantagdo. As diretrizes projetuais para a area devem
levar em consideragdo essa nova dinamica, buscando equacionar os pro-
blemas causados com a necessidade de remogao desta arquitetura, em con-
junto com a possibilidade de inser¢des contemporineas para abrigar este
uso ja consolidado, desde que justificadas e fundamentadas apds percor-
rer o extenso processo de conhecimento da area e de suas particularidades,
principalmente no que tange as visuais ferroviarias, a linearidade das linhas
metdlicas e das edificagdes ferrovidrias, a relagdo de cheios e vazios e o res-
tabelecimento da logica-funcional industrial.
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As novas inser¢des no conjunto devem ser compativeis com o contexto
imediato, assumindo posi¢des cautelosas, porém criativas, quanto aos as-
pectos da forma arquitetonica, como exemplo da sua volumetria, implan-
tacdo, escala, massa, ritmo e o tratamento das superficies, isso somado a
necessidade de reuso dos edificios abandonados, que neste artigo, se defen-
de que a situagdo também atua como ruptura na leitura do conjunto, sendo
necessarias interven¢des que nao venham a perturbar o bem cultural.

Os principios tedricos do restauro devem ser linhas condutoras da in-
tervengdo, buscando atender a questdo da distinguibilidade para néo recair
sobre um falso artistico ou histdrico, a reversibilidade da intervengdo possi-
bilitando intervengdes no futuro, a questao da minima intervengio e buscar
a conservagio e o respeito ao documento, e por ultimo a compatibilidade
das técnicas e materiais utilizados para que a interveng¢do nao venha a pre-
judicar a preexisténcia.

Mediante a situagdo de abandono dos edificios compreendidos pelo
conjunto da rotunda, oficinas e galpdes, se faz necessario o reuso que seja
compativel com a preserva¢do do patriménio edificado, tema recorrente
entre Carbonara, atualizando Brandi, e Dezzi-Bardeschi, pois consideram
importante a questdo do uso, porém suas posturas, mesmo que diferentes
em relagdo ao tema, ndo o consideram como parte do restauro. O uso nas
edificagdes patrimoniais é o meio mais eficaz para a sua preservagdo, po-
rém deve ser encarada como meio e ndo fim, pois como exposto o uso nao
restaura, ele mantém, possibilitando a preservagio e frui¢do do patrimdnio
arquitetonico.

Cumpre ressaltar que os equipamentos abandonados sdo de grande re-
levancia, pois as rotundas e as oficinas sdo edificios que estdo diretamente
relacionados as estruturas sociais de trabalho, ¢ o ambiente especifico restri-
to aos trabalhadores ferroviarios e exerciam importante papel dentro dessas
estruturas industriais e que atuam na memoria afetiva dos moradores do
Complexo Ferroviario, além de atuarem como destaques do conjunto tom-
bado em decorréncia da sua espacialidade e materialidade.

O ponto convergente entre os pesquisadores sobre o possivel insucesso
das interveng¢des nos edificios remanescentes da era ferrovidria e industrial
é o desrespeito a espacialidade desses objetos, por se tratar de areas mui-
to grandes e de vaos livres, encontra-se nessas caracteristicas o maior erro,
pois se acredita que o espa¢o se torna mais flexivel a aceitar todo tipo de
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intervengdo, desrespeitando as caracteristicas arquitetonicas e espaciais do
bem, mesmo sabendo que toda intervenc¢ao implica em modificagdo, umas
mais outras menos, sendo que é fungdo do projeto de restauro modera-las.

A espacialidade de uma edificacdo é formada por varios pontos, sdo
caracteristicas proprias que quando somadas convergem numa sensagao
espacial, cabendo ao profissional que ird atuar nesta intervengdo reconhe-
cé-las e obter um juizo critico para identificar os limites do projeto.

No caso dos edificios abandonados do conjunto ferroviario de Campo
Grande, rotunda e oficinas, as caracteristicas espaciais mais fortes e que de-
vem ser respeitadas no ato projetual é a presenca de planta livre, sem apoios
intermedidrios formando grandes vaos livres, a repeticdo e a grande pre-
senca de aberturas para fins de facilitar a ventilacdo e ilumina¢do natural,
pés-direitos altos, forte presenca espacial da cobertura e da estrutura porti-
cada de concreto aparente, simetria e rigor técnico-construtivo, além do uso
intencional de tijolos aparentes nas superficies externas para tirar partido
de sua expressio estética.

Nestes casos, de forma a garantir o respeito a preexisténcia, a sua espa-
cialidade e a imagem percebida por meio de sua materialidade, se faz neces-
sario a remoc¢ado de anexos espurios que comprometem essas caracteristicas,
e o tratamento das causas de patologias dos edificios, principalmente as li-
gadas ao elemento dgua e a solugdo para a degradagdo dos tijolos aparentes.
A expressdo estética do conjunto da rotunda estd no uso intencional dos
tijolos vermelhos aparentes das superficies externas, estd nessa imagem, sua
unidade figurativa propria. Ao perceber o prédio enquanto objeto artistico,
o que se revela antes de qualquer outro detalhe construtivo, antes mesmo
de sua imponéncia, sdo suas paredes de tijolos aparentes, ponto positivo na
questdo estética e um problema quando analisado as debilidades do mate-
rial e os danos que ele esta sofrendo ao longo dos anos.

Sendo assim, as propostas de intervengdo na regido da esplanada ferro-
vidria devem ser pautadas na integragdo, liberagdo e o reuso de edificagdes
existentes, somado aos principios basilares do restauro, ja explicitado.

Consderacoes finais

Diante dos fatos apresentados, conclui-se que “construir no construi-
do” é uma tarefa dificil e deve ser uma busca incessante de harmonia entre o
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antigo e o novo, capaz de garantir unidade, mesmo com uma inser¢do con-
temporéanea. O respeito ao lugar e a preexisténcia é a via mais adequada para
se atingir qualidade arquitetonica nas intervengdes em objetos de interesse
cultural, é “ouvir” o lugar e o bem cultural, pois eles vao ditar as premissas e
linhas tedricas a serem adotadas nas intervengdes.

No caso da postura teérica mais adequada para se intervir no conjunto
como um todo, objeto cultural valorado, é possivel vincular a metodolo-
gia do restauro, tendo por base as posturas de Brandi e do contemporaneo
Carbonara, restauro critico e o restauro critico-conservativo-criativo res-
pectivamente, pois ao analisar o bem, o que se encontra ¢ a sua unidade
em potencial e capaz de ser restaurada a fim de que se atinja o restabeleci-
mento de sua imagem, utilizando-se dos recursos de remocdes de adigdes e
de preenchimento das lacunas que prejudicam a percepgdo da sua imagem
figurada e a utilizagdo dos principios do restauro, como distinguibilidade,
reversibilidade, minima intervengéo e juizo critico e dialético entre as suas
instancias estéticas e histdricas.

Sobre a vinculagdo da restauracédo as teorias de Carbonara, que sio ali-
cercadas na teoria brandiana, KUHL afirma que:

“Nessa vertente a restauragio assume uma posi¢ao conservativa, de
forma prudente, que nio significa de modo algum congelamento,
e ndo prescinde, antes, propde, quando necessdrio, o uso de recur-
sos criativos (utilizados, porém, com respeito pela obra e ndo em
detrimento dela) para tratar varias questdes que podem estar, e em
geral estdo, envolvidas na restauragio, como as citadas demoligdo
de adigdes e reintegragio de lacunas. E postura fundamentada no
juizo histdrico-critico, na andlise da relagdo dialética entre as ins-
tancias estética e historica de cada obra, caso a caso, que exclui, na
pratica, qualquer tipo de interpretagdo mecanica de relagdo causa-
-efeito. E postura, pois, que devota grande atengdo aos valores do-
cumentais e formais da obra como imagem figurada” (KUHL, 2008,
p. 82)

Por se tratar de um restauro urbano, somam-se aos preceitos expostos,
a relagdo do conjunto com a nova conformagdo urbana da cidade e as re-
lagbes sociais, culturais, simbolicas e memoriais a serem preservadas com
o restauro, de forma a potencializar o bem, devolver o seu protagonismo, e
garantir a sua frui¢do no presente e no futuro.
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Com relagdo as interven¢des em iméveis individuais do conjunto, por
mais que possuam valores estéticos e historicos, nao se configuram como
bens culturais isolados, sdo partes de um bem cultural reconhecido e valo-
rado, suas particularidades estéticas sdo auxiliares na formagao da imagem
figurada do complexo ferroviario como um todo. Essa afirmac¢do ndo que
dizer que ndo se devam respeitar suas caracteristicas e intervir de forma
desrespeitosa para com os edificios, pelo contrario, utiliza-se de todo o rigor
do restauro, aplicando seus principios e fundamentos de forma a exercer o
seu papel na relacdo de interdependéncia com os outros edificios, para que
juntamente com outros fatores, atingir a unidade potencial do conjunto ur-
bano imbuido de valores culturais para a preservacao.

Todavia, para o caso acima, ndo necessariamente ¢ necessario que se
filie a uma teoria do restauro em especifico, utiliza-se de posturas éticas e
de reflexdo sobre o objeto para se atingir a preservagdo das caracteristicas
primordiais dos seus valores adquiridos ao longo do tempo. Trata-se de in-
tervengdes em preexisténcias, de valores e contextos a serem observados e
respeitados. Ndo cabe a imita¢do historicista, nem mesmo as arquiteturas
de confronto, portanto, existe uma terceira via, um caminho do meio, que
dialoga com o ambiente construido e com as relagdes sociais e culturais en-
volvidas neste fazer arquitetonico, sendo necessaria uma postura critica e
dialética na analise, tanto na escala do edificio quanto na escala do lugar,
das particularidades que balizardo as tomadas de decisdes na intervencao.

Para Rodrigo Espinha Baeta e Juliana Cardoso Nery, Carbonara defen-
de que existe a:

“possibilidade atual de uma relagéo sadia e de didlogo construtivo
entre a arquitetura antiga e a nova — que néo se enquadre na ruptura
revoluciondria, nem na lamentével regressdo imitativa do passado.
segundo ele, hd, na atualidade, uma terceira via para as agdes pro-
jetuais que permite reinserir a produ¢do da arquitetura na légica
da tradigdo estratificada e criativa da histéria da cidade” (BAETA
e NERY, 2016)

O contexto urbano apresenta as condicionantes para que uma inter-
veng¢ao contemporanea possa conviver de forma sadia com a preexisténcia,
muitas vezes atribuindo valor ao existente, formando uma nova unidade
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figurativa capaz de langar luz sobre um contexto fragmentado ou desvalo-
rizado.

As diversas arquiteturas de todos os tempos podem e devem conviver
em um mesmo lugar, pois o respeito e quase que um estado de subservi-
éncia da interven¢do contemporanea para com a preexisténcia garantirad a
harmonia necessdria para este convivio, é saber que o tempo presente deve
ser o tempo para se realizar a intervencao e que todos os tempos, incluindo
0s que virdo, sdo as referéncias que ddo valor cultural e histérico aos lugares.
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O IMPACTO DOS PROCESSOS DE
REVITALIZACAO DA RUA 14 DE JULHO
COMO PROMOCAO DO PATRIMONIO
CULTURAL EM CAMPO GRANDE-MS

Joelma Fernandes Arguelho

Introducao

O patriménio cultural corresponde ao conjunto de manifestagdes e re-
presentacdes de uma sociedade, sendo dotado de ubiquidade, manifestan-
do-se em todas as atividades realizadas pelo homem. Trata-se, na verdade,
de elemento formador de identidades e de determinagdo dos valores de um
povo, impregnado por um forte teor valorativo de pertencimento local, en-
grandecendo a histéria e a memdria de uma comunidade, na medida em
que exprime uma pespectiva de passado, presente e futuro.

De acordo com o Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Na-
cional (Iphan), a educagdo patrimonial “constitui-se de todos os processos
educativos formais e ndo formais que tém como foco o patrimoénio cultu-
ral”! Assim, busca-se uma formacéo cultural, individual e coletiva, tendo
como fonte primadria o patrimdnio. Nesse sentido, constata-se que a Rua 14
de Julho, localizada no cora¢io da cidade de Campo Grande, corresponde

I. Disponivel em: <<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/343>>. Acesso em:
30/10/2020.
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a um dos mais importantes logradouros publicos da cidade, na medida em
que representa um patrimdnio cultural material que exprime a historia, as
tradi¢des, a memoria cultural, as manifestagdes populares, bem como os
valores afirmativos e indenitarios locais.

Assim sendo, este trabalho tem como objetivo analisar a importancia
da revitalizagdo da Rua 14 de Julho como forma de educagio patrimonial,
a fim de se demonstrar o impacto dessas agbes como mecanismo de re-
cupera¢ao do patriménio cultural degradado e/ou inutilizado, visto que o
centro histérico é um meio de perpetuagdo da memoria e da identidade
cultural da cidade de Campo Grande, consequequetemente de Mato Grosso
do Sul. Para o alcance desse fim, a pesquisa analisou aspectos relacionados
ao processo historico de formagdo da cidade de Campo Grande e do estado
de Mato Grosso do Sul, ao surgimento da Rua 14 de Julho nesse contexto e a
importancia do impacto resultante das obras de requalificagdo da via como
forma de educagdo patrimonial.

A metodologia ¢ de natureza qualitativa, com vieses bibliogréfico e in-
terpretativo, pois a pesquisa alicer¢ou-se em um conjunto de documentos
oficiais e literaturas acerca do assunto, considerando os pontos de vistas dos
autores e as diferentes vertentes para demonstrar o relevante impacto que as
acOes de revitalizagdo proporcionam ao patrimonio cultural.

Aspectos historicos
Panorama da cidade de Campo Grande

O povoamento (com o consequente aumento de fluxo circulatério de
pessoas) na parte sul do antigo estado de Mato Grosso teve inicio com a in-
vestida exploratdria dos bandeirantes rumo ao interior do pais em busca de
ouro e outros metais preciosos. A explorag¢ao das minas de ouro na regiao
fez com que a Coroa portuguesa a elevasse, em 1748, a condi¢ao de Capi-
tania de Mato Grosso, de modo que posteriormente, em 1750, foi firmado
junto a Coroa espanhola o denominado Tratado de Madri, que reconheceu
formalmente o avango portugués para além das linhas tragadas pelo Tra-
tado de Tordesilhas. Contudo, foi apds a Guerra da Triplice Alianga (1864
- 1870) que a vinda de migrantes para o sul do Mato Grosso se intensificou.

Desse modo, atraido pelas terras férteis e pouco habitadas, em 21 de
junho de 1872 José Antonio Pereira, mineiro da cidade Monte Alegre, aloja-
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-se com sua familia na regido, dando inicio, assim, a formagao da cidade de
Campo Grande. O principal fator que alavancou o crescimento econdmico
e populacional da nova cidade foi a chegada da Ferrovia Noroeste do Brasil
(NOB) em Campo Grande, no ano de 1914. Sobre o assunto, Campestrini e
Guimardes (1997, pg. 111) fazem as seguintes ponderagdes:

A implantag¢do da linha teve duas frentes: uma partiu (em 1908) de
Porto Esperanga, enfrentando a serrania, os charcos do Pantanal e a
maldria; pouco depois, comegou a de Trés Lagoas. Os trilhos encon-
traram-se, na estagdo Liga¢do, nos arredores de Campo Grande, em
1914, possibilitando a ligagdo férrea entre Bauru e Porto Esperanga,
fazendo-se a travessia do rio Parand, em Trés Lagoas, por ferry-bo-
at.

A inclusdo de Campo Grande no trajeto tragado pela Ferrovia ocasio-
nou a formagdo de um novo eixo econdmico: Campo Grande — Sdo Paulo,
bem como uma reestrutura¢do da forma urbana da cidade, possibilitando,
assim, o aumento das trocas comerciais e, consequentemente, o farto de-
senvolvimento populacional e econémico do local. Além disso, a partir da
década de 1920, o Governo Federal determinou que todas as tropas milita-
res do estado de Mato Grosso deveriam ficar sediadas em Campo Grande.
Com essa manobra, a cidade adquiriu o status de “capital militar” do estado
de Mato Grosso.

A partir de entdo, rapidamente, Campo Grande foi alcancando con-
di¢des socioeconOmicas e politicas que a colocaram em certo patamar de
autonomia em relagdo ao ainda unificado estado Mato Grosso. Logo, tor-
nava-se cada vez mais forte o movimento separatista na regido. Mas apenas
em 1977, por iniciativa do Presidente Ernesto Geisel, a fim de atender as
diversas reivindicagdes e manifestagdes que pleiteavam a divisao do estado
de Mato Grosso, surgiu Mato Grosso do Sul como ente auténomo da fede-
ragdo. Assim sendo, por meio da edi¢do da Lei Complementar (LC) n° 31,
de 11 de outubro de 1977, foi criado, por processo de desmembramento, o
estado de Mato Grosso do Sul, tendo como capital a cidade de Campo Gran-
de, conforme dispde o art. 2°.>

2. Texto disponivel em: <<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/leicom/1970-1979/lei-
complementar-31-11-outubro-1977-363968-publicacaooriginal-1-pl.html>>. Acesso em:
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A érea desmembrada do Estado de Mato Grosso, para constituir o
territério do Estado de Mato Grosso do Sul, situa-se ao sul da se-
guinte linha demarcatdria: das nascentes mais altas do rio Araguaia,
na divisa entre os Estados de Goids e Mato Grosso, segue, em linha
reta, limitando os Municipios de Alto Araguaia, ao norte, e Coxim,
ao sul, até as nascentes do cérrego das Furnas; continua pelo cér-
rego das Furnas abaixo, limitando, ainda, os Municipios de Alto
Araguaia, ao norte, e Coxim, ao sul, até sua foz no rio Taquari; sobe
o rio Taquari até a barra do rio do Peixe, seu afluente da margem
esquerda, continuando por este até sua nascente mais alta, tendo
os Municipios de Alto Araguaia, ao leste, e Pedro Gomes, ao oeste;
segue dai, em linha reta, as nascentes do rio Correntes, coincidindo
com a linha diviséria dos Municipios de Alto Araguaia e Pedro Go-
mes; desce o rio Correntes até a sua confluéncia com o rio Piquiri,
coincidindo com os limites dos Municipios de Itiquira, ao norte,
e Pedro Gomes, ao sul, continua pelo rio Correntes, coincidindo
com os limites dos Municipios de Itiquira, ao norte, e Corumbd, ao
sul, até sua jun¢do com o rio Itiquira; da jungdo do rio Correntes
com o rio Itiquira, segue coincidente com a divisa dos Municipios
de Bardo de Melgaco, ao norte, e Corumba, ao sul, até a foz do rio
Itiquira no rio Cuiab4; da foz do rio Itiquira no rio Cuiab4 segue por
este até a sua foz no rio Paraguai, coincidindo com a divisa entre os
Municipios de Poconé, ao norte, e Corumbd, ao sul; da confluéncia
dos rios Cuiaba e Paraguai sobe pelo rio Paraguai até o sangradouro
da Lagoa Uberaba, coincidindo com os limites dos Municipios de
Pocongé, ao leste, e Corumba, ao oeste; da boca do sangradouro da
lagoa Uberaba segue sangradouro acima até a lagoa Uberaba, conti-
nuando, por sua margem sul, até o marco Sul Uberaba, na divisa do
Brasil com Bolivia, coincidindo com os limites dos Municipios de
Céceres, ao norte, e Corumbd, ao sul.

Portanto, em 2020, a cidade completou seus 148 anos de existéncia e os
seus 43 anos como capital do Estado de Mato Grosso do Sul, despontando

como importante centro econdémico e cultural do pais.

Panorama da Rua 14 de Julho

Estima-se que foi no ano de 1911 que a Rua 14 de Julho recebeu a atual
denominagao e passou a ser reconhecida oficialmente por meio da expedi-
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¢do do primeiro alvara de comércio da cidade, muito embora ja figurasse na
primeira planta da cidade de Campo Grande, que data do ano de 1905.> A
Rua 14 de Julho ao longo de sua evolugio recebeu diversos nomes, a saber:
Beco, devido as suas proprias caracteristicas iniciais; Rua Anibal de Toledo,
em homenagem ao ex-governador do estado; Rua Jodo Pessoa, em homena-
gem ao ex-presidente do estado da Paraiba, assassinado na década de 1930.

O nome Rua 14 de Julho foi uma proposta de iniciativa do vereador
Miguel Garcia Martins e se deu em homenagem a data de um importante
evento que marcou o inicio da Revolu¢do Francesa, a Queda da Bastilha,
em 14 de julho de 1789. Conforme o Arquivo Histérico de Campo Grande
(Arca)*

a denominac¢do é em homenagem a queda da Bastilha, proposta
pelo vereador Miguel Garcia Martins (32 legislatura — 1909 — 1911)
que significou um marco histdrico para a humanidade, quando os
franceses se insurgiram contra a tirania real, iniciando o movimen-
to conhecido como Revolugio Francesa, que tanto influenciou no
comportamento dos povos ocidentais.

Embora ndo seja a rua mais antiga da cidade de Campo Grande, a 14
de Julho é sem davida um dos logradouros publicos mais importantes da
cidade, tendo em vista o papel econémico, politico e cultural ali exercido,
principalmente no que toca ao exercicio de atividades comerciais. Ademais,
registre-se que a sua importancia econémica ¢ antiga.

Com a instala¢do da Ferrovia Noroeste do Brasil em Campo Grande, a
Rua 14 de Julho se tornou o principal ponto transeunte da cidade, na medi-
da em que foi a via escolhida pela populagdo local a época para deslocamen-
to até a Estacdo. E o que se extrai das informagdes obtidas junto ao Arca:
“em Campo Grande, a 14 de Julho se constituiu aos poucos como principal
rua comercial e por varias décadas se configurou como via de acesso a Esta-
¢éo Ferroviaria da Noroeste do Brasil”?

3. Informagio obtida no sitio eletronico da biblioteca do IBGE. Disponivel em: <<https://
biblioteca.ibge.gov.br/>>. Acesso em 28/10/2020.

4. Informagdes obtidas no sitio eletronico do Arca. : <<http://www.campogrande.ms.gov.
br/arca/artigos/r-14-de-julho/>>. Acesso em 28/10/2020.

5. Disponivel em: <<http://www.campogrande.ms.gov.br/arca/artigos/r-14-de-julho/>>.
Acesso em: 28/10/2020.
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Rua 14 de Julho, década de 1920
|Fonte| Arca/PMCG

Assim, devido ao grande fluxo circulatério de pessoas, a Rua tornou-se
o principal ponto de instalagdo comercial da cidade e, por conseguinte, de
movimentagédo financeira — fato que se verifica ainda hoje. Destarte, é nesse
contexto que se enquadra a Rua 14 de Julho, importante patriménio cultural
da cidade de Campo Grande e do estado de Mato Grosso do Sul, além de
ser elemento de grande relevancia para a caracterizagdo da identidade cul-
tural dos campo-grandenses. Por isso mesmo, a requalificagdo da via passa
a ter um significado mais amplo, ndo s6 apenas a retomada da dinamizagao
econdmica, mas também guarda relagao direta com a valorizagdo do patri-
monio cultural.
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Avalorizacao do Patrimonio Cultural a partir da
revitalizacao da Rua 14 de Julho

Programa de Desenvolvimento Integrado do Municipio
de Campo Grande - Viva Campo Grande

O processo de requalificagdo urbana no centro da cidade de Campo
Grande teve inicio em 2008 e contou com o apoio do Banco Interamerica-
no de Desenvolvimento (BID), por meio de um mecanismo de crédito de-
nominado PROCIDADES, implantando o Programa de Desenvolvimento
Integrado do Municipio de Campo Grande, intitulado Viva Campo Grande.

O programa buscava promover o estimulo da economia local e a qua-
lificagdo dos espagos publicos e dos moradores da regido central da capital
por meio de um conjunto de agdes, a partir da execugdo de projetos, inter-
vengdes e obras integradas do municipio. Fundamenta-se em componentes
que objetivam revitalizar a drea central da cidade, melhorar os sistemas de
mobilidade da populagdo e melhorar a eficiéncia da gestdo administrativa
do municipio. Com sua implementagio, a expectativa ¢ de uma regiao rea-
bilitada, com todos os atributos estruturais, econdmicos, sociais e culturais,
cumprindo assim, sua fungdo de espago publico acessivel, seguro e demo-
cratico, com qualidade ambiental e urbanistica.

Reconhecendo a importéncia que o patrimdnio cultural possui na for-
magdo e na identificagdo de um povo, deliberou-se o Plano para Revitaliza-
¢do do Centro de Campo Grande, através da Lei Complementar n° 161, de
20 de julho de 2010, destinando-se a valorizagdo e prote¢do do patrimonio
cultural:

Art. 1°. Esta Lei Complementar institui o plano para revitalizagdo
do Centro de Campo Grande — MS, destinado a valorizagdo e pro-
tegdo do patrimoénio histérico, ambiental, arquitetdnico e paisagis-
tico, das Zonas Especiais de Interesse Cultural da Regido Urbana
do Centro - ZEIC’s Centro, nos termos dos artigos 4 e 43 da Lei
Complementar n. 94, de 6/10/2006, que trata da Politica de Desen-
volvimento e o Plano Diretor de Campo Grande. ¢

6. Lei Complementar disponivel em: <<http://www.campogrande.ms.gov.br/planurb/wp-
-content/uploads/sites/18/2017/01/20110815101853.pdf>>. Acesso em: 31/10/2020.
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Em seu capitulo III, a Lei n° 161 estabelece o regime de especial prote-
¢do cultural de valor histérico e arquitetonico para os bens localizados na
ZEIC Centro e os classificam como bens passiveis de Tombamento e Bens
de Interesse de Preservacdo Historico-Cultural.
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Delimita¢io das ZEIC’s Centro
[Fonte] Planurb/PMCG

A malha urbana contida na imagem acima corresponde ao centro da
cidade, ja expandido pela estagdo ferroviaria, configurando o Centro Histé-
rico e protegido pelo Plano Diretor de 2006 como Zona Especial de Interes-
se Cultural Co1 (ZEIC). Nessa area, encontra-se a maior parte dos remanes-
centes arquitetonicos do inicio do século XX, com exemplos significativos
de iméveis em estilos que caracterizam o periodo Eclético, Art Déco e tam-
bém o Modernismo.

O Plano local da ZEIC da Regido Urbana do Centro estabeleceu, entre
as suas agoes, a revitalizagdo e requalificacdo da Rua 14 de Julho, conside-
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rando o seu projeto como Projeto Piloto do Plano, visto que a Rua 14 de
Julho é a principal e mais movimentada via de comércio de Campo Grande.

A primeira agdo a ser implementada pela prefeitura municipal foi a lim-
peza das fachadas dos edificios que compdem o perimetro definido como
ZEIC - Co1. O projeto conhecido como Reviva Centro, previsto no Decreto
n° 11.510, de 23 de maio de 2011,” foi implantado no primeiro semestre
de 2012, no qual todos os comerciantes localizados na ZEIC - Co1 foram
obrigados, sob pena de san¢des administrativas, a padronizar os letreiros
e anuncios indicativos de suas lojas com a finalidade de ndo obstruirem os
elementos arquitetdnicos das fachadas, promovendo assim, a sua valoriza-
cdo.

Retirada dos letreiros que encobriam as fachadas dos imdveis
[Fonte] Arquivo pessoal

7. Decreto disponivel em: <<http://www.campogrande.ms.gov.br/semadur/downloads/de-
creto-mun-115102011/>>. Acesso em 31/10/2020.
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Apds o inicio do projeto de revitalizagdo, varias edificagdes que foram
construidas nas primeiras décadas do século XX se tornaram visiveis, pois
os banners e placas que identificavam as atividades do comércio escondiam
e recobriam suas fachadas e ornamentos, ndo sendo possivel contemplar
os detalhes e as técnicas construtivas de determinada época, evidenciando
hoje 0 nosso rico patriménio cultural.

Ainda na primeira etapa do programa, foi concebido o projeto de re-
qualificagdo para a Rua 14 de Julho, uma das principais ruas de acesso ao
Centro, e entorno, com o propdsito de promover melhorias na obsoleta in-
fraestrutura existente, como a pavimentag¢io, ampliacao dos passeios publi-
cos, sinalizagdo vidria, instalagdo de mobilidrio urbano, paisagismo e arbo-
rizagdo, instalacdo de redes subterraneas de energia elétrica e servigos de
telecomunicagdes, e obras de saneamento como a substitui¢gdo e melhorias
da rede de distribui¢do de dgua, rede coletora de esgoto sanitdrio e micro-
drenagem.

Na segunda etapa do Programa, foi proposta a materializa¢ao de alguns
dos projetos idealizados no Plano Local convergentes com os propdsitos de
revitalizagdo do Centro, referentes ao resgate da histéria, preservagdo cul-
tural e requalificacdo da drea central da cidade, qualificando assim o espago
urbano.

Sem duvida, a principal intervengdo foi a revitalizacdo da Rua 14 de
Julho e os trechos de suas transversais compreendidas entre as Avenidas
Fernando Correa da Costa e Avenida Mato Grosso.
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Mapa de intarvengdes da Cantre no Programa Reviva Campo Grande

Mapa de intervengdes do Centro no Programa Reviva Campo Grande
[Fonte] Relatério de Capacitagao ITDP

As obras foram iniciadas em maio de 2018 e finalizadas em novembro

de 2019, tendo sido realizado nesse periodo um projeto de educagao patri-
monial, objeto deste estudo de caso.

O patrimonio cultural sob o aspecto do Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano Ambiental de Campo Grande

Existe uma evolugdo continua no conceito do que é patrimoénio cul-
tural. No Brasil, a propria Constitui¢ao Federal de 1988, nos artigos 215 e
216, adota uma dtica mais abrangente, reconhecendo o patrimoénio cultural
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como a memoria e o modo de vida da sociedade brasileira, juntando, assim,
elementos materiais e imateriais:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza ma-
terial e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, porta-
dores de referéncia a identidade, a a¢io, 8 memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
I - as formas de expressio; II — os modos de criar, fazer e viver; III
— as cria¢Oes cientificas, artisticas e tecnologicas; IV — as obras, ob-
jetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as ma-
nifestages artistico-culturais; V — os conjuntos urbanos e sitios de
valor histdrico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico.

Assim, podemos definir patriménio cultural como tudo aquilo que o
homem criou e que por questdes culturais peculiares a0 meio em que se
insere se muniu de valor para determinada sociedade. Em Campo Gran-
de, a maior parte do patriménio cultural de valor arquitetonico existente
esta localizada na ZEIC, conforme o Plano Diretor da cidade, por meio da
Lei Complementar n° 94, de 06 de outubro de 2006,* dividindo a ZEIC em
nove pontos dentro do perimetro urbano da cidade, sendo a ZEIC - Co01 o
Centro Historico, o qual possuiu como documento regulador o anexo III
da Lei Complementar n° 161, de 20 de julho de 2010. Dentro das diretrizes,
estdo estratégias para a prote¢do do patrimonio cultural, que preveem desde
a atualizagdo da legisla¢ao municipal de prote¢do ao patrimonio cultural até
a implementacdo de programa de educagdo patrimonial permanente.

Nessa zona esta situado o complexo ferrovidrio, cujos bens foram tom-
bados em ambito municipal, estadual e federal e estdo sob jurisdi¢do com-
partilhada entre o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan), a Funda¢do de Cultura do Estado de Mato Grosso do Sul (FCMS)
e a Secretaria Municipal de Cultura e Turismo (Sectur). Parte da Rua 14
de Julho, entre as ruas Marechal Candido Mariano Rondon e Doutor Eu-
ler de Azevedo, integra a area de entorno da area tombada do complexo
ferroviario, sofrendo restricdes quanto ao gabarito das edificagdes a serem

8. Lei Complementar disponivel em: <<http://www.campogrande.ms.gov.br/planurb/
downloads/lei-complementar-n-942006-2/>>. Acesso em: 31/10/2020.
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construidas e dependem de aprovagdo do Iphan, FCMS e Sectur, através da
Comissao de Diretrizes Urbanistica (CDU).

O Centro Histérico da cidade teve suas construgdes seguindo trés prin-
cipais estilos: Ecletismo — estilo europeu pos-revolu¢ao industrial, possuia
como sua principal caracteristica a jun¢do de vérios estilos para construir
a sua estética; Art Déco — também oriundo da Europa, suas caracteristi-
cas eram linhas geométricas de contornos marcantes e molduras, e também
desenhos de monogramas e brasdes nas fachadas das construgdes; e Mo-
dernismo — movimento ocorrido no século XX que rejeitava todas as obras
com caracteristica de movimentos anteriores, sendo sua principal caracte-
ristica as construgdes limpas e valorizando sua forma e fungéo.




Janela de Saberes

Estilos arquitetonicos, Eclético, Art Déco e Modernismo, predominantes na ZEIC
[Fonte| Raoni Ramires

Considerando que a Lei do Plano Diretor deve ser revista, pelo menos a
cada dez anos, e considerando a atualizacdo do Plano Diretor ser uma a¢io
da revitaliza¢ao do Centro, foi iniciada em 2016 a sua revisao, tendo sido fi-
nalizada através da Lei Complementar n° 341, de 04 de dezembro de 2018.°
No Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano Ambiental de Campo Gran-
de (PDDUA), as ZEIC’s foram redefinidas em quatro categorias ZEIC 1, 2, 3
e 4, sendo constituidas por areas, edificios ou espagos, urbanos e rurais, que
apresentam ocorréncia do patrimoénio cultural e que devem ser preservados
visando evitar a perda ou o desaparecimento de suas caracteristicas.

9. Lei Complementar disponivel em: << http://www.campogrande.ms.gov.br/planurb/
downloads/2905/>>. Acesso em: 31/10/2020.
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Os imdveis integrantes da area de revitalizagao do Centro, de acor-
do com o PDDUA, estdo inseridos na ZEIC 2, sendo sua defini¢do por ser
constituida de edificios isolados ou dentro de um conjunto arquitetdnico,
urbanistico ou paisagistico que possuem valor historico e/ou arquitetdnico
relevante para os movimentos nacionais de arquitetura em Campo Grande,
importantes para a memoria e identidade local, regional e nacional, cons-
tituindo exemplares inicos ou um grupo construido em sua época e com
condi¢des de restauragdo, os quais precisam de incentivos para montar o
poliedro cultural da cidade.

Dessa forma, ap6s os levantamentos e andlises, chegou-se a um ntime-
ro de 290 imdveis ou conjunto de imdveis, excetuando aqueles que ja estdo
tombados e compdem a ZEIC 1. Vale destacar que existem outras formas
de preservagdo que ndo sejam apenas o tombamento, ja que a Constitui¢do
Federal estabelece que é fung¢do da Unido, dos estados e municipios, com
o apoio das comunidades, preservar os bens culturais brasileiros. O inven-
tario é a primeira forma para o reconhecimento da importancia dos bens
culturais, por meio do registro de suas caracteristicas principais.

O PDDUA estabeleceu, dessa forma, que a preservagido do patrimo-
nio cultural seja por intermédio do planejamento urbano, promovendo o
desenvolvimento sem a destruigdo do patrimonio cultural, além de estabe-
lecer diretrizes para a Politica Municipal de Prote¢do do Patrimédnio Cul-
tural, como, por exemplo, criando lei especifica que estabeleca incentivos a
preservacao.

Educacao patrimonial: conceito e acoes desenvolvidas nos
anos de 2018 € 2019

Plano de Mitigacdo voltados ao Patrimonio Cultural
Edificado

Considerando que a Rua 14 de Julho é o coragdo da cidade e que por
ela transitam pessoas de todas as regides da cidade, todos serdo direta ou
indiretamente impactados. Porém, os comerciantes, prestadores de servigos
e moradores da Rua 14 de Julho, serdo os diretamente afetados durante todo
o periodo de execugdo da obra, seja por transtornos e incomodos (como
barulhos, poeira, obstru¢ao do direito de ir e vir, circulagdo e mobilidade
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reduzida, falta de abastecimento de 4gua e de energia ou acidentes), danos
materiais nas edificagdes e impacto economicos.

A partir da identificacdo dos impactos e/ou vulnerabilidades socioe-
condmicas que poderdo surgir em decorréncias das obras de execugdo do
projeto de requalificagdo da Rua 14 de Julho, acima descritos, foram propos-
tas pelo Programa de Desenvolvimento Integrado do Municipio de Campo
Grande - Viva Campo Grande II, medidas de mitigagdo para a diminui¢ao
dos efeitos negativos e medidas para a potencializagdo dos efeitos positivos.

No que tange ao patrimdnio cultural edificado, e definido como um
programa para a potencializacdo dos efeitos positivos dos impactos que as
obras de requalificagdo da Rua 14 de Julho irdo causar, o Plano de Gestao
Ambiental e Social (PGAS) previu diversos sistemas de gestdo, dentre eles, o
Programa de Educagdo Ambiental (PEA), contendo os assuntos sobre meio
ambiente natural e construido, patrimoénio cultural, cidadania e transito. O
PEA estabeleceu acoes de educagio patrimonial para a populagido, de forma
que a atuagdo individual e coletiva contribua para a conservagéo e resulte
na sensibilizagdo e preservagdo do meio ambiente, principalmente ao patri-
monio cultural.

Assim, ficou estabelecida a elaboragdo de um Programa de Educagio
Patrimonial, com o objetivo de proporcionar o conhecimento e a identi-
ficagdo do patrimonio cultural de Campo Grande para toda a populagio,
com o intuito de que, a partir do conhecimento, o cidadio possa valorizar e
contribuir para a conservagao da histdéria e dos bens culturais, bem como a
instalagdo de placas com QRCode, em que os pedestres poderdo acessar as
informagdes e fotografias historicas com a descrigdo dos iméveis listados na
ZEIC, que serdo remetidas ao sitio eletrénico do Programa (www.campo-
grande.ms.gov.br/reviva).

Segundo o levantamento realizado in loco, em 2014, pela equipe res-
ponsavel pelo Projeto Executivo da Requalificagdo da Rua 14 de Julho, esse
trecho possuia 260 testadas, sendo 194 comerciais e 48 caracterizadas como
outros, incluindo servigos, residéncias e outras categorias, com predomi-
néancia de servicos.

O patrimoénio arquitetonico, também conhecido como patriménio edi-
ficado, diz respeito as edificagdes que adquiriram significa¢ao historica e
cultural em determinada sociedade, em determinada época. A sua preser-
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vagdo sempre ocorre no sentido de selecionar os exemplares mais expressi-
vos, preciosos e representativos de determinado estilo arquitetdnico.

Assim, na Rua 14 de Julho, de acordo com o PDDUA, e compreen-
dendo o trecho da revitaliza¢do, tem-se a quantia de 44 iméveis listados na
ZEIC 2, como imdveis de interesse de preservacdo, os quais compdem o pa-
trimonio cultural edificado do municipio e que servirdo como protagonistas
das a¢oes de educagdo patrimonial.

Projeto de educacdo patrimonial “Reviva Campo
Grande” nos anos de 2018 e 2019

Toda forma de construgéo, investiga¢ao e compartilhamento do conhe-
cimento é a¢ao educacional. Quando isso ¢é feito buscando conhecimento,
apropriagdo e valorizagao do patrimonio como heranga cultural, bem como
a capacitagdo para melhor usufruto e conscientizagdo para a preservacao
desses bens e fortalecimento da identidade de uma cultura, entdo se trata de
educacdo patrimonial.

A educagio patrimonial trata-se de um processo permanente e sis-
tematico de trabalho educacional centrado no Patriménio Cultu-
ral como fonte primdria de conhecimento e enriquecimento indi-
vidual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com
as evidéncias e manifestacdes da cultura, em todos os seus multi-
plos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Educagdo Pa-
trimonial busca levar as criangas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriagdo e valorizagdo de sua heranca cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propician-
do a geragdo e a produgio de novos conhecimentos, num processo
continuo de criagdo cultural (HORTA, 1999, pg. 4).

Apesar de a educagdo patrimonial ndo estar restrita ao ambiente esco-
lar e buscar toda a comunidade para a difusdo de seus principios e conteu-
dos, a escola pode ser considerada um primeiro nivel para se trabalhar o
tema. Sendo a educagao produtora e difusora de conhecimento, as iniciati-
vas educativas e de aprendizado agem como recursos para a valorizagdao da
diversidade cultural e para fortalecimento da identidade local. Esse contex-
to oferece o essencial para a compreensdo de que o patrimdnio cultural é
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resultado da trajetéria de seu povo e que seu legado merece ser preservado,
propiciando esse mesmo entendimento as geragdes futuras.

No PDDUA, também foi incorporada, de forma inédita, a educagio
patrimonial, que contemplard implementa¢do de agdes, considerando as
quatro Zonas Especial de Interesse Cultural e, consequentemente, o reco-
nhecimento dos Bens de Interesse Cultural Arquitetdnico e Histérico de
Campo Grande.

A cidade de Campo Grande, ao longo de sua existéncia acumula bens
e acervos culturais inestimaveis para a afirmacdo da identidade do povo
campo-grandense, e a educagdo patrimonial contribui para reconstruir e
preservar a memoria cultural do municipio.

Desde 0 ano de 2003, a Prefeitura Municipal, em parceria com entida-
des publicas e privadas, desenvolve a¢des de educacdo patrimonial, destina-
do a alunos do ensino fundamental. Estudar a cidade é abordagem especifi-
ca dos anos iniciais, onde os professores e alunos sentem-se contemplados
com a transversalidade.

Assim, diante do projeto de revitalizacdo da Rua 14 de Julho, o projeto
de educagio patrimonial ndo poderia ser mais oportuno nos anos de 2018
e 2019, como agdo mitigadora da revitalizagdo da Rua 14 de Julho, dando
continuidade as a¢des de fomento no campo da educagdo patrimonial, em
parceria com a Secretaria Municipal de Educa¢do (Semed). A edigdo preo-
cupou-se em ter como base o Plano Municipal de Cultura e a contemplagdo
das metas na area de Patrimonio Cultural.

A revitalizagdo da Rua 14 de Julho, nos anos de 2018 e 2019, ofereceu
uma oportunidade para se trabalhar o tema, evidenciando sua importincia
para a formac¢do do Centro Histdrico e da prépria cidade de Campo Grande.
O resgate dessa trajetdria promove reflexdes sobre a influéncia do passado
na atualidade e projeta o impacto das agdes de preservagdo do homem no
futuro.

No ano de 2018, com o tema Reviva Campo Grande, o projeto foi de-
senvolvido em 8 escolas da Rede Municipal de Ensino, e teve como objetivo
sensibilizar alunos e professores do 9° ano do ensino fundamental, para o
tema do Patriménio Cultural de Campo Grande, por meio de estudo e visita
aos bens tombados e de interesse de preservagdo situados a Rua 14 de Ju-
lho. O convite e selecdo das escolas integrantes do projeto ficaram a cargo
da Semed, tendo como critério ser uma escola por regido da cidade, ja que
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Campo Grande possui 7 regides urbanas e uma escola da zona rural, a fim
de que fosse possibilitado acesso ao Centro da cidade as criangas, devido a
sua realidade sociocultural. O projeto foi realizado em quatro etapas, sendo
elas:

1. Encontro pedagodgico e de formacgao de professores. Os professores
da Rede Municipal de Ensino receberam palestra dos técnicos do
Iphan e da Sectur, através da formagdo pedagdgica para capacitagdo
e formacdo. Os temas e assuntos abordados foram: a) apresentagdo
da educagdo patrimonial e sua importancia; b) patrimonio cultural;
¢) Projeto Reviva Campo Grande — Revitalizagdo da Rua 14 de Ju-
lho.

2. Palestra sobre o patriménio cultural. As escolas participantes re-
ceberam a palestra dos técnicos da Sectur com o tema Patriménio
Cultural, além de uma exposi¢io itinerante de banners com fotos da
Rua 14 de Julho de 1914 até 1980, mostrando um panorama da Rua
ao longo da formacéo da cidade, com o objetivo de potencializar a
estratégia anterior. O acervo pertence ao Arca, unidade vinculada a
Geréncia do Patrimoénio Cultural da Sectur.

3. Visita a obra de revitalizacao e aos edificios historicos da Rua 14
de Julho. Cerca de 500 pessoas, entre alunos e professores, visitaram
a obra de revitalizagdo da Rua 14 de Julho, bem como os edificios
histéricos com interesse de preservag¢io situados na ZEIC. Os alunos
foram conduzidos, através de roteiro prévio, pela Rua 14 de Julho,
mediados por técnicos da Sectur e da Semed, com o objetivo de pro-
mover experiéncias e vivéncias na pratica, observando os elementos
que compdem o Centro Histérico de Campo Grande, dentre eles,
a acessibilidade, arborizagdo, calcamento, flagdo, comércio e edifi-
cagdes histéricas. Muitos alunos ndo conheciam a regido e com o
projeto foi possivel “sentir o Centro”, o calor, a obra, o contraste das
edificagbes antigas com as construgdes novas.

4. Realizagdo de atividade pedagogica em sala de aula. Cada unidade
escolar e cada professor envolvidos no projeto tiveram a liberdade
para trabalharem a temadtica com os alunos. Os resultados foram
muitos, tendo produtos culturais como: apresentagdo teatral e mu-
sical, confecgdo de jornal, produgdo de video, pintura em suportes
diversos, maquetes, entre outros. Os trabalhos foram apresentados
na cerimonia de encerramento do projeto.

163



Janela de Saberes

164



Coletanea de artigos premiados pela Fundacdo de Cultura
de Mato Grosso do Sul

165



Janela de Saberes

Visita a Rua 14 de Julho e produgio oriunda dos alunos participantes
[Fonte| Sectur/PMCG

No ano de 2019, o Projeto teve continuidade com o tema Reviva Cam-
po Grande — Etapa II, sendo desenvolvido em 7 das mesmas escolas par-
ticipantes no ano anterior da Rede Municipal de Ensino. O diferencial de
2019 foi a utilizagdo da cartilha Conceitos do Patriménio Cultural — Cam-
po Grande/MS e do video documentario Campo Grande — Imagens para a
Histéria, ambos produzidos pela Sectur, a fim de introduzir a histéria de
Campo Grande através de imagens de edificios e locais significativos que
marcam o desenvolvimento da capital de Mato Grosso do Sul. Também foi
realizada, em cada escola, oficina pratica de fotografia digital, em parceria
com técnicos da FCMS.

Na etapa de visitagdo a obra, os alunos, ao percorrerem o trajeto esta-
belecido ao longo do trecho da revitalizacao da Rua 14 de Julho, aplicaram
na pratica a utilizagao de filtros e recursos de fotos no celular. O registro fo-
tografico foi realizado com paradas para observagio e analise dos elementos
ligados a histéria da Rua e da cidade, sob o olhar e sensibilidade de cada alu-
no, que comega a ser construido em decorréncia do Reviva Campo Grande.
Com a via requalificada, o roteiro através dos iméveis antigos, evidenciam
a histéria e a arquitetura, destacando-se no espago que conta o inicio e o
desenvolvimento da cidade.
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Registro fotografico dos alunos em visita
|Fonte| Juliana Casadei

S e R :
Edificio Nacao, de 1948, apds obra de revitalizacao da Rua 14 de Julho
[Fonte| Raoni Ramires
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Nessa etapa, a execugdo da obra ja estava concluida em alguns pontos
ou em fase avangada de conclusdo em outros, fazendo com que os alunos
distinguissem as diversas fases da obra e pudessem relacionar os impactos
positivos da revitalizacido, como, por exemplo, maior destaque e percepgdo
de valorizagdo do patrimoénio cultural; além de se tornarem agentes multi-
plicadores de informagéo.

Apds a visitagdo, cada escola fez sua sele¢ao do ensaio fotografico rea-
lizado na Rua 14 de Julho, o que culminou em um grande mural exposto na
Praga Ary Coelho, em evento de encerramento do projeto, na data da inau-
guragdo da obra de revitalizacdo da Rua 14 de Julho, Reviva Campo Grande.

Consideracoes finais

Diante o exposto, observamos que o projeto teve grandes e muitos
impactos positivos, tanto para os alunos quanto para a comunidade esco-
lar. Um dos pontos que destacamos foi o maior interesse dos alunos por
questdes de patrimonio cultural, interesse em conhecer mais da historia de
Campo Grande e da prépria Rua 14 de Julho, bem como a percepcio de sen-
timento de valorizagdo pelo patrimonio cultural. Além disso, percebemos
que os proprios professores passaram a trabalhar mais essas questoes com
os seus alunos, tomando o local como partida para compreender o global.

Percebemos que os educadores passaram a demonstrar interesses mui-
to positivos para absorver e internalizar a alfabetizacio cultural promovida
pela educagao patrimonial, gerando ndo s6 mudancas de comportamento
perante o tema, mas também transformagdes que possam contribuir para
o desenvolvimento local e para a multiplicagdo desse conhecimento. Logo,
promover a compreensao e valorizagdo da trajetoéria histérico-cultural da
Rua 14 de Julho, bem como do patrimonio cultural material e imaterial nela
abrigado, é compreender a propria formagdo de Campo Grande e a impor-
tancia desse patrimonio cultural como fonte de desenvolvimento local.

Portanto, consideramos que o projeto impactou efetivamente como
instrumento de alfabetiza¢do cultural, buscando impulsionar a aquisi¢do de
valores e comportamentos que permitiram identificar, reconhecer, valorizar
e preservar o patrimoénio cultural campo-grandense, pois a escola também
é fonte de experiéncias agregadoras a partir da diversidade cultural e suas
respectivas manifestacdes existentes em Campo Grande. Dessa forma, o
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legado histdrico-cultural evidenciado através dos patrimonios materiais e
imateriais das culturas formadoras do municipio oferece meios para refletir
e reforgar a identidade local e fortalecer os lagos em comum e o sentimento
de pertencimento a comunidade.
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O FAZER DO CURURU, O CURURUEIRO
EAVIOLA DE COCHO: ELEMENTOS
DO PATRIMONIO CULTURAL SUL-
MATO-GROSSENSE

José Gilberto Rozisca

Cururu é tdo antigo quanto o mundo, porque foi

nosso Senhor Jesus Cristo que deixou p’ra nés.

Maria, Agripino e Jodo — cururueiros

Cururu - Cururueiro - Viola De Cocho

O tempo muda o modo como enxergamos as coisas do mundo, altera a
forma como encaramos o presente e a expectativa que temos para o futuro,
foi isso que nos motivou a realizar esta pesquisa. Trouxemos para o presente
estudo uma manifestagiao da cultura popular — o Cururu — que vem persis-
tindo em sua existéncia, vencendo algumas das imposigdes do tempo diante
de todo um contexto de mundo, cujo proposito parece ser suprimir aquilo
que néo é nutrido pela massa.

Acreditamos que a arte do Cururu como trago cultural de Corumba e
Ladario-MS, praticado por homens idosos, esta resistindo alimentado pela
memoria dos seus fazedores, os cururueiros. Convém registrar que Alfredo
Bosi (1996) nos ensina o que parece ser dbvio, que resistir tem a ver com
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oposicdo, é a capacidade de opor-se a um sistema de forga contréria, além
da leitura de resisténcia sendo a capacidade de lutar em defesa de algo, pelo
peso dos principios e valores de cada um. O Cururu dessa regido pantaneira
de Mato Grosso do Sul é uma manifestagdo que podemos julgar resistente
ao préprio tempo, insistente no tempo.

Diante desse contexto, registramos e destacamos alguns elementos do
universo congregado pelo Cururu sul-mato-grossense, a partir dos relatos
dos préprios cururueiros, com o intuito de colaborar com a documentagio
e salvaguarda dessa manifestagdo cultural da regido, para que o Cururu, ao
menos nos registros escritos, ndo se perca.

Assim, este trabalho é fruto de um estudo sobre o Cururu existente na
regido de Corumbd, a partir da visdo dos proprios detentores do saber —
os cururueiros — relacionando seus relatos orais ao universo que cerca essa
manifestagdo cultural.

A protegdo do patrimoénio cultural brasileiro consta como inovagao
trazida pela Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, de 1988, em
seu artigo 216 elencando como tal patrimonio os “bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de refe-
réncia a identidade, a agao, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira’, nele se incluindo: as formas de expressdo; os modos de
criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras,
objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as manifes-
tagdes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolédgico, ecoldgico e cientifico
(art. 216, L, I, IIL, IV e V).

Destacamos, assim, o merecido espago alcangado pelo patrimonio cul-
tural imaterial, ou intangivel, pois, ao se verificar a trajetéria das politicas
estatais de valorizagdo e preservagido do patrimoénio cultural, até poucos
anos atras, era perceptivel a valorizagao somente do seu aspecto material — a
exemplo dos monumentos, igrejas, centros historicos e obras, voltadas para
a elite “erudita” e a “fatos memoraveis”, contrapondo-se ao esquecimento
com rela¢do a dimensao imaterial do patriménio cultural, que é representa-
do pelas manifestagdes culturais, usos e costumes de um povo, seus saberes,
sua linguagem, dentre outras.

Para a proposta de se pesquisar o universo da manifestagdo tradicional
conhecida como Cururu com base na linguagem dos cururueiros, incluindo
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as composic¢des das toadas do Cururu e do Siriri, tomamos o grupo social de
Corumba e Ladario no Pantanal de Mato Grosso do Sul, que vem sofrendo
perdas anualmente, sem que outras pessoas sejam agregadas ao fazer. No
Cururu, isso causa uma grande perda para a cultura local, pois os detento-
res do saber atrelados a pratica cultural estdo idosos, sem que outros, mais
jovens, se interessem em dar continuidade a essa tradi¢do pantaneira.

Na busca por aprofundar nosso conhecimento sobre o tema, e levan-
tar o referencial sobre o assunto e o sujeito cururueiro, registramos algu-
mas produg¢des que explicitam a preocupacdo com relagdo as manifestacoes
atreladas a produgdo da viola-de-cocho, instrumento musical de corda uti-
lizado no Cururu e Siriri. Nesse contexto, ganhando visibilidade e fomen-
to apenas a produc¢do do instrumento, sem, no entanto, construir-se uma
politica capaz de difundir os saberes do Cururu propriamente, das modas,
versos, cantigas, desafios, valores carregados pelos cururueiros e de sua vi-
sdo de mundo. Dos poucos cururueiros que restam na regido de Corumba,
optamos por conhecer e registrar, neste estudo, uma representagao daquilo
que relatam oralmente acerca do Cururu, convidando oito cururueiros para
a coleta de dados.

Assim, considerando os objetivos da pesquisa e o pouco material de
referéncia sobre os cururueiros e o modo de fazer do Cururu e das cantigas
executadas em Corumba e regido, escolhemos a tematica por julgar que de
tal forma alcangariamos a face mais auténtica das lembrancas e da propria
expressdo da linguagem dos cururueiros, por meio do registro, descri¢ao e
analise dos relatos orais.

E necessério levar em consideragio que a lingua nio serve apenas
como meio de transmissdo de informagdes. E também elemento da diver-
sidade cultural de um povo ou comunidade, cumprindo-se a fungéo social
da linguagem.

Pelo cruzamento indiscutivel entre lingua e sociedade, do qual resul-
tam elementos da cultura de um povo, compusemos o presente estudo desse
rasgo identitario da cultura de Corumba e regido, no sentido também de
com a produgio de material de referéncia sobre o assunto ajudar a preservar
esse bem cultural.

Como dissemos, o recorte dado a esta pesquisa contempla os cururuei-
ros que residem na regido de Corumbad, estado de Mato Grosso do Sul, es-
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sencialmente aqueles moradores da zona urbana dos municipios pantanei-
ros abrangidos na localidade — Corumbd e Ladario.

O tema foi escolhido por uma inquietude quanto ao vislumbre do de-
saparecimento dessa manifestagdo cultural, por ficar comprovado que da-se
bastante visibilidade ao fazer da viola-de-cocho, instrumento que rege a es-
séncia do cururueiro, a0 mesmo tempo que nao se estimula a multiplica¢ao
do fazer do Cururu, o desafio, as cantigas, as modas, a questdo axioldgica
muito significativa para o sujeito cururueiro, cuja fala é nutrida por senti-
mentos melancdlicos, os quais acabam se fazendo presentes nos versos re-
lembrados pelos idosos que detém o saber.

O recorte que ora apresentamos compde a dissertagdo intitulada O
Fazer do Cururu em Corumbd-MS: uma abordagem socioetnolinguistica,
apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Estudos de Linguagens da
Faculdade de Artes, Letras e Comunicagdo (UFMS), no ano de 2017. Pes-
quisa esta que se constitui como material de referéncia sobre os estudos re-
lacionados ao Cururu praticado na regido de Corumbd, tratando o assunto
a partir do saber e da percepgdo do préprio cururueiro.

Na busca por resultados de pesquisas e trabalhos feitos anteriormente
sobre o Cururu, somando-se ao complexo que envolve desde a produc¢io
da viola-de-cocho até o Siriri, compreendendo todas as possiveis meng¢oes
relativas ao fazer do cururueiro que executa sua produ¢ao em Mato Grosso
do Sul, encontramos pouca produgio bibliografica.

O Cururu é uma manifestagdo cultural tradicional de cardter popular.
A pesquisadora Beatriz Sarlo afirma que é s6 no momento em que se perce-
be que as culturas populares, ou algum elemento delas, estdo desaparecen-
do que surge o interesse de historiadores, antropélogos, socidlogos e outros
pesquisadores estudarem “algo que praticamente ndo existe mais, tal como
existiu num passado ndo muito remoto” (SARLO, 2000, p. 100-101).

Uma das pesquisas mais importantes que encontramos sobre o tema
¢ da historiadora-folclorista Eunice Ajala Rocha. Sua dissertagao de Mes-
trado, cuja pesquisa foi iniciada no final da década de 1970, tendo a defesa
do texto final ocorrido no ano de 1981, teve como titulo: Uma expressdo do
folclore mato-grossense: cururu em Corumbd. Na segunda obra da mesma
autora, publicada em 1997, com o titulo A festa de Sdo Jodo em Corumbd, ela
acrescenta uma parte para tratar do Cururu e do levantamento do mastro de
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Sdo Jodo que os cururueiros executam durante o festejo junino, porém sem
novas informagdes acerca do Cururu.

Além das obras citadas, encontramos publica¢des dos professores Jodo
Carlos de Souza [artigo: O cardter religioso e profano das festas populares em
Corumbad, 2004] e Marlei Sigrist [livro: Chdo Batido, 2008; e outros textos].
Obras nas quais os autores acabam versando sobre o fazer do cururueiro em
Mato Grosso do Sul. O Dossié Modo de Fazer da Viola-de-Cocho, produzido
pelo IPHAN - Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional, pu-
blicado em 2009, ¢ o resultado da pesquisa feita para o Registro do processo
de construgdo da viola-de-cocho como Patriménio Cultural brasileiro, cuja
titula¢do faz mengdo ao Cururu e o Siriri, pela complexidade poética e core-
ografica das duas manifestagdes.

Produzido por Luis da Camara Cascudo, o Diciondrio do Folclore Bra-
sileiro teve sua primeira edi¢do no ano de 1954, ganhando notoriedade pela
aproximacao do saber popular brasileiro com as bancadas académicas. Os
registros feitos por Cascudo relacionam conceitos sem taxatividade, sendo
possivel e necessario que busquemos maiores informagdes sobre cada ele-
mento. Tomamos para a pesquisa a edigdo de 1972, na qual encontramos
conceitos e defini¢des para Cururu; Siriri; viola-de-cocho; moda; toada; en-
tre outras contribuigdes.

Conforme aproximamos nosso contato com as obras mencionadas,
percebemos, mais notadamente na dissertagdo de mestrado de Eunice Ro-
cha e no Dossié do IPHAN, uma profunda preocupagdo com a continuidade
das manifestagdes que rondam a existéncia da viola-de-cocho, mas enten-
demos que a pega primordial e insubstituivel nesse universo é o cururueiro,
o verdadeiro detentor do saber congregador do fazer da viola-de-cocho e do
fazer do Cururu e Siriri.

Os sujeitos cururueiros colocados em destaque nesse trabalho sido
aqueles pertencentes a uma camada mais simples da populagdo, os quais
chamamos de atores da cultura popular, por serem aqueles que agem e man-
tém viva uma fina linha, dentre os muitos fios que compdem a trama da
cultura dessa regido pantaneira de Mato Grosso do Sul. Na intencéo de ver-
sar sobre o universo do Cururu, tomamos as narrativas coletadas com os
cururueiros para compor nosso texto.

Além disso, entendemos a cultura como a atitude de construcdo pre-
sentificada pelo homem, envolvendo sua conduta diante de si mesmo e sua
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relacdo com outras pessoas, incluindo desde as atividades mentais até os
produtos resultantes desses comportamentos, que formam o “patrimonio
da espécie humana”. Isso nos mostra que a cultura referencia a possibilida-
de de ampliarmos o nosso ponto de vista restrito das coisas, alcancando o
ponto de vista do outro, e a linguagem, sendo parte da cultura, auxilia na
categorizagdo do mundo natural e cultural (DURANTI, 2000). A lingua-
gem, pois, ¢ um dos caminhos que possibilitam nossa aproxima¢do com o
outro. O antropdlogo Angel-B Espina Barrio afirma que a “linguagem é uma
parte da cultura e pode esclarecer muitos aspectos da histdria da cultura e
da mudanga cultural” (BARRIO, 2005, p. 21).

Por reconhecer que as expressoes linguageiras dos cururueiros sdo
cercadas por diversos fatores extralinguisticos — pelas suas crengas, valores
e emogdes — e aceitando que o elemento cronolégico — tempo — é capaz
de mudar a forma como se enxerga um lugar, uma agdo, ou mesmo certos
acontecimentos, tratamos as narrativas orais coletadas como nossas princi-
pais fontes.

Optamos por construir o corpus do nosso estudo a partir da realizagdo
de entrevistas pré-estruturadas e coletamos a narrativa de oito cururuei-
ros residentes na area urbana da regido de Corumba-MS, o que abrange
o municipio de Ladario, cidade ligada a primeira por 6 quilémetros. Tais
entrevistas foram coletadas entre os meses de dezembro de 2016 e junho de
2017. A proposta de interagdo com o entrevistado deixava clara a intengdo
de conhecer sua vida, nos aspectos relacionados ao fazer do Cururu, para
que, a partir das memorias de cada um, pudéssemos construir um texto que
enaltecesse a arte envolvida nessa manifestagdo cultural e a linguagem dos
proprios cururueiros.

A utilizagdo do método descritivo exigiu que soubéssemos uma série
de informacdes sobre o Cururu e o universo do cururueiro, sendo possi-
vel que descrevéssemos os fatos de maneira clara e consistente. Nao dispu-
semos julgamentos da nossa parte para o que pode ou néo ser entendido
como ‘correto, antes porém, tentamos cumprir o papel de identificar, regis-
trar e demonstrar de forma legitima as caracteristicas e fatores relacionados
com o fazer do Cururu que tivemos a oportunidade de conhecer fazendo
uso das lembrancas dos poucos cururueiros que ainda vivem na regido de
Corumba.
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O Cururu

Os mais atentos as expressdes culturais do Brasil, mais notadamente
das praticas realizadas nos estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, ou
pelo menos os conhecedores de manifestagdes do interior paulista [regido
do Médio Tieté], talvez ja tenham ouvido o termo Cururu ser pronunciado.
Quem sabe até ja puderam presenciar tal manifestagao folclorica sendo re-
alizada, o que ¢ bastante dificil nos dias atuais, ao menos em Mato Grosso
do Sul.

Sobre a ligagdo do Cururu existente nos Estados de Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul, com o Cururu paulista, é possivel que guardem a mesma ori-
gem, sendo documentado que a manifestagdo é bastante antiga, constituida
no processo de sincretismo Portugal-Brasil que os jesuitas teriam criado
para ensinar as Histdérias Sagradas aos seus catequisandos, tendo seguido
para o oeste do Pais pelo movimento expansionista bandeirante (IPHAN,
2009, p. 41). Porém, vale destacar que, mesmo ciente da existéncia de um
Cururu paulista, esse ndo é objeto do presente estudo. Tratamos apenas da
manifestagdo conhecida como como Cururu mato-grossense, em sentido
amplo, porém o nosso foco ¢ o estudo do Cururu que foi praticado [e ainda
¢] na regido de Corumbad, estado de Mato Grosso do Sul.

Segundo a historiadora folclorista Eunice Rocha (1928-2013), que pes-
quisou a pratica dos cururueiros a partir da década de 1970 em Corumbd, o
Cururu vem a ser “[...] uma ‘brincadeira’ que envolve movimento, musica,
cantoria e sapateado, na qual tomam parte somente homens. Encerra duplo
sentido, de religiosidade e lazer que se entrelagam e se unem de acordo com
o motivo que leva o grupo a se reunir [...]” (ROCHA, 1981, p. 33). Em Co-
rumba o termo Cururu encerra dois sentidos: no mais restrito deles, a pa-
lavra vem como sindnimo de “brincadeira’, na qual as duplas se encontram
para tocar e cantar seus versos, seja em ensaios, seja em celebragdes. Em
sentido mais amplo, Cururu designa a “festa” como um todo: pode ser um
festejo em homenagem a um santo ou mesmo uma celebragdo das bodas de
um casal, quando, apds a cerimonia religiosa, a brincadeira sera realizada.

Manifestacao folcldrica complexa, o Cururu é permeado de simbolis-
mo, tanto em um aspecto material, com o feitio dos instrumentos que serdo
utilizados, principalmente a viola-de-cocho, quanto na sua prépria realiza-
¢do. Eunice Rocha (1981, p. 36) destaca o carater de “[...] elemento ordena-
dor das cerimonias religioso-folcloricas” do Cururu, pois suas toadas, assim
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chamadas as musicas ou cantigas produzidas, além de estimular os fiéis a
participarem da cerimoOnia, serviam de orientagdo e dire¢do das cerimdnias,
marcando os momentos de inicio da reza e da procissao, além de outras
etapas, como a colocagdo da bandeira do santo e da coroa no mastro, e o
icamento do mesmo. A folclorista descreve a realizagdo do Cururu em uma
cerimonia da seguinte forma:

Os cururueiros em frente ao altar, em fila dupla, cantam parados,
e quando precisam se comunicar, falam baixinho, quase num sus-
surro em sinal de respeito e devogdo. Comegam pela “louvagio”
[...] Nela, pedem licenga para cantar, homenageiam os santos e as
pessoas que consideram importantes. Os nomes dos donos da casa,
dos santos, e das pessoas que estdo prestigiando a festa com a sua
presenga sdo citados por varias vezes, de permeio as letras dos ver-
sos. Apds cumprirem a “obriga¢do” com o/a santo/a a cantoria de
CURURU prossegue durante o ciclo da festa numa demonstragéo
inconteste de resisténcia fisica que os caracteriza, além da motiva-
¢do proporcionada pela oportunidade de homenagear o/a santo/a
e pela satisfagdo do encontro com os amigos. (ROCHA, 1981, p.
34)

Com a ideia de trazer uma referéncia histérica sobre o Cururu, des-
tacamos aquilo que é apresentado no livro Modo de Fazer Viola-de-Cocho,
publicado pelo Instituto do Patrimo6nio Histdrico e Artistico Nacional -
IPHAN, em 2009. A obra é resultado do dossié elaborado para o processo de
Registro, no Livro dos Saberes, da técnica de fabricagdo da viola-de-cocho
como Patrimonio Cultural brasileiro. Tanto no titulo de Registro quanto no
proprio dossié faz-se a mengdo ao “[...] complexo musical, coreografico e
poético associado do cururu e do siriri” (IPHAN, 2009, p. 82). Consta no
dossié:

A referéncia bibliografica mais antiga ao cururu na regiao foi iden-
tificada no livro Entre os Aborigenes do Brasil Central, onde o etnd-
logo alemdo Karl von den Steinen descreve as etapas de uma apre-
sentagdo de cururu conforme ocorréncias nas festas de santo em
Cuiaba no final do século 19. [...]

Posteriormente, no inicio do século 20, Max Schmidt identifica e
descreve a pratica da danga do cururu entre os indios guatés em
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pesquisa na regido pantaneira, atual Mato Grosso do Sul. (IPHAN,
2009, p. 49)

Encontramos nas referéncias bibliograficas do dossié que o livro Entre
os Aborigenes do Brasil Central foi publicado em 1940, e que o etndlogo ale-
mao Karl Von den Steinen fez sua pesquisa na regido cuiabana entre os anos
de 1887-1888. Esse fato mostra quao antigos sdo os registros encontrados
sobre a manifestacao.

O pesquisador Joao Carlos de Souza publicou, em 2004, o artigo O ca-
rdter religioso e profano das festas populares: Corumbd, passagem do século
XIX para o XX, no qual aponta uma interessante referéncia ao Cururu, vei-
culada em um periédico de 1880 na cidade de Corumba:

Na imprensa, encontramos uma das primeiras referéncias sobre
essa danga no periédico O Iniciador, de outubro de 1880. Tratava-
-se de uma reclamagdo de alguns moradores do acampamento de
Sao Francisco Xavier, pedindo providéncias as autoridades compe-
tentes “afim de q’'os amantes de tal divertimento Cururu deixe des-
cangar a humanidade altas horas da noite, pois que quem trabalha
de dia quer descancar aquellas horas... Assinado: um que néo é
vadio”. (SOUZA, 2004, p. 339, grifos nossos)

Mais do que uma referéncia histérica, observa-se nessa passagem uma
inferéncia sobre o sujeito praticante do Cururu, que fora chamado, mesmo
que indiretamente, de “vadio”. Sobre essa caracteristica de brincar, atribuida
ao Cururu, é porque a pratica da manifestagao durava muitas horas, chegan-
do a varar as noites. Eunice Rocha (1981) menciona que era comum que as
festas seguissem pela noite toda, pelo dia, e até por varios dias, dependendo
da disponibilidade dos cururueiros. Porém, entendemos que os cururueiros
daquela época, assim como os de hoje, nada tinham de desocupados, eram
sim trabalhadores ou ja aposentados, de classe popular.

Mencionada a referéncia histdrica sobre a presenca do Cururu na re-
gido pantaneira, destacamos um outro ponto importante para este estudo e
que remete as origens da manifestagdo. As duas citagdes seguintes revelam
a provavel origem do Cururu como sendo um instrumento catequético dos
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Jesuitas. Camara Cascudo (1972), no Diciondrio do Folclore Brasileiro, faz
referéncia a opinido de Mério de Andrade (1944), vejamos:

Mirio de Andrade escreve: .. os primoérdios coreograficos desta
danga tém tal e tdo forte sabor amerindio, pelo que sabemos das
dangas brasilicas com a cinematografia atual, que néo hesito em
afirmar ser o cururu uma primitiva dan¢a amerindia, introduzida
pelos jesuitas nas suas festas religiosas, fora (e talvez dentro) do
templo. E esse costume e danga permaneceram vivos até agora” [...].
(CASCUDO, 1972, p. 335)

E, corroborando com o pensamento de Mario de Andrade, encontra-
mos a citagdo de Maria Amalia Giffoni, registrada na pesquisa de Eunice
Rocha (1981, p. 86).

Segundo Maria Amalia Giffoni, o Cururu “Como danga parece ser
de origem amerindia, introduzida pelos jesuitas na catequese, que
lhe anexaram louvagéo e cantos portugueses, com temas religiosos.
Os missionarios inseriram o Cururu em festas cristas e delas se va-
leram para transmitir conhecimentos aos doutrinandos. Langaram
mao, ja no primeiro século do descobrimento, de uma manifestagao
coreogréfica como veiculo educativo”. A autora situa com clareza
a danga indigena como elemento natural, a matéria prima de que
se valeram os jesuitas para utilizd-la como veiculo empregado na
introdugédo dos conceitos cristdaos. (ROCHA, 1981, p. 86)

Por outro lado, a pesquisadora da cultura popular sul-mato-grossen-
se, Marlei Sigrist, corrobora as opinides expostas acima. Para ela, a cruz e
a espada foram as armas que os conquistadores portugueses e espanhois
mais utilizaram para garantir o dominio das terras brasileiras e da América
Espanhola. Usaram instrumentos que mantivessem a ordem social duran-
te a colonizagdo e para a manutencgdo das terras, um dos quais foi o uso
das artes — musica, teatro, pintura — que “[...] por meio de temas religiosos,
incutiam sentimentos de obediéncia, submissdo e acriticidade” (SIGRIST,
2008, p. 52).

Sigrist complementa seu raciocinio ao lembrar que as missdes jesui-
ticas acabaram influenciando as manifestacdes culturais e a educacio reli-
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giosa das terras conquistadas por Portugal e Espanha. Afirma também que
aquilo que hoje conhecemos como religiosidade popular é resultado da la-
cuna que os jesuitas deixaram apods serem expulsos do Brasil. Vejamos:

Quando os jesuitas foram expulsos do pais, deixaram um vazio na
disseminagdo da doutrina crista, o que levou muitas pessoas a as-
sumirem a func¢do de pregadores, interpretando as palavras sagra-
das de acordo com seus parcos conhecimentos. As interpretagdes
que deram as passagens biblicas foram as mais diversas, resultando
no que hoje se denomina religiosidade popular. Isso se repetiu em
todo o interior brasileiro, inclusive nos sertées de Mato Grosso. (SI-
GRIST, 2008, p. 53)

Segundo o Dossié do IPHAN (2009), no capitulo destinado a falar
sobre rodas, cantorias e dangas, permanece vivo nos grupos existentes de
cururueiros o ideal de perpetuar na memoria da comunidade a producéo e
os conhecimentos dos mais antigos, a0 mesmo tempo que as composi¢des
novas, ou mais recentes, continuam a tratar das coisas simples, nos moldes
previamente estabelecidos da tradigéo.

Asrodas de cantoria de cururu alternam momentos distintos que se
ordenam em uma sequéncia determinada. No primeiro deles obser-
vam-se as trovas compostas na forma versos + toadas. Os versos e
toadas sdo especificos e dizem respeito a cada um dos momentos de
celebragdo. Sao trovas criadas pelos préprios cururueiros e giram
em torno de temas como 0 amor, a natureza, o cotidiano, o pais ea
vida dos santos. Eles gostam de entoar trovas compostas pelos pais
e avls, como forma de manté-las vivas na memoria da comunidade.
Sao especialmente apreciadas as trovas de letra ou de escritura, que
abordam temas biblicos e tratam da vida dos santos, momento nos
quais a cantoria se da sob forma de desafio, e os cururueiros podem
demonstrar todo o seu conhecimento sobre o tema. (IPHAN, 2009,
P. 45-46, grifos nossos)

Por tradi¢do entendemos a pratica de alguma coisa que persiste do pas-
sado no tempo atual, quando ela continua a agir sendo aceita por aqueles
que a recebem e que, por conseguinte, continuardo a transmiti-la, passadas
as geragdes, em dado grupo social. Contudo, ndo é possivel que se pense
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como imutavel a transmissdo desses hdbitos, pois a cultura sofre influéncias
histdricas e sociais, sendo dificultosa sua reprodugao idéntica ao que ja foi
um dia.

Compreendemos, pois, que a cultura é viva, mutavel; também enten-
demos que o fato folclérico ndo é eterno e, se vive, pode morrer. Ja no final
da década de 1970, quando Eunice Rocha fez sua pesquisa, ela achou plau-
sivel mencionar sua preocupac¢ido com a média de idade dos cururueiros e
o alheamento dos seus descendentes em aprender o Cururu. Diante disso, a
folclorista expde o seguinte:

Pude constatar que a marginalizacdo cultural, econdmica e social
em que vivem os Cururueiros é fruto da perda de identidade da so-
ciedade global a qual se encontram atrelados. Como esta perdeu a
nogdo de valor das suas raizes culturais marginaliza o verdadeiro
portador do Folclore — o Cururueiro que utiliza os motivos da terra
para cantar, para fazer seus versos e para se divertir. Fica marginali-
zado porque ndo toma como modelo outras culturas que nada tém
aver com a sua realidade. Até os proprios filhos, que deveriam pres-
tigiar as préticas dos seus pais, envergonham-se delas, levados que
sdo de rolddo pelo sistema de comunica¢do de massas que os tor-
na cada vez mais alienados de nossa realidade cultural. (ROCHA,
1981, p. 104)

Passados mais de trinta anos da publicagdo da pesquisa de Eunice Ro-
cha sobre o Cururu, podemos afirmar que em Mato Grosso do Sul o cenario
do Cururu nao teve mudangas positivas. Dos varios grupos que existiam
praticando o Cururu, restam apenas uns poucos membros, que raramente
se encontram para a brincadeira. Municipios, Estado e o Instituto do Patri-
monio Histérico e Artistico Nacional procuram realizar anualmente pelo
menos um encontro com esses poucos que restaram, mas o tempo vem
consumindo essa manifestacao cultural. Podemos comprovar esse fato nas
palavras do mestre cururueiro Agripino Soares Magalhdes: “somos seis,
sete, oito, nove, dez, doze cantadd de Cururu” (DIARIO CORUMBAENSE,
2013).

Portanto, o que podemos depreender de tudo que expusemos até o
momento é que as preocupagdes sobre a finitude do Cururu, pulsantes ha
anos, continuam sendo as mesmas, e infelizmente o que resta da pratica fol-
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clorica ndo se compara ao que ja foi um dia, e o nimero cada vez menor de
cururueiros faz com que essa linha finissima da trama que forma a cultura
popular corumbaense fique mais enfraquecida e sujeita ao desaparecimento.

O cururueiro: a acao do tempo e suas lembrancas

O cururueiro que vive em Mato Grosso do Sul, idoso, além de sentir as
acdes do tempo no corpo e na mente, ainda estd imerso num ambiente cul-
tural urbano, dindmico, no qual o espago é “varrido pelos ventos dos meios
de massa” (SARLO, 2000, p. 101).

Compreendemos que a cultura é dinidmica, passivel de mudangas, e
por mais isolado o local de sua producéo, a cultura popular néo resiste em
estado puro. Temos como prova dessas transformacdes o feitio de um dos
instrumentos musicais produzidos artesanalmente pelos cururueiros, a vio-
la-de-cocho, que aderiu as mudangas impostas pelo tempo: ganhou cordoa-
mento de ndilon, adaptou-se a ela um pequeno dispositivo para que pudesse
ser conectada a grandes equipamentos de sonorizagao.

O cururueiro sempre quis se sentir prestigiado, é um artista como
qualquer outro, que se realiza num palco, quer midia, mas mesmo assim
tenta nutrir suas lembrancas e seus valores, mantendo um hermetismo cul-
tural. O facil acesso das camadas populares a produg¢des de cultura de massa
e a pouca procura pela apresentagdo de cururueiros nos eventos populares,
somados ao surgimento de novas tecnologias e da difusido da musica ele-
tronica, unidos ao possivel desprestigio da manifestagdo cultural perante a
comunidade, acabou diminuindo a intensidade dos encontros para ensaiar
ou executar o Cururu.

Eunice Rocha (1981) atribuiu parte da culpa pelo enfraquecimento da
pratica do Cururu em Corumbd e regido pela chegada da rede transmissora
de televisdo, quando as pessoas passaram a deixar de lado velhos hébitos
familiares para se prostrar diante dos televisores, comecando a consumir
habitos estranhos aos que possuiam até entéo.

Atentando para o fato de que muita coisa do Cururu tem se perdido,
passamos a nos apegar aos relatos orais dos cururueiros, e no que escreve-
ram sobre o Cururu e sobre eles. A continuidade da pratica do Cururu seria,
pois, uma atitude de resisténcia perante o universo que rodeia os cururuei-
ros. Diz Alfredo Bosi (1996, p. 11) que “[...] resistir é opor a for¢a prépria a
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forca alheia [...] o cognato proximo ¢é in/sistir; o anténimo familiar é de/sis-
tir”. Valendo-se da relagdo com sua vontade intima, com raizes fincadas nos
seus valores, o sujeito impde resisténcia a outra forga, exterior a ele proprio.
Contudo, se para os cururueiros perduram os valores dos ensinamentos bi-
blicos e da religiosidade, do respeito aos ensinamentos antigos, da amizade,
para muitas pessoas isso ndo tem a mesma importancia.

Resistir, entdo, ressalta uma a¢ao diante do préprio tempo, intrincada
na vida e nas palavras de cada um dos cururueiros, cujas falas somamos ao
nosso trabalho. Os valores do Cururu perduram na oralidade; a manifesta-
Gdo, por si, existe apenas na lembranca de quem a pratica, sem registro, sem
perspectiva de continuidade. Da mesma forma, as falas desses sujeitos sdo
marcadas pelo peso de suas memorias. E para Ecléa Bosi (1994, p. 39) “[...]
a memoria é um cabedal infinito do qual s6 registramos um fragmento’, um
fragmento que nada mais é do que uma parcela do tempo.

Para melhor elucidar o universo singular que nos propusemos a ex-
por, apresentaremos abaixo algumas citagdes que julgamos interessantes. A
primeira delas consta na disserta¢do de Eunice Rocha (1981), na parte em
que ela trata do significado do Cururu e, valendo-se primeiramente da visdo
dos proprios cururueiros, inicia o texto com uma cita¢do do que podemos
considerar ser uma constru¢ao coletiva, pois da crédito a trés informantes
sobre a mesma fala - “dona” Maria Divina de Souza, “seu” Agripino Soares
Magalhées e “seu” Jodo Teodoro da Silva. Vejamos:

Quando se indaga de um Cururueiro a respeito da origem do Curu-
ru em Corumba a resposta que se recebe identifica-se com todas as
outras. “Cururu é tio antigo quanto o mundo, porque foi nosso
Senhor Jesus Cristo que deixou p’ra nds. Quando ele andou pelo
mundo visitou muitos lugares. Um dia encontrou um baile, obser-
vou e nio gostou. Virou as costas e foi embora. Depois, em suas
andancas encontrou a ‘brincadeira’ de Cururu aprovou e ficou™
(ROCHA, 1981, p. 50, grifos nossos)

A pesquisadora destacou o fato da explicacio parecer simplista, e mes-
mo assim lembrou que, implicitamente, tal fala revela “um mundo de valo-
res contido num espago ilimitado” (ROCHA, 1981, p. 50), se for levada em
conta a concepgao religiosa dos falantes. Da-nos a impressdo de que a fun-
¢ao original do Cururu acabou perdurando no tempo se considerarmos va-
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lida a ideia de que a pratica foi introduzida pelas razdes Jesuitas, resistindo
na ética das familias e passando de geragdo a geragdo, agregando inclusive
novos adeptos — catequizando-os.

A fala do cururueiro é tdo permeada de expressao de valores e ensina-
mentos que quando se pergunta para ele o que é ou como se faz o Cururu,
é possivel perceber o quéo rigida, e de certa forma decorada, é sua resposta.
Podemos ver isso nas palavras do mestre cururueiro Agripino S. Magalhaes,
falecido em abril de 2020, pouco antes de completar 102 anos de idade, e
considerado um icone da cultura corumbaense. Ele ja era lider de um dos
grupos de Cururu na época em que Eunice Rocha fez sua pesquisa, no final
da década de 1970. Abaixo, transcrevemos um trecho da entrevista que ele
concedeu ao Didrio Corumbaense para a série Histérias da Nossa Gente,
que j4 mencionamos anteriormente:

O Cururu é aquele que é cantado com a viola... somos seis, sete,
oito, nove, dez, doze cantadé de Cururu. Quatro, seis... foca a viola
e o resto toca o ganza. Canta do mesmo jeito, tocdno viola, tocdno
ganzd, cumo que ele quisé. Esses sdo us cumpanhéro que canta u
Cururu. Esses sdo o cururu... o Cururu é feito assim (desenhan-
do um circulo no ar)... em roda, e em pé, sapateia, canta. Léva u
santu, l6va as pessoa, Iova o dono da casa, l6va o santo do artd...
o Cururu é assim, eu canto e o companhéro ajuda, lovano o dono
da casa, o juiz o juiza, rei, rainha, alferes de bandéra, capitdo de
mastro... quarqué uma desse/toca pela viola e canta. Da um viva
ao dono da casa, e os senhor e senhora qui-estdo... ai viva e torna
reviva, ai eu canto uma moda de viola pra eles assim... aqui na, na/
como que é o toque da viola assim 6... (DIARIO CORUMBAENSE,
versdo eletronica, 2013, Disponivel em <http://diarionline.com.br/
index.php?s=noticia&id=59242>. Acesso em: 04 dez. 2015)

Essa fala é seguida por uma toada de Cururu, mas quem assiste ao epi-
sodio tem a nitida impressdo de que o trecho que grifamos é pronunciado
ao modo de uma oragéo, de forma sincopada, ritmada, como se nio fosse
necessario nem pensar para dizer tais palavras na sequéncia em que surgem.
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Aviola-de-cocho e sua importancia no contexto cultural
brasileiro

A viola de cocho ¢ instrumento impar, de fabricacio artesanal, o que
garante a singularidade das pecas produzidas, utilizadas por musicos de ca-
madas populares em festas e divertimentos mantidos pela tradigdo, passan-
do de geragdo a geragdo as técnicas de feitio e os rumos de seu uso.

Em Corumba4, é comum nos festejos catolicos do ciclo joanino haver
uma roda de Cururu ou de siriri, na qual figura a viola de cocho como o ins-
trumento principal, cujo acompanhamento ¢ feito pelo ganza e pelo mocho
ou tamboril, todos produzidos artesanalmente. Porém, quanto as referén-
cias histoéricas do surgimento do instrumento [viola de cocho] dispostas no
Dossié do IPHAN, a origem nédo é conclusiva.

A noticia mais antiga sobre a viola-de-cocho data de finais do sécu-
lo 19 e foi dada pelo cientista alemao Karl von den Steinen (1940),
que descreveu brevemente as festas religiosas de Cuiabd, onde se
cantava o cururu. Segundo esse autor, os instrumentos musicais do
cururu cuiabano eram os seguintes, cem anos atras:

— Koscho: descrito como um violino de cordas de tripa,
feito de madeira de salgueiro;

— Krakascha: pedago de bambu ou uma cuia comprida com
entalhes, que se toca com outro pedago de bambu;

— Adufe: pandeiro com moedas de cobre como soa-
lhas;

— Viola: descrita como violino de cordas de arame;

[...] A viola de cordas de arame seria talvez semelhante a uma viola
caipira, que hoje em dia ndo frequenta o cururu mato-grossense. O
adufe, também chamado de adufo, é mencionado modernamente
por alguns informantes mato-grossenses, que se recordam de té-lo
visto na roda de cururu; alids, aparece também no cururu paulista,
assim como a viola (Aratjo, 1949). O krakaschd de bambu ¢é o atual
ganza. Apesar de Steinen ter-se referido ao kosché ou cocho como
violino, pode-se supor que o que ele observou era um instrumento
de cordas dedilhadas; caso contrério, o cientista teria feito men¢ao
a um arco que friccionasse as cordas do kosché. A descri¢ao de Stei-
nen, na verdade, suscita mais duvidas do que fornece certezas, mas
permite assegurar, pelo menos, que tanto cururu quanto viola-de-
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-cocho eram comuns em Cuiabd ha mais de um século. (IPHAN,
2009, p. 38-39)

Um outro alemdo, o etnélogo Max Schmidt, durante sua viagem pelo
oeste brasileiro, entre os anos de 1900 e 1901, fotografou uma viola sen-
do usada pelos indios da etnia Guaté na regido do pantanal corumbaense.
Consta no Dossié que o “instrumento fotografado por Schmidt é pratica-
mente idéntico a viola de cocho atual, com 5 cordas simples, braco bastante
curto, orificio no tampo ligeiramente maior do que os que se fazem atual-
mente [...]” (IPHAN, 2009, p. 39-40).

Houve também a documentac¢do de um instrumento chamado cocho,
no ano de 1947 por Alceu Maynard de Aradjo, numa roda de Cururu de Tie-
té, o qual foi descrito de forma bastante similar a viola de cocho. O pesqui-
sador em questdo acreditava que a difusdo do Cururu ocorreu de Sao Paulo
para o oeste brasileiro, acompanhando a expansdo bandeirante. Colhendo,
ainda, informagdes no Dossié de Registro do instrumento, extraimos que o
pesquisador Abel Santos Anjos Filho [Violas-de-cocho: novas perspectivas,
Ed. UFEMT, 1993], defende o posicionamento de que a viola de cocho vem
a ser uma “adaptagdo da viola de Braga e da guitarra portuguesa a partir do
uso de materiais e referéncias disponiveis no local a época” (IPHAN, 2009,
p- 42).

Outra hipétese de evolugao para o instrumento, disposta no Dossié,
¢ levantada pela pesquisadora Julieta de Andrade, que remete as origens
da viola de cocho aos alatdes curtos iranianos. Para nosso estudo, porém,
destacamos a seguinte informacao:

De modo geral, os cururueiros e artesios nio parecem preocu-
par-se com as origens do instrumento que tocam. Luiz Marques
da Silva, antigo cururueiro e presidente da Associagdo de Folclore
de Mato Grosso, recolheu de alguns colegas uma versdo segundo a
qual o instrumento foi construido pela primeira vez por um caboclo
que ndo tinha meios para adquirir um violdo. Tentou reproduzi-lo
escavando uma tora de madeira, exatamente como fazia os cochos
para dar de comer aos animais. [...]

Independentemente da pesquisa de suas possiveis origens, ou mes-
mo de tratar-se de uma adaptacdo de antigos alaides iranianos
(Andrade, 1981), de violas portuguesas (Anjos Filho, 2002) ou de
cochos paulistas (Aradjo, 1949), o certo é que foi no pantanal e
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nas cabeceiras do rio Cuiabéd que esse instrumento veio a assumir
um lugar relevante na elaboragdo das identidades culturais locais.
(IPHAN, 2009, p.42-43).

No inicio do ano de 2002, foi realizado o projeto Viola de cocho Pan-
taneira nos municipios de Corumbd e Ladario, coordenado pelo Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, que foi o proponente do Registro
do Modo de Fazer do instrumento. Na época, a pesquisa componente do
projeto evidenciou “[...] o risco iminente de desaparecimento da viola de
cocho em Corumbad e Ladario, no Mato Grosso do Sul [...]” (IPHAN, 2009,
p. 14). Refletindo além, acrescentamos que o grande risco ndo toma so-
mente a propor¢ao de desaparecer o instrumento, mas sim o sujeito e tudo
que o proprio cururueiro carrega consigo, o saber-fazer da viola, os valores
inerentes ao processo, seus conhecimentos sobre o mundo, resultados da
soma do que seus antepassados ensinaram com o que apreenderam por si.
Desaparece a explicagdo do que é e para que serve o Cururu, como ele deve
ser executado e esgota-se a fonte das composigoes das toadas do Cururu e
do siriri.

Assim, o modo de fazer viola de cocho e as cantigas (musicas ou toa-
das) de Cururu e siriri estdo intrinsecamente relacionadas com as lembran-
cas dos mestres do saber que restaram — os cururueiros.

O termo de titulagdo dado ao Modo de Fazer da Viola de cocho como
Patrimonio Cultural do Brasil, emitido pelo Instituto do Patrimonio Histé-
rico e Artistico Nacional, anexo ao Dossié IPHAN do Modo de Fazer Viola
de cocho (IPHAN, 2009, p. 82), alerta que ao citar o bem Registrado em
questdo deve ser dada a devida mengdo “ao complexo musical, coreografico
e poético associado do cururu e do siriri”.

Diante disso, nossa pesquisa vem compor com a proposta de salva-
guarda do Modo de Fazer da Viola de cocho, pois soma-se aos esforgos de
reverenciar o citado complexo musical e poético do Cururu e siriri, e ainda
refor¢a a importancia do cururueiro que, como ja dissemos, é o elemento
mais importante dessa manifestagdo cultural.
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Consideracoes finais

Desenvolvemos este trabalho acreditando que é fundamental que os
bens culturais de uma comunidade sejam objeto de estudos e pesquisas, sob
diferentes aspectos. Para que haja o reconhecimento e salvaguarda de um
bem cultural imaterial, é importante que a manifestacdo tenha sua fun¢ao
social documentada e estudada coletivamente, sem que haja, no entanto,
interferéncia no fato em si.

Com informagdes sobre a pratica dessa manifestagdo cultural registra-
da por meio das narrativas orais dos cururueiros, procuramos descrever o
fazer do Cururu e o universo que envolve a linguagem de seus conduto-
res. Os fatores extralinguisticos e o contexto sociocultural espelhados pela
linguagem dos cururueiros receberam a devida importancia quando ana-
lisamos os dados recolhidos. Conhecer o universo do Cururu, a partir das
lembrangas e da linguagem dos cururueiros, permitiu que molddssemos um
texto sensivel, destacando a importincia dos sujeitos na manifestagido desse
veio da cultura popular.

A preocupagio sobre o perecimento do Cururu sai da abstracdo e toma
propor¢des que nos preocupam. Infelizmente, o que resta do Cururu e do
universo de saberes que cercam a pratica ndo se compara ao que ja foi um
dia, e 0 niimero cada vez menor de cururueiros faz com que essa linha fi-
nissima que compde a trama da cultura popular de Corumba fique mais
proxima do desaparecimento.

Até mesmo o Siriri, que ¢ uma manifesta¢ao mais ludica e relativamen-
tre liberta da complexidade axiolégica do Cururu, acaba sendo prejudicado,
pois, apesar das varias tentativas de ensino e difusdo da danca e das cantigas,
os cururueiros sdo os grandes protagonistas também do Siriri. Sdo eles os
compositores das toadas, e como raramente ocorre a troca do repert()rio, 0Ss
dancgarinos e musicos que utilizam essas cantigas acabam demostivados por
falta de renovagéo.

Mesmo reconhecendo o esfor¢o do poder publico na promogao de ofi-
cinas e eventos que colocam o cururueiro e a viola de cocho em destaque,
com o ensino do modo de fazer do instrumento e a aproximacao dos parti-
cipantes para experimentac¢ao do que € o Siriri, acreditamos que a vida do
Cururu e a do Siriri dependem da continuidade da existéncia dos valores,
saberes e crencas dos cururueiros.
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Durante a pesquisa de campo que realizamos, entre os meses de de-
zembro de 2016 e junho de 2017, entrevistamos oito cururueiros, sete deles
ja idosos. Desde entdo sofremos varias perdas: Martinho, Jodo, Maturino,
Agripino e Vergilio sdo cururueiros que ndo fardo mais parte das rodas que
veremos. Os outros restaram sem seus pares e a cultura sul-mato-grossense
- corumbaense e ladarense, apenas amarga a auséncia desses e tantos outros
cururueiros que ja se foram.
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CONTRIBUICOES DOS IMIGRANTES
E REFUGIADOS NA CULTURA SUL-
MATO-GROSSENSE

Leandro Queiroz

Introducao

No século XXI, o mito da monocultura ainda prevalece nas grandes
narrativas ocidentais, cujo elemento basico reside na crenga em uma essén-
cia cultural presente em uma dada comunidade. Um exemplo disso € a in-
vengdo da cultura nacional, criada pela modernidade e que impera até hoje
em muitos imagindrios. Nessa visdo, cultura ¢ tida como substancia, perpe-
tuando a falacia da existéncia de culturas homogéneas, puras ou superio-
res, em detrimento das culturas dos grupos politicamente desprestigiados,
que sdo tidas como inferiores/subculturas. Como afirma Homi Bhabha: “é
o tropo dos nossos tempos colocar a questdo da cultura na esfera do além”
(BHABHA, 2013, p. 19). Contudo, ndo pode haver duvida de que toda cul-
tura é local, diversa e inerentemente miscigenada.

Na contramio do discurso moderno, que compreende cultura como
algo estanque e quase imutével, é preciso afirmar de uma vez por todas que
nunca houve culturas homogéneas, inferiores ou superiores, nacionais ou
universais. Todas as culturas sdo heterogéneas e marcadas por atravessa-
mentos em decorréncia dos muitos contatos e das interagdes ao longo do
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tempo. Nessa perspectiva, é preciso compreender questdes de valoragao
cultural nas suas relagdes constantes de embreagem com o politico, o ideo-
légico, o socio-histdrico e, principalmente, com o poder. Inclusive, o poder
¢ um dos principais responséaveis por classificar, hierarquizar e valorar as
culturas.

E preciso dizer essas palavras iniciais ndo s para negar o discurso es-
sencialista ou universalista, mas também para evidenciar que, quando nos
referimos a cultura sul-mato-grossense, nao é uma referéncia simplesmente
a presenca do outro, mas sobretudo queremos foca as profundas interag¢des
que marcam os contatos, modificando/transformando valores/crengas/cos-
tumes. Assim sendo, o objetivo deste trabalho é refletir sobre alguns aspec-
tos culturais dos imigrantes e refugiados em contextos recentes em Campo
Grande — MS, a partir de experiéncias no curso Portugués para estrangeiros:
Moédulo Acolhimento, oferecido pela Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul, Unidade de Campo Grande.

Este trabalho insere-se no campo das pesquisas qualitativas. Como
observamos em Queiroz (2020), os estudos de natureza qualitativa pressu-
pdem interdisciplinaridade e diferentes pontos de vista acerca dos objetos
analisados. Conforme Lankshear e Knobel (2008), o trabalho qualitativo
dispensa grandes amostras ou, as vezes, sequer as utiliza, pois faz pouco
uso de “andlise estatisticas e recusa-se a restringir a coleta de dados ao uso
de instrumentos altamente estruturados, refutaveis e padronizados, em am-
bientes descontextualizados” (LANKSHEAR e KNOBEL, 2008, p. 66). As-
sim, observa-se a relevancia da perspectiva e experiéncia do pesquisador
qualitativo, principalmente para perceber como os sujeitos “criam, susten-
tam, mudam e transmitem seus valores compartilhados, crengas e compor-
tamentos” (HEIGHAM e SAKIU, 2010).

Imigrantes e refugiados: de conceituacoes a contribuicoes

Um dos desafios que é preciso resolver diz respeito as nomenclaturas, a
exemplo de termos como migragdo (migrante), imigragdo (imigrante) e re-
fugio (refugiado). Na literatura, por exemplo, Castles (2005), Costa e Reusch
(2016), Cabete (2010), o termo migrante ¢ comumente utilizado para desig-
nar aquele que sai (emigrante) de um pais e aquele que chega (imigrante).
Ja imigrante, de acordo com Castles (2005), pode ser compreendido como
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termo guarda-chuva, em que diversos subtermos pertencem a ele, como
os imigrantes laborais temporarios, os imigrantes altamente qualificados e
empresarios, os imigrantes irregulares ou ilegais, membros da familia ou
reagrupamento familiar, imigrantes refugiados, imigrantes requerentes de
asilo, dentre outros.

De acordo com Costa e Reusch (2016, p. 277), a migragdo pode ser
definida como “o movimento de pessoas de um lugar no mundo para outro
a fim de ter residéncia permanente ou semipermanente, geralmente atra-
vessando uma fronteira politica”. As autoras informam, ainda, sobre dois
relevantes processos migratorios: o interno e o internacional. Este ocorre
quando os individuos se movem entre regides geograficas distintas, mas en-
volvendo diferentes fronteiras nacionais, ja as migragdes nacionais se ddo
quando esse movimento envolve “dreas geograficas de distintas unidades
(municipios, estados), contudo permanecem no mesmo pais (COSTA e
REUSCH, 2016, p. 277).

Conforme pontua Reis (2004), as migra¢des internacionais nao sao
fendmenos sociais apenas, mas sdo inerentemente politicos. Por isso mes-
mo, “percebe-se que o que distingue as migragdes internacionais é que elas
implicam uma mudanga do individuo entre duas entidades, entre dois sis-
temas politicos diferentes” (COSTA e REUSCH, 2016, p. 277-278). E as mo-
tivagdes para tal fendmeno sdo diversas. As autoras explicam:

Podem desejar emigrar, ou seja, deixar um lugar em virtude de
alguma dificuldade, como por exemplo a escassez de alimentos,
guerra, inundagdes, etc.; de outro lado podem mover-se por algo
desejavel, como um clima mais agradavel, melhor abastecimento de
alimentos, liberdade, etc. Inimeros fatores influenciam estes mo-
vimentos, as vezes de maneira simultanea, incluindo: 1. ambiental
(por exemplo, clima, desastres naturais); 2. politico (por exemplo,
a guerra); 3. econdmica (por exemplo, o trabalho); 4. cultural (por
exemplo, a liberdade religiosa, a educagdo) (COSTA e REUSCH,
2016, p. 278).

Como se observa, as razdes das migragdes sdo diversas, a motivagao
econdmica é apenas uma das razdes consideradas e ndo, necessariamente,
a Unica ou principal, como se propaga no senso comum. E, cada vez mais,
esses fendmenos vém refletindo os tempos atuais, em que questdes ligadas
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a globalizagdo, a demografia, a xenofobia, as perseguigdes politicas, as desi-
gualdades econdmicas, as injusticas sociais, ao género, a raga sdo forgas que
favorecem a emigragdo. De acordo com Grosso (2010, p 66), “[r]Jaramente
alguém deixa o seu espago de afetos se ndo tiver uma forte motivagdo que
passa muitas vezes pela propria sobrevivéncia e pela melhoria das condi¢oes
de vida”. Para a autora, o deslocamento do emigrante causa uma mobilidade
em todas as areas da vida, “principalmente na area laboral, pois nem sem-
pre é coincidente entre o pais de origem e o pais da lingua-alvo” (GROSSO,
2010, p. 66).

Como nio hd unanimidade entre os autores, nem entre as institui¢oes
internacionais que utilizam tais nomenclaturas, ha de se observar as legisla-
¢Oes de cada pais e dos organismos multinacionais. Quanto ao critério espa-
cial do termo imigrante, existe um consenso entre alguns organismos inter-
nacionais. Por exemplo, a Organizagao Internacional do Trabalho (OIT), o
Observatorio Internacional de Migragdo (OIM), a Organizagdo das Nagoes
Unidas (ONU) e a Organizagdo para a Cooperagdo e Desenvolvimento Eco-
némico (OCDE) compreendem-no como sendo deslocamento de um pais
para outro.

Considerando a classificagdo de Castles (2005), dentro da categoria
imigrante, ha os refugiados, que, de acordo com o Alto Comissariado das
Nagoes Unidas para Refugiados (Acnur),

sdo pessoas que estdo fora do seu pais de origem, devido a fundados
temores de perseguicdo relacionados a questdes de raga, religido,
nacionalidade, pertencimento a um determinado grupo social ou
opinido politica, como também devido a grave e generalizada viola-
¢do de direitos humanos e conflitos armados.

Conforme dados do Acnur, os sirios compdem o maior grupo de refu-
giados do mundo, com cerca do 5,5 milhdes. Na Alemanha, em 2016, o nu-
mero de refugiados chegou a 669.500. No Brasil, em 2017, segundo dados
do relatério do Comité Nacional para os Refugiados (Conare), divulgados
no Refiigio em Niimeros, foram feitos 33.866 pedidos de reconhecimento
de condigdo de refugiados. Desses, a Venezuela aparece em primeiro lugar,
com 17.865; Haiti, em terceiro lugar, com 2.362; e Siria em sétimo lugar,
com 823 pedidos,
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Sabemos que a crise politica na Venezuela, agravada em 2018, princi-
palmente a partir da reelei¢ao de Nicolas Maduro, ocorrida em maio daque-
le ano, tem aumentado os fluxos migratérios para o Brasil, levando milhdes
a deixarem o pais, imigrando e/ou refugiando-se, principalmente, nos pa-
ises vizinhos. Conforme o Acnur, estima-se que entre 5 mil e 5.500 vene-
zuelanos deixem o pais diariamente, e que em 2018 cerca de 2,4 milhdes de
venezuelanos tenham emigrado. Algumas proje¢des indicam que em 2019,
novamente, mais de 2 milhdes deixem a Venezuela. No Brasil, a maior parte
dos imigrantes entra pelo estado de Roraima. Tal fato, inclusive, levou o go-
verno de Roraima a entrar com agéo cautelar no Supremo Tribunal Federal,
requerendo, entre outros pontos, a suspensdo temporaria da imigracdo na
fronteira Brasil/Venezuela e a redistribuigdao de imigrantes com outros esta-
dos por meio de cotas de refugiados.

No contexto desta pesquisa, quando abordamos a nogdo de Portugués
Lingua de Acolhimento (que se dara mais adiante), ndo consideramos ape-
nas um perfil de migracdo (como os refugiados), mas levamos em conside-
ragdo todo aquele que chega a Campo Grande e necessita aprender a lingua
portuguesa para se integrar a sociedade que o acolheu e que possui carac-
teristicas migratdrias ou socioecondmicas especificas que os diferenciam
do “estrangeiro comum”. Com esse mesmo raciocinio, recorremos a Pereira
(2017, p. 121), que, por exemplo, concebe o temo refugiado também para
se referir aos haitianos, embora de acordo com a lei brasileira “o refgio s6
possa ser concedido a quem sofre persegui¢do por motivos étnicos, religio-
sos ou politicos. No caso dos haitianos, em razdo da crise humanitéria, o
governo lhes ofereceu um visto diferenciado”. Por isso, adotamos, de acordo
com Pereira (2017), a nogdo de Portugués Lingua de Acolhimento para imi-
grantes e refugiados, embora haja distingées em ambito legal.

Mato Grosso do Sul é uma regido culturalmente privilegiada, faz fron-
teira com dois paises (Bolivia e Paraguai) e cinco estados (Parana, Sdo Pau-
lo, Minas Gerais, Goids e Mato Grosso). Talvez, por isso, os debates migra-
torios ja fazem parte do seu imaginario cultural, sendo um estado brasileiro
que podemos caracteriza-lo de “caldeirdo cultural”. Sua constituigdo se da
na presenga de diversos povos, entre eles, os indigenas, quilombolas, boli-
vianos, paraguaios, sirios, libaneses, turcos, japoneses e, mais recentemente,
haitianos e venezuelanos. Esse amdlgama ocorre de tal de tal forma que é
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impossivel compreender a cultura sul-mato-grossense sem considerar to-
dos esses fluxos e mosaicos socioculturais ao longo do tempo.

Entdo, as migragdes tanto fazem parte do imagindrio histérico-cultural
quanto da prépria constitui¢do populacional em si. Nao é incomum, princi-
palmente em grandes cidades, como Campo Grande, Corumbd, Dourados
e Trés Lagoas, em uma ida a supermercados, por exemplo, encontramos
pessoas oriundas de diferentes paises, como Paraguai, Bolivia, Haiti e Vene-
zuela. Dessa forma, os debates de cunho nacionalista — de viés homogéneo,
de identidade ou cultura unica, pura, sem contaminag¢do por processos de
miscigenagao com todos esses povos — ndo tém produtividade discursiva ou
retérica, mesmo nos grupos mais reacionarios, pois basta um breve olhar
pela histdria para percebermos todas essas questdes de hibridizagdo ou mis-
cigenagao.

As (re)configuragdes e atravessamentos culturais em decorréncias dos
contatos sdo diversos. Vejamos como exemplo a culinaria, um dos elemen-
tos mais faceis de serem percebidos. Para muitas comunidades, a gastrono-
mia significa manter vivos habitos e costumes e preservar a memdria histo-
rica e cultural de um povo, caracterizando-o em suas idiossincrasias. Entao,
0 que se come e o que se bebe podem estar diretamente ligados as redes de
relagdes culturais estabelecidas ao longo do tempo, sobretudo conectados
a memoria afetiva e a identidade coletiva (caracteristicas que distinguem
uma “comunidade cultural” de outras, por exemplo). Ou seja, a gastrono-
mia pode significar muitas semioses, a depender da relagao dos sujeitos
para com ela. Além disso, é preciso levar em consideragdo que todo conhe-
cimento, inclusive o gastronomico, esta relacionado aos contextos sociais,
histdricos e culturais especificos dos sujeitos, podendo fazer mais ou menos
sentidos.

Assim sendo, as paisagens gastrondmicas, com seus cheiros e sabores,
sdo elementos nao apenas para fins gustativos ou para suprir necessidades
nutritivas, mas também sdo textos vinculados a historia, a cultura, a me-
moria e a identidade dos sujeitos. Inclusive, muitas comunidades podem
fazer conexdo com suas tradi¢oes de autoafirma¢ao como povo. Por exem-
plo, ndo ha como negar que a chipa, a sopa paraguaia, o arroz carreteiro sio
tragos que compdem a histéria gastrondémico-cultural de Mato Grosso do
Sul. Também ndo podemos deixar de observar a grande importancia que
tem o soba para a construgdo da identidade cultural de Campo Grande ou o
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quebra-torto para a cultura do homem pantaneiro. Assim, o alimento passa
a ser visto como um bem cultural, importante para preservar a memdria.

As contribui¢des dos imigrantes em MS se ddo em diversos outros am-
bitos, na economia, na politica e na educagdo; no artesanato, na musica, na
culindria, na literatura, na lingua e nas artes em geral. Percebe-se a presenga
dos imigrantes inclusive nos dois maiores festivais do estado: Festival Amé-
rica do Sul Pantanal (Fasp) e Festival de Inverno de Bonito (FIB), vitrines do
estado para o Brasil e o continente latino-americano.

O Festival América do Sul Pantanal, que acontece em Corumba, cidade
que faz fronteira com Puerto Quijaro (Bolivia), é marcado pelo multicultu-
ralismo, pela presenca de diversas linguas, culturas (em suas multiplas ma-
nifestagdes). O Festival, além de movimentar a economia da regidao, impul-
siona a criagdo artistica, nos mais variados setores, e incentiva a coopera¢ao
entre paises da América do Sul. Diversos paises da regido participam dessa
festa que retine nagdes, como em 2018, em que, além do Brasil, participa-
ram Bolivia, Argentina, Uruguai, Chile, Equador, Paraguai, Peru, Colombia
e Venezuela. Em 2019, na sua 15° realiza¢do, segundo noticia publicada no
sitio eletronico da Fundagdo de Cultura de MS (FCMS), o Fasp consagra-se
como a maior festa multicultural da América do Sul, com intercambio cul-
tural entre publico e artistas da América do Sul.

Na edigdo de 2019, na area do artesanato, o Pavilhdo dos Paises reuniu
arte e artistas do Peru, Argentina, Venezuela, Coldmbia, Bolivia e Paraguai,
além de diversos artistas/artesaos de MS, sobretudo de Corumba.
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Pavilhdo dos Paises — Fasp, 2019.
[Fonte] FCMS

Porém, para além dos estrangeiros que trabalham formalmente no
evento (a exemplo de artistas musicais que se apresentam nos shows e dos
artistas/artesdos que expdem suas pegas), ndo se pode desconsiderar a cul-
tura de rua, com os vendedores de rua, os artistas de rua (em que muitos
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deles sdo imigrantes bolivianos, venezuelanos, haitianos, entre outras na-
cionalidades).

O Festival de Inverno de Bonito ocorre em Bonito — MS, cidade conhe-
cida nacional e internacionalmente como um dos destinos do ecoturismo
no mundo. O evento retne artistas do artesanato, da dang¢a, do teatro, do
cinema, da musica, das artes visuais, da literatura, entre outros, destacando-
-se pela pluralidade cultural, valorizagdo da cultura local e oportunizando
exposigdes culturais dos paises vizinhos, como musica, teatro, danga e lite-
ratura. Em 2019, por exemplo, na 20° edi¢do do FIB, ocorreram encontros
com escritores, arte-educadores e outros diversos artistas locais e regionais,
destacando-se os debates sobre mulheres e poesia no espaco cultural Loun-
ge Literdrio Flora Thomé, na Praga da Liberdade, em que uma das palestran-
tes foi a escritora venezuelana, residente em Dourados, Rosana Daza, com o
langamento do livro Mujeres Innmigrante.

Além da escritora venezuelana langando seu livro e palestrando sobre
a situagdo de mulheres imigrantes por meio da poesia, percebiam-se ven-
dedores de rua de diversos paises, como Argentina, Chile e Paraguai, bem
como imigrantes atuando no artesanato, na gastronomia, nas artes, entre
outros seguimentos. Com isso, além de ressaltar a presenca dos imigrantes
nos diversos espac¢os culturais, sociais e educacionais na sociedade sul-ma-
to-grossense, quer-se ressaltar a relevancia do reconhecimento dos imigran-
tes como fundamentais e indispensaveis para a compreenséo e a formagao
das estruturas socioculturais de MS.

Em Campo Grande, por exemplo, percebem-se muitos movimentos
encabecados pela propria comunidade de imigrantes, com o apoio da so-
ciedade civil, a exemplo das associagdes (Associagdo Haitiano-Brasileira,
Associagdo Venezuelana de Campo Grande), dos encontros gastrondmicos
dos haitianos e das feiras criativas. No caso dos haitianos, um dos maiores
eventos promovidos ¢ a festa que comemora o Dia da Bandeira (comemora-
da em 18 de maio), que, com muita musica, danca e gastronomia, mostram,
contam e celebram sua cultura. O evento acontece em espaco cedido pela
igreja na regido do Rita Vieira, em que se concentra grande parte dos haitia-
nos na cidade. Nessa festividade, aberta ao publico, pode-se aprender muito
da cultura e histéria do Haiti, por meio de seus costumes, de suas linguas,
literaturas e artes em geral.
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A Feira da Bolivia ja virou destino certo de muitos campo-grandenses.
A Feira ja virou tradigdo em Campo Grande, acontece hd mais de uma dé-
cada em todo segundo domingo do més, na Praga da Bolivia, no bairro San-
ta Fé. Nela, encontra-se muita diversidade musical, gastrondmica (como a
famosa saltenha), teatral, de danga e artesanato. O evento também é espago
de empreendedorismo, fomentando economias criativas e alternativas, in-
centivando exposic¢des e criagdes artisticas diversas, além de ser mais um es-
paco turistico cultural de Campo Grande. Vale lembrar que em 2015, como
exemplo da influéncia dos imigrantes, o Evento Praca Bolivia foi incluido
no calendario oficial de eventos e programagdes do municipio de Campo
Grande por meio da Lei n. 5.622, de 03 de novembro de 2015.

Enfim, ndo ha como negar que os cidadados imigrantes residentes em
Campo Grande muito influenciam o local e também sao influenciados pe-
los campo-grandenses, de modo produtivo e “amalgamatico’, permitindo
interagdo e intercdmbios e ganhos ndo s6 culturais, mas também educacio-
nais, politicos, econdmicos. Além disso, cabe ressaltar que, em muitos locais
de Campo Grande, percebe-se um grande nimero de vendedores de rua,
mormente no Centro, além de muitos artesdos e artistas de diversos paises
vizinhos que desenvolvem e expdem seus trabalhos nas ruas e em diversas
feiras espalhadas pela cidade, como a supracitada Feira da Praca Bolivia.

Influéncia dos imigrantes e refugiados no campo
educacional em Campo Grande

Como sabemos, a migragdo internacionalndo é recente em Mato Gros-
so do Sul. Esse fendmeno remonta a propria formagéo histérica da regido
e contribuiu decisivamente para a atual configuracdo social e cultural do
estado. No entanto, a partir de 2010, Campo Grande tem recebido uma
grande quantidade de imigrantes oriundos do Haiti e mais recentemente
da Venezuela, além de sirios, senegaleses, entre outros. Isso tem ocorrido,
em grande medida, devido a catastrofes naturais (Haiti) e crises politicas
(Venezuela). Ja observamos que em Campo Grande esses recentes fluxos
migratorios internacionais vém ocasionando mobilidades linguisticas e cul-
turais bastante diversificadas e complexas, causando impactos em ambito
econdmico, politico e propiciando diferentes discussdes acerca das politicas
publicas educacionais, sobretudo das politicas linguisticas.
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Um dos impactos dos imigrantes e refugiados na cidade tem ocorrido
na drea educacional, tanto em propostas de reformula¢do de politicas pu-
blicas para a educagio (bdsica e superior) quanto na propria compreensio
das pedagogias praticadas no ensino de linguas até entdo. Isso ocorre, por
exemplo, devido a presenga dessas populagdes nas instituicoes de ensino,
pois evidencia a dificuldade em lidar com as diferengas e a diversidade cul-
tural e linguistica.

No ambito das politicas publicas para a educagdo basica, ja é dada
como certa a necessidade de criar mecanismos que permitam integrar os
estudantes estrangeiros as escolas publicas campo-grandenses. Na esfera
municipal, embora timidamente e sem legislagao propria, isso ja vem ocor-
rendo, uma vez que ja é comum familias oriundas de outros paises procu-
rarem a Secretaria Municipal de Educagido de Campo Grande para fazerem
o processo nivelamento de ano escolar. No entanto, um dos empecilhos que
ainda encontramos é a possibilidade de fazermos esses testes de nivelamen-
to nas linguas maternas desses estudantes, pois ndo ha justica linguistica se
disponibilizamos um teste em lingua portuguesa para um estudante recém-
-chegado, por exemplo, do Haiti, cuja lingua materna sera provavelmente o
francés ou uma lingua crioula.

Embora haja alunos sirios ou de outras nacionalidades, o maior nime-
ro de alunos que procuram esse nivelamento/acolhimento possuem como
lingua materna (ou lingua adicional) o espanhol ou francés. A injustiga
linguistica torna-se mais evidente se tomamos como exemplo o exame de
nivelamento de lingua portuguesa, que exige o dominio de contetidos gra-
maticais, textuais/discursivos, além da propria exigéncia implicita de habi-
lidades da cultura propria da comunidade de falantes de portugués. Ou seja,
exigir essas habilidades de estudantes como pré-requisitos para ingressarem
na escola ndo parece coerente, visto que esses modelos sdo complexos e re-
provativos até para os alunos brasileiros.

Em Campo Grande, além da necessidade de reformular as legislagoes
educacionais para que sejam incorporadas essas novas demandas em decor-
réncias das migragoes, hd implicagdes para a formagdo de professores, pois
é preciso que os docentes estejam preparados para lidarem com as diferen-
¢as culturais, educacionais e linguisticas. E comum ouvirmos relatos que
constantemente professores tentam reprovar e excluir alunos imigrantes do
processo educacional, por entenderem que estes ndo conseguem se inte-
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grar ou “acompanhar a turma”. Dessa forma, se queremos um ensino que
vise a justica social, & diminuigdo das desigualdades sociais e econdmicas,
a justica linguistica e & valorizagdo das diferengas, é preciso assegurar esses
direitos aos sujeitos imigrantes e refugiados por meio de politicas ptblicas
inclusivas, éticas e colaborativas, incluindo a formagéo de professores.

No entanto, os desafios estdo para além das etapas iniciais da educagdo
bésica. Por exemplo, na tltima década, Campo Grande tém acolhido mui-
tos imigrantes haitianos, senegaleses e venezuelanos adultos, e esses sujeitos
necessitam aprender minimamente repertérios em portugués, uma vez que
vdo interagir ou se inserir na sociedade campo-grandense, sobretudo no
campo das relagdes de trabalho. Para isso, é necessario que haja politicas
publicas de educagdo linguistica que os acolham.

Nesse novo contexto social de imigra¢do, um novo quadro de ensino de
portugués se (re)desenha, qual seja, o Portugués Lingua de Acolhimento, em
que ha alguns complicadores que o diferencia do ensino de portugués como
lingua materna, lingua segunda ou lingua estrangeira (GROSSO, 2010), ter-
mos ja ha bastante tempo consagrados na literatura. Grosso (2010, p. 66)
afirma que ndo importam as razdes das imigragdes “(politica, economica,
familiar ou outra), quem chega precisa de agir linguisticamente, de forma
auténoma, num contexto que nio lhe é familiar”

O termo lingua de acolhimento surgiu em contexto portugués (CA-
BETE, 2016; GROSSO, 2010), quando os fluxos migratdrios para Portugal
comec¢am a aumentar no inicio dos anos 2000, oriundos principalmente de
paises da Europa do leste, da Africa e a da Asia. De acordo com Grosso
(2010, p. 62), lingua de acolhimento é um conceito que esta relacionado
“com o programa Portugal Acolhe. Este, criado pelo Estado portugués, de-
senvolveu, a partir de 2001, cursos de portugués dirigidos exclusivamente a
imigrantes adultos”. Entédo, por volta dos anos 2000 e 2001, com o0 aumento
dos fluxos migratorios e da criagao do programa Portugal Acolhe, respecti-
vamente, o termo lingua de acolhimento comega a tomar forma em contex-
to de ensino de lingua portuguesa para imigrantes.

A partir dessa breve contextualizagdo, ndo ha como negar que o ensino
do portugués para os imigrantes e refugiados apresenta caracteristicas pro-
prias, requerendo outras pedagogias de ensino, que atendam as demandas
especificas desse publico: urgéncia na aprendizagem da lingua como fator
de sobrevivéncia; integragdo na sociedade de acolhimento para a construgdo
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de suas “novas” vidas; compartilhamentos de histéria de vida como compo-
nente integrador “para uma interagéo real, a vida cotidiana, as condi¢oes de
vida, as convengdes sociais e outras que s6 podem ser compreendidas numa
relagdo bidirecional” (GROSSO, 2010, p. 71). Para Sdo Bernardo (2016, p.
19):

Nessa situacdo de imigragio for¢ada, como a busca por reftigio,
aprender a lingua do pais de acolhimento favorece a inclusdo social
e profissional de imigrantes. Esse conhecimento gera maior igual-
dade de oportunidades para todos, facilita o exercicio da cidada-
nia e potencializa experiéncias enriquecedoras para quem chega e
quem acolhe.

Sdo Bernardo apresenta um estudo realizado pelo Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (Ipea) em parceria com o Ministério da Justi¢a que de-
monstra que “a principal barreira de integragdo que imigrantes enfrentam
na chegada ao Brasil ndo é acesso a emprego, moradia ou trabalho, mas o
idioma” (SAO BERNARDO, 2016, p. 57). Para a autora, a falta do dominio
da lingua portuguesa citada pelos entrevistados imigrantes ¢ o maior pro-
blema enfrentado por eles, “justamente por ser ela que dificulta a busca por
emprego, moradia, atendimento médico e outras situagdes de comunicagdo.
O problema da falta de comunicagdo se da desde a chegada ao Brasil [...]”
(SAO BERNARDO, 2016, p. 57).

Portanto, a dificuldade enfrentada por imigrantes e refugiados abrange
desde a execucdo de tarefas basicas (como preencher um numero de Cadas-
tro de Pessoa Fisica ou passaporte, fazer compras em um supermercado)
até as mais complexas (como manter um didlogo em uma entrevista de em-
prego). Além das dificuldades comuns, devido a falta de experiéncia com a
“nova” sociedade, acrescenta-se o preconceito enfrentado pelo refugiado.

A experiéncia como refugiado/a nao ¢ homogénea. Porém, inerente
ao status de refugiado/a estd a precondi¢do de perda, perseguicdo e
trauma. A consciéncia dessa condigdo e do significado da relagido
entre o professor e o aluno nessa condi¢do traz forte motivagdo para
a busca por mudanga e por uma metodologia de ensino apropriada,
que atenda as necessidades dos grupos de refugiados e que corrobo-
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re com o desafio do re-estabelecimento dessas pessoas (SAO BER-
NARDO, 2016, p. 64).

De fato, o conceito lingua de acolhimento é diferente das nogdes de
lingua estrangeira e de lingua segunda (ALMEIDA FILHO, 2007; ANCA,
2002). Conforme observado por Grosso (2010, p. 63), “lingua materna faz
alusdo alingua da primeira socializagdo, que tem geralmente a familia como
principal transmissor”, enquanto a lingua estrangeira é a lingua do outro,
com outras visées de mundos, ¢ considerada a lingua ndo nativa do sujeito.
Lingua segunda “¢ definida como a lingua de escolarizagdo, que contribui
para o desenvolvimento psicocognitivo da crian¢a num contexto em que
a lingua-alvo ¢ lingua oficial” (GROSSO, 2010, p. 64). Para a autora, lingua
segunda também pode ser entendida como a lingua que, depois da materna,
¢ mais bem dominada.

Conforme Grosso (2010, p. 68), “[a] lingua de acolhimento ultrapassa
a nogdo de lingua estrangeira ou de lingua segunda”. Pois o uso do portu-
gués esta relacionado a diversas formas de realizar novas tarefas linguisticas
e comunicativas na lingua-alvo, principalmente quando se fala em um “pti-
blico-adulto, recém-imerso numa realidade linguistico-cultural nado viven-
ciada antes” (GROSSO, 2010, p. 68). Além disso, os imigrantes e refugiados
precisam aprender a lingua do pais que os acolhe, por necessidades de so-
brevivéncia. A autora defende um modelo de sociedade intercultural para, a
partir dele, se fazer “a integragdo temporaria ou permanente no pais de aco-
lhimento, a comunicagao na lingua-alvo e o conhecimento da legislagdo dos
paises de chegada sdo elementos indispensaveis” (GROSSO, 2010, p. 71).

Em Mato Grosso do Sul, essa perspectiva de ensino em ambito insti-
tucional, de forma sistematica ou continua, ganhou visibilidade em 2017,
na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, com foco no contexto do
imigrante e refugiado. A aprendizagem é mutuamente produtiva tanto para
nds brasileiros que estamos no papel de professor quanto para os imigrantes
e refugiados que estdo no papel de alunos. Como algumas das estratégias
de aprendizagem da lingua portuguesa, utilizamos conversa¢des informais
(nas salas de aula, nos corredores e nos patios da Universidade), além de
artefatos diversos, e sempre langando méao do sécio-histérico. Os temas dos
dialogos/das conversas sao temas da vida social e cultural, indo muito além
das situagdes formais de aula.
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As salas de aula sio compostas por estudantes de diferentes paises,
dentre eles, temos Venezuela, Coldmbia, Senegal, Bélgica, Franga, Taiwan,
China, Malasia, Bolivia, Siria e Haiti. Muitos alunos nao possuiam conheci-
mento linguistico suficiente em lingua portuguesa para realizar tarefas lin-
guisticas basicas, como preencher formuldrios com dados pessoais e man-
ter conversagdes, mesmo mesclando a lingua portuguesa e suas linguas de
origem.

Nessa perspectiva, sempre nos questionamos: o que podemos apren-
der com os imigrantes e refugiados e o que podem aprender conosco? De
que forma esses sujeitos interagem e se relacionam com a cultura sul-ma-
to-grossense, em particular com a cultura campo-grandense? Até que pon-
to nos que vivemos em Campo Grande estamos dispostos a aprender com
eles? Serd que questdes sociais, econdmicas, raciais, politicas e de poder in-
terferem na maneira como interagimos com esses sujeitos?

Em uma aula de portugués, por exemplo, em que pretendiamos traba-
lhar alguns valores culturais, com aspectos da cultura mais abstratos, porém
fundamentais para compreendermos as percepgdes e os imaginarios, ques-
tionamos sobre qual a percepg¢ao que tinham dos brasileiros antes de chega-
rem aqui. Nessa aula, havia predominantemente senegaleses e venezuela-
nos. A maioria disse que, ainda quando estava em seus paises, imaginava os
brasileiros como um povo alegre, festeiro, que gostava de futebol e praia e
acima de tudo, imaginava sobretudo um povo solidario.

Em seguida, questionamos se as expectativas haviam sido atingidas.
Nos quesitos alegre, festeiro e gosto pelo futebol, sim; mas haviam se decep-
cionado na percepgio de solidariedade. Os senegaleses, por exemplo, res-
saltaram que os campo-grandenses ndo sio um povo solidario, ao contrario
deles, que se ajudam, acolhem um ao outro, mesmo sem terem condigdes
financeiras suficientes, quando é o caso de a necessidade ser dinheiro.

Embora seja necessdria uma maior contextualizagdo (ou seja, com
quais campo-grandenses os senegaleses conviveram para chegar a essa con-
clusdo em quais situagdes), com o decorrer da discussdo, observamos que os
senegaleses estavam se referindo aos seus chefes brasileiros, especificamen-
te no trabalho com a construgéo civil, em que estavam presentes relacdes de
poder (dominagédo do chefe sobre os imigrantes trabalhadores), relagoes de
ra¢a, de género, de religido, entre outras.
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Nessa breve narrativa, aprendemos questdes importantes com os se-
negaleses, aprendemos um pouco de como esses sujeitos interpretam o
mundo social e cultural e como se relacionam uns com os outros. Termina-
mos a aula nos questionando: serd que somos um povo solidario? Se somos
solidarios, somos apenas com nds mesmos (campo-grandenses) e/ou com
quem nos reconhecemos representados ou somos solidarios independente
de questdes de nacionalidade, raga, sexo, religido ou quaisquer outras dife-
rencas. Obviamente, podemos problematizar o que entendemos por solidd-
rio. No entendimento desses senegaleses, solidario é algo préximo da com-
paixao, da empatia com o sofrimento do seu semelhante. Chegamos a essa
conclusido quando perguntamos a um deles que exemplo poderia relatar que
o permitiria dizer que os campo-grandenses nao sio solidarios. Entao, disse
que certa vez recebeu um telefonema de seu pais informando que seu pai
havia falecido, ele entdo pediu a seu chefe (brasileiro), na construgio civil,
licenga do trabalho por algumas horas para ir acessar internet em sua casa e
se comunicar com os familiares, e o patrdo pediu que segurasse as lagrimas,
que, caso se ausentasse do local, “perderia o trampo”.

Com isso, entendemos que, para os imigrantes em situagdo de refugio
ou socioecondmica vulneravel que chegam a Campo Grande, a apropria-
¢do da lingua portuguesa vai muito além da proficiéncia (ou das nogdes de
lingua estrangeira ou lingua segunda), ¢ um fator de integragéo e afetivida-
de (afetividade entendida como empatia). Pois, como bem salienta Cabete
(2010, 45), “[t]odo aquele que chega a um novo pais, traz consigo a sua
identidade cultural, a sua lingua materna, o seu trajecto vivencial e a ex-
pectativa de uma vida diferente, independentemente do periodo de tempo
que tenciona ficar”. Isso implica que toda a “bagagem” que ja pertence ao
imigrante (repertorios linguisticos e culturais, identidade) é elemento que o
diferencia (alteridade) dos cidaddos da sociedade campo-grandense. Assim
sendo, “[n]este contexto de desafios que se impdem, emerge a necessidade
de todos os actores intervenientes saberem gerir uma vivéncia repleta de
diversidade” (CABETE, 2010, p. 46).

Consideracoes finais

A partir do exposto, percebemos o quio importante é reconhecermos
os imigrantes e refugiados como sujeitos de direitos como qualquer “cida-
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ddo nacional’, observamos também que é impossivel compreendermos a
formacao cultural da sociedade sul-mato-grossense sem considerarmos a
presenca dos imigrantes.

Quanto as contribui¢des no campo educacional, concluimos que insti-
tui¢oes de educagdo de Mato Grosso do Sul ampliaram suas perspectivas no
campo de ensino de linguas, destacando-se o curso de portugués para es-
trangeiros na perspectiva de acolhimento. Além disso, quando se debatem
questdes relacionadas a educagao basica, ja estamos percebendo discursos
sobre a necessidade de se reformularem suas legislagdes e/ou politicas edu-
cacionais para incluirem com justi¢a social e de forma ética e colaborativa
os sujeitos imigrantes e refugiados na educagéo linguistica. Nesse sentido,
concordamos com S&o Bernardo:

O objetivo principal dos/das refugiadas/os é poderem comunicar-
-se através da lingua portuguesa para que consigam inserir-se no
contexto social e para que possam encontrar no Brasil sua nova
casa, bem como, vivenciar um sentimento de acolhimento e, conco-
mitantemente, um sentimento de pertencimento a esse novo lugar,
uma vez que essas pessoas dificilmente voltardo & sua terra natal
(SAO BERNARDO, 2016, p. 68).

Portanto, portugués de acolhimento tem sido usado para designar o
ensino de portugués para os sujeitos que deixaram seus paises de origem em
busca de melhores condigoes de vida, sobretudo em virtude de perseguigoes
politicas, religiosas, raciais, sexuais, por motivagdes econoémicas ou em de-
corréncia de desastres naturais ou crises humanitarias: englobando tanto os
refugiados, segundo a legislagdo brasileira, quanto os outros imigrantes em
situagdo de vulnerabilidade.
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CONSTRUCAO IDENTITARIA DA
CAPOEIRA DE MATO GROSSO DO SUL:
PRIMEIRAS APROXIMACOES

Marcelo Barbosa Alves

Introducao

O trabalho em tela é fruto de esfor¢os em um processo inicial para en-
tender a construc¢ao identitaria da Capoeira de Mato Grosso do Sul. Enten-
der o processo de implantagdo da Capoeira assim como a sua identidade
dentro de nosso Estado pode ser fundamental para caracterizar a realidade
de hoje.

Mato Grosso do Sul, apesar de ndo haver uma estatistica inicial, pode-
mos inferir a grande quantidade de grupos, bandeiras, Mestres e praticantes
de Capoeira. E importante deixa aqui o nosso lugar de fala, quanto pesqui-
sadores e para além quanto praticantes de Capoeira, colocaremos aqui, as
observagdes iniciais a respeito da capoeira de Mato Grosso do Sul.

Alias, temos observado que é crescente a pesquisa em torno da Capoei-
ra, isso em nivel de Brasil. Muitos trabalhos como artigos, monografias, te-
ses e dissertagdes, documentarios vém sendo produzidos nos ultimos anos,
sobre os mais variados temas possiveis. Na nossa realidade, quanto Estado,
estamos ainda aquém da produgdo e divulgacdo sistematizada do conheci-
mento em torno da Capoeira.
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Néo é pretensdo ditar uma verdade absoluta, muito menos apresentar
de pronto imediato uma identidade para a Capoeira de Mato Grosso do Sul,
mas de forma inicial, apontaremos algumas reflexdes que temos feito junto
a alguns Mestres de Capoeira sobre a histdria e identidade da capoeira do
nosso Estado.

Poderiamos dizer que a Capoeira pela sua propria esséncia ja repre-
senta uma identidade bem definida, com suas simbologias, signos e cons-
trugdes imaginarias. Desta forma, quando “falo” que sou Capoeira estou
definindo a minha identidade quanto praticante de uma luta. Mas, ao fazer
esta relacdo, definimos a identidade por ela mesma, tornando a defini¢ao
identitaria autocontida e autossuficiente (Silva, 2000).

A identidade ndo é uma produgdo estatica, ndo é um processo que
acontece somente no interior das pessoas ou em seus imagindrios, a identi-
dade é uma producio social, é tensionada a todo o0 momento.

Hall (2009) considera a construgdo da identidade dentro das relagdes
de poder. A identidade para este autor é fruto produzido e discutido por
meio do poder cultural. Ha um destaque neste pensamento a tensao global
e local, com a identidade enraizada e estabelecida.

A produgdo da identidade ndo sendo algo que surge do dia para a noite,
ou entdo, fruto de um além, existe todo um processo de significagdo e resig-
nificagdo de simbolos, discursos e praticas. Logo para se construir identida-
de hda um processo de desconstru¢iao que é dado por caracteristicas dindmi-
cas e mutaveis das fronteiras simbolicas, sendo o sujeito parte integrante e
atuante no processo de construcéo identitario. (Menezes, 2015)

A produgéo da identidade é tensionada nas relagdes de poder travadas
dentro dos limites entre grupos, sujeitos e representagdes sociais. Essas re-
lagoes de tensodes, de poder sdo mutéveis, assim tornando a identidade fruto
das relagdes sociais, possivel a partir da existéncia do outro e a diferenca.

O que identifica a Capoeira de Mato Grosso do Sul? A Capoeira de
Mato Grosso do Sul surgiu com qual identidade? No que diz a sua prética
cotidiana, qual a sua identidade?

Para perseguir os objetivos da nossa pesquisa, vamos focar nos sabe-
res dos Mestres de Capoeira e suas contribuicdes para as vivencias, ensi-
namentos e a perpetuagdo da capoeira em nosso Estado. Nesse ensaio, nos
limitamos a falar principalmente de figuras que deram inicio a pratica da
Capoeira em Mato Grosso do Sul.
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O IPHAN - O Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
— considera o Mestre de Capoeira como os detentores dos sabres e fazeres
da capoeira. Assim, sdo verdadeiros representantes da arte capoeira e possi-
velmente de uma filosofia de vida baseada nos preceitos, cultura e filosofia
de vida, advinda da Africa junto com os escravos africanos.

No mundo da capoeira a histdria oral estd muito presente, ou seja, o
conhecimento na capoeira e sobre a capoeira por tempos teve como Uni-
ca forma de transmissdo a oralidade. Inclusive o que se conhece sobre a
Capoeira original, aquela praticada nos tempos da escravidao, é dada pela
transmissdo oral.

A transmissao da historia pela oralidade é dada pela comunicagdo que
se baseia nas lembrancas das pessoas, em especial, em sua memoria auditi-
va. (Lima, 2007).

O problema ¢ a fidelidade dos fatos relatados pela oralidade. Quem ja
brincou de “telefone sem fio”, sabe o quanto a histéria inicial é distorcida até
chegar ao receptor final. Assim, o registro dos fatos, dos acontecimentos, da
historia se faz necessario. Em Mato Grosso do Sul, é perceptivel que este re-
gistro ndo tenha sido feito de forma sistematizada, restando a nés conhecer
a Capoeira de Mato Grosso do Sul através da oralidade.

Identificar a construgéo identitaria da nossa capoeira nos daria a opor-
tunidade de aproximar a pratica em Capoeira com questdes que perpassam
pela contemporaneidade. Lembro que um Mestre antigo do nosso Estado
falava nas rodas de Capoeira que se no passado a Capoeira era uma arma de
defesa pessoal, hoje ela pode ser uma armar de luta para resistir ao sistema
perverso e desigual que estamos inseridos.

Dentro da construgéo identitaria de cada sujeito, cada Mestre, ou cada
capoeirista, tras consigo simbologias que adotam como elemento identita-
rio, esses elementos guiardo as suas significagées em torno da Capoeira. Ao
construir sua identidade o sujeito utiliza-se de elementos configuradores e
reconfiguradores das suas praticas sociais. (Woodward 2012)

Quando chega ao Brasil, o africano tras tracos de sua cultura, tragos tao
marcantes que mesmo com toda a repressdo sofrida por séculos, ainda esta
muito presente na cultura brasileira e estd impregnada nas diversas mani-
festagdes de matrizes africanas, inclusive na Capoeira.

A Capoeira carrega tracos da cultura africana, corporalmente repre-
senta uma riqueza de possibilidades de movimentos corporais e vitalidade
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impressionante. Nas suas can¢des representam louvagoes as diversas formas
de pensar ou viver o continente africano, mesmo sem o capoeirista nunca
ter conhecido ou vivido na africa. No mundo da capoeira, quem ensina tudo
isso aos alunos, sdo os Mestres de Capoeira.

Mignolo (2017) aponta que a colonialidade imposta aos paises da
America e da Africa acaba por negar a existéncia desses povos em nome
de um pensamento colonial, ou seja, a cultura, os costumes, a maneira de
pensar que passa a valer nas colonias sdo dos colonizadores.

Sodré (2017) Questiona se a humanidade até hoje nao produziu uma
forma de pensar baseadas nos preceitos europeus, principalmente os pen-
samentos de origem alema e grega, assim descartando todo o sentido das
outras formas de cultura ou mesmo de pensamento de vida e mundo que
nao advindo dos padrdes europeus.

Para ter um marco inicial, é dentro destes dois aspectos citados por So-
dré (2017) e Mignolo (2017), que as representagdes identitarias da Capoeira
sdo significadas, construidas, moldadas, marcadas. Para além de uma luta,
danca ou jogo a capoeira pode representar nos seus diferentes aspectos uma
forma de reviver a origem do povo negro enraizada em solos brasileiros.

A capoeira de Mato Grosso do Sul é uma representatividade das mani-
festagdes do negro africano na nossa cultura. Descobrir as suas origens, os
seus percussores é importante para que a Capoeira do nosso Estado tenha
uma identidade definida, dando um sentimento ao capoeirista de pertenci-
mento regional. Desta forma, surge nosso interesse de pesquisa: A Constru-
¢do Identitaria da Capoeira de Mato Grosso do Sul.

Historia sobre a Capoeira

Dentro do mundo da Capoeira, aprendemos pela transmissdo oral, que
a capoeira é uma arte genuinamente brasileira e que esta é simbolo de iden-
tidade nacional. Nos tltimos anos a producido do conhecimento se tornou
mais ampla e diversa, inclusive do conhecimento sistematizado em torno da
capoeira, ainda assim, hd dificuldades de apontar a real origem da capoeira.

Fontoura e Guimarées (2002) atribuem essa dificuldade a queima dos
documentos referentes a escravidao, feita por Rui Barbosa. A historia oral,
da qual eu escutei de diversos Mestres, que escutaram dos Mestres deles e
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assim por diante, remete a criacdo da capoeira por escravos advindos da
Africa.

Areias (1983) aponta que o africano foi trazido para o Brasil como for-
ma de substituir a escraviddo dos indigenas. Quando os africanos chegam
ao Brasil, eles trazem seus costumes, sua arte, suas dangas, ou seja, a propria
expressdo da sua cultura para solos brasileiros.

No que diz a origem da capoeira, os pesquisadores se dividem, uns
consideraram que a capoeira foi criada no Brasil e outros que a capoeira
foi criada na Africa, ndo chegando a um consenso sobre a origem pontual
da capoeira. No entanto, hd o consenso de que a capoeira foi um elemento
importante para a luta contra as desumanas imposi¢oes de vida dadas pelos
senhores de engenho aos escravos africanos. (Fontoura e Guimaraes, 2002)

Até meados da década de 30, a capoeira é fortemente reprimida pela
Republica Brasileira, com penas previstas no Cédigo Penal Brasileiro, pelo
Decreto 487, de 11 de outubro de 1890, Capitulo XIII, Art. 402: “Dos Vadios
e Capoeiras”. Na década de trinta com a ascensdo do governo de Vargas, a
pratica da capoeira passa a ter uma abertura maior, com isto grandes no-
mes de detentores do conhecimento sobre a capoeira comegam a aparecer,
dentre eles, dois em especial formam as principais identidades da capoeira
baiana, Emanoel dos Reis Machado conhecido como Mestre Bimba com a
Luta Regional Baiana e Vicente Ferreira conhecido como Mestre Pastinha
com a Capoeira Angola.

Filho (2011) aponta a Bahia, mais especificamente o recdncavo baiano
como o ber¢o da capoeira moderna, ndo a de origem, mas a capoeira forjada
por Mestre Bimba e Mestre Pastinha. Capoeira (1988) atribui a Bahia um
local de destaque da capoeira na forma da qual conhecemos nos tempos
atuais.

Mestre Bimba nasceu em 23 de novembro de 1899, Salvador/BA, filho
de um ex-escravo com uma descendente indigena. Iniciado na capoeira por
um africano conhecido como Bentinho. Mestre Bimba aprende uma capo-
eira dos antigos, considerada como capoeira primitiva, que juntada a uma
luta chamada batuque da inicio a criagdo da Luta Regional Baiana, mais
tarde denominada Capoeira Regional (Almeida, 1994).

Campos (2009) aponta em estudo sobre a capoeira regional, uma in-
satisfacio de Mestre Bimba com a capoeira praticada na época, década de
20. Para Bimba a forma que os capoeiristas praticavam a capoeira na rua,
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com um formato folclérico, distanciava a esséncia da prética. Ao idealizar a
Capoeira Regional, Bimba pretendia uma capoeira forte, contundente, que
ndo se distanciasse do sentido ou mesmo da esséncia de luta.

Campos (2009), conhecido no mundo da capoeira como Mestre Xeréu,
foi ex-aluno de Bimba, e sobre Bimba ele fala:

“Mestre Bimba ter sido uma pessoa do povo, que soube lutar, re-
sistindo as condigbes adversas, socialmente impostas a ele, por ser
negro, pobre e sem educagio formal. O que desperta enorme admi-
ragio é o fato dele ter conquistado através do seu oficio, a capoei-
ra regional, a notoriedade diferenciada de um homem educador e
auténtico representante da cultura brasileira, sedo hoje reconhe-
cido em mais de cento e cinquenta paises” ( CAMPQOS, 2009, p.
26)

A capoeira angola ¢ a capoeira que mais perto chega da capoeira pri-
mitiva. A capoeira angola possui diversos atores, mas, um em especial se
destaca entre os capoeiristas, denomina Vicente Ferreira, Mestre Pastinha.
Mestre Pastinha é um dos maiores guardides da capoeira e da cultura africa-
na no Brasil. Iniciou-se na capoeira através de um velho africano chamado
Benedito, este ensinou a capoeira a Pastinha para que pudesse se defender
da violéncia de um menino mais velho, conforme, Pastinha relata no Docu-
mentdario o Fio da Navalha. (Fio da Navalha, 1991)

Pastinha tornou-se lenda dentro da capoeira angola, na década de 40,
Mestre Amorzinho um dos maiores mestre da Bahia na época, entrega a
capoeira angola para Mestre Pastinha de forma que tomasse frente e lhe
promovesse lugar de destaque dentre os capoeiristas. Vale lembra que nessa
época Bimba ja estava com sua academia de Luta Regional Baiana. Pastinha
a partir dai promove a capoeira angola no formato de academia, criando o
CECA - Centro Esportivo de Capoeira Angola, dando um espago para a
capoeira angola e um salto qualitativo e quantitativo enorme.

Conforme Melo (2004)

Esses dois mestres, Bimba e Pastinha, hoje podem ser considerados
os membros mais importantes da histéria da capoeira. Pois foi atra-
vés de uma visdo inovadora — Bimba no carater de desenvolver para
a capoeira uma nova forma de ensino e Pastinha por defender uma
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aproximagéo da capoeira a sua raiz africana - promovem uma acei-
tagdo por parte das autoridades e da sociedade em geral. (MELO,
2004, p.15)

O processo de folclorizagdo da cultura negra, por conseguinte da ca-
poeira, propicia que a capoeira baiana comece a migrar para outros lugares
do Brasil, em especial para o sudeste, onde uma leva de Mestres vai para
tentar a vida no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Esse movimento de migragdo da
capoeira foi o salto que ela precisava para ganhar lugar de destaque mundo
a fora. (BRASIL 2007)

Vejam bem, ndo estamos aqui afirmando que a capoeira ¢ uma ma-
nifestacdo exclusivamente baiana, mas sim, apontando que capoeira nas
suas principais construgdes identitdrias, Angola e Regional, foram frutos
do processo histérico do ambiente baiano, dai sua grande influéncia para a
formacao da identidade dos diversos grupos de capoeira e por conseguintes,
dos capoeiristas.

Por hora, tentamos contextualizar o ambiente da capoeira, destacamos
que a capoeira identifica-se até a década de 50 por dois tragos principais, a
Angola principalmente com Mestre Pastinha e a Regional com Mestre Bim-
ba. Posterior a isto, a criagdo da Capoeira Contemporénea, caracterizada e
formada pelos Mestres que saem da Bahia e vao para o Rio de Janeiro e Sdo
Paulo.

Influenciados pelas seqiiéncias de Mestre Bimba, os grupos cariocas
e paulistas incorporaram na sua pratica movimentos e instrumen-
tagdo da capoeira angola. Uma das suas caracteristicas principais é
o uso de cordas para graduar os jogadores. Esta modalidade ainda
ndo possui um nome consensual entre os capoeiristas. Uns prefe-
rem chama-la “capoeira contemporanea’, outros “capoeira de van-
guarda’, e hd ainda os que a nomeiam como “capoeira atual” ou,
simplesmente, “capoeira hegeménica”. Os grupos que se tornaram
principais representantes desta tendéncia sdo, no Rio de Janeiro,
Senzala, Abada e Capoeira Brasil, e em Sdo Paulo, Cordido de Ouro
e Cativeiro. (BRASIL, p. 47)

Nio é preciso se esfor¢car muito para observar que a capoeira inseriu-se
em varios espagos e ganhou muita notabilidade. Conforme expressado nas
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linhas anteriores, a capoeira ganha o Brasil por duas identidades a Angola e
a Regional, e hd a junc¢do dessas duas identidades na formacéo da capoeira
de identidade contemporanea.

Para nao dizer que nao falei de Mato Grosso do Sul:
Primeiras Aproximacoes

Em Mato Grosso do Sul existe uma grande diversidade de grupos de
capoeira. A capoeira, como em qualquer outro lugar do Brasil se popula-
rizou de maneira exponencial. Formas de organizagdes tentam agregar os
diversos sujeitos constituintes dos grupos de capoeira em seguimento, de
maneira que todos falem uma s6 linguagem. Essas tentativas sdo esbarradas
nos atritos, que podem ser gerados pelas diferentes elementos identitaria.

Almeida et al (2012), indaga que as formagdes entre grupos de capoei-
ra tendem ser conflituosas e contrdrias ao discurso de identidade, visto que
ha sempre um querendo impor a verdade sobre o outro.

A produgdo de conhecimento sistematizado em torno da capoeira de
Mato Grosso do Sul é escassa, muitas das vezes reportada a trabalhos desen-
volvidos dentro dos préprios grupos sem divulgacdo e sem muita difusdo
para a sistematizacdo e construcdo do conhecimento.

Diferente de outros lugares, como por exemplo, Rio de Janeiro, sabe-
mos que quem levou e popularizou a capoeira baiana no Rio foi uma leva
de Mestres formados na Bahia, dentre eles, em especial Mestre Emidio. Em
Mato Grosso do Sul, ndo identificaram quem trouxe a Capoeira, ndo pelo
menos de forma consensual.

Fazendo valer a histéria oral, alguns Mestres dizem que a origem da
capoeira de Mato Grosso do Sul se deu com um baiano da cidade baixa de
Salvador/Bahia. A década era 70, migra para Mato Grosso do Sul Fernando
Olimpio Paes Filho conhecido com Mestre Fernandinho na Bahia, em Mato
Grosso do Sul conhecido como Mestre Mano. Baiano de familia de capoei-
ristas, formado a contramestre pelo famoso Mestre Caigara, Mestre Mano
desenvolve trabalhos com Capoeira em varios locais de Campo Grande,
muitos Mestres que estdo na atividade hoje o conheceram. Mestre Mano é
descrito por muitos como uma figura emblematica

Antes de chegar a nosso Estado, Mestre Mano era uma figura bem co-
nhecida no mundo da Capoeira, teve contato com vérios capoeiristas famo-
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sos daquela época, tais como: Lorival, Homem do Mal, Pirr6, Zeca, Paulo
dos Anjos dentre varios outros Mestres. Vale lembrar que a década era pos-
sivelmente de 60, visto que Mestre Mano chega a Mato Grosso do Sul entre
70/72 (Apostila Camara Capoeira, 2019).

Mestre Mano participou por convite de Mestre Camisa Roxo, irmao de
Mestre Camisa, do espetaculo Furacdes da Bahia. Participou de apresenta-
¢Oes no Rio Janeiro e fez turné por alguns paises da Europa. Em sua pagina
na internet Mestre Camisa lembra quando apresentava no Rio de Janeiro
com diversos capoeiristas, dentre eles Mestre Fernandinho, ou Mano para
noés. Nos intervalos dos espetaculos e dos ensaios, Camisa aproveitava o
tempo para conhecer a capoeira do Rio de Janeiro, junto com os integrantes
do show — Gatinho, Fernandinho (Mestre Mano), Lustroso, Flecha, Sarigtie,
Roberto, dentre outros.

Mestre Mano quando chega a Mato Grosso do Sul, chega com uma
vasta “bagagem” de capoeira. Conheceu varios capoeiristas famosos, fez
shows pelo Brasil e pelo mundo com a capoeira. Chegado a cidade de Cam-
po Grande, inicialmente ministra aula na Escola Licio Martins Coelho, se-
guidamente no Radio Clube. Alids, o radio clube foi o local onde Mestre
Mano realizou o primeiro evento capoeiristico da cidade de Campo Grande
(Apostila Camara Capoeira, 2019).

Mestre Mano faleceu no ano de 2001, em decorréncia de uma facada
que levou, quando fazia o servigo de seguranga em um estabelecimento co-
mercial. Percebendo que elementos suspeitos estavam rondando na regido,
ao tentar aborda-los foi pego de surpresa, apds tentativa e intensa de luta,
foi alvejada a traigdo por facadas, acabando por néo resistir aos ferimentos.

Outro Mestre que surge com a Capoeira em Mato Grosso do Sul ainda
nos dias atuais continua a desenvolver o seu trabalho é conhecido como
Mestre Guerreiro.

Mario Alves dos Santos, Mestre Guerreiro, nasceu em 18 de junho de
1950, em Simao Dias (SE), é herdeiro de uma das mais nobres linhagens
capoeiristas do Brasil, aluno de mestre Antonio Diabo, Carlinho e Silvestre,
viveu a infancia em Salvador (BA), onde conheceu a capoeira, pelas maos
do Mestre Antonio Diabo, aluno do Mestre Canguiquinha e Mestre Carli-
nho. Quando crianga Mestre Guerreiro vendia limonada no centro de sal-
vador, na ocasido havia rodas de capoeira, neste tempo segurava os objetos
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dos Mestre que iam “vadiar”, estavam ali Mestre Ananias, Canjiquinha e
tantos outros, um deles Mestre Antonio Diabo.

Em busca de melhor condi¢io de vida, em 1976 , mudou para Séo Pau-
lo, onde ingressou na academia de Vera Cruz, sendo aluno de Mestre Silves-
tre, expoente da capoeira, um dos mais antigos da capital paulista, descente
do Mestre Caigara. Em 22 de novembro de 1980, Mestre Guerreiro recebeu
o titulo de professor pelas maos de Mestre Silvestre o deu-lhe o apelido de
Tatu, motivado pelo jogo de capoeira voltado para o estilo Jogo de dentro.

Entre o ano de 1983/84 muda-se para o Mato Grosso do Sul, inicial-
mente, ficou cerca de um ano na cidade de Ivinhema-MS, local em que
ministrou aulas de capoeira, quando em 1984 mudou definitivamente para
cidade de Dourados/MS, fundou a Associagdo de Capoeira Baiana. Jd4 em
Dourados recebe o Prémio Viva Meu Mestre, do IPHAN - Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional do Ministério da Cultura, pelas
maos do Mestre Jodo Pequeno recebeu o titulo de Honra ao Mérito pela
Disciplina, Antiguidade e Dedicagdo (Apostila Camara).

Citamos aqui dois Mestres que ajudaram formar a raiz identitaria da
Capoeira de Mato Grosso do Sul. Ha outros Mestres que com toda certeza
exerceram influencia na nossa Capoeira, que precisam ser investigados.

No processo de expansdo da capoeira fora da Bahia, os capoeiristas
carregaram simbolos que lhe permitiam se identificarem como capoeiris-
ta, Mato Grosso do Sul parece, de forma desenfreada, gerou simbolos que
remetem a Capoeira de uma forma aleatdria, sem referéncias de origem,
conforme a negagdo dada por uma origem identitaria da Capoeira de Mato
Grosso do Sul.

Para Silva (2000), a identidade é dada como uma das principais formas
pela marcagdo de diferencas, que estabelece relagdes de igualdade, perten-
cimento da mesma forma de distanciamento e de segregacdo. A identidade
s6 pode existir a partir do outro, de um ponto de referencia.

Descobrir quem sdo os sujeitos que produziram de forma diversa a ca-
poeira em nosso Estado pode ser importante para gerar um sentimento de
identidade dos capoeiristas locais e o reconhecimento da capoeira como
uma parcela da formagdo cultural do nosso Estado. Em Mato Grosso do
Sul, alguns Mestre de Capoeira e alguns sujeitos que praticaram a capoeira
na década de 70, ainda estdo vivos, alguns com trabalhos com a Capoeira,
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outros ja desistiram da Capoeira. Estes sao verdadeiros “arquivos vivo” da
nossa construgdo identitaria quanto capoeirista.

Um espaco para continuar a pesquisa - Para nao Concluir

A Capoeira de Mato Grosso do Sul possui varios atores nao registrados,
identificados somente dentro do universo da capoeira pelos relatos e histo-
rias orais. O processo de implantacdo da Capoeira em nosso Estado parece
que se deu sem uma raiz definida, sem uma matriz solida e consistente.

Procuramos nesse ensaio identificar duas figuras de suma importancia
para a nossa Capoeira, duas figuras que participaram da construgao identi-
taria da Capoeira de Mato Grosso do Sul, Mestre Mano e Mestre Guerreiro.

A construgdo da identidade € um processo continuo, com diversos ato-
res demarcados pelas suas inimeras diferencas. Talvez, o limite deste ensaio
esteja em ndo aponta estes diversos atores e seus papeis para a construgao
de uma identidade regional da Capoeira. Mas, como apontamos no inicio
do ensaio, este é um trabalho inicial, que necessitara de uma pesquisa mais
minuciosa.

Nio deixamos uma verdade absoluta em nossos escritos, nada mais do
que a nossa verdade momentanea estd descrita aqui. E preciso se investi-
gar as relagdes nas quais a Capoeira de Mato Grosso do Sul foram iniciada,
quais os sujeitos presentes nestas relagdes, quais histdrias subjetiva de cada
sujeito, qual identidade assumida e descrita socialmente por cada sujeito.

A identidade s6 é possivel a partir da diferencga, ou entdo da existéncia
do outro, é valido que busquemos esta construcdo identitaria da nossa ca-
poeira. E valido que comecemos a fazer o registro de nossos Mestres, das
pessoas que fizeram e fazem a capoeira acontecer. Ndo mais necessitamos
somente da historia oral para identificar os diferentes sujeitos da pratica da
Capoeira e sim a partir de registros escritos e validados que contem essas
histdrias.

Por fim, ao terminamos este ensaio ndo estamos cheio de certezas e
sim cheios de duvidas. Com esta iniciativa buscamos fazer aproximacgoes
iniciais sobre a construcio identitarias da Capoeira de Mato Grosso do Sul,
da mesma forma que colocamos este ensaio inicial como um espago para
continuar a pesquisar.
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BOCAIUVA: AFETO, MEMORIA
E PATRIMONIO CULTURAL DO
PANTANAL

Marcia Marinho Alves da Silva

Introducao

O Cerrado Brasileiro é repleto de surpresas. Dos galhos retorcidos de
suas arvores e das copas de palmeiras, frutos coloridos dao graca ao cendrio
e nos presenteiam com uma infinidade de propriedades.

Nascida em Corumba, desde cedo eu aprendi a identificar esses frutos
e, posso afirmar que o mais presente na minha infincia e o que me conquis-
tou para a vida foi a bocaitiva (ver figura 1). Seu sabor faz parte de deliciosas
memorias que fizeram parte do meu crescimento, assim como de muitas
outras criangas corumbaenses.

Para quem nao conhece, a bocaitva é uma palmeira espinhosa mui-
to encontrada no Cerrado, sobretudo na regido do Pantanal. Majestosa, ela
pode crescer até 15 metros de altura e dela nascem cachos enormes com
cerca de 50 frutos, que de dispdem em cachos. As araras amam os seus fru-
tinhos, entao fique de olho, onde houver barulho de araras, olhe para cima,
elas provavelmente estdo saboreando bocaitvas. Cotias, capivaras, emas,
antas e outros animais do Pantanal também nao dispensam seus coqui-
nhos. Quando eles amadurecem, caem naturalmente, e se apresentam com
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uma casca fina e quebradica que protege a polpa alaranjada, macia e fibrosa
(SANJINEZ-ARGANDONA; CHUBA, 2011).

[Figura 1] Fruta da bocaitiva, coco bocaiiva
[Fonte] Luiz Henrique Berton (2017)

A bocaitva é, muito importante principalmente para Corumba e re-
gido, pois além de fazer parte da alimentagédo local, acaba por ter sua rele-
vancia também na economia, tanto no comércio quanto no turismo. Os via-
jantes ficam curiosos com os sabores locais e sempre acabam se encantando
por ela, principalmente quando descobrem que tudo na bocaitva pode ser
aproveitado, principalmente pelo homem pantaneiro. As folhas podem ser
utilizadas na suplementagdo alimentar de cavalos e bois.

A madeira serve para parede, caibro e ripa. Seus frutos (polpa e casta-
nha) sdo muito apreciados tanto pelo homem como pela fauna doméstica e
silvestre, como ja mencionamos. A polpa pode ser consumida “in natura”
e ganha o curioso nome de chiclete pantaneiro. Além disso, ela pode ser
cozida no leite como mingau para criangas, em sorvetes ou transformada
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em farinha, com a qual se pode fazer bolo, pdo, biscoitos e uma infinidade
de receitas.

Além disso, essas farinhas podem ser incorporadas a merenda escolar,
deixando-as mais nutritivas, por serem ricas em calcio e potéssio. O dleo ex-
traido da castanha da bocaitiva pode ser utilizado em cosméticos e marga-
rinas e tem potencial para uso como biodiesel. Isto, inclusive, tem motivado
os pesquisadores da Embrapa a desenvolverem pesquisas sobre o assunto
em parceria com outras instituigdes nacionais.

Além de ser saborosa, a bocaitiva faz bem ao corpo. Seu fruto é uma
excelente fonte de betacaroteno, tem propriedade antioxidante, proporcio-
na brilho e fortalece os cabelos e, ainda combate o envelhecimento precoce,
fortalece o sistema imunoldgico e auxilia na visdo. Por ser bastante fibrosa,
¢ excelente para quem tem problemas intestinais, ajudando a regular seu
funcionamento (RAMOS et al., 2008).

Em Corumba, é possivel adquirir a farinha de bocaitiva na Casa do
Artesao. Ela é produzida de forma artesanal em um trabalho realizado, prin-
cipalmente, por mulheres das comunidades tradicionais de Ant6nio Maria
Coelho e a colonia Sdo Domingos, vilarejos proximos a cidade. Cada vez
mais pessoas tém tido interesse em consumir a farinha de bocaitva, tanto
que hoje cerca de 90% da produgéo é enviada para outros estados e até para
o exterior (REIS et al., 2012).

Ha diversos projetos relacionados a bocaitiva. A Embrapa Pantanal,
por exemplo, trabalha junto a comunidade de Anténio Maria Coelho para
caracterizar o sistema produtivo e também os diferentes tipos de bocaitiva
extraidos pela comunidade. Outro projeto muito importante e considerado
uma referéncia em Mato Grosso do Sul é o Derivados da Bocaitva, uma
parceria entre 18 comunidades com apoio de prefeituras da regido. Ele con-
quistou o primeiro lugar da regido Centro-Oeste na categoria Tecnologia
Social, apds a constru¢do da maquina que auxilia a processar a bocaitva.
Em 4mbito nacional, ficou na segunda posigéo.

Nio poderia deixar também de ressaltar que a participacdo da mulher
no que diz respeito a bocaiuva é notavel, sobretudo no que diz respeito a
conservagao ambiental do Cerrado e Pantanal. Trabalhando no extrativis-
mo sustentavel da bocaitiva, elas contribuem na preserva¢ao do ecossistema
e, também, diretamente no aumento da renda familiar.
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Para se ter uma ideia, a polpa de bocaitva extraida pelas mulheres da
Comunidade Antonio Maria Coelho é adquirida pela empresa Dale Sorve-
tes. Ela é extraida, congelada e vendida por um dos grupos de mulheres que
integram a Rede de Mulheres Produtoras do Cerrado e Pantanal (Cerra-
Pan), um resultado de grande importancia para o seu fortalecimento. Além
do picolé, as mulheres extrativistas e produtoras da Comunidade Antonio
Maria Coelho trabalham com a venda da polpa desidratada para produc¢io
de ‘chips’ de bocaitiva e também a farinha. A partir dos frutos muitos outros
produtos sdo produzidos, como sorvetes, polpas, geleias, paes e bolos, tra-
zendo muitas opgdes de renda. Ou seja, a bocaitiva empodera e valoriza o
trabalho da mulher (ECOA, 2019).

Como pode se notar, a bocaitiva tem uma infinidade de usos, sobretu-
do na gastronomia, o que movimenta todo um mercado e fomenta inclusive
a cultura local, lembrando ainda que gastronomia e cultura estdo intima-
mente relacionados e trazem ainda uma questao identitédria relacionada aos
povos da regido. Pensando nisso, esse projeto tem como objetivo sugerir
que a bocaitiva torne-se patrimonio cultural da regido do Pantanal, pelo seu
valor econdmico, cultural, gastrondmico e também afetivo. Ndo ha quem
viva na regido e ndo tenha consumido ao menos um produto derivado da
bocaitiva, o que a torna parte da cultura, significados, memorias e costumes
locais.

Para mostrar a for¢a de sua contribui¢do sobretudo na gastronomia lo-
cal, esse projeto pretende reunir receitas inéditas e autorais de renomados
chefs regionais utilizando-se da matéria-prima da bocaitiva, com o objetivo
de difundir as inimeras possibilidades e sabores que essa iguaria pode pro-
porcionar e, ainda, para torna-la merecidamente conhecida pais afora.

Certa de que esse projeto pode inclusive fomentar outros segmentos
como a economia local e o turismo, por meio da gastronomia, acredito que
ele seja de grande colaboragéo e valia para o estado de Mato Grosso do Sul.
As receitas escolhidas estdo listadas na sequéncia, com a autoria de cada
chef.

Receitas com bocaiuva

As receitas aqui listadas sdo descritas conforme a pesquisa realizada, e
conforme repassadas pelos chefs de cozinha consultadas, sendo respeitado
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assim a ordem de preparo, a quantificagdo dos materiais e a explica¢do dada
por esses profissionais. Apenas realizou-se uma estruturagio padronizada e
normativa para a melhor apresentacdo dessas receitas.

Receita pacoca de carne seca com farinha de bocaiuva,
de autoria do chef Paulo Machado

[Figura 2] Chef Paulo Machado
[Fonte| Luna Garcia
[Quadro 1] - Listagem dos ingredientes da Pagoca de carne seca

Quantidade Ingredientes

1kg Carne-seca ou charque cortados em
pedagos grandes
200 ml Oleo de milho ou banha de porco
1 kg Farinha de mandioca torrada
350 kg Farinha de Boca tiva
5 Dentes de alho amassados no pilao
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Modo de Preparo

Coloque a carne-seca de molho para retirar o sal. Numa panela média,
frite bem a carne na banha ou no 6leo. Adicione o alho e deixe dourar.

Assim que a carne estiver bem douradinha e macia, a ponto de desfiar,
apague o fogo e leve-a para socar. Soque e va adicionando a farinha de man-
dioca e de Bocaitiva aos poucos, até que ela esteja bem socada, e a mistura
bem homogénea. Quem nio tem pildo em casa, o processador de legumes é
uma excelente alternativa, apesar de o resultado ndo ser o mesmo.

A pagoca pode ser enrolada em trouxinhas de palha de milho, essa é
uma das formas que os pedes de comitivas carregam pagoca no Pantanal.

Receita de pannacota da terra, de autoria do chef
Emerson Aguirre

Figura 3 — Pannacota da terra
[Fonte] Emerson Aguirre
[Quadro 2] Listagem dos ingredientes Pannacota da terra

Quantidade Ingredientes

Creme de leite
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Suco de laranja

1 un. Limao

Modo de preparo

Aquega o creme de leite; quando estiver a ponto de ferver acrescente
a baunilha, 6 colheres de farinha de bocaiuva, suco de 1 liméo, o agtcar de
confeiteiro e a gelatina ja hidratada (cubra a gelatina com agua fria e leve a
banho-maria, mexa até ficar transparente);

Em seguida unte forminhas com manteiga ou 6leo vegetal. Preencha
as forminhas e leve a geladeira; para a calda: leve ao fogo o agticar mascavo
até formar um caramelo, em seguida acrescente o suco de laranja, mexa até
desgrudar da panela e formar uma calda, acrescente a banana e deixe cozi-
nhar em simmer. Quando a banana estiver cozida processe sua calda com a
ajuda de um mixer. Reserve. Para o crumble: em uma proporg¢do 50/50 leve
ao fogo baixo o agucar cristal e 6 colheres de farinha de bocaitiva. Mexa até
chegar ao ponto de farofa. O agucar vai se unindo a farinha; desinforme suas
pannacotas e sirva com a calda e o crumble de bocaiuva.
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Receita de pintado na farofa de bocaitva, de autoria do
chef do Adriano Torres

Figura 4 — Chef Adriano Torres
[Fonte| desconhecida
[Quadro 3] Listagem dos ingredientes do pintado na farofa de bocaitiva

Quantidade Ingredientes

200 ml Manteiga de garradfa

Bebida original de Bonito — MS, ¢ resultado da mistura: cachaga, mel, canela, guarana em

po e outras ervas naturais.

Modo de Preparo
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Corte o peixe em cubos grandes, tempere com sal, cachaga, gengibre.
Reserve. Aquega 100 mL da manteiga e refogue rapidamente a cebola a ce-
bolinha o alho e o coentro, todos cortados em cubos pequenos, junte a fari-
nha de Bocaitiva aos poucos até dar ponto de farofa bem sequinha, aquega
em outra frigideira o restante da manteiga e grelhe o pintado até dourar,
junte os cubos nos de Peixe a farofa e sirva quente, decorado com cebolinha
e coentro frescos o pintado por 10min. Sirva quente.

Receita beijo do cerrado, de autoria do chef Edu Rejala

Criado em terras Bonitenses, “O Beijo do Cerrado” foi desenvolvido
pelo Chef Edu Rejala, junto com a equipe de mulheres da Pestalozzi de Bo-
nito, sob a direcdo da Diretora Sueli Silveira, da Presidente Marli monteiro e
do novo Presidente Alyson Melo.

Figura 5 — Foto do Beijo do Cerrado
|Fonte| Pedro Silveira
[Quadro 4] Listagem dos ingredientes do Beijo do Cerrado
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Quantidade Ingredientes

400g leite condensado

40g farinha de Bocaitiva

20¢g agucar refinado

20g castanha de Bocaitiva
Modo de Preparo

Numa frigideira, misture os ingredientes e mexa em fogo médio, acres-
cente a castanha triturada e torrada e continue mexendo até que ele comece
a soltar da panela (semelhante ao preparo de brigadeiro). Passe para outro
recipiente e refrigere por trinta minutos.

Agora prepare o granulado, triture a castanha de Bocaitva no liquidifi-
cador e torre numa frigideira, depois em outro recipiente misture bem com
o agucar refinado e reserve para logo mais passar as bolinhas do doce nela.

O préximo passo é quebrar um pouco de castanha da Bocaiuva, tor-
ra-la (para que mantenha a combinacdo de sabores), enfeitar e finalizar o
nosso beijo do Cerrado (como é utilizado o cravo nos beijinhos de coco).

Primeiro triture 20g de castanha de Bocaitiva no liquidificador e torre
numa frigideira e reserve. Depois faga o doce de Bocaiuva, retire do refrige-
rador o doce de Bocaitiva e faga bolinhas de 24g cada. Esta receita rendera
14 beijos. Passe no granulado (castanha torrada com agucar), coloque na-
quelas embalagens para docinhos de festa (brigadeiro, beijinho.) como esta
na foto, e finalize com um pedacinho de castanha de Bocaitva torrada.
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Receitatiramissudebocaitiva,de autoriada chef Miriam
Arazini

Figura 6 — Tiramissu de bocaitiva
[Fonte|] Miriam Arazini
[Quadro 5] - Listagem dos ingredientes do Tiramissu de bocaitiva

Quantidade Ingredientes

Agticar refinado
40g Farinha de bocaitiva

Reducio de bocaitiva
25¢g Acgucar refinado
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Creme de bocaitiva

90g Agucar refinado
Redugio de bocaiiva

Infusio de tereré
Coquinho de bocaiiva

Modo de Preparo

Bolo de bocaitva

1. Pré-aquecer o forno a 180°C.

2. Bater a manteiga em ponto de pomada com as gemas, a baunilha e
o agucar até que fique um creme fofo e claro.

3. Adicionar as duas farinhas e o leite, batendo novamente até que
fique homogéneo.

4. Bater as claras em neve e incorporar delicadamente & massa.

5. Acrescentar por ultimo o fermento, agregando com uma espatula,
delicadamente.

6. Despejar em uma forma retangular de tamanho 20X25cm e levar
ao forno pré-aquecido até que esteja assado. Reservar.

Reducdo de bocaidva

1. Levar a polpa de bocaitiva com o agucar ao fogo baixo, deixando
reduzir até que vire uma calda grossa.

2. Adicionar a manteiga, batendo com o fouet para emulsionar. Re-
servar.

Creme de bocaiuva
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1. Separar as claras das gemas.

2. Bater as gemas com o agucar até que fique um creme bem fofo e
claro.

3. Adicionar o mascarpone, a reducéo e a farinha de bocaitva, baten-
do novamente até ficar homogéneo. Reservar.

Infusio de tereré

Levar a dgua e a erva o fogo até que comece a ferver.
Desligar o fogo e manter em infusdo por 10 minutos.
Deixar esfriar, coar e colocar em uma bisnaga de plastico. Reservar.

Para a montagem

1. Picar os coquinhos da bocaitiva com a faca até que fique um xerém
pequeno. Levar o coquinho picado a uma frigideira, em fogo baixo, até que
torre levemente. Reservar.

Sequéncia da montagem

Em copo ou taga transparente, colocar um pouco do creme de bocai-
uva.

Adicionar uma fatia do bolo e embebé-lo com a infusdo de tereré.

Continuar a montagem na mesma sequéncia, finalizando com o creme.
Manter na geladeira até o momento do servigo.

No momento de soltar a sobremesa, salpicar um pouco de cacau em po,
cobrir com o xerém de bocaiuva e servir imediatamente.
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Receita flan de bocaiuva, de autoria da chef Andrea
Diniz

Figura 7 — Flan de Bocaitiva
[Fonte| Andrea Diniz
[Quadro 6] — Listagem dos ingredientes do Flan de Bocaitva

Quantidade Ingredientes

10g Gelatina hidratada

Modo de Preparo

Bata todos ingredientes no liquidificador, coloque em formas de silico-
ne leve para gelar por 2 horas. Um a dica é cobrir com cobertura espelhada
com base de brownie embaixo e sirva bem gelado.
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Receita de flan de bocaitiva salgado com amendoim
silvestre, de autoria do chef Joao Canto

Figura 8 — Chef Jodo Canto
[Fonte| Marcos Erminio (2016)
[Quadro 7] - Listagem dos ingredientes do flan de bocaiuva salgado

Quantidade Ingredientes

2 un. cebolas médias
308 mL Leite de Castanha
100 g Farinha de Bocaitiva
200 mL Agua
100 mL Azeite
5 folhas Manjericdo
1 colher rasa Fermento
50¢g amendoim estrela
A gosto Sal, pimenta do reino e Especiaria
de Guavira
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Modo de Preparo

Em uma panela coloque o azeite e a cebola cortada em rodelas e dei-
xe refogar bastante, até dourar a cebola. Separadamente na Thermomix ou
liquidificador, coloque o leite de castanhas, a farinha de bocaiuva, todos os
temperos e bata até formar uma massa cremosa e consistente. Adicione o
manjericao picado, corrija o sal e misture.

Apds, acrescente a cebola caramelizada, misture bem e leve na forma
pequena para assar. Salpique o amendoim estrela por cima e leve ao forno
por 35 minutos a 200 graus. Apds assado, espera esfriar um pouco e sirva.

Receita bombom de damasco com farinha de bocaiuva,
de autoria da chef Leticia Krause

Figura 9 — Bombom de Damasco com farinha de bocaitiva
|Fonte| Leticia Krause
[Quadro 8] - Listagem dos ingredientes do bombom de damasco com farinha de bocaitiva

Quantidade Ingredientes
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s0g

30g farinha de Bocaitva

Modo de Preparo

Deixe o Damasco de molho na dgua por 24 horas, apds esse periodo
bata no processador com a ciircuma fresca ralada e a farinha de Bocaiuva
até virar um creme homogéneo, coloque 1 colher de sopa em copinhos de
shot e reserve. Torre o baru e a aveld e tire a pele, moa até virar uma pasta.

Em seguida, derreta o chocolate em banho maria, acrescente a pasta de
castanhas e coloque uma colherada em cima de cada taga leve na geladeira

e sirva gelada (pode acrescentar 50 gramas de agticar no creme de chocolate
se achar necessério).
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Receita de bolo de bocaiuva, de autoria da chef
Kalymaracaya

[Figura 10] Chef Kalymaracaya
[Fonte| Moura
[Quadro 9] Listagem dos ingredientes do bolo de bocaitiva

Quantidade Ingredientes

100 g Agticar
200¢g Coco Ralado
6 un. Ovos
120¢g Farinha de bocaiuva
4 colheres Manteiga
2 xicaras de cha Leite
1 colher de sopa Fermento
Modo de preparo
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Ligue o forno a 180°C e pré-aqueca o forno por 10 minutos. No liqui-
dificador coloque o agticar, os ovos, o coco ralado, a manteiga e o leite e bata
bem. Em uma vasilha coloque a farinha de bocaitiva e acrescente o liquido
batido do liquidificador. Misture muito bem e acrescente o fermento em po.
Unte uma forma de 30cm e asse por 35 minutos em 180°C.

Receita de pirdo de bocaiuva, de autoria do chef André
Nardo

[Figura 11] Chef André Nardo, com o pirdo de Bocaitva
[Fonte] Bruno Sartori
[Quadro 10] Listagem dos ingredientes do pirao de Bocaitva

Quantidade Ingredientes
Caldo de peixe

1 un. Cabega de pintado

1 un. Pimentéo de cada cor (verde,
amarelo e vermelho)
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1 un. Cebola
500 mL azeite de dendé
150 g Farinha de bocaituva
A gosto Sal, pimenta, limao e coentro
Modo de Preparo

Para o caldo ¢é preciso, colocar em uma panela a cabega do peixe, as
cebolas e 0 alho-pord, cobrir com agua, retirar os olhos do peixe para que os
mesmos ndo amarguem o pirdo. Ao levantar fervura, baixar o fogo e deixar
cozinhar por 30 min, pegar a cabec¢a do peixe e retirar toda a carne desfia-
dinha que fica na mesma e reservar. Coe o caldo de peixe, descartando os
legumes e a cabega ja sem a carne. Reserve o caldo.

Para fazer o pirdo é preciso primeiramente refogar os pimentdes e a
cebola em azeite de dendé até que os mesmos estejam bem cozidos em se-
guida, acrescentar as farinhas e mandioca e bocaitva aos poucos, fazendo
uma “farofa’, em seguida, acrescente a carne de peixe desfiada e o caldo aos
poucos, mexendo com um fuet para ndo empelotar, deixe cozinhar o pirdo
por 20 a 30 min, ou até que toda farinha ja esteja cozida. Temperar com
pimenta, sal liméao e coentro a gosto. Ideal para servir com qualquer tipo de
prato com peixe.
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Medalhdo de filé mignon em crosta de castanha de
bocailva e parmesio,de autoriado chef Marlon Liborio.

[Figura 12] Filé mignon em crosta de castanha de bocaitiva e parmeséo
[Fonte] Marlon Libério (2019)

Quantidade Ingredientes

2 colheres de sopa manteiga em temperatura ambiente

omih o (3 s

raspas Limao-Taiti
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1 colher de sopa | parmesao ralado na hora
[Quadro 11] Listagem dos ingredientes do Filé mignon em crosta
de castanha de bocaitiva e parmeséo

Modo de Preparo

Para a crosta de Bocaitiva e Parmesdo é preciso misturar todos os in-
gredientes até que vire uma massa com ponto para modelar. E reserve na
geladeira. Ja para o Filé Mignon, pré-aqueca o forno a 240 °C, tempere os
medalhdes com sal e pimenta do reino. Aque¢a uma frigideira com azeite e
sele a carne até o ponto desejado — o tempo ira depender muito do tamanho
da carne. Retire a carne da frigideira e coloque em uma assadeira. Deixe
descansar por alguns minutos.

Modele a crosta de bocaitiva e parmesdo do tamanho da carne e co-
loque por cima. Pressionando levemente. Leve os medalhdes com a crosta
para o forno por uns 3 minutos, ou até dourar a crosta — Se seu forno tiver
grill, use. Retire do forno e deixe descansar por alguns minutos antes de
Servir.
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“A QUE BATIZA O POVO”: MAE JANETE
E A MEDIACAO SIMBOLICA ENTRE A
COMUNIDADE CORUMBAENSE E SAO
JOAO BATISTA

Maria Eduarda Rodrigues da Silva

Introducao

Na passagem do dia 23 para o dia 24 de junho, na cidade de Corumba,
Capital do Pantanal Sul-mato-grossense, acontece o Banho de Sao Joao, ce-
lebragio religiosa em homenagem ao nascimento de Sdo Jodo Batista, mo-
mento em que o ato do batismo entre o Santo e Jesus Cristo ¢ reproduzido
nas aguas do Rio Paraguai. Durante o ritual publico, que ocorre na Ladeira
Cunha e Cruz, via que liga a parte alta da cidade ao Porto Geral, aglome-
ram-se expectadores e devotos para acompanhar os andores no trajeto final
na procissao de festeiros que chegam as margens do rio para o ato de banhar
o santo.

Nessa época do ano “a cidade é tomada por festas nas casas, nas ruas,
em terreiros de umbanda e candomblé, dedicadas a Sdo Jodo e a Xango, no
qual ¢ sincretizado o santo nas religides de matriz afro-brasileira” (BAN-
DUCCI; SILVA, 2019:579). E no porto da cidade que o 4pice do processo
ritual acontece, momento que as imagens “trazidas em procissdo das festas
particulares, sejam das casas, terreiros ou centros espiritas, sdo levadas até
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o rio para proceder ao ato simbolico [de batismo], reproduzindo o gesto de
Sdo Jodo com Cristo e deste com o santo no rio Jorddo” (idem, 2019:579).

A multiddo se mobiliza em volta da figura de Sdo Jodo Batista. Na des-
cida dos andores vislumbra-se uma rede de rela¢des sociais reiteradas uni-
camente na noite dedicada ao santo/orixa. Sendo as festas particulares, “no
sentido de reunir pessoas proximas em torno de um festeiro e sua imagem,
é na drea do porto, no contexto do banho no rio, que ela se torna publica,
no sentido que reune a sociedade e promove o encontro da cidade” (BAN-
DUCCI; SILVA, 2019:583). Na celebracdo em comunidade que o publico
faz suplicas e emana agradecimentos aos feitos da entidade sagrada, com
alegria e devogao, na descida em procissao até o porto fluvial da cidade.

O prestigio do festeiro se da pela festa que se organiza em torno da
figura do santo.

Nessa performance ritual:

Os andores sdo enfeitados para agradecer ao santo, mas também
para encher os olhos do ptiblico. A alegria do corddo de devotos é
uma forma de homenagear o santo, que gosta de ser festejado, e de
chamar a aten¢io dos espectadores. Os festeiros se emocionam ao
ouvirem seus nomes anunciados no alto falante no inicio da des-
cida, instante que da a eles visibilidade e reconhecimento na dina-
mica da vida social e religiosa da comunidade. Nesse momento o
santo enaltece o festeiro que o conduz, dando-lhe a oportunidade
de se apresentar aos olhos da coletividade e alimentar sua vaidade
e autoestima. Ao descerem com belas alegorias, conduzidos alegre-
mente pelos festeiros e seus pares, os andores — e os cortejos que os
conduzem — regulam, a partir de seu entusiasmo, espontaneidade
e ‘brilho; o status e a reputagido de quem os possui. (BANDUCCI;
SILVA, 2019:584)

Na festa da ladeira, trajeto final da procissdo que vem das casas de fes-
teiros, centros espiritas e terreiros de umbanda e candomblé, a figura de Da.
Janete Alves de Luca destaca-se pelo nimero de espectadores e devotos que
aglomeram-se em torno de seu andor para ao fim da ladeira ser “batizado”
por ela nas aguas do Rio Paraguai, momento em que é vista como interme-
diadora entre o campo material e o espiritual. Da. Janete foi, em vida, sacer-
dotisa da Umbanda, filha de Xang6, Orix4, & qual prestava homenagem no
ritual do Banho de Séo Jodo.
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Meu contato com Da. Janete é resultado da pesquisa que subsidiou o
processo de registro do Banho de Sdo Jodo de Corumba e Ladario como
patriménio cultural imaterial nacional, do qual fiz parte como bolsista e as-
sistente de pesquisa, no ano de 2018. Ela nos foi apresentada como uma
das festeiras lembrada entre devotos e simpatizantes do santo, que acompa-
nham a festa organizada no espago publico da Ladeira pela sua performance
no trajeto ritual e pela sua relevancia enquanto sacerdotisa da Umbanda.

Este estudo, de cunho antropoldgico, apresenta uma descri¢io densa
(GEERTZ, 1978), a partir da observagdo participante (OLIVEIRA, 1996)
da descida do andor de Mée Janete e as interagdes que ocorrem na parte
publica da celebragdo. Utilizei como referéncia metodoldgica o “olhar, ou-
vir e escrever” de Roberto Cardoso de Oliveira (1996) para compreender a
rede de relagdes estabelecidas na noite do Banho de Sdo Jodo, juntamente
com a documentagéo fotografica do festejo, especialmente focada no andor
de Mie Janete. Foram colhidas entrevistas com ela, no ano de 2019, e com
amigos préximos e filhos de santo para descrever a relevincia que teve para
a manutencao da tradigdo religiosa na comunidade corumbaense.

O artigo é composto de dois momentos: apresentar ao leitor o que é
o Banho de Sdo Jodo em Corumbd e como a mée de santo inicia a pratica
do banho e descrever como era o dia de Sdo Jodo na casa da festeira termi-
nando o relato etnografico com a descida do seu andor pela Ladeira Cunha
e Cruz. Nesse processo destacarei a interagdo entre transeuntes e devotos,
dispostos pela extensdo da via ptblica, com o santo dela.

Usarei de meus arquivos fotograficos registrados no ano de 2019,
quando, pela ultima vez, Mae Janete fez o trajeto ritual até o Porto Geral.
Ela faleceu meses depois e deixa um legado lembrado por toda a sociedade
corumbaense como a “mulher que batizava o povo no rio”.

A promessa que da inicio a pratica do banho por mae Janete

As promessas feitas a Sdo Jodo originam-se por diversos motivos, o que
leva o festeiro a fazer uma promessa ao santo decorre de problemas de satde
proprio ou de familiares proximos, em sua maioria. Com Da. Janete aconte-
ceu algo similar, quando em 1972 precisou recorrer ao poder milagroso de
Sao Jodo Batista para salvar a vida de uma de suas filhas.

251



Janela de Saberes

Sendo Da. Janete, uma das festeiras mais antigas, em entrevistas con-
cedidas a imprensa e em conversas informais que tivemos nas minhas idas
ao seu terreiro, contou em qual contexto deu-se a promessa. A mae de santo
a época tinha uma filha de trés anos de idade, quando, segundo Da. Janete,
comegou a ter “crises de desmaio”. A av6 da menina ja fazia a festa em ho-
menagem ao santo, bem como a novena que antecede o ritual do banho da
imagem nas aguas do rio. Em um momento de desespero, Da. Janete per-
gunta a sua mae o que deve fazer e esta lhe diz para rezar a Sdo Joao pedindo
pela vida da filha, que ele a curaria. E assim fez, ajoelhou-se para o santo
pedindo com fé para que cessassem as crises da menina.

Nas entrevistas que deu para produgdes regionais que falam sobre o
banho' conta que a promessa inicial era para durar sete anos, qual fazia
a novena que antecede o banho do santo e a “louvagdo” aos pretos velhos
que estdo relacionados ao Orixa Xang6, no dia seguinte a descida. Seguia
toda a tradigdo: comegando pela missa, momento em que seu andor era
“benzido” pelo paroco do seu bairro, oferecia café da manha para quem lhe
acompanhava. Apos a descida, quando voltavam a casa, hasteavam o mastro
de Sao Jodo, soltavam fogos de artificio e acendiam a fogueira na calcada da
residéncia. Terminando com um jantar e festa para o Santo/Orixa. No dia
seguinte iniciaria os trabalhos de pretos-velhos na linha de Xango.

E assim continuou até findar o pagamento da promessa, durante os
sete anos seguintes. Com a “divida” paga, encerra a pratica, mas, conta ela,
passado alguns dias as crises e desmaios voltam a acontecer com sua filha,
chegando a ponto de ter que leva-la ao hospital e interna-la, ja em estado
grave. Momento decisivo na relagdo da mae de santo com Sao Jodo, pois
quando volta para casa para pegar roupas da filha, que se encontrava no
hospital dada como morta, ajoelha-se novamente e promete ndo parar de
fazer a festa até o dia que tiver que partir.

Como prometido, manteve a tradigdo religiosa até o ultimo momento
de sua vida. Em nossas conversas dizia que em nenhum momento S&o Joiao
a deixou desamparada, atendendo seus pedidos quando recorria. Para ela
ndo havia sacrificio, era momento de fortalecer o vinculo com a santidade
e fazia de forma séria, dizia que, o seu banho néo tinha algazarra, lavava a

1. FUNDACAO DE CULTURA DO MATO GROSSO DO SUL, O Banho de Sao Jodo. You-
tube. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=DJeXTRn3Xx8>. Acessado
em: 01 de novembro de 2020. 16:51.
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imagem sozinha, sem a interferéncia de terceiros, pois aquele momento era
dela com o santo.

0O dia de Sao Joao na casa de Da. Janete

Os preparativos para celebragdo em homenagem a Sdo Jodo comegam
muito antes do dia 23. Sdo necessarios dias de preparacao para decorar toda
a casa do festeiro, ornamentar o andor e administrar o preparo da comida
que sera oferecida aos visitantes. Mde Janete quem costurava todas as toa-
lhas e panos que iriam decorar a casa, ela tinha uma mdaquina de costura
onde trabalhava na confec¢do desses materiais. Em 2019 acompanhei o dia
de Sdo Jodo na casa de Da. Janete, e a partir dessa intera¢do descrevo como
ela e familiares festejam o santo no seu dia.

[Figura 1] Dona Janete costurando as toalhas para a decoragio da casa. 2019.
[Foto] Thayna Cambara.
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O dia da festa comega com ela indo a missa, quando volta, oferece café
da manha, e entdo organiza os preparativos para fazer o trajeto até a Ladeira
Cunha e Cruz, tendo seu dpice na beira no Rio Paraguai, quando sua ima-
gem ¢ banhada reproduzindo o ato do batismo de Jodo Batista com Cristo,
e deste com o santo.
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[Figura 2| Da. Janete no portdo de casa, recebendo familiares. 2019. Acervo Pessoal.

Cheguei em sua casa no dia 23 de junho de 2019, as 06:00 horas da ma-
nha para acompanhar a caminhada até a igreja que ela levava o andor para
receber a ben¢do do paroco. A foto acima mostra Da. Janete prestes a rece-
ber vizinhos, amigos, parentes que faziam o percurso até a igreja, levando o
andor e participavam do café da manha com ela.

Da. Janete prezava por esse momento do dia, levar seu andor para ser
abengoado em um culto catélico, demonstra o didlogo entre religides de
matrizes diferentes e a interagao entre catélicos e umbandistas, notado em
todo o ritual do Banho de Sao Jodo, o que antecede, quando os andores sao
levados até as pardquias nos bairros e no apice, durante a procissdo até a
ladeira, momento em que andores encontram- se e cumprimentam-se em
sinal de respeito entre os festeiros. Como colocado por Banducci e Silva
(2019) “Nesse momento, marcadores sociais tais como classe, género e fi-
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liagdo religiosa tendem a desaparecer, fugindo da hierarquizagdo cotidiana,
para dar lugar a alegria e aten¢do ao desempenho dos cortejos do santo”
(2019:584,585).

Durante a missa os andores ficam dispostos ao lado do altar. O culto re-
ligioso deste dia comeca cedo, as seis e meia os festeiros ja estdo dirigindo-
-se a igreja. Mae Janete escolhia quem conduziria o andor. Neste ano foram
duas vizinhas e duas filhas de santo. Ela ficava a frente de todos, cantando
e rezando por todo o percurso, com o terco em maos. A igreja nao ficava
longe de sua casa, caminhamos em torno de 700 metros até chegar no local.

Toda a liturgia daquele dia era em referéncia a Sdo Jodo Batista, o paro-
co contava a histéria de vida do santo, seus feitos em vida, o senso de justiga
que carregava e sua relevincia na vida do primo, Jesus Cristo. Terminando
com a musica tradicional das festas juninas dos pantaneiros “Deus te salve
Jodo Batista sagrado, no teu nascimento noés temos que alegrar”.

[Figura 3] Andor de Da. Janete chega a igreja. 20119. Acervo Pessoal

Como vemos na imagem, o andor de Da. Janete na missa ja era cercado
por devotos pedindo béngdo, querendo tocar o santo. Cumprimentavam a
lider religiosa e Sao Jodo Batista.
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Depois que saem da igreja o andor é conduzido novamente a casa da
festeira, onde o café da manha é oferecido a quem junto dela levou o andor a
igreja, em sinal de agradecimento. Na casa do festeiro, nesse caso Da. Janete,
junta-se um nimero consideravel de pessoas, sdo seus vizinhos, filhos de
santo, amigos e repdrteres, alguns vindos de outra cidade para acompanhar
sua festa.

[Figura 4] Café da manha oferecido na casa de Da. Janete. 2019. Acervo pessoal.

Ap6s o café da manh3, ja comegavam os preparativos pra quem estava
na casa almogar e continuar o dia com ela. Na parte da noite, rezava-se o
terco, reinem-se os filhos e visitantes, apenas para reza, no dia 23 ela nio
trabalhava com as entidades.

Depois do ter¢o descem para o porto, segundo uma de suas filhas,
Thayna, nos anos anteriores, quando Da. Janete encontrava-se com mais
saide e um nimero maior de filhos de santo, eles faziam a procissio até a
Ladeira a pé. Nos dois tltimos anos conseguiram doagdes para pagar van e
micro-6nibus para levar todos até a ladeira.
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Na ladeira: Mie Janete intercedei por nos

O trajeto final, a descida dos andores pela Ladeira Cunha e Cruz, em
diregdo as margens do Rio Paraguai, onde o santo se encontra com as aguas
para entdo ser banhado, é aguardado com grande comogao. Toda a via que
liga a parte alta da cidade ao Porto Geral estd ornamentada com bandeirolas
e balGes coloridos. Na entrada da ladeira ha um grande portal demonstran-
do que ali acontecerd um momento singular da comunidade corumbaense.
“Os cortejos descem em meio a cantoria, risos e muita folia. Os festeiros e
festeiras trazem no rosto estampadas a alegria, o orgulho de seu santo e a
convicgdo de cumprir um dever sagrado.” (BANDUCCI; SILVA, 2019:583).

As festas dedicadas aos santos tornam-se objeto privilegiado para os
estudos das relagdes entre cultura, religido e sociedade, Renata Menezes
(2009) através da andlise de rituais, partindo da categoria de performance,
pontua que o estudo desses rituais a partir de meados dos anos 1990, pas-
sam por um processo de reconfiguragio e:

O tratamento das festas a partir dessa nogao tem permitido colocar
em foco questdes sobre as modalidades de interagao entre seus par-
ticipantes; sobre as formas de experiéncia vivenciadas pelos atores
sociais no desenrolar dos eventos; sobre os modos de transmissao
de conhecimento e o papel dos rituais na construgéo (e ndo apenas
na expressao) de representagdes do mundo social — dimensdes que
em abordagens anteriores ndo assumiam destaque, ou mesmo es-
tavam ausentes. O uso do conceito de performance possibilitaria
ainda uma redefinicdo do conceito de ritual a partir de teorias tea-
trais e teorias de representacdo do mundo social, e ndo mais apenas
através de teorias da religido (MENEZES, 2009: 180).

A festa dedicada a Sdo Jodo, assemelha-se com a nogao de performance
descrita pela autora, na representagdo do mundo social, quando os andores
trazem cendrios que referenciam a histéria do homem pantaneiro, as edifi-
cacOes da cidade, a fauna e flora do Pantanal.

Momento em que a cidade encontra-se em torno da figura de Sao
Jodo, estar na ladeira é acompanhar uma série de acontecimentos rituais:
o cumprimento dos andores, as simpatias quando as pessoas passam por
debaixo do andor, com objetivo de casamento, gravidez, pedidos de me-
lhora financeira. E possivel ver os mais diversos sentimentos na celebragio
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publica, como prazer, vaidade, fé e alegria. O santo exige que a celebragdo
seja efervescente, com musica, danga e entusiasmo. Souza (2004) quando
fala das motiva¢oes dos devotos expde que “um dos temas dessa festa [...]
é a renovagdo. O fogo e a dgua associam-se a esperanga de renascimento e
dias melhores” (2004:335).

Renata Menezes e Lucas Bartolo (2019), quando analisam as escolas
de samba do Rio de Janeiro, discorrem sobre o elo entre a religiosidade e a
festividade do carnaval, semelhantes & dindmica contida na descida de an-
dores do Banho de Sio Jodo pantaneiro. Para os autores as festividades que
relacionam-se com as santidades afro-brasileiras e catélicas sdo “entendidas
como um objeto construido a ser explorado a partir de algumas dimensoes
de articulagéo, como quanto as formas de sociabilidade, a no¢do de pessoa,
a0 universo das artes ou a questées de patrimonio” (MENEES; BARTOLO,
2019:96).

A procissdo, que tem seu apice no banho da imagem, faz referéncia ao
batismo de Jodo Batista, configura-se como um ato de sacrificio dos festei-
ros que propiciam a festa ao santo, é no momento da descida dos andores
que a interagdo entre a entidade sagrada e a comunidade acontece e o fes-
teiro ganha destaque “ simbolicamente, como mediadores entre esses dois
dominios, pois sdo 0s seus santos que permitem a vazdo de fé do povo, que
possibilitam os pedidos por gragas e reforcam a crenga na protegdo da vida”
(BANDUCCI; SILVA. 2019:584).

Na Ladeira a cidade se encontra. Os ritos envolta do santo possibilitam
o didlogo e a interagdo de distintos segmentos sociais, andores de pobres e
abastados se cumprimentando; catélicos, espiritas, umbandistas e candom-
blecistas estardo a beira do rio para receber béngdos de pais e mées de santo.
As performances que abrangem a descida, as ladainhas, o festeiro estara em
destaque e o reconhecimento dele sera medido, pelos expectadores, confor-
me sua desenvoltura durante o trajeto da procissdo e o festejo que oferece.
Nesse contexto, que Mée Janete é recebida na ladeira na noite da celebracao,
seu andor chegou acompanhado do andor de sua filha consanguinea, Kelly,
e seus filhos de santo e parentes.

Por volta das 20:00 horas ela desembarcou da van alugada para o trans-
lado e logo quando se coloca ao lado do andor pessoas que por ali estavam,
juntam- se a ela para percorrer o trajeto que levara o santo para o encontro
com as aguas do Rio Paraguai.
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[Figura 5] Mae Janete acompanhada de amigos e filhos chega a Ladeira Cunha e Cruz.
2019. Acervo pessoal.

A descida do andor de Mae Janete é celebrada com fogos, musica e
devogdo, nesse ano a bandinha da cidade acompanhou a descida da mae de
santo, entoando duas musicas de Sdo Jodo: a tradicional “Deus te salve Jodo
Batista sagrado, no seu nascimento nds temos que alegrar..” e a de referén-
cia a Xango, o Orixa da justiga “Meu Pai Sdo Jodo Batista é Xango, ¢ dono
do meu destino até o fim..”. Os dois ritmos conduziram a festeira, devotos e
espectadores até encontrarem-se com as aguas do rio.

A via da Ladeira Cunha e Cruz tem aproximadamente 600 metros, por
ali sdo levados os andores e neste espago que turistas e espectadores encon-
tram-se com os santos que “dan¢am” até o momento de “tomar o banho”

Quando chega no Porto Geral o festeiro adentra a prainha que se forma
as margens do rio, pelo lado direito desce uma pequena via de terra em di-
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recdo a agua. Ali os condutores do andor, que o carregam sobre os ombros o
“descarrega” para que o dono do andor possa dar o banho na imagem.

Mae Janete entrava na dgua, pegava seu coité, recipiente usado para
fazer o batismo e para servir bebidas aos Orixas e entidades, com esse reci-
piente ela dava o banho na sua imagem. Conta que nesse ritual, primeiro ela
agradece, pede o que precisa para o proximo ano e depois lava a imagem. Ao
mesmo tempo, um fendmeno singular acontece a sua volta: pessoas come-
¢am a fazer fila para ser batizadas por ela.

[Figura 6] Mée Janete com a méo sobre a cabega do espectador,
reproduzindo o batismo. 2019. Acervo pessoal.

Durante o ritual de batismo e consagragdo Da. Janete preservava a ima-
gem do santo de pessoas que faziam algazarra, ndo aceitava que o “povo”
ficasse jogando agua de qualquer jeito, para ndo estragar a decoragdo do
andor e nem correr o risco de a imagem do santo ser deslocada.

Através do registro fotografico podemos perceber a multiddo que se
aglomera préximo ao andor de Mae Janete. Nesse ano, por exemplo, o seu
andor foi acompanhado por duas redes de televisao, que registraram todo o
processo ritual desde o café da manha, deslocamento até a ladeira e descida
do andor pela via. As pessoas em fila pediam para ser batizadas por ela, no
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intuito de receber prote¢do e ben¢do no novo ciclo que inicia a partir desta
data.

Mae Janete desce a ladeira com seus conhecidos, mas costuma envolver
grande publico, por ser conhecida como “a que batiza o povo no porto”. Ela
ndo gosta de algazarra no momento do banho, e o publico que participa de-
monstra respeito para com a santidade e para com ela, detentora da pratica
ritual.

Para Elenir Batista Rachid, amiga de longa data de Da. Janete, também
lider religiosa da Umbanda na cidade de Corumba, discorre que a babalori-
xa tinha grande relevéncia para as religides afro-brasileiras e a participagdo
publica de adeptos dessa religido com outras matrizes religiosas na festa do
Banho de Séo Jodo.

Ela teve muito a ver... Ela teve muitos filhos, eu sou uma pessoa
meio a parte de falar. Eu tenho... antes de desenvolver eu ja era ami-
ga né?! Entdo minha fun¢do com ela era mais amizade, ai depois
realmente, pelo espiritismo. Eu aprendi muito com ela.... Muitos fi-
lhos, umas entidades 6timas, o espiritual melhor ainda, uma pessoa
de bom coragio. Fez muitas festas, cumpriu com sua religido [...].
(DIARIO DE CAMPO, 30 de outubro de 2020)>.

Outra pessoa que lembra com carinho de Mée Janete é sua filha de san-
to, Thayna. Conversei com ela através das midias sociais e pedi para que me
contasse o que lembrava do dia da festa de Sdo Jodo, como era a chegada de
Da. Janete no porto e a procura por espectadores e devotos pelo seu batismo
durante o ritual da lavagem do santo.

Quando ela chegava na ladeira de fato, muitas pessoas a conheciam,
muitos a cumprimentavam. E quando ela descia mesmo a ladeira,
tinha aquele encontro dos andores, tinha pessoas que faziam ques-
tdo de passar por de baixo andor dela. Em 2018, eu me recordo,
coincidiu de estar com andor oficial da prefeitura, varios politicos
passaram por de baixo do andor dela, o saudoso prefeito Ruiter
passou por debaixo do andor dela. Acho que até tem uma foto que

2. Entrevista concedida para a pesquisa “Encruzilhadas de histéria: memdrias de religiosos
afro-brasileiros de Corumba e Ladario, coordenada pelo Profe. Dr. Mério Teixeira de Sa
Jnior.

261



Janela de Saberes

aparece ela, dentro da 4gua, banhando o santo e as pessoas que ali
estavam, inclusive ele era uma das pessoas. Entdo tinha sim, essa
procura por passar de baixo do andor, bem como a hora que ela
estava dentro da dgua jogando a dgua no santo, batizando o santo.
Jogando agua nos filhos, muitos queriam estar ali perto dela tam-
bém para que pudesse ser batizado (WHATSSAPP, 01 de novembro
de 2020).

Esses dois breves relatos, de pessoas proximas a Mae Janete, demons-
tram a relevancia que ela e seu santo tinham para a festividade de Sao Jodo
Batista. A procura pelo seu andor que levava um santo “poderoso”. Como
descrito, na noite do Banho de Sdo Jodo “a cidade para, as casas e as pes-
soas se arrumam para saudar o santo e celebrar com alegria a descida dos
andores [...]” (BANDUCCI; SILVA, 2019:582). A regido do Porto Geral
modifica-se para receber os cortejos, ressignificando o espago publico pela
populagdo local.

Consideracoes Finais

Com o presente trabalho, buscou-se elaborar através de relatos e regis-
tros fotograficos a descri¢ao da relevancia de Dona Janete, lider religiosa da
Umbanda, em Corumba no Mato Grosso do Sul, para o processo ritual do
Banho de Séo Jodo. Sendo seu andor um dos mais esperados na descida da
Ladeira Cunha e Cruz, via que liga a parte alta da cidade com o Porto Geral,
local onde as imagens trazidas das casas, terreiros de Umbanda e Candom-
blé e centros espiritas, serdo banhadas nas aguas do Rio Paraguai, reafir-
mando o elo dos devotos e festeiros com a entidade sagrada.

Da. Janete aglomerava em torno de si uma multiddo que pedia bengao
a partir do toque no seu santo, pedidos em ladainhas e o batismo reproduzi-
do durante a festividade. Seu nome ¢é lembrado entre adeptos da Umbanda
e fora dela. A figura da lider religiosa estd na memoria da comunidade co-
rumbaense pela performance da descida do seu andor e também pela se-
riedade com que tratava a celebragdo. Comegou com uma promessa para
tentar salvar a vida da filha de apenas trés anos de idade e deu continuidade
mesmo depois da promessa paga, por amor ao seu santo de devogao.

Portanto, relembrar dessa personalidade é externar um recorte sig-
nificativo dentro da celebragdo do Banho de Sao Jodo em Corumba, de-
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monstrando a pertinéncia das religides afro-brasileiras na manuten¢ao da
festividade e as fronteiras que, naquele momento, dissipam-se elevando a
santidade de Sao Jodo Batista. Os festeiros sdo notados, simbolicamente,
como mediadores de dois dominios: o material e o espiritual. As imagens
que carregam permitem ao povo expressar sua fé, fazer pedidos e reforgar a
crenga no resguardo da vida.
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CONSTRUCAO DE SENTIDOS NA
OBRA MICROBIO DA FUZARCA:
UMA ANALISE A LUZ DA SEMIOTICA
FRANCESA

Noelene da Costa Lima Silva

Introducao

Neste trabalho, buscamos analisar, a luz da semidtica francesa, o per-
curso gerativo de sentido (FIORIN, 2006, 2008), em seu nivel discursivo, na
obra Micrébio da Fuzarca, da artista campo-grandense Lidia Bais. A escolha
da semiética greimasiana como epistemologia deu-se considerando seu fer-
ramental metodologico e perspectiva por meio da qual analisa seu objeto
de estudo: o texto como objeto de significagdo, cujos sentidos sdo sempre
construidos em meio a multiplas semioses.

Nesse contexto, nio hd como negar que os conceitos de texto e discurso
tornam-se mais complexos, amplos e dinAmicos, estao em constante trans-
formacao. Em Da imperfei¢do, obra produzida por Greimas em 1987, perce-
bemos que o tratamento da significagdo é colocado para muito além das es-
truturas do percurso da geragdo de sentidos (proposto anos antes). Greimas
(2017) propde que os sentidos situam-se no nivel do sensivel, em que a sig-
nificagdo encontra-se subjacente ao mundo, de modo que as praticas sociais
e as vivéncias humanas tornam-se cruciais para perceber o sentido vivido.
Ou seja, os sentidos encontram-se no nivel do vivido e no nivel da presenga,
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e as experiéncias socioculturais servem, muitas vezes, para tomarmos cons-
ciéncia que ndo acessamos o sentido em si, mas que o percebemos em sua
forma vivida, atravessado por nossas experiéncias.

Desse modo, quando analisamos o nivel discursivo, é necessario com-
preendermos a no¢do de discurso e texto para a semidtica. De acordo com
Greimas e Courtés (2011, p. 114), podemos compreender a conceito de dis-
curso “como o de processo semidtico e considerar como pertencente a teo-
ria do discurso a totalidade dos fatos semidticos (relagdes, unidades, ope-
ragdes, etc.) situados no eixo sintagmatico da linguagem” Assim sendo, o
discurso é a unidade de sentido e sua constru¢ao se da considerando o todo
das relagdes semidticas. Ja o texto é compreendido como o resultado da ar-
ticulagdo de um plano de expressdo e um plano de contetdo, considerando
que as unidades textuais sdo permeadas por multiplas semioses.

Devido a percepgdo dessas complexidades, quanto ao estudo da sig-
nificagdo ou dos mecanismos que fazem os textos dizerem o que dizem e a
tese de que o texto ndo poderia mais ser visto como um produto acabado
e somente linguistico, foi que a partir da segunda metade do século XX,
diversas teorias do texto surgiram, entre as quais, a Semi6tica. Desse modo,
uma das teorias fundamentais no estudo da significagdo é a semidtica de
linha francesa, também denominada de semidtica discursiva ou semiotica
greimasiana. Essa teoria foi desenvolvida e formatada pelo linguista lituano
Julien Greimas (1917 -1992), com a obra de grande relevancia Semdntica
Estrutural, de 1966. Ganhando for¢a, a partir das décadas seguintes.

De fato, a semidtica estuda os sentidos, mas ndo quaisquer sentidos.
Para Bertrand (2003, p. 21), a semiética é uma “abordagem relativista de
um sentido, se ndo sempre incompleto, pelo menos sempre pendente nas
tramas do discurso”. Portanto, um dos objetos de estudo da semidtica é o
texto como objeto de significa¢do, nessa otica os sentidos estdo sempre pro-
cesso, em construcdo. Na época das pesquisas de Greimas, o que mais lhe
interessava era criar um arcabougo tedrico-metodoldgico que tentasse dar
conta de analisar texto globalmente, que analisasse como o texto opera para
dizer o que diz, e ndo analisar o que o texto diz. Ou seja, estudar o percurso
da significagdo dos textos.

Percurso Gerativo de Sentido (PGS)
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Um dos grandes feitos da semidtica greimasiana foi, exatamente, pro-
por um percurso metodoldgico para analisar os mecanismos produtores de
significagdo nos textos, que por meio dos quais se chegue a compreensdo
global do texto (BARROS, 2002). Esse percurso foi dividido em niveis ou
patamares: o fundamental, o narrativo e o discursivo. De acordo com Fiorin
(2006, p. 20), 0 percurso gerativo de sentido “é uma sucessdo de patamares,
cada um dos quais suscetivel de receber uma descri¢cdo adequada, que mos-
tra como se produz e se interpreta o sentido [...]”. Ou seja, os niveis podem
ser analisados individualmente, porém o sentido do texto se da na relag¢do
entre eles, formando um todo significativo.

De acordo com Fiorin (2008), o PGS é um simulacro metodologico
para analisar os processos da engenharia/estrutura do texto. O percurso
parte do nivel mais simples e abstrato para o mais complexo e concreto. O
nivel fundamental é a primeira etapa do percurso, é o mais simples e abstra-
to, em que se encontram as oposi¢des semanticas que alicercam o texto. E o
nivel em que a significagdo emerge de uma oposi¢do semantica minima. Por
exemplo, natureza e cultura, vida e morte, liberdade e opressio sdo catego-
rias de oposi¢des semanticas.

Fiorin (2006) chama atengéo para a definigdo de categorias semanticas,
estas se fundamentam na oposi¢ao, na divergéncia. Afirma o autor:

Os termos opostos de uma categoria seméntica mantém entre si
uma relagdo de contrariedade. Sdo contrarios os termos que estdo
em relagdo de pressuposi¢do reciproca. O temo /masculinidade/
pressupde o temo feminilidade para ganhar sentido e vice-versa
(FIORIN, 2006, p. 22).

O nivel narrativo é a segunda etapa do percurso. E o lugar do programa
narrativo. Neste nivel, estudam-se os sujeitos do texto na relagdo com os
objetos em busca de valores (euféricos ou disforicos), é o nivel que analisa
a narratividade. Nesta etapa, os enredos podem ser trabalhados a partir de
trés percursos: a manipulacéo, a acdo e a sancdo. Para Fiorin (2006, p. 41),
“[n]o nivel narrativo, temos formas abstratas como, por exemplo, um sujei-
to entra em conjun¢do com a riqueza”. De acordo com Oliveira e Landowski
(1995, p. 77), no nivel narrativo, “as categorias fundamentais sdo converti-
das a ordem do faze”. Assim sendo:
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Trabalha-se, entdo, com dois tipos de enunciados elementares:
os de estado, em que um sujeito estd em relagdo de conjungido ou
de disjun¢do com um objeto, e os de fazer, em que se opera uma
transformagdo na relagio entre sujeito e objeto: de disjunc¢éo para
conjungdo ou vice-versa. As operagdes de aquisi¢do e de perda de
objetos correspondem, respectivamente, a afirmagédo e & negagio de
valores no nivel fundamental (OLIVEIRA; LANDOWSKI, 1995, p.
77).

O nivel discursivo ¢ a tltima etapa do PGS. E o patamar mais com-
plexo e concreto, em que a tematizagdo e a figurativizagdo das oposigdes
semanticas minimas assumidas pelos sujeitos e por eles narrativizadas tor-
nam-se discursos. Aqui, encontramos o texto enunciado: a discursivizag:éo,
ou seja, a enunciagdo com actorializagdo, temporalizagdo e espacializagao
(em outras palavras, as categorias de pessoa, tempo e espago colocadas em
relagdo no texto). No nivel discursivo, o texto ganha corpo, materialidade,
concretude, aparecem as figuras, das quais extraimos os temas. Ou seja, en-
quanto no nivel narrativo, temos formas mais abstratas ou menos concretas,
no nivel discursivo temos formas mais concretas ou menos abstratas. Por
exemplo, se no nivel narrativo, podemos ter um sujeito que entra conjungao
com a pobreza; no nivel discursivo, esse sujeito vai aparecer entrando em
conjungdo com a pobreza por meio da perda de seus bens e indo morar nas
ruas, sem ter sequer o que comer.

O nivel discursivo produz as variagdes de conteiildos narrativos in-
variantes. Uma fotonovela, por exemplo, tem uma estrutura narra-
tiva fixa: X quer entrar em conjun¢io com o amor de y, x ndo pode
fazé-lo (héd um obstaculo), x passa a poder fazé-lo (o obstaculo é
removido), o amor realiza-se. Entretanto, seu nivel discursivo varia.
O obstaculo, por exemplo, ora é a diferenga social, ora é a presenca
de outra mulher, ora ¢ uma doenga e assim por diante (FIORIN,
2006, p. 41).

Portanto, é no patamar do discurso que as oposi¢des semanticas mi-
nimas e o programa narrativo sdo assumidos pelos sujeitos, tomando con-
cretude, de maneira a podermos discursiviza-los. Na etapa discursiva, a
enunciagdo torna-se enunciagdo enunciada, assumida pelos sujeitos em
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um determinado tempo e um dado espago. Embasando-nos em Greimas
(1975), entendemos que é nesse momento que a enunciagio ¢ tomada como
materialidade, instdncia de mediagdo que permite passar da lingua para fala,
ou seja, do abstrato para o concreto.

Alinguagem artistica na/da cultura

A linguagem ¢é resultado de uma relagao social continua e em constante
transformagdo. O proprio ser humano estd em processo mutavel e, como
faz constantemente uso da linguagem, mostra reflexos de costumes didrios
que podem ser alterados de acordo com seu convivio com diferentes cultu-
ras (Bhabha, 1998). Consequentemente, a linguagem ¢ utilizada de diversas
maneiras para se chegar ao leitor/espectador/intérprete com propoésito so-
cial e politico.

Voldchinov (2018, p. 181) assinala que “a lingua no processo de sua
realizagdo pratica ndo pode ser separada do seu contetdo ideoldgico ou co-
tidiano” Para cada ouvinte ou espectador, a linguagem é recepcionada com
as vivéncias e ideologias dos individuos que sdo intérpretes de sentidos.
Parafraseando Souza (2013), o papel do usudrio da linguagem diante das
informagdes disponiveis a ele é de ressignificd-las de acordo com o seu con-
texto social, transformando-as em saber. O signo de Bakhtin reinterpretado
por Souza (2004 apud MIZAN, 2018) mostra como o usudrio da lingua-
gem tem importancia nesse processo, mediante seu constante esfor¢o para
produzir diferentes interpretagdes de acordo com seus valores, principios e
localizacdo s6cio-historica e politica.

Considerando os contextos tanto do autor quanto do leitor de uma
dada obra de Arte, por exemplo, o processo de interpreta¢do ndo pode ser
desvinculado. Além disso, a disciplina de Arte permite repensar uma so-
ciedade com mais diversidade e menos visdes estereotipadas. Argumenta
Barbosa (2012, p. 3):

Através da Arte ¢ possivel desenvolver a percep¢io e a imaginagao,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacida-
de critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvol-
ver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisa-
da.
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A anilise quanto a obra de Arte ndo esta desassociada do contexto his-
torico no qual ela foi criada (BARBOSA, 2012). As origens sdo importantes
para fins de conhecimento e tentativa de compreensio que vdo além das
técnicas, pressupondo a ligagdo entre conceito e expressdo, muitas vezes
olhando para o passado conseguimos melhor dimensionar os fatos contem-
poréneos. Sobre a construgdo ou reconhecimento de quem somos, Barbosa
expOe que “[...] a identidade é encontrada entre nossas diferencas” (BAR-
BOSA, 2012, p. 2). Muitos aspectos nos diferenciam e também denotam a
nossa identidade.

Quando se visita um lugar, é notavel que tragos culturais estdo por to-
dos os lugares. No entanto, as complexidades, criticas, represalias podem ser
mais bem observadas quando se 1é uma obra de arte. Os sentimentos, como
alegria e tristeza ou medo e euforia, serdo impressos por meio da expres-
sdo narrativa visual, cabendo ao espectador interpretar de acordo com sua
percepgao e vivéncia, podendo se identificar com tal colocagiao do artista.
E necessério, pertinente e indispensavel nos atentarmos para os elementos
que representam e compdem a cultura de um povo, pois nas composi¢oes
artisticas relevam a alma da cultura local.

Através das artes temos a representagdo simbolica dos tragos espiri-
tuais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a socie-
dade ou o grupo social, seu modo de vida, seu sistema de valores,
suas tradigoes e crengas. A arte, como uma linguagem presentacio-
nal dos sentidos, transmite significados que nido podem ser trans-
mitidos através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como as
linguagens discursivas e cientifica (BARBOSA, 2012, p. 2).

Em harmonia com as palavras de Ana Mae Barbosa, podemos perceber
a importincia da Arte na cultura de um povo, é uma das maneiras de iden-
tificar a maioria das caracteristicas, receio e orgulho de uma populagdo. Ha
sentimentos que s6 mudam de época, assim o espectador quando se depara
com alguma arte que se identificou ou que esteja passando por algo seme-
lhante costuma dizer que determinado artista ou obra o representa.

A identificagdo do observador com a arte pode surtir impulsos de
mudangas no proéprio individuo, pois o levou a reflexdo, possibilitando o
surgimento de representa¢des individuais, ou seja, toma para si a figura ob-
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servada como uma referéncia que o acompanhard desde seu contato com
determinada obra ou artista.

Muito do sucesso das artes tem a ver com a relacao do artista com o
mundo, podendo perceber nos tragos artisticos questionamentos que na
época ndo tiveram respostas ou obtiveram respostas que discordaram, pen-
samento além da época a qual pertenceram e outras batalhas internas. Algu-
mas questdes conflituosas individuais expostas nas obras de arte propdem
um discurso para ser pensado e até mesmo questionado sobre a situagdo da
contemporaneidade.

Muitos artistas que sofreram represalias conseguiram colocar em suas
obras tal sentimento e perseguicdo sofridos, com dimensédo diferente, mas
ndo menos importante que o outro. Bhabha (1998, p. 240) expde que “[...]
toda gama de teorias criticas contemporaneas sugere que é com aqueles que
sofreram o sentenciamento da histéria — subjuga¢do, dominagéo, didpora,
deslocamento — aprendemos nossas licdes mais duradouras de vida e pensa-
mento.”. Observando as geragdes anteriores, algumas especificadas nas artes
e nos patriménios culturais podemos escolher nio repetir os absurdos de
outras épocas.

Para a cultura ser construida, e ainda estd em construgdo, muitos dife-
rentes saberes a compuseram e essas contribui¢des historicas sdo necessarias
para permanecerem nos patrimonios culturais. Podemos observar a ampli-
tude e diversidade cultural s6 de olharmos ao nosso redor, mas analisa-la
em suas diferencas, como os didlogos sdo expostos, como as compreensoes
estdo ocorrendo e como isso ocasiona mudangas sociais, mediante as inte-
ragdes, € algo pertinente a ser continuamente estudado.

A arte na educagdo como expressdo pessoal e como cultura é um
importante instrumento para a identifica¢do cultural e o desen-
volvimento. Através das arte é possivel desenvolver a capacidade
critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada. “Re-
lembrando Fanon” eu diria que a arte capacita um homem ou uma
mulher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estran-
geiro no seu préprio pais. Ela supera o estado de despersonalizagio,
inserindo o individuo no lugar ao qual pertence. (BARBOSA, 2012,

p- 3).
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Portanto, a cultura demonstra a raiz de um povo e estd expressa no
patrimoénio cultural, sendo uma das formas a obra de arte, que se faz ne-
cessaria desde o ambiente escolar até todo acesso possivel a populagdo para
possibilitar o contato e a construgdo da criticidade referente a determinadas
épocas.

E vélido ressaltar a importancia da anélise de uma obra com impacto
e olhar critico devido a intengdo da sociedade colonial patriarcal com re-
lagdo as mulheres. De acordo com Santos (2019, p. 163), “combinando as
ideologias patriarcais europeias e africanas, as politicas coloniais aplicadas
tentaram criar novas relagdes laborais e ideologias de género capazes de as-
segurar a subalternizacdo das mulheres”.

As mulheres também sofreram e sofrem impactos, por décadas, com
relacdo a questao de serem inferiorizadas. Foi por meio das manifestagoes
que puderam alcangar visibilidade. No entanto, ainda ha muito que ser fei-
to. E importante exercitar o olhar critico para questdes das desigualdades e
injusticas percebidas na sociedade contemporanea, que por vezes passam
despercebidas.

Lidia Bais: uma figura vanguarda

Antes de nos aprofundarmos na analise da obra Micrébio da Fuzarca,
algumas breves consideragdes acerca da biografia da artista plastica Lidia
Bais fazem-se necessdrias, para que a compreendamos em seu contexto his-
torico e social. Como referéncia para biografia de Lidia Bais, utilizamos as
pesquisas de Couto (2011) e Rigotti (2009). Lidia Bais nasceu no ano de
1900, em Campo Grande, sul do entdo estado de Mato Grosso, e faleceu em
1985, também em Campo Grande, ja capital do agora estado de Mato Gros-
so do Sul. E filha de Bernardo Franco Bais e Amélia Alexandrina.

O Acervo de Artes Plasticas de “Lidia Bais”, Tomado em 30/12/1998
pela resolugdo/SECE, compdem o acervo do Museu de Arte Contempora-
nea de Mato Grosso do Sul - MARCO. As histérias e produgdes de Lidia
Bais fazem parte do imaginario popular, pois ela faz parte do patrimonio
cultural histérico sul-mato-grossense.

Contemporaneamente, em termos de representatividade e importan-
cia artistica, Lidia Bais é uma das maiores pintoras de Mato Grosso do Sul e
é considerada precursora nas artes plasticas no Estado. Sua obra tem o feito
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de percorrer por diversas questdes sociais da época em que a artista estava
inserida. Apesar de sua obra abordar diversos temas, principalmente em sua
fase inicial, como questdes ligadas a familia, @ mulher, a politica, a sexuali-
dade, a religido, duas tematicas se destacam na produgao artistica de Lidia:
a figura feminina e a religiosidade.

De fato, uma das caracteristicas da obra da artista é a presen¢a marcan-
te de temas religiosos. A partir de leitura de Couto (2011), percebemos que
a questdo religiosa em Lidia evidencia-se quando de sua vivéncia em diver-
sas religides, em busca de resolver conflitos morais internos. Lidia chegou a
estudar diversas crengas e a frequentar algumas religides, antes de decidir a
dedicar-se profundamente a religido catdlica. Quando Lidia adota o catoli-
cismo como filosofia de vida e religido de fé, acaba agradando a sua familia
e satisfazendo aos preceitos morais da sociedade da época, profundamente
marcada pelos costumes catolicos.

Outro aspecto que cabe ressaltar na biografia de Lidia, talvez em de-
corréncia de sua religiosidade como filosofia de vida, refere-se a conflitos
sexuais, ao ponto de decidir manter- se virgem, mesmo tendo sido casada,
abdicando da prépria sexualidade em prol do espirito. A sua filiagdo crista,
juntamente com seu estilo de vida de abdicagao aos prazeres da carne e ao
modo de vida materialista, fazia a artista sentir-se sagrada, superior as ou-
tras pessoas, chegando mesmo a afirmar ser a religido o assunto que mais
lhe interessava, e que as pessoas ndo entendiam seu comportamento.

Realmente, percebemos, em suas obras, as questdes de géneros e o
tema da figura feminina sendo abordados. A mulher é considerada por ela
como ndo devendo submissdo aos homens, questdes bastante vanguardistas
para uma mulher do comego do século XX, ainda mais residindo em Cam-
po Grande, cidade considerada muito provinciana.
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Microbio da fuzarca: uma analise no nivel discursivo

Passaremos, agora, a analisar a obra Micrébio da Fuzarca, quanto ao
nivel discursivo, enfocando aspectos plasticos e discursivos.

Micrébio da Fuzarca
Lidia Bais Oléo s/ tela 69, 5x53 cm
[Acervo] Museu de Arte Contemporanea de MS (MARCO)

Microébio da Fuzarca nao € possivel ser datada com precisdo. Como a
artista ndo gostava da ideia do envelhecer, e ndo gostava de revelar a sua
idade, talvez por isso nao colocasse data nas suas obras, para que nao desco-
brissem a sua idade. No entanto, alguns estudiosos (REIS, 2013; RIGOTTI,
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2009) apontam, devido a complexidade da obra e a mudanca no estilo, que
a pintura tenha sido produzida depois que Lidia regressa ao Brasil, em 1928,
de uma viagem a Europa.

Em Micrébio da Fuzarca, enquanto no nivel das estruturas fundamen-
tais podemos observar oposi¢do semantica em vida vs. morte, no nivel das
estruturas discursivas percebemos uma figura da morte feminina. Ou seja,
ndo é qualquer representagdo da morte, é uma morte personalizada e, pro-
positadamente, caracterizada como uma mulher. Mais ainda: talvez, pela
disposigdo e caracterizagdo fisica, essa morte queira esconder seus conflitos
de forma grotesca carnavalesca. Portanto, o tema da morte aparece figurati-
vizado pela caveira em forma de corpo feminino, em que os conflitos inte-
riores parecem sobressaltar-se em formas que sugerem rebeldia e quebra de
paradigmas morais (rabo, méscara).

Ainda, se no nivel fundamental, podemos ver uma segunda oposigdo
entre sagrado vs. profano, no nivel discursivo o sagrado aparece figurativi-
zado, por exemplo, pela cal¢ola. Quando se cobre o sexo com a cal¢ola, esta
adquire valor euférico, talvez podendo significar virgindade, pudor, pois
mesmo na caricatura da caveira a genitdlia (sexo) aparece como algo que
ndo se pode mostrar, adquirindo valor quase divino. Ja o profano adqui-
re valor disfdrico, representado pelo rabo, insinuando uma representagao
demoniaca. Também, podemos interpretar a presenca do rabo na caveira
como uma alusio as praticas mundanas da diversao, inclusive quando ob-
servamos a mascara, as pernas e os bragos abertos. Além disso, a mascara
pode aludir ao carnaval, ¢ uma morte que, liberta de parte de seus preceitos
morais, esta festejando, dangando as festividades da vida.

De fato, em Micrébio da Fuzarca, o que vemos na caveira, a figura re-
presentativa da morte, é uma morte caracterizada com tranga, rabo, cal¢ola
branca, mascara branca no rosto, pernas e bragos abertos. Assim, por esses
atributos, podemos ler uma morte feminina (tranga, calgola), demoniaca
(rabo), desengoncada (pernas e bragos abertos) e fuzarqueira (mdscara
branca no rosto), que, de certa forma, mostra algum desprendimento dos
costumes catolicos e provincianos da época.

Na pintura, o préprio titulo é uma sugestao para construgdo de senti-
dos possiveis. Microbio é um micro-organismo. E como somente no final
do século XX, com o avango da tecnologia e da microbiologia, foram identi-
ficados os varios tipos de microrganismos, na época em que foi dado o titu-
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lo, micrdbio era sindnimo de germe. Portanto, aquilo que corrdi, que causa
doenca, germe é termo que adquire valor disférico. Fuzarca é diversdo, far-
ra, folia. E um termo que se fdssemos analisar isoladamente, em contrapo-
sicdo a micrdbio, poderia, facilmente, assumir valor euférico. Porém, quan-
do fuzarca torna-se qualidade de micrdbio, parece adquirir valor disférico,
uma vez que essa fuzarca é o prazer mundano, material. Essa interpretagdo
é possivel devido a caracterizagdo grotesca da figura da morte.

Ademais, a caveira é um ser que denota certa estranheza para os pa-
droes estéticos da época. Tal estranheza na figura retratada é causada pela
feiura do ser, o que nos causa certo espanto. A figura é um esqueleto es-
tilizado, pudico, diabdlico, feminino, mascarado, fuzarqueiro, trancado,
desconfortavel, com medo de olhar para frente. Ou seja, a0 mesmo tempo
que aparenta timidez, vergonha, recato ou ressaca moral, também aparente
heresia, desordem, confusdo, desobediéncia. E um ser paradoxal. E um ser
desengongado, atrapalhado na prépria configuragao fisica (estrutura dssea),
podendo ecoar na propria personalidade (identidade).

No entanto, apesar de observamos a estranheza da figura, observamos
também certo estilo iconico, na convergéncia dos movimentos da trancga e
do rabo, como se estivessem sendo levados pelo vento ou empurrados pela
propria velocidade do corpo, em uma vontade de desprender-se. A cal¢ola
entra em conjung¢do com a pureza e o pudico, pois a genitélia é algo que ndo
pode ser mostrado, ganhando grande importéncia, indo ao encontro com
os preceitos religiosos da artista. Pois, mesmo a figura estando morta, ainda
se sente pudor, havendo necessidade de cobrir aquilo que é considerado sa-
grado: a virgindade.

A tranga talvez possa entrar em conjun¢do com a feminilidade e com
a beleza. Pois a cor loiro d4 um qué de angelical, e a perfeicdo da feitura da
tranca e o seu tamanho ddo uma ideia de belo, mesmo em meio a feiura da
figura. O movimento da tranga pode ser para chamar a atengio para a be-
leza dela (de quando, por exemplo, nédo era viva) ou para afastar do esque-
leto que ¢, de certa forma, disforme e feio. O movimento da tran¢a também
pode entrar em disjun¢do com o rabo (que é demoniaco e feio), no jogo
iconico da pintura. Ja o rabo entra em conjung¢do com o profano. A mascara
entre conjungdo com a diversao, com o materialismo e o mundano e em
disjungdo com o espiritual.
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A figura feminina representada em Microbio da Fuzarca sugere repre-
sentar as contradi¢des existenciais da mulher da época, com seus demo-
nios interiores, com seus dilemas religiosos, com suas vontades insatisfeitas.
Enfim, a figura da mulher com caracteristicas demoniacas sugere remon-
tar & prépria situagdo conflituosa e dilemas espirituais que vivia a mulher
imaginada por Lidia. Uma figura com todas essas possiveis idiossincrasias
s6 poderia ser representada com imaginarios paradoxais. Ademais, essas
particularidades parecem ser préprias de uma mulher que, segundo os cos-
tumes da época, deveria ser submissa ao homem, a Deus e aos afazeres que
lhe eram proprios, devendo afastar-se de quaisquer ativismos além dos que
a sociedade lhe reservava.

Consideracoes finais

A semiotica discursiva demonstra ser uma perspectiva epistemoldgi-
ca e metodoldgica bastante frutifera para analisar os percursos gerativos de
sentidos, sobretudo quando se aborda por meio do nivel discursivo (BAR-
ROS, 2002). O PGS na pintura, ora analisada, pdde ser construido a partir
de articulagdes epistémico-metodoldgicas, enfocando no nivel discursivo,
de modo a produzir interpretag¢des possiveis, inclusive recorrendo a estudos
biograficos (COUTO, 2011; RIGOTTI, 2009).

Demonstramos, em uma perspectiva de leitura possivel, que tanto a
figurativizacdo do demonio, quanto a tematizagdo da virgindade sdo cria-
¢oes que s6 fazem sentido a partir determinados pontos de vista. No caso de
Micrébio da Fuzarca, tal ponto de vista enquadra- se na perspectiva crista,
em que o demoénio é uma figura de valor disférico, quase sempre é uma
figura assombrosa e representa o mal, o castigo. E a virgindade, também na
cultura cristd a qual artista é filiada, representa a pureza, inocéncia e maior
afastamento das coisas mundanas e, por consequéncia, maior proximidade
com o sagrado. Em outra leitura, também possivel, o tema da virgindade
pode representar ndo submissdo ao homem, respondendo em forma de re-
sisténcia a toda uma sociedade patriarcal, em que a mulher deveria servir ao
homem e a continuidade da espécie.

Portanto, em Micrébio da Fuzarca, podemos ler a figura feminina da
morte em forma de diabo tanto a partir de uma perspectiva de dogmas de
fé, quanto a partir de um contexto de enfrentamento dos dilemas existen-
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ciais, ou seja, como o demonio interior que precisa ser enfrentado. E Lidia
parece enfrentd-lo, a0 menos em sua pintura.
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PATRIMONIO VIVO: ATROCA
DE SABERES - UM RELATO DE
EXPERIENCIA

Wanessa Pereira Rodrigues

Introducao

Corumbd, municipio fronteiri¢o por ter seus limites territoriais com a
Bolivia, esta localizado no Pantanal de Mato Grosso do Sul e no centro do
subcontinente sul-americano. Ao seu lado estd localizado o municipio de
Ladério/MS, com cerca de 20 mil habitantes, o qual compartilha aconteci-
mentos histéricos e elementos culturais com Corumba. A histéria de Co-
rumba € anterior a colonizagdo Ibérica, pois esta regido do antigo estado do
Mato Grosso ja era ocupada por povos indigenas de diferentes etnias antes
da chegada dos europeus, possuindo assim raizes muito mais profundas.

A convivéncia e intera¢do entre os povos que habitaram e habitam Co-
rumbd formam a cultura local, essa relagdo de troca estabelecida entre di-
ferentes povos esta expressa nas materialidades e imaterialidades, marcadas
por praticas culturais, saberes, formas de expressdo, manifestagdes culturais
e religiosas. Ou seja, Corumba é uma cidade fronteirica que se apresenta
como palco privilegiado para estudos e pesquisas.

Tal convivéncia entre diferentes povos gerou uma cultura local plural
e que hoje proporciona a Corumba visibilidade nacional e internacional.
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Sobretudo pelo reconhecimento de elementos culturais locais como patri-
monio cultural nacional, por exemplo, os bens culturais materiais tomba-
dos, bens imateriais registrados e em processo de registro pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e outros por meio de
érgdos municipais e estaduais, destacamos estes: Casario do Porto de Co-
rumbd, Modo de Fazer a Viola de Cocho, Forte Coimbra, Forte Junqueira,
entre outros.

Ainda que se tenha caminhado com ag¢des voltadas para o Patriménio
Cultural (PC) de Corumba, ha um longo caminho a ser trilhado quando
pensamos em patrimonio cultural imaterial, principalmente com relacio a
bens culturais ligados as culturas populares, estes ainda necessitando ser
identificados, registrados e salvaguardados. Segundo Floréncio (2012), para
que a agdo educativa de valorizagao e preservagdo do patrimonio seja efetiva
é importante que a Educac¢do Patrimonial colabore para a criagdo de canais
de interlocug¢do com a sociedade e setores responsaveis pelo patriménio,
utilizando de mecanismos de escuta e observagdo que identifiquem as sin-
gularidades, identidades e diversidades locais.

Estabelecer essa interlocu¢do com a sociedade para sensibilizar a po-
pulagio local sobre a importancia de sua participagdo na preservagido do
patrimoénio cultural do municipio. O projeto apresentou o patrimonio cul-
tural no seu contexto historico, as relagdes sociais que os envolvem e sua
dimensédo simbolica mediante agdes de Educagdo Patrimonial, rompendo
com algumas praticas costumeiras reproduzidas no campo de Educagio
Patrimonial. Assim, as comunidades envolvidas sdo tratadas como meras
receptoras de informacdes e conhecimentos acerca do patriménio local, na
légica de cima para baixo gerando muitas vezes uma invasao cultural.

Este trabalho é um relato de a¢des voltadas para o Patrimdnio Cultural
(PC), desenvolvidas em instituigdes publicas de ensino e uma institui¢cdo
cultural no municipio de Corumba/MS por meio do Projeto “Patriménio
Vivo: a Troca de Saberes”, financiado pelo Fundo de Investimentos Culturais
do Pantanal 2019 da Fundagdo Municipal da Cultura e do Patriménio His-
torico de Corumba/MS, realizado entre os anos de 2019 e 2020.

O projeto executado focou o Patrimonio Cultural de Corumba na pers-
pectiva de uma Educagdo Patrimonial que reconheca os contextos sociais
e historicos nos quais os bens patrimoniais locais se formaram buscando
inseri-los no seio da sociedade contemporanea, bem como valorizar os sa-
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beres e praticas locais, mediante mapeamento de elementos culturais emer-
gentes hoje que sejam reconhecidos como patriménio pelas comunidades
atendidas pelo projeto por meio da elaboragdo de Mapas Afetivos.

Nas Oficinas de Educa¢do Patrimonial utilizamos como base as me-
todologias multidisciplinares apresentadas em estudos ja publicados pelo
IPHAN que fornecem diretrizes as agdes de Educa¢ao Patrimonial. Com re-
lagdo a identificagdo de novos elementos culturais que sejam reconhecidos
como integrantes do patrimonio pelo publico alvo do projeto, realizamos
a coleta desses dados recorrendo a elaboraciao de Mapas Afetivos. No de-
senrolar, os alunos puderam nos apontar por meio de desenhos os lugares,
saberes, celebragdes, formas de expressao, entre outros, que fossem de uso
coletivo e que eles consideravam ser patrimonio cultural. Com este projeto
buscamos contribuir para a identifica¢do, preserva¢io e difusio do patri-
monio cultural corumbaense.

Na primeira secdo, apresentamos os aspectos abordados nas Oficinas
de Educagdo Patrimonial, alguns dos contextos em que se formam alguns
bens culturais e meios que utilizamos para sensibilizar o publico alvo sobre
a importancia da preservagdo, o que é patrimonio cultural, os responsaveis
por preservar e exemplos de iméveis que passaram por processo de restau-
ragdo e que hoje foram dados novos usos e fungdes a eles. E na segunda
se¢do abordamos as questdes relativas a elabora¢ao dos Mapas Afetivos e os
elementos culturais existentes nos bairros e comunidades que foram apon-
tados como patrimdnio cultural pelos alunos.

A formacio dos bens patrimoniais de Corumba e a sua
insercao no contexto da sociedade contemporanea

A histéria de Corumba é permeada pela convivéncia de diferentes
povos, entre eles origindrios, africanos e imigrantes. A interagdo e troca
cultural estabelecida entre eles produziram uma cultura plural. Novas per-
cepgdes sobre o passado da regido podem contribuir para entendermos as
complexidades, dindmicas e vivéncias das rela¢des culturais que ocorrem
hoje nessa cidade fronteiri¢a que também ¢é receptora de fluxos migratérios.

Reconhecer essa pluralidade cultural de Corumba que acompanha sua
histéria nos permitira também superarmos ideias ligadas a identidade uni-
ca, pureza cultural, autenticidade e nacionalismo. Nesse sentido, é impor-
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tante levar em conta o alerta feito por Sanjurjo (2017) sobre o uso politico
do termo de identidade nacional e o uso inadequado da identidade cultural
como mecanismos de exclusdo ao outro e ao diferente, atuando no sentido
de justificar a hostilidade contra aqueles considerados estranhos ou exter-
nos ao corpo politico local.

A historiografia corumbaense por muito tempo ocultou a participagao
das camadas populares na formagido da cidade, excluindo em diversos mo-
mentos a participagdo de indigenas, escravos e ex-escravos, como povos que
alicercaram as bases para formagdo de Corumbd, os quais tiveram sua for-
¢a de trabalho empregada forcadamente para desenvolver a regido. Conse-
quentemente, ao analisarmos o campo cultural podemos perceber que niao
houve o reconhecimento da cultura ligada a esses povos, o que fica claro em
diversos momentos na pesquisa realizada por Oliveira; Oliveira; Rodrigues
(2020).

Assim, precisamos, além de reconhecer o importante papel desses po-
vos que trabalharam e alicercaram as bases de formacédo da regido, é neces-
sario um novo olhar que busque reconhecer que esses povos eram deten-
tores de culturas e que eles foram fundamentais para a formacgio da nossa
cultura. E essa andlise deve ser estendida ao campo do Patriménio Cultural
(PC), buscando reconhecer a participagdo desses povos na formacao de va-
rios bens patrimoniais da cidade, tanto material quanto imaterial, como,
por exemplo, a participagao de cativos, tidos pelo governo da época como
escravos da nagdo, os quais ajudaram a construir Forte Coimbra, como
mostra Cancian (2005). Portanto se faz primordial ao analisarmos o Patri-
monio Cultural, reconhecer a participagdo de todos os grupos formadores
da sociedade corumbaense, inclusive as camadas populares, buscando reco-
nhecer e valorizar a diversidade cultural local.

Em Corumbd, o Patriménio Cultural (PC) ganhou maior destaque em
1993, a partir do tombamento do seu Casario do Porto como Patrimonio
Cultural Brasileiro, inscrito nos trés dos quatro livros de tombo: histérico;
arqueoldgico, etnografico e paisagistico; e belas artes, sob a competéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Porém, o
momento mais importante e de influéncia desse processo foi a inser¢ao de
Corumbd no Programa Monumenta, ocorrida em 2002, quando o Casario
do Porto e Orla do Porto Geral passam por um processo de revitalizagao
com recursos federais.
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Muito se avangou em termos de politica patrimonial de reconheci-
mento dos bens culturais existentes em Corumbd, principalmente no cam-
po material, seguindo uma pratica estabelecida durante anos pelas politicas
patrimoniais brasileiras, de reconhecer bens méveis ou iméveis que estejam
ligados a “fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico, conforme De-
creto- Lei n° 25/1937” (BRASIL, 1937).

Em Corumba atualmente existem 15 bens tombados ou registrados, re-
conhecidos pelos 6rgaos gestores ligados aos governos municipal, estadual
e federal. Entre esses bens reconhecidos como patriménio administrativa-
mente, temos apenas quatro de natureza imaterial: Modo de Fazer Viola de
Cocho em 2004 (Nacional); Banho de S4o Jodo de Corumbd em 2010 (Esta-
dual) e em processo de Registro como Patrimonio pelo IPHAN; Surtum em
2018 (Municipal); Carnaval em 2020 (Estadual).

Parte desse levantamento é resultado da pesquisa realizada na espe-
cializa¢do em Patriménio Cultural e Artistico pela Universidade de Brasilia
(UnB), entre as questdes abordadas, neste trabalho de conclusédo de curso,
reunimos os bens tombados e registrados pelos 6rgaos gestores de patrimo-
nio das trés esferas de governo, pois essa relaciao nio esta disponivel e de
facil acesso nos sites dos 6rgaos gestores. Na pesquisa apontamos também
estratégias que possam minimizar as dificuldades enfrentadas na relagdo de
Patrimoénio Cultural e Comunidade local.

O projeto de que trata este artigo foi financiado pelo Fundo de Inves-
timentos Culturais do Pantanal (FIC) em 2019, da Prefeitura de Corum-
béd e Funda¢ao Municipal de Cultura e do Patrimonio Historico. Buscamos
romper com algumas praticas comuns no campo de Educagdo Patrimonial,
em que as comunidades envolvidas sdo tratadas como meras receptoras de
informagdes e conhecimentos acerca do Patrimdnio, ndo sendo tratadas
como detentoras de culturas e de patrimonios.

Nesse sentido, o “Projeto Patriménio Vivo: a Troca de Saberes” surge
como uma continuidade de nossos trabalhos realizados no campo do Patri-
monio Cultural, mas agora realizando agdes de interlocu¢dao com a comu-
nidade, buscando ouvir o que para eles é patrimdnio e que eles consideram
importante preservar, dando a oportunidade para eles identificarem o que
tem no seu bairro ou comunidade que eles consideram patrimoénio. Basea-
dos no que Londres (2012) nos ensina ao pensarmos a questdo da preserva-
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¢do do patriménio cultural, necessitamos associa-la a transmissio, difusao
e apropriagdo por parte dos grupos sociais em que estdo inseridos, os signi-
ficados e valores atribuidos aos bens culturais.

Partindo desse pressuposto, nosso projeto buscou apresentar a Educa-
¢do Patrimonial que despertasse a importancia das relagdes socioculturais,
afetivas, memoria e o papel do ser humano diante do Patrimonio Cultural,
até o envolvimento de estudantes no processo de identificagao, reconheci-
mento e protagonismo com relagdo aos bens culturais ja reconhecidos. O
projeto visou estabelecer uma relagdo de troca com os envolvidos, socia-
lizando conhecimento técnico-cientifico ja produzido por pesquisadores
e orgdos gestores do PC e ao mesmo tempo valorizar os conhecimentos e
praticas locais mediante didlogo com estudantes e posterior elaboragdo dos
Mapas Afetivos.

Os autores que balizaram nossos estudos sobre Educagdo Patrimonial
foram: Londres (2012); Floréncio (2016); (2019), responsaveis por traba-
lhos publicados pelo IPHAN que nos ddo conceitos, diretrizes e caminhos
para trabalharmos com Educa¢ao Patrimonial.

E com relagdo ao Patrimdnio Cultural, Canclini (2019) nos norteou
com suas ideias e ensinamentos acerca da necessidade de destacar as rela-
¢des socioculturais, nos prendermos aos processos que envolvem o patri-
monio e ndo apenas nos objetos, entre outros. Outro ponto importante que
Canclini (2019) nos ensina é que nos estudos e promogdo do Patrimdnio
Cultural, é preciso reconhecer que hé conflitos que o acompanham, as dife-
rentes maneiras que o patrimdnio se forma e como cada grupo se apropria
dele.

Nesse sentido, retomarmos nossas leituras e pesquisas sobre a Historia
de Corumbd, o que nos permitiu identificar esses conflitos em que se for-
mam o patriménio, como por exemplo ao analisarmos as materialidades e
imaterialidades produzidas pela popula¢do daquela Corumba dos fins do
século XIX e inicio do século XX, quando o primeiro projeto de urbaniza-
¢do e modernizagdo de Corumba, “Projeto De Lamare”, é desenvolvido.

Com a execugdo do Projeto De Lamare, foram construidos iméveis,
ruas, pragas e igreja naquela Corumba que se formava no fim da Guerra
contra o Paraguai, essas materialidades ainda estdo presentes na drea central
de Corumbad entre as Ruas Oriental e Firmo de Matos e Avenida General
Rondon a Rua Cuiabd. Ao mesmo tempo em que este projeto urbaniza a
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cidade, ele segrega e exclui os primeiros bairros de Corumba formados pe-
las camadas populares: Bairros Saroba e Acampamento de Cima daquele
processo de modernizag¢io, aquele formado por cativos e libertos e este por
paraguaios que se fixam na regido no periodo po6s guerra, como apresentan-
do por Oliveira; Oliveira; Rodrigues (2020).

A sociedade corumbaense emergente também marginalizava as pra-
ticas culturais ligadas as camadas populares daquela Corumbd, como, por
exemplo, Sdo Jodo e Cururu (complexo musical ligado ao instrumento viola
de cocho), como também exercia um controle social com relag¢ao a popula-
¢do que frequentava Carnaval de rua, ao obrigarem os participantes a faze-
rem um registro antecipado na delegacia local, sob pena de puni¢do a quem
estivesse no festejo de rua e ndo tivesse com o registro, como nos mostra
Oliveira; Oliveira; Rodrigues (2020).

Importante frisar que essas manifestagdes culturais, praticadas naque-
le periodo foram ao longo dos anos recebendo novos significados e adap-
tagdes, sendo hoje consideradas do Patrimonio Cultural e proporcionam
visibilidade a Corumba no campo Cultural e do Patrimonio. Esses sdo os
alguns dos contextos sociais e conflitos em que alguns bens patrimoniais se
formam na Corumbd de fins do século XIX e inicio do século XX.

Buscamos com nosso projeto contextualizar as relagdes sociais e mo-
mento histérico em que os bens patrimoniais se formam, reconhecendo
também nossa diversidade cultural e a participacdo dos diferentes povos na
formagdo da nossa cultura por meio das Oficinas de Educagdo Patrimonial.
Ela se apresenta como parte de um processo de protecao e preservagdo do
patrimonio, é uma pratica educativa com metodologia multidisciplinar que
deve considerar as especificidades, peculiaridades e contextos de cada caso,
preocupando-se principalmente com os sujeitos envolvidos nesse processo,
conforme mostra Floréncio (2019).

Em outro trabalho, Floréncio (2012) enfatiza que a Educagéo Patrimo-
nial precisa valorizar a diversidade cultural para que fortaleca as identida-
des, buscando afirmar as diferentes maneiras de ser e de estar no mundo.
Somente assim evidenciaremos as culturas que muitas vezes sdo excluidas
ou marginalizadas, principalmente as ligadas as camadas populares.

Nessa dire¢do, realizamos o Projeto Patriménio Vivo: a Troca de Sa-
beres, estimulando o protagonismo dos diferentes grupos sociais quando
levamos o projeto as comunidades que residem nos bairros da area de en-
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torno do Casario do Porto, duas escolas situadas na linha de fronteira, am-
bas na zona rural de Corumba e na Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul. Nas Oficinas de Educac¢do Patrimonial atendemos cerca de 700 alunos
das seguintes instituicdes: Escola Municipal Tilma Fernandes Veiga, Escola
Municipal Luiz Feitosa Rodrigues e Instituto Moinho Cultural, localizados
na area de entorno do Casario do Porto; a Escola Municipal CAIC e Escola
Municipal Rural Eutrépia Gomes Pedroso, localizadas no limite territorial
da fronteira Brasil/Bolivia; atendemos alunos do ensino fundamental en-
tre outubro e novembro de 2019, e, por fim, Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul com os alunos de graduagao que cursaram as disciplinas de
Antropologia Cultural e Sociologia Geral, no segundo semestre de 2019 e
primeiro semestre de 2020.

Entendemos que no primeiro momento durante a Oficina de Educagao
Patrimonial seria importante trabalharmos conceitos-chave sobre Patrimo-
nio Cultural: aimportancia de preservar / O Patrimonio Cultural ¢ de todos!
/ Fizemos questionamentos sobre: o que havia na comunidade que, se aca-
basse, eles sentiriam falta? / Apresentamos exemplos de imdveis abandona-
dos mas que foram restaurados e receberam novos usos e fungdes, usamos
de imagens para ilustrar o antes e o depois desses imdveis. Procuramos usar
termos menos técnicos para que os alunos do ensino fundamental pudes-
sem assimilar os conceitos e informa¢des de maneira mais compreensivel,
por isso nds buscamos usar uma linguagem menos técnica nas instituigoes
com esses alunos de 7 a 16 anos.

Ao finalizarmos nossa sensibilizacdo acerca da preservagio do Patri-
monio, contamos a histéria de Corumba com base nos bens patrimoniais,
recorremos a recortes temporais para organizar e contextualizar nossa apre-
sentagdo. Apresentamos o contexto histdrico e social em que bens patrimo-
niais se formaram desde o periodo de ocupagdo da regido, passando pelo
pds-guerra e chegando aos fins do século XX, buscando de certa forma as-
sociar esses bens culturais ao cotidiano desses alunos.

Uma das dificuldades enfrentadas foi que ao apresentar alguns bens
patrimoniais alguns alunos ndo conheciam, nunca tinham ouvido falar
daquele bem ou nunca haviam visitado aquele lugar, como por exemplo,
quando apresentamos sobre o Casario para os alunos que residem na escola
Rural Eutrépia Gomes Pedroso, cerca de cinco alunos afirmaram que nunca
haviam visitado o Porto Geral de Corumba e s6 conheciam o Casario do
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Porto por meio de fotos. Outro bem patrimonial que esta longe do cotidiano
dos alunos é a Ponte Eurico Gaspar Dutra, conhecida como Ponte de Porto
Esperanga, ela liga uma margem a outra do Rio Paraguai pela linha férrea, e
como a ferrovia estd desativada para transporte de passageiros ha décadas,
os alunos que ja ouviram falar da ponte sé conhecem por fotos. Recorremos
a importancia histérica de cada um desses bens, o contexto social em que
eles se formaram para ilustrar aos alunos a importancia de cada um na his-
toria de cidade, estado ou pais.

Assim, a equipe passou a analisar esses aspectos sobre alguns bens pa-
trimoniais que se enquadravam nessa situacio, por estarem distantes do
cotidiano dos alunos, de dificil acesso a populacido ou pelo fato da infor-
magao sobre o bem patrimonial néo ser levada até a populagdo: patrimdnio
de quem? E refletimos sobre as diferentes maneiras que os grupos se apro-
priam do Patrimonio, as barreiras que dificultam essa apropriagéo e se ha-
via sentimento de pertencimento ao publico que atendemos, tais questoes
serdo abordadas em trabalhos futuros.

Os mapas afetivos como recurso de identificacao e
reconhecimento de elementos culturais

Contextualizando as instituicdes atendidas pelo
projeto

Antes de descrevermos os elementos identificados pelos estudantes
como Patriménio Cultural (PC), entendermos ser necessario contextualizar
e citar algumas caracteristicas dessas comunidades em que as institui¢des
atendidas estdo inseridas.

A Escola Municipal Luiz Feitosa Rodrigues esta localizada na area do
entorno do Casario do Porto de Corumba, na entrada do Bairro Borrosky
(antigo Bairro Sarobd), um dos primeiros bairros de Corumba formado no
periodo pds-guerra por cativos e ex-cativos. Atualmente, entre seus mora-
dores, vivem duas familias certificadas como remanescentes de quilombolas
e que possuem seus meios de sobrevivéncia ligados a pesca e agricultura.

Até hoje esse bairro ainda carrega estigmas impostos pela sociedade
e ¢ negligenciado pelo poder publico, com servi¢os basicos que deveriam
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ser prestados. E o caso da familia Campo Correa, certificada como rema-
nescente de quilombolas, que tém dificuldade de acesso a servicos basicos
como coleta de lixo, fornecimento de energia e abastecimento de agua.

Ainda na drea de entorno do Casario do Porto, estd localizada a Esco-
la Municipal Tilma Fernandes Veiga, no Bairro Cervejaria (antigo Acam-
pamento de Cima), outro bairro que se formou no pés-guerra, mas sendo
habitado por paraguaios que se fixaram na regido depois do fim da guerra,
sendo considerado também um dos bairros mais antigos da cidade. Este
bairro também carrega estigmas impostos pela sociedade contemporanea,
em razdo de ser formado por moradores ligados as camadas populares. Al-
guns deles tém a pesca como meio de sobrevivéncia, outros a atividades
ligadas ao turismo, conforme nos foi relatado pelos alunos.

E na entrada do Bairro Cervejaria, esta localizado o Instituto Moinho
Cultural Sul-Americano, que atua hd 15 anos na cidade, atendendo a crian-
cas e adolescentes em situagdo de vulnerabilidade e risco social. Oferece aos
alunos no periodo de contraturno escolar aulas de ballet e musica classica,
danga contemporénea, informatica e apoio escolar a alunos de Corumba e
Ladario, no Brasil, e Puerto Quijarro e Puerto Suarez, na Bolivia.

Aproximando-nos dos limites territoriais com a Bolivia, temos a Esco-
la Municipal CAIC Padre Ernesto Sassida. Mesmo que faga parte do Bairro
Dom Bosco, a escola é considerada como localizada em zona rural e estd
na Estrada que liga o Brasil a Bolivia. Possui uma convivéncia fronteirica
acentuada por ter muitos alunos bolivianos matriculados.

Ja a Escola Municipal Eutropia Gomes Pedroso estéd localizada na Zona
Rural de Corumba, faz parte do Assentamento Tamarineiro I, que possui ao
seu lado o assentamento boliviano El Carmen de la Frontera. Na paisagem
esses dois assentamentos se confundem. Nessa area rural, do lado brasileiro,
hé mais dois assentamentos: Paiolzinho e o Tamarineiro II. A estrada de
chdo, conhecida como Estrada do Jacadigo, corta esses quatro assentamen-
tos, ou seja, a vida da regido passa por essa estrada.

A proximidade geografica entre o Assentamento Tamarineiro I, no
Brasil, e o Assentamento El Carmen de la Frontera, Bolivia, intensifica a
interacdo e contato entre brasileiros e bolivianos residentes nesses assen-
tamentos. Importante destacar que as familias residentes nos trés assenta-
mentos brasileiros se dedicam a agricultura familiar ou pequenas criagdes

de gado.
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Elementos culturais apontados no Mapa Afetivo.

A segunda etapa do projeto consistiu em estimular cerca de 100 alu-
nos, das quatro escolas publicas da rede municipal, mencionadas na se¢do
anterior, e do Instituto Moinho Cultural Sul-Americano a identificarem ele-
mentos culturais existentes em seus bairros que eles consideravam Patrimo-
nio Cultural. No total foram elaborados cinco Mapas Afetivos, um em cada
instituicdo atendida. Destacamos que as duas escolas municipais situadas
na zona rural, possuem maior numero de alunos bolivianos matriculados.

Tomamos por base os trabalhos de Bonfim (2003); (2008) nos quais a
autora utilizou-se de mapas afetivos para leituras das afetividades dos gru-
pos estudados com relagdo ao espago em que eles vivem. Segundo Bonfim
(2003), o principal objetivo dos mapas afetivos ndo é localizagdo geografica
ou orienta¢do espacial, mas sim de demonstrarem representa¢des do espaco
e avaliarem os niveis de apropriagdo, apego e identidade social.

A todo momento, desde a primeira oficina, enfatizdvamos aos estu-
dantes que o patrimdnio ndo esta ligado apenas ao passado, e que ha ele-
mentos da nossa cultura hoje que sdo do Patrimonio, necessitando serem
identificados e que o papel deles nesse processo era de grande importancia,
pois iriam nos mostrar o que para eles era Patrimonio Cultural. Ou seja, nas
Oficinas de Educagdo Patrimonial nossa equipe mostrou para eles o que
era Patrimonio Cultural em Corumbd, mas com base naquele exercicio eles
demonstrariam os bens culturais que eles consideravam Patrimonio.

Neste segundo encontro, obrigatoriamente os alunos participantes de-
veriam ser das turmas que receberam a primeira etapa do projeto, as Ofi-
cinas de Educacido Patrimonial, por estarem sensibilizados sobre o assunto
trabalhado pelo projeto. Nessa segunda etapa do Projeto, os alunos estavam
familiarizados com a equipe e sensibilizados com a tematica Patrimonio
Cultural, ja haviamos explicado sobre a constru¢do do Mapa Afetivo, no
qual eles demonstrariam por meio do desenho o que havia no bairro deles,
que era de dominio coletivo e que eles consideravam Patrimonio.

Provocamos a reflexdo deles, usando palavras que sintetizassem os
bens culturais: lugares, dangas, musica, conhecimento, forma de fazer, culi-
ndria, entre outros. Fizemos um baldo de ideias na lousa da sala de aula
e todo momento relembravamos sobre aqueles elementos descritos e que
fossem de uso ou participagdo de todos do bairro. A elaboracido dos Mapas
Afetivos foi marcada pela participagdo intensa dos alunos. Nela eles tiveram
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a oportunidade de apresentar o Patrimonio deles, o que havia na comunida-
de que eles tinham afeto e que pertencesse a todos da comunidade. Podendo
ser o jeito de preparar uma comida, uma danca, uma musica, uma festa feita
na comunidade e que os moradores participassem, a maneira de fazer um
artesanato ou um conhecimento sobre alguma coisa especifica etc.

Depois de os alunos retratarem os bens culturais por meio de dese-
nhos, fomos colando os desenhos dentro do mapa da cidade de Corumba
e pediamos para que eles explicassem as suas escolhas e o que significavam
para a comunidade. Assim os alunos foram construindo os Mapas Afetivos.
Essa atividade foi acompanhada pela professora da turma, ao final os mapas
foram expostos nas escolas e fizemos uma conversa informal com a turma e
com a diretora ou coordenada da escola para explicar a importancia daquele
mapeamento feito pelos alunos. Nas Escolas Municipais Tilma Fernandes,
Eutrépia Gomes Pedroso e Luiz Feitosa Rodrigues os alunos teriam nos dias
posteriores ao projeto, a Feira Pedagdgica e fizeram a exposi¢do dos seus
mapas afetivos nessas ocasioes.

A equipe foi registrando o que por eles sdo considerados como Re-
feréncias Culturais da comunidade. Essas informagdes foram inseridas na
tabela abaixo, levando em conta, sobretudo, a categoria onde poderiam
estar inseridas, caso tivessem seu valor e relevancia cultural reconhecidos
mediante ato administrativo do poder publico (Tombamento ou Registro):

Denominacao Categoria

01 Assentamento Tamarineiro I e II Lugar
02 | Estrada do Assentamento — que liga Lugar
os alunos a escola do assentamento

03 | Saberes ligados ao plantio da Roga Saber

04 Pipa Modo de Fazer
05 Feijoada das rodas de samba Modo de Fazer
06 Tereré Modo de Fazer
07 | Pipoca vendida préximo a escola — Modo de Fazer

a forma como é feita

08 Carnaval de Corumbd Celebragio
09 Banho de Séo Jodo Celebragdo
10 | Celebragdo de Sdo Cosme e Damido Celebragio
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12 Celebragdo de Nossa Senhora Celebragao
Aparecida

14 Cacimba da Saude, ser uma Lugar
espécie de piscina natural para os
moradores do bairro.

16 Rio e Peixe Saber, por estarem ligados a leitura
das dguas e saber sobre a pesca.

Churrasco Pantaneiro Modo de Fazer

20 | Escola Eutrépia Gomes Pedroso — Lugar
Por receber os alunos da Bolivia

Cristo Rei do Pantanal
24 Campo de futebol do Roseiral — Lugar
Bairro Dom Bosco

Dos 25 elementos apresentados, 15 estdo ligados ao imaterial: Celebragées, Forma de
Expressdo, Saberes, Modo de fazer. Ou seja, retrata a variedade de elementos ligados ao
universo da cultura popular que possui nossa regido. Tal fato nos leva a crer que temos

muitos elementos ainda para serem identificados e reconhecidos, valendo lembrar que a
Antropologia é uma grande aliada nesse trabalho por dar visibilidade e valorizar a cultura
popular e seus atores sociais.

Ressaltamos ainda que outros elementos ja tombados ou registrados
foram apresentados nos mapas afetivos, mas ndo inserimos na tabela pelo
fato de o objetivo de sua construcédo ter sido identificar novos elementos
para possiveis processos de registro ou tombamento. Sdo os seguintes bens
ja reconhecidos: Casario do Porto, Sdo Jodo, Viola-de-cocho e Ponte de
Captagao de dgua no Rio Paraguai (conhecido pelos alunos como Ponte).
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Um elemento que aparece em duas escolas localizadas em bairros dife-
rentes, mas retratam o habito alimentar desses grupos, é o desenho de dois
pés de manga feitos por alunos da Escola CAIC (Bairro Dom Bosco) e Luiz
Feitosa Rodrigues (Bairro Borrosky). Ao provoca-los sobre o desenho, eles
alegam que é uma fruta que eles ndo querem que acabe na regido, em razao
de diversas pessoas da comunidade terem hébito de consumir a fruta prepa-
rando-a de varias formas.

Outro elemento cultural que se repete em institui¢oes diferentes é a
Festa de Cosme e Damiao. Ela foi apontada por alunos de trés das cinco ins-
tituicdes contempladas, todas elas localizadas na area urbana, na qual essa
prética é muito comum no dia 27 de setembro.

Na Escola Eutrépia Gomes Pedroso as bandeiras do Brasil e Bolivia,
lado a lado, aparecem em quatro desenhos, por representarem os paises que
estdo intimamente ligados ao cotidiano desses alunos. Em outro desenho
chama-nos a aten¢do um aluno ter dividido a folha ao meio e feito dois
ambientes, um do lado brasileiro e outro boliviano. Ele nos explicou que se
sente pertencente aos dois lados da fronteira, o lado brasileiro por ter a sua
escola e Puerto Quijarro, na Bolivia, ser o lugar de moradia. Tal fato ilustra a
dinadmica da fronteira, na qual as pessoas transitam diariamente com varias
finalidades: estudo, trabalho, comércio, entre outros.

Nas escolas situadas no entorno do Casario do Porto, o rio esta mui-
to presente. Alguns relatam que o rio é usado como uma forma de lazer,
para tomar banho, ou como fonte de renda familiar, pois alguns relatam que
na familia ha profissionais ligados a pesca artesanal. A Cacimba da satde
também esta muito presente no cotidiano dos alunos do Bairro Cervejaria.
Desde a primeira Oficina, quando indagavamos sobre o que havia em seu
bairro e que eles consideravam patrimdnio, citavam a Cacimba da Saude.
Esta é uma espécie de piscina natural muito frequentada pelos moradores
do bairro nos momentos em que esta limpa.

Afastando-nos da drea urbana e nos aproximando na area rural, os alu-
nos da Escola Eutropia Gomes Pedroso tém suas praticas ligadas ao campo,
como os saberes ligados ao plantio de rogas e manipulagdo de sementes. Eles
consideram também a estrada que corta a regido como Patrimdnio, pois
possibilita a mobilidade dos moradores brasileiros e bolivianos, inclusive
relataram que a estrada possibilita a chegada deles a escola. Com relagdo as
celebragdes que ocorrem ali na comunidade os alunos apontaram as festas
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de Sdo Sebastido e Nossa Senhora Aparecida, pois nelas ha a participagdo de
uma parcela da comunidade.

O interessante de se observar nessa tabela é que, devido a proximidade
com a Bolivia, os elementos culturais do pais vizinho estdo presentes nos
apontamentos dos estudantes. Ou seja, esses elementos culturais nio repre-
sentam apenas lugares, itens gastrondmicos, celebracdes, saberes, coisas,
mas também significados e valores.

Destacamos que todos esses elementos apontados foram entregues a
Fundagdo da Cultura e do Patrimonio Histérico de Corumba e ao Conselho
Municipal de Politicas Culturais, para avaliarem a possibilidade de realiza-
¢do de pesquisas mais detalhadas sobre os bens culturais apontados e possi-
veis novos processos de tombamento ou registros.

Consideracoes finais

Os resultados foram entregues a Fundagdo da Cultura e do Patrimonio
Histdrico e ao Conselho de Politicas Culturais, em forma de relatério, além
desse mapeamento de elementos culturais emergentes nas comunidades.
Naio tivemos a pretensdo de formalizar esses bens culturais como Patrimo-
nio Cultural, pois é necessario que a Fundagdo de Cultura e o Conselho de
Politicas Culturais fagam essa etapa do trabalho, realizando pesquisas indi-
viduais, mais detalhadas e que deem base para novos processos de registros
ou tombamentos, dependendo da natureza do elemento cultural.

Ao final do projeto dois produtos foram produzidos: um apresentando
em video as atividades que foram desenvolvidas, com imagens e depoimen-
tos de alguns participantes; o outro foi a elaboragdo de uma Cartilha do Pa-
trimonio Cultural - Corumba/MS, reunindo o conteudo gerado mediante
a pesquisa, contendo os bens patrimoniais de Corumb4, sua histéria e con-
texto social em que foram formados. Até entdo ndo havia tais informagdes
organizadas e de maneira acessivel aos professores, pesquisadores, comuni-
dade e demais interessados no tema.

Essa cartilha foi publicada formato digital e serd entregue aos profes-
sores das escolas contempladas para que tenham mais esse material para
trabalhar com Patrimonio Cultural. Por conta da pandemia, ndo pudemos
retornar as escolas para fazer a entrega desse material de apoio em formato
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digital aos professores, mas assim que for possivel faremos essa devolutiva
as instituicdes atendidas.

Pensando em novas perspectivas sobre a cultura e o Patrimonio Cultu-
ral da regido, ha vérios elementos culturais emergentes e presentes na cidade
hoje, fruto da nossa dinamica fronteiriga, que necessitam reconhecimento,
pois podem ser integrados ao Patriménio Cultural futuramente, sobretu-
do as praticas, saberes, formas de expressoes e costumes ligados a cultura
popular. Tais elementos expressam essa convivéncia, interacdo e relagdes
sociais fronteirigas, necessitando ser reconhecidos e valorizados como parte
da cultura local.

Nio podemos mais pensar as relagdes da nossa fronteira como proble-
ma, mostrando apenas os conflitos e tensdes, pois estes sdo comuns a todas
as areas de fronteira pelo mundo. Precisamos reconhecer a nossa fronteira
Brasil/Bolivia como uma area de possibilidades, em que varios relaciona-
mentos sociais surgem da prética na fronteira: comércio, trabalho, educa-
¢do, familia, amizade, cultura, entre outros. A fronteira deve ser vista como
lugar de interagdo, trocas culturais e contato entre os povos que nela habi-
tam e que essas relacdes proporcionam variados elementos culturais.

A cidade de Corumba é formada pela convivéncia de diferentes povos
que habitaram e habitam nossa regido; e se apresenta como palco privilegia-
do para novos estudos e pesquisas que busquem identificar, reconhecer e
valorizar a pluralidade cultural da regido. Trazendo essa analise para o cam-
po do Patrimoénio, veremos que a dindmica de convivéncia da nossa frontei-
ra nos traz varias possibilidades na area do Patrimdnio Cultural, sobretudo
no campo simbélico. Contudo, precisamos abandonar o olhar colonial “de
fora” e valorizar a cultura local, buscando dar novos rumos as pesquisas,
bem como as produgdes culturais da nossa fronteira.
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LUGAR E SABER: AS “CASAS DE REZA”
KAIOWA

Graciela Chamorro

A produgdo de conhecimento se da num determinado lugar, ndo no
vazio. Os saberes dos povos indigenas nao fogem a essa regra, sem um lugar
e sem um grupo social ndo se reproduz nem se cultiva um modo de vida.
Neste artigo consideramos a casa de reza kaiowd como lugar por exceléncia
onde se processa e atualiza o conhecimento kaiowa, através de lideres in-
digenas que se orientam por um passado histérico e por ideais miticos que
transbordam os tempos. A necessidade de tecer pontes entre esse lugar de
saber e as escolas indigenas é um desafio apontado neste artigo.

Casa comunal

Oga pysy ‘casa ampla, ogusu/ongusu ‘casa grande, 6ga jekutu ‘casa [cujo
teto] fincase no chao’ sdo algumas das expressdes que descrevem a casa tra-
dicional kaiowd, conhecida como “casa de reza’, hoje em dia. No passado,
quando o povo era mais numeroso, tinha mais autonomia sociopolitica e
vivia da agricultura, da caga, da pesca e da coleta dos recursos naturais, a
casa tradicional, a casa grande era sobretudo uma casa comunal, residén-
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cia de uma familia extensa, composta de 100 a 400 pessoas. Até a segunda
metade do século XIX, temos noticias de que os Kaiowa construiam varias
casas grandes num local, uma para moradia, outra para guardar a colheita,
outra para seus ritos e reunides e outra para hospedar visitantes. Podem ter
tido esses usos as casas fotografadas pelo aleméo Franz Heller, em 1872, no
Parand, certamente entre os descentes dos Kaiowd que emigraram a entdo
Provincia de Sdo Paulo, desde a primeira metade do século XIX, atraidos
pelo fazendeiro e politico Bardo de Antonina.

Koénigswald, Die Cayuaz [1908] In: CHAMORRO & ROTH, 2012, p. 210.

Konigswald descreveu a casa: sua base era um retangulo de seis a oito
metros de largura e de oito a quinze metros de longitude, de acordo com a
quantidade de moradores. A estrutura era de taquara ou de troncos grossos
como o brago. Os troncos eram fincados no chao, em posigdo inclinada e
oposta, alcangando uma altura de 3,5 a 5m. As vigas eram amarradas com
cip6 e cobertas até o chdo com folhas de palmeiras ou sapé. No meio, do
lado mais comprido da casa, abria-se a porta. A construgdo era uma agao
coletiva organizada por um lider. Ao seu redor, faziam-se cercas e paligadas
de protegdo contra assaltos de inimigos.
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Sobre casas comunais mais antigas, ha registros desde o século XVIIL.
Um jesuita que percorreu o sul da regido que se tornaria mais tarde Mato
Grosso, escreveu em 1620, que as casas comunais eram bem-feitas, armadas
sobre pilares grossos de madeira e cobertas de sapé. Seu tamanho dependia
do tamanho da comunidade. Algumas tinham oito ou dez pilares, outras
mais. Elas ndo tinham divisdo alguma, tudo era exposto. Entre um pilar e
outro residiam duas familias nucleares, cada uma com seu respectivo fogo,
de modo que se podia saber quantas familias moravam na casa contando
esses esteios. Dormiam em redes penduradas em uns paus; eram tantas que
de noite ndo se podia andar pela casa. Algumas tinham pelos lados paredes
de taipa ou taquara. A casa tinha uma abertura principal num dos lados
mais longos do telhado e duas menores nas laterais (CORTESAO I, 1951, p.
162-174). Dados como este podem ser lidos em cartas ao longo do século
XVII e XVIIIL.

No século XIX, ainda hd noticia de muitas casas comunais, como esta
casa kaiowa em construcao, registrada em aquarela pelo sertanista Henri-
que Elliot, durante sua viagem de 1857 pelo Sul de Mato Grosso, a margem
do rio Amambai.

At g i e oepiring vom vms i e BT Hepein et g n e sts Soille 1bs Sin Tiwieim ma Moi A mmwendiaky
Pocrimiren Lo ATl Arwcae

[Fonte| Aquarelas de J. H. Elliot. In: HARTMANN, 1975, p. 119.
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Esta imagem ¢ muito importante pois mostra a relagdo da casa com
a roga e a mata. As indigenas chegam carregando os frutos em seus my-
nakii, nesses cestos longos que pendem de suas cabegas. Um homem com
o arco indica outro aporte para a economia doméstica, a caga. A roga era
feita numa clareira na mata, agroflorestal, diriamos hoje; os animais de caga
sdo sobretudo habitantes da mata. Para a casa comunal convergiam varios
caminhos que relacionavam a casa com outros lugares de saber, habitados
por seres que exerciam uma forte influéncia sobre os humanos, colocando
também limites a suas a¢des.

Casadereza

Como as casas comunais se tornaram casas de reza? Entendemos que
isso se deu com o contato compulsorio dos Kaiowa com ndo indigenas e
com a incorpora¢ao dos indigenas nas frentes econémicas introduzidas no
estado, que redundou em progressiva desorganizagao social e dependéncia
econdmica desde fins do século XIX e durante todo século XX. Com isso, as
casas grandes perdem sua fungdo econdmica e social e comegam a escassear.

James Watson (1952, p. 83), antropdélogo norte-americano que veio ao
entdo Sul de Mato Grosso pesquisar os Kaiowd, anotou no inicio dos anos
40 que a unidade basica de produgédo e consumo jé era a familia nuclear, na
regido de Tacuapiry. A familia nuclear era composta pela esposa, o marido e
seus descendentes. Estes viviam juntos numa casa pequena com paredes de
bambu e telhado de sapé, produzindo de acordo com as normas tradicionais
de divisdo do trabalho por sexo e idade. O que cada familia nuclear produzia
era destinado ao seu proprio consumo. Muito pouco do que era consumido
vinha de fora.

A essarealidade socioeconomica, Watson contrapde a casa grande, que
fora a residéncia de uma familia extensa. Havia entdo uma tnica casa gran-
de em Tacuapiry que o autor considerou “esqueleto de uma familia extensa”.
Na sua avaliagdo, o processo de adogdo de moradias menores no lugar de
uma Unica casa grande se deu porque a casa grande ja nao era a referéncia
simbolica para uma economia e uma identidade baseadas na familia exten-
sa. Ela tinha se tornado o local onde eram realizadas as festas e onde as fami-
lias se encontravam, consumiam a producio e celebravam sua identidade.
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No fim dos anos 1940 e inicio de 1950, Egon Schaden (1974) escre-
veu que a casa tradicional existia “a titulo de excegdo e sobrevivéncia’, em
trés aldeias kaiowd: no Panambi, que na época incluia Panambizinho, em
Dourados e em Tacuapiry. Para ele, essas casas ja ndo eram unidades eco-
ndémicas nem unidades sociais. As familias tinham se nuclearizado, pelas
transformagdes na vida econdmica em curso, na maior parte dos nucleos
de assentamento guarani e kaiowd, na época. Ao mesmo tempo, o autor
destacou que um indice inequivoco do grau de desorganizagédo social estava
ligado ao progressivo abandono dos padrédes de trabalho coletivo (SCHA-
DEN, 1974, p. 49).

Os trabalhos coletivos, ou puxirdes, de muita transcendéncia no pas-
sado, ja vinham diminuindo na metade do século XX, segundo os antropo-
logos Galvao e Watson. Schaden (1974, p. 73), porém, fez uma interessante
constatagdo ainda em 1950. Ele observou que a roga do lider religioso Pa’i
Chiquito tinha umas 1.400 maos de milho (cada méao tem 15 atilhos de 4
espigas); a do filho e as dos genros tinham umas 300.

Para Schaden, a roga de Pa’i Chiquito tinha mais milho porque, além
do trabalho que seu filho e seus genros faziam para ele na sua roga, ele (Chi-
quito) também organizava os puxirdes por ocasido das festas de chicha. Na
festa firma-se uma espécie de compromisso de cooperagdo entre quem con-
vidou e as pessoas que compareceram a festa. Nao por acaso, a casa de Pa’i
Chiquito, era uma casa grande. Tinha 18m de comprimento e 8m de largu-
ra. Seu teto-parede tinha quatro faces. A cumeeira se estendia em sentido
Norte-Sul. A abertura principal abria-se a Leste, na mesma altura na parede
oposta estava o altar. As aberturas laterais eram menores. O patio de uns 500
metros quadrados se abria na frente da porta central. Na construgido nio se
usava prego, ela era totalmente amarrada com cip6 (SCHADEN, 1974, p.
74).

Schaden, como Galvao e Watson, fez seu trabalho de campo entre os
Kaiowd sobretudo em reservas indigenas demarcadas pelo SPI. Eles ndo
adentraram as fazendas onde viviam os “indios dispersos”, como eram cha-
mados na época aqueles que estavam fora das reservas. De modo que pode
ter havido muito mais casas grandes kaiowd, na década de 1940. E o que
sugerem as falas de indigenas octogenarios de Dourados e Guyra Roka, com
quem conversamos entre 2008 e 2010.
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Naci lembra de seu pai Amancio. Ele viveu na década de 1930-1940
num lugar denominado “Tobilho” ou “Nobilho”, no portugués indigena, nas
imediacoes da atual localidade de Cristalina, municipio de Caarap6-MS.
Perto de sua casa havia um perobal com muitas outras plantas mais baixas,
uma mina de dgua e sua roga. Ele plantava de tudo: abdbora, banana, cana-
-de-agtcar, mandioca, milho e feijdo de varias espécies. Sua casa era ampla,
uma 6ga pysy. Amancio era da geragdo de Kaiowa que usava tembeta, enfeite
labial. Era rezador e sabia curar as pessoas, com palavras e remédios da mata
e do campo, descobria com cantos de onde, no espago sideral, provinham as
criangas e, com isso, seus nomes. Na sua casa nao vivia muita gente, mas era
frequentada por muitos. Tinha deixado de ser comunal e passado a ser local
de reunides e rituais. Quando Amancio e sua familia foram expulsos de seu
tekoha, de suas terras, no final dos anos 1940 e inicio dos 50, “deixaram tudo
para tras, sua casa grande, sua mata, sua roga, seus rituais e comegaram a
vagar pelas coldnias e fazendas atras de chdnga, trabalho temporario”.

As festas -Rosinha se alterna com Naci no relato que incluem outras
comunidades vizinhas- no Enganho Mangara, perto da atual aldeia de Passo
Piraju, se faziam também na casa grande. La havia chiru ‘conjunto de cruzes
especiais kaiowd, havia o altar e a bebida fermentada kaiowd. Fazia-se a festa
da colheita do milho, dangava-se e cantavase guahu e kotyhu, curavam-se
as pessoas com palavras, com os cantos fievanga. Todos os homens porta-
vam o enfeite labial. Quando foram expulsos de 14, alguns cruzaram o rio
Dourados, outros foram para Caarap, Amambai, Paraguai. Tudo mudou.
Ja ndo se podia celebrar o milho, 0 menino, a menina, fazer as cerimdnias
que curam. Ja ndo se podia usar o enfeite labial. As casas grandes deixaram
de ser necessarias e construidas, pois tinham perdido, além de sua fun¢io
econOmica e social, sua fun¢ao ritual. E deixou de ser construida.

Casas de reza que ruiram sozinhas e casas que foram
queimadas

Nos anos 1980, no Panambizinho, havia trés “casas grandes”. A maior,
era casa ritual, local de reunides e residéncia do casal Mariana e Paulito

Aquino. A outra casa, menor, era s6 moradia, de Ramonita e Pa’i Chiquito.
A terceira, ainda menor, era moradia de Doricia Pedro e Lauro Concianza.
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Com os casais, moravam criangas, geralmente netas e netos, que lhes auxi-
liavam na lida diaria. Segue a foto da casa maior.

Casa de Reza do Panambizinho 1989
[Foto] Graciela Chamorro, in: CHAMORRO, 1995, p. 241.

Mais de 30 anos depois, no Panambizinho, ha em 2020 uma tnica casa
de reza em uso, construida em 2014, ndo mais usada para realizar os rituais
coletivos, mas como moradia de Nelson Concianza e Rosalina Aquino.

Seis anos depois de sua construcdo, a casa comega a se deteriorar. Iu-
lik Lomba de Farias (Comunicagdo pessoal através de midia eletronica, 11
de junho de 2020), que acompanhou e possibilitou o apoio financeiro para
a construc¢ao da casa, propds a Nelson arruma-la, para conter o deterioro.
Nelson lhe respondeu, que ndo, que deixasse essa como estava e que cons-

1. A casa foi construida com recursos do MEC via Programa de Extensdo (PROEXT) do
departamento de Antropologia da UFF, Video e Transmissdo de Conhecimento: Valorizag¢do
dos saberes tradicionais Guarani, Mbyd e Kaiowd, 2014 e 2015, coordenado pela professora
Ana Lucia Ferraz. A mediagdo foi do cineasta douradense Iulik Lomba de Farias, que ar-
ticulou a participa¢do dos jovens da ASCURI — Associagdo Cultural de Realizadores Indi-
genas, na constru¢do, com os familiares de Nelson e Rosalina (Dados compartilhados pelo
mediador, via e-mail, 13 de junho de 2020).
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truisse outra nova, ao lado. E parece ser esse o costume, deixar a casa velha
ruir sozinha. A nova ao lado, pode ser ocupada por pessoas mais jovens, na
opinido de nosso interlocutor. Outras casas foram construidas neste tempo.
A construgdo da casa de Laudelino e Iracema esta registrado no filme Ongu-
su Porahei Ha Kotyhu — Cantando e dangando na Casa de Reza Kaiowa, que
proximamente estard na internet.

As casas de reza dos anos 1980 em diante, duraram em torno de 8 a 12
anos, dependendo do material utilizado, da habilidade do construtor e do
tipo do solo. Durante esse tempo, essas casas ndo passavam por uma refor-
ma. Elas iam se deteriorando progressivamente. Foi assim com a casa de
reza de D. Floriza e S. Jorge. Ficou em decomposi¢ao por mais de dois anos,
foi ruindo e ruindo até quebrar-se uma das vigas. S6 entdo foi derrubada
definitivamente. Foi assim também com a casa que fora de Jairo Barbosa e
Aparecida Aquino, como consta na foto abaixo.

[Foto| Bérbel Fiinfsinn, Panambizinho, julho de 2017.

Em Dourados, foram construidas varias dessas casas de reza no final
dos anos 1980 e inicio dos 90, no auge dos suicidios de jovens na reserva.
Com isso pretendia-se redinamizar as rezas e reequilibrar a energia vital
que mantém as pessoas agarradas a vida. De 2002 a 2005, a prefeitura de
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Dourados implementou o projeto “Oygusu: para o fortalecimento da cultu-
ra Kaiowd/Guarani” na reserva indigena local, que resultou na implantagao
de varias a¢des em prol da seguranca alimentar, da geragdo de renda e do
fortalecimento cultural. Ao todo foram construidas oito casas de reza na
reserva, seis na Aldeia Jaguapiru e duas na Borord. As casas ficaram aos
cuidados de Romero Martins

(Patonho), Miguel Fernandes, Neves Cabrera, Gettlio Juca Oliveira,
Jorge da Silva, Antdnio Carlos Duarte, Adimiro Arce e Valério Vera. As ca-
sas tinham 8m de largura x 15m de comprimento x 7m de altura. Consta
no projeto que o uso da casa grande estava desestimulado na reserva, pois
as referéncias politicas e religiosas tinham se diluido pelas novas estrutu-
ras de poder representadas na aldeia pelo capitdo e pela entrada das igrejas
neopentecostais. A observagio fazia todo sentido, pois varias dessas casas
ruiram nas chamas de incéndios, provavelmente, criminosos. As que persis-
tiram, se tornaram lugares de referéncia para indigenas e ndo indigenas que
desejavam se instruir nos saberes indigenas religiosos, filoséficos, cosmolo-
gicos e na cultura material.

Uma das casas que permaneceu, a do Seu Jorge e Dona Floriza foi re-
construida duas vezes. A do Adimiro e Antonia néo foi reconstruida. A do
Getulio e Alda, que havia sido incendiada, foi reconstruida uns anos depois,
em outro local, no mesmo patio. Esta foi novamente incendiada, na madru-
gada de 8 de julho de 2019. Que motivagdes podem levar alguém a incen-
diar uma casa como essa? Seria intolerdncia religiosa? Vingan¢a? Provoca-
¢d0? A primeira é a hipdétese mais divulgada. Como ¢é sabido, na reserva de
Dourados ha em torno de 100 congregagdes religiosas cristds, a maior parte
delas de orientagdo neopentecostal. Os lideres desses grupos consideram
os rituais afrobrasileiros e indigenas como préticas diabolicas que devem
ser banidas, destruindo seus locais de culto e seus lideres, como consta nas
redes sociais. Frente a centena de igrejas locais na reserva, as duas casas de
reza kaiowd e a casa de reza guarani —reerguidas gracas ao esfor¢o das res-
pectivas familias e a solidariedade de parceiros e parceiras ndo indigenas—
pedem que sejam respeitados os lugares de culto e que a aproximagao seja
mediada pelo didlogo.

O tempo da casadereza
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Por que dura tdo poucos anos uma casa de reza? Por que ela nao é
consertada® ou reformada? Com isso ela poderia durar mais tempo? Um
Kaiowa responde “para que cada indigena tenha a oportunidade de apren-
der a construi-la, se a casa durasse uns vinte, trinta anos, no minimo uma
geragdo de jovens tera perdido as aulas” Sob o efeito dessa afirmagdo acom-
panhei a construg¢ao da casa de reza de Dona Floriza de Souza e de Seu Jorge
da Silva de setembro de 2019 a marc¢o de 2020, em Dourados. Nesse periodo
pude perceber que durante a construgio se processavam com certa formali-
dade saberes que costumamos chamar “tradicionais” e que sdo da ordem da
arquitetura, arte, cosmologia, engenharia, historia, etc.

Como nos sabiamos que na construgio o Seu Jorge usava arame, para-
fusos e pregos e ndo mais cip6s, nos lhe propusemos alugar uma maquina
para perfurar a terra onde seriam fincados os pilares da casa, ele ndo nos
respondeu diretamente, pediu a sua esposa que o fizesse. E ela nos explicou,
dias depois, que ndo usariam essa maquina porque ela era muito rapida e nao
daria tempo de aprender. Em um dia o servigo os buracos ficariam prontos
e os filhos ndo teriam visto o pai fazer com sua prépria for¢a o primeiro bu-
raco nem o acompanhariam nos seguintes. Floriza falou com seguranca que
seu esposo e filhos iriam fazer os buracos com pd de ponta e cavadeira com
cabo de madeira, ferramentas de trabalho usadas pelos Kaiowa desde fazem
muitos anos. A maquina, nao, lhes roubaria o tempo de aprendizagem.

Um outro pedido de Dona Floriza foi que levassemos panos de algodao
cruelinhas de 14 nas cores amarela, alaranjada e vermelha, porque enquanto
os homens constroem a casa, as mulheres cuidam do corpo. Elas preparam
os alimentos, costuram roupas brancas novas, enfeitam-nas com flores de li-
nha colorida e produzem adornos corporais diversos. Da explica¢do da nos-
sa professora kaiowa entendemos que a casa grande é um lugar de referéncia
para “os antigos” se orientarem numa ordem maior, no universo, a0 mesmo
tempo ela é como um macrocosmo para o corpo humano. Semanas depois,
quando a casa ja estava erguida, ficou mais clara o ensinamento dessa aula.

A casa é como uma pessoa olhando com os bragos estendidos para o
leste, para o sol nascente, para o amanhecer. A porta principal é sua boca.

2. Para alguns lideres, é necessério fazer o mbojo’a ‘reforar o sapé, colocar magos novos
sobre os velhos. Como se cré que esse servico deixaria estéril a pessoa que o executa, essa
crenga pode ser a razdo de os indios apenas apontarem a necessidade de consertar as casas,
sem concretiza-la.
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Logo esta a garganta, o lugar onde se produz a fala, a palavra, a alma. A cada
lado da porta principal estdo as claviculas da casa. O vasto espago interior
sdo as entranhas, onde estdo seus drgdos vitais. Encostada nas costelas que
déo de frente para a boca da casa, estdo os chiru, cruzes especiais muito es-
timadas pelos kaiowa. Mais do que cruzes, seres portentosos que mantém o
equilibrio entre a for¢a dos ventos, das chuvas, dos terremotos e dos raios,
na terra. No corpo humano, explica Floriza, as profundezas da garganta es-
tdo encostadas na parte interna da extremidade superior do osso esterno.
Este lugar, este “6rgao”, na linguagem religiosa, ¢ a cruz do corpo humano.
Seu centro vital. E af que a crianca chora ao nascer, ¢ daf que a pessoa expira
ao morrer. Expiracdo. “Expirito”. A pessoa que morre é uma “ex-cruz’.

Floriza vira-se na direcdo das futuras portas laterais, uma ao norte e
outra ao sul e aponta. Sdo os bragos, eles estdo levantados, da para lhes ver
as axilas. E volta seus olhos para a cumeeira da casa, segue-a com seu dedo, é
a espinha dorsal, a coluna vertebral do corpo. As vigas de taquara arqueadas
até o chdo sdo suas costelas, o sapé sdo seus musculos, sua pele, seus cabelos.
A parte de tras da casa sdo as costas. E a tarde, o entardecer. A pessoa com
mais de trinta, quarenta anos esta desse lado, do lado da tarde, no tempo do
sol; estd nas costas da casa, na geografia do corpo. E o poente ¢ o lugar dos
corpos defuntos, por isso a casa ndo tem abertura nesse lado. Cada palavra
da lingua kaiowd usada nesta aula é como uma pétala, na imagem da flor
que desabrocha no processo ensino-aprendizagem. Cada palavra estd ligada
a muitas outras pétalas com quem forma uma familia de palavras, um feixe
de imagens que convergem, para nds, num conceito: a casa de reza é um ser
vivo interligado com outros seres vivos, ¢ um lugar que estimula a memdoria
e a criatividade e atualiza o passado.

Ja com os panos e os aviamentos solicitados, acompanhei por alguns
dias a confecgdo dos paramentos rituais para o corpo durante a constru¢ao
da casa de reza. Esta abriu espaco aquela, como se uma estivesse amarra-
da na outra. Também ¢é tempo de apoiadores e apoiadoras da constru¢ao
da casa refazerem seus corpos. Floriza mede nossa cintura e outras partes
do corpo. Os enfeites fortalecem partes vulneraveis e expostas do corpo,
como as juntas, a cabega, o peito, 0 pescogo, o tornozelo. O cuidado com o
corpo alude a um termo muito recorrente na filosofia kaiowa: lemoatyrd,
traduzido por “adornagdo”, renovagdo, purificagdo, no portugués kaiowa.
Nas palavras do professor Daniel Lemes, Kaiowd de Amambai, “a casa de
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reza também é fundamental para purificagdo dos corpos” E Daniel, como os
mestres e as mestras tradicionais, relaciona essa purificagdo com os rituais
de inicia¢do, com as celebracdes da colheita do milho kaiowd, com o ritual
de nominagéo da crianga e os rituais de cura. Todas essas cerimOnias agem
sobre a vulneravel vida humana, sobre sua dependéncia, simbolicamente, e
lhe indica sua condi¢do dependente: no campo da onomastica, dos nomes
que habitam outros patamares mas também na comunidade; no campo da
sexualidade, dos padroes e ideais de ser homem e mulher convencionados
no passado em outro meio-ambiente, econdmico e social; no campo me-
tafisico, da arte da palavra, da poética, do canto, da danga e das rezas, que
conectam os humanos com outros seres portentosos, cujos poderes preci-
sam ser equilibrados. Estes rituais marcam, com o processo de constru¢ao
da casa reza, um dos poucos momentos formais de ensinoaprendizagem.

Casa de reza e pertenca a terra

A constru¢do de uma casa de reza tem sido demandada por homens
e mulheres que se orientam pelos saberes “tradicionais” nas reservas e nas
terras indigenas regularizadas e pelas comunidades em situa¢ao de acam-
pamento, nas retomadas. Neste tltimo caso, muitos lideres entendem que
precisa ser levantada uma casa de reza, para reinstituir alguns procedimen-
tos que podem reconectar a nova comunidade com os lugares evocados ao
proferir as rezas, cantar os cantos, ouvir o som da terra sob a pressao do bas-
tdo de ritmo no chéo, fazer soar as maracas, levantar comunidade, animar
os corpos e dangar.

Compartilhei com Floriza que nos acampamentos os parentes parecem
querer mais casa de reza que nas reservas. Ela responde. No solo das entra-
nhas da casa, o grande utero, costumava-se enterrar, a placenta e o pedago
do umbigo do recém-nascido, marcando-se com isso a relagdo do bebé com
sua terra. Esse costume, remarca Dona Floriza, é o que liga o novo ser com o
lugar. Ndo é a morte, o cemitério, que diz que a terra pertence a uma pessoa,
é pelo nascimento que se pertence a terra. Por terem nascido em hospitais,
onde a placenta e o umbigo sdo lixos, muitos jovens hoje ndo tém pertenci-
mento, lamenta a lider. E preciso construir pelo menos uma casa em cada
comunidade. Entendemos que a casa grande trara de volta, simbolicamente,
varios seres e saberes que ddo equilibrio ao universo. Ela dard coragem para
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resistir a dura realidade, estimulara a memoria coletiva, dinamizard as ima-
gens espaciais paralisadas no passado em imagens vivas, sustentadas por
um profundo sentimento de pertenca.

Aos indigenas lhes ¢ dificil construir uma casa grande com recursos
proprios. Os que se interessam geralmente tem poucos recursos e os paren-
tes que acedem a um bom saldrio geralmente estdo interessados em outras
coisas. O fato é que tanto nas reservas como nas retomadas jd ndo se acham
todos os materiais necessarios: madeira, taquara, cip6 e sapé; tampouco ha
caca e colheita suficiente para alimentar os homens, uns dez, que trabalha-
rdo pesado, por alguns meses, na construgio. A ressalva dos Kaiowa é que
pelo menos o “saber fazer” ainda existe, o que, se ndo for ensinado para as
novas geragdes, também desaparecera. Faltara no futuro como falta hoje o
sapé e a taquara em alguns lugares. Por isso eles apelam para a administra-
¢do publica e para a solidariedade de néo indigenas, pois entendem que se o
saber fazer desaparecer, desaparecera definitivamente a casa de reza, e o fim
desta ndo sera bom para ninguém, tampouco para os nao indigenas, pois é
a reza dos Kaiowd que da firmeza ao chio sob nossos pés.

Nesse contexto, uma casa de reza é levantada com apoio local de indi-
genas e ndo indigenas em Amambai, em 2018; o Coletivo Taquara® apoiou
parcial ou totalmente a construgdo de sete casas de reza de 2018 a maio de
2020: Caarapd, Guyraroka, Jaguapiru — a casa de Getulio e Alda, Kunumi,
Kurusu Amb4, Tajassu Ygua e Y po’i (Dados compartilhados por Giancarlo
Giovanetti Pieracciani, coordenador do coletivo, via whatsapp, 11 de junho
de 2020). Também o Centro de Estudos Biblicos executou um projeto con-
templado pela Campanha da Fraternidade e apoiou total e parcialmente,
durante 2017 e 2018, a constru¢do de quatro casas de reza kaiowa, no Gua-
raroka, Kurusu Amba, Pakurity e Passo Piraju (CEBI-MS/CIMI-MS, 2017-
2018). Grupos afinados com a defesa dos direitos humanos apoiaram tam-
bém a construgdo da casa de reza na comunidade de Laranjeira Nhanderu,
Rio Brilhante, que também foi parcialmente incendiada, ainda durante a

3. O Coletivo Taquara é uma organizagio social independente iniciada em 2017, com o ob-
jetivo de promover conexdes entre pessoas e entidades, através da troca de conhecimentos,
para potencializar resiliéncias e promover transformagdes sociais (Dados fornecidos pelo
coordenador).
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construgdo. No dia em que fechamos este artigo, 13 de junho de 2020, um
nova casa de reza foi concluida em Takuapiry.*

Nessa mesma motiva¢ao, um grupo de amigos e amigas de Dona Flo-
riza e Seu Jorge respondeu com uma a agdo para ajudar-lhes a construir
novamente a casa de reza que havia ruido faziam dois anos. A mesma tem
14m de comprimento, 7m de largura e 7m de altura. Uma curiosa variavel
nesta casa é o fato de o teto ndo chegar ao chio e de a casa ter uma parede
de taquara de 1m de altura, “como é costume entre os Kaiowa da morraria’,
segundo S. Jorge. Isso faz lembrar o jesuita que escrevera em 1620 “algumas

[casas] tinham pelos lados paredes de taipa ou taquara” Para ace-
der a mais dados sobre a casa de reza de D. Floriza e S. Jorge, consultar
o site https://casaderezakaiowa.wixsite.com/kaiowa/blog. Varios destes
projetos incluiam também agdes em prol de rogas de cultivos tradicionais
e reflorestamento, uma preocupagdo com a seguranca alimentar. E trata-
se precisamente disso. As casas de reza atuais sdo a metafora de um lugar
aonde convergiam ou de onde partiam varios caminhos que chegavam a
varios outros lugares, a mata, ao campo, as aguas, as outras casas grandes, as
casas das abelhas, etc.

[Foto] https://casaderezakaiowa.wixsite.com/kaiowa/blog.

4. Certamente ha outras iniciativas ja concretizadas ou em curso, que ndo conheco e néo
menciono aqui.
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[Foto] https://casaderezakaiowa.wixsite.com/kaiowa/blog.

Na nossa observacio, a existéncia das casas de reza nos tekoha e tekoha-
rd, nas terras indigenas atuais e futuras, legitima e demarca simbolicamente
um espago de saber diferenciado, kaiowa. Onde ha uma casa de reza, certa-
mente se cultivam saberes que tém a ver com a histéria kaiowa, com o que
ficou do tempo das casas comunais, das rogas fartas, da mata exuberante,
dos excedentes, das festas de iniciagdo, da arte de curar com palavras, dos
congracamentos com cantos e dangas, das rezas que duravam a noite intei-
ra, das visitas, do tempo e dos espagos a disposi¢ao dos kaiowd, da interagao
e dos cuidados com os outros grupos humanos e com as dezenas de seres
que povoam os distintos patamares do céu, as dguas, a mata e 0os campos.

Se por um lado a casa grande perdeu seu sentido econémico e social,
por outro ela ritualiza os saberes desse passado econémico e social. Ela é
uma espécie de guardia desses tempos idos e dos saberes que eles deixaram.
Para Schaden, os lideres que habitavam essas casas nos anos 1940 e 50 eram
sobretudo conservadores e viviam em flanco descompasso com as mudan-
¢as entdo em curso. Quanto tempo ainda ha de vigorar esse descompasso?
Caminhamos inexoravelmente para frente? Ha horas em que o vigor da pa-
lavra dessas pessoas indica que essas casas sdo como fardis que refletem a
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memoria de um passado nao muito distante, que, no calculo poético, é o
futuro de todos nos.

Para pensar

Como nas casas kaiowa descritas por Eduardo Galvdo, James Wat-
son, Egon Schaden, Naci, Rosinha Silva, Hildrio Martines e outros, as ca-
sas grandes do presente ndo sdo residéncias de uma familia extensa, nem
silos de uma grande colheita que assegurara o alimento por alguns meses e
com o excedente ainda custeara uma grande festa. Ndo. As mudancas eco-
ndmicas repercutiram na organizagdo social. A familia extensa ndo precisa
mais morar numa unica casa. As casas grandes existentes entre os kaiowd se
transformaram em moradia de casais praticamente solitarios. Onde ainda é
realizada a festa da colheita do milho kaiowa reaparece por alguns dias de
forma fisica o que foi a familia extensa no passado. A festa requer trabalho
comunitario, varias competéncias, generosidade e muita gente. Sua base é
familiar e oportuniza aliangas entre as familias grandes.

Mesmo quando a familia estendida reside nas imedia¢des da casa gran-
de, ela se divide em varias familias nucleares que tem seu préprio fogo, sua
propria economia. As festas dependem via de regra da colaboragio externa.
Pelo que observo, todas as familias nucleares ligadas a casa grande vivem
da cesta bdsica, da chdnga e da solidariedade das pessoas. As causas dessa
situacgdo e as possibilidades de transformar essa situagdo sdo pontos para um
longo debate com os préprios indigenas.

O fato que gostariamos de apontar, encerrando este texto, é que, mes-
mo assim, mesmo sendo essa casa o “esqueleto de uma familia extensa’,
como escreveu Watson, ela é a presenca mais integra da cultura material dos
kaiowa dos séculos XIX, XX e XXI. E entendemos que certamente nem to-
das as edificagdes refletem essa integralidade. E esse “esqueleto” vem cheio
de palavras. Nele se processam e atualizam as percepcdes de uma experién-
cia humana gravadas na lingua e na memoria de quem persistiu na escola
da mata ou ka’aguy mba’ekuaa. Esses saberes sdo obviamente distintos da-
queles das escolas, das universidades, das cidades, do karai, do mbairy, dos
ndo indigenas. Com muito acerto, nosso colega Protasio Langer afirmou ao
voltar do IV Encontro de Museus Indigenas. As casas de reza sdo para os
Kaiowa o que os museus sdo para os indigenas do Nordeste. Nao museu no
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sentido estatico e (ultra)passado. Museu vivo, que lida com o passado em
tempo presente. Parece-me que os Kaiowa “tradicionais” gostam e querem
fazer conhecer seu passado e partilhar o que entendem ser seu futuro, me-
diados pela casa e pela palavra. A casa de reza é uma “casa da palavra”. Ne-
las resiste ao tempo novo o pensamento metafisico, uma relagdo simbidtica
com o que chamamos natureza e com os seres sobrenaturais que compdem
sua cosmoteologia e antropologia.

Como tecer pontes entre as escolas indigenas e as casas de reza? Dona
Floriza da uma dica, numa entrevista concedida a Wagner Torres em 2019:
“Nos estamos lutando para levantar de novo essa casa de reza. Vai levantar!
[...] Mas temos essa sala, sala Kurundu’a, que chama. Aqui a turma que estu-
da a lingua, se une aqui, como criangas, os jovens, as meninas jovens, pode
ser a mée também, o pai também. Inclusive até Terenos veio aqui aprender
com nos. E por ali, os karai (branco) quer vir também e as portas estdo
abertas. Kurundu’a é a o botdo da flor. A imagem se aplica muito bem para
um lugar de ensinar e de aprender. Nada esta pronto. Tudo estd por se abrir.
Todos sdao bem-vindos. Todas sdo bem-vindas.

O que fazer para que os saberes que se processam nessas casas sejam
reconhecidos como outras formas de conhecimento, ao lado do conheci-
mento chamado ocidental? O que fazer para que docentes indigenas, for-
mados ou ndo em universidades, se aproximem desses saberes, dialoguem
com os sabios e as sabias indigenas e ensaiem uma experiéncia intercultural
integra com as turmas com quem trabalham. Quem da a dica é o professor
guarani Valentim Pires, na aula de Epistemologia interdisciplinar e Intercul-
tural do Programa de Pés-Graduagao da Faculdade Intercultural Indigena,
2019. A sala de aula ¢é a aldeia. A educagdo indigena nédo se da so6 entre os
muros da escola, se da no chio da aldeia, na roga, na mata, nos campos,
nas construg¢des e reconstrucdes das moradias e das casas de reza. Valentim
e Floriza apontam para uma epistemologia dos lugares, os lugares sabem,
tém memoria, tém tempo. Todos os tempos. O lugar de aprender e ensinar
tem caminhos que vdo e vém. E plural e tem palavras. Requer didlogo. Um
contraste com a monotonia da monocultura no entorno das terras indige-
nas, presentes e futuras; monotonia que, ndo poucas vezes, também esta ao
redor das escolas indigenas, dentro das proprias terras indigenas.
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