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Inledning

Arkitekten Bergstens verk, tydligen utfort i verk-
lig hiangivenhet for dess dandamal och icke for
yttre pral och sjalvhavdelse, ar vird det storsta
uppmairksammande.*

Satsningen pda en ny konsthall i huvudstaden, framst
avsedd for att stilla ut samtida konstnirer, var en
viktig hdndelse i det tidiga 1r9oo-talets kulturliv.
Byggnaden i sig vackte ocksd stor uppmarksamhet,
och bevakades i media av konst- och arkitektur-
kritiker redan under uppforandet. Idag betraktas
Liljevalchs som en central kulturinstitution, men ar
ocksa en sjalvklar del av den svenska arkitekturhisto-
rien och vart gemensamma kulturarv.

Allt sedan arkitekturkritikens framviaxt som
en egen textgenre har det funnits ett ndra forhal-

lande mellan utsagor i det offentliga samtalet och
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historieskrivningen. Forutom att utgora ett virde-
fullt kidllmaterial har artiklarna vittnat om idéer
eller forebilder som har praglat arkitektursynen i
de radande diskurserna. Professionella skribenter i
dags- och fackpress har i recensioner och debatt-
inlagg lyft fram sadrskilt intressanta byggnads-
projekt — som beskrivits, tolkats och virderats
— och sd smaningom inforlivats i oversiktslittera-
turen. Indirekt har arkitekturkritikerna diarmed,
bidde avseende urval, kunskap och tolkningsfo-
retrdade, spelat en viktig roll i konstruktionen av
arkitekturens historia.?

I detta kapitel ar syftet — med Liljevalchs konst-
hall fran 1916 samt dess tillbyggnad fran 2021 som
konkreta exempel — att belysa relationen mellan det
offentliga samtalet i media och oversiktslitteraturen
ur ett historiografiskt perspektiv. Da konsthallens
arkitektur aktualiserats under tva skilda tidsperio-
der, med sinsemellan olika forutsattningar och ideal,
finns dven en komparativ ansats med utgangspunkt
i foljande fragor. Hur formas diskurserna? Vem har
tolkningsforetrade? Vad foregar kanoniseringen?
Hur ser den processen ut? Och vad har historie-
skrivningen for betydelse for samtidens syn pa arki-
tektur och kulturarv?

Arkitekturens diskurser

Sittet att samtala (oavsett om det dr muntligt eller
skriftligt) om arkitektur i olika sociala samman-
hang skapar en diskurs som formar var forstaelse,
men har dven inflytande pd den gestaltade miljons
konkreta utveckling. Marianne Winther Jorgensen
och Louise Phillips betonar att diskursbegreppet
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varierar, men att "alla delar utgangspunkten att vara
sdtt att tala pd inte neutralt avspeglar var omvarld,
vara identiteter och sociala relationer utan spelar en
aktiv roll i skapandet och forandringen av dem.”+
Ett grundldggande antagande inom diskursanalys
ar saledes att spraket skapar representationer av
verkligheten, som pa olika sitt ar virdeladdade.s
Spraket har, enligt Thomas A. Markus och
Deborah Cameron, inverkan pa hela byggnadspro-
cessen — fran uppdragsbeskrivningen eller tavlings-
utlysningen och juryns utldtande till det kritiska
mottagandet i pressen och ett eventuellt omnam-
nande i litteraturen. De menar vidare att: ”Language
is required, not only for the production of history,
but also for the creation of the shared meanings
which turn material objects into ’heritage’.”®
Arkitekturkritiken 1 sin tur dr inte en isolerad
verksamhet, utan paverkas av den rddande diskur-
sen (eller diskurserna) — det vill siga en gemensam
forestallningsvarld som avspeglas i ordval, uttryck
och virderingar. Artiklarna praglas dessutom ofta
av ett retoriskt anslag dd man som skribent genom
(mer eller mindre medvetna) verbala eller visuella
strategier vill nd ut med sitt budskap. En retorik som
i forlangningen har ett inflytande pa forstaelsen och
varderingen av vart byggda kulturarv. Genom en nar-
lasning ur ett diskursanalytiskt och retoriskt perspek-
tiv kan vi synliggora de har monstren, med avseende
pa makt och tolkningsforetrade. Vems sanning ar det
som fors fram? Och vad far det for konsekvenser?”
Nar vi placerar in arkitekturen i en kulturell eller
samhillelig kontext med ett urval representativa
exempel skapas ett slags narrativ — en forutsittning
for att byggnadsverken ska bli mer dn estetiska,
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materiella objekt i ett vakuum. Stoffet sorteras for
att bli hanterligt och greppbart — ett faktum som
aterspeglas i alla konst- och arkitekturhistoriska
oversiktsverk dir stilepokerna och riktningarna
avloser varandra i en stindig rorelse framat.®
Kontexten kan utgoras av savil stadsrummet som
en historisk epok eller en ideologi, dir termerna
platsbunden respektive diskursiv kontext tydliggor
skillnaden. Den forstnamnda utgér fran den fysiska
miljon, sdsom den geografiska platsen, medan den
sistnamnda snarare handlar om det immateriella
ramverket.® Arkitektur innefattar pa sd sitt inte
bara byggnadsverken och deras representation,
utan dven de diskurser som aterfinns i exempelvis
kritiska utsagor eller teoretiska skrifter.

Berittelsen om arkitekturens historia har i stor
utstrackning kretsat kring tongivande (manliga)
arkitekter, nyskapande byggnader och tydligt definie-
rade stilar i kronologisk ordning. Arkitekturhistorien
har inte sillan setts genom konsthistorikerns lins, dar
forestillningen om det skapande geniet, originalitet
och progression sedan drhundraden varit forhars-
kande.™ Man har avlast monster i perioder av konti-
nuitet, dar ett flertal verk under en tid uppvisar stora
likheter, samtidigt som uttalade brytpunkter dr ett
slags motor i det historiska narrativet.

Historieskrivningen har vidare, enligt arkitektur-
professor Claes Caldenby, pendlat mellan att lyfta
fram det unika och det typiska, en tendens man dven
ser i kulturarvsdiskursen.'* Perioder praglade av ett
tydligt skifte har oftast illustrerats med hjilp av dis-
tinkta, inte siallan mytomspunna, markorer i form
av bade byggnader och manifest. Exceptionella
eller foredomliga exempel — sa som Karl Friedrich
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Schinkels nyklassicistiska Altes Museum (1833)
eller Ludwig Mies van der Rohes modernistiska
Neues Nationalgalerie (1968) i Berlin — aterkommer
i bok efter bok. Gemensamt bildar de vilkinda
byggnaderna arkitekturhistoriens kanon och en
konkret referensram, men utgor dven outtalade,

normativa kvalitetskriterier.™

Ett rum for konst

Liljevalchs konsthall pa Djurgarden i Stockholm,
ritad av Carl Bergsten och invigd ar 1916, praglas av
sin varmt rodtonade kulér i kontrast till de ljust put-
sade pelarna och de sparsmakade utsmyckningarna
med historiska referenser i grd granit. Byggnaden
vilar pa en sockel av svartmalad betong med en list
av kalksten, och har en biarande stomme av pelare
och bjilklag i armerad betong med fyllnadsvaggar
av slammat tegel. Konsthallen bestar av flera sam-
manfogade volymer — dir entrédelen markeras av
Carl Milles antikinspirerade relief, och skulpturhal-
len utmarks av sin rumshojd och langstrackta fons-
terband under det flacka taket. Helheten skapar en
artikulerad, men samtidigt dterhdllsam fasad med
en latt klassicerande framtoning.

Efter ett blandat mottagande av byggnaden, som
i folkmun kallades ”laxldadan” (med tanke pa dess
form och farg)'3, har den i historieskrivningen kom-
mit att beskrivas som ett finstaimt exempel pa matt-
full klassicism — i kontrast till nationalromantikens
robusta tegelarkitektur. Arkitekturhistorikerna, som
blickar bakat med facit 6ver utvecklingen framat,
menar att konsthallen genom sin enkelhet i form-
sprak och rationella konstruktion forebadar bade
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LILJEVALCHS
KONSTHALL

Bild 1. Huvudentrén och skulpturhallen i den ursprungliga
byggnaden av Carl Bergsten fran 1916, Foto: Holger Ellgaard —
Own work, CC BY-SA 3.0

tjugotalsklassicismen och funktionalismen.™ Sjilv
skrev Bergsten i en artikel om Baltiska utstdllningen
1914: "Lat oss da icke stanna vid klassicismen, som
vi gjort tidigare, utan ta sikte pa fortsittningen och
lat oss hoppas att den period av nyantik, som efter
allt att doma nu randas, skall blifva sprangbradet
ofver till nya arkitekturformer.”*s

Eftermalet om den for sin tid pafallande avska-
lade konsthallen har formats av en rad roster, dar
den ”vinnande” diskursen fortsatt att reproduceras
till en allt tydligare samstammighet. Konsthallen ses
som ett genombrottsverk, bade for Carl Bergsten
och den moderna arkitekturen, med hog arkitekto-
nisk kvalitet — en tolkning som blivit alltmer veder-
tagen. Arkitekturhistorikern Bengt OH Johansson
beskriver Liljevalchs sa har;
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Byggnadens latta empirstil ddr klassicismens pela-
re-balkprincip forenats med betongbyggnadstek-
niken gjorde den till en av utgdngspunkterna for
stilomslaget fran nationalromantik till den litta,
ofta opretentiosa 2o0—talsklassicismen.

Vidare menar Eva Eriksson i oversiktsverket Den
moderna staden tar formy

I Liljevalchs konsthall kombinerades traditionella
trevnadsvarden med en modernt saklig anda,
stringent planlésning och vacker ljusforing. Bland
de unga arkitekterna framstod den som det for-
sta tecknet pd en arkitektur baserad pd den nya
byggnadstekniken, den armerade betongen.*”

Tolkningen och kanoniseringen av Liljevalchs
paverkar var tids syn pa byggnaden som ett omist-
ligt kulturarv, men dven installningen till en even-
tuell modernisering. Diskurserna relaterade till
kulturarv priaglas, enligt arkitekturprofessor
Thordis Arrhenius, av en foranderlig agenda som
avspeglas i forhallningssittet till bevarande och

restaurering av motsvarande monument.™
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Nir den strama tillbyggnaden i ra betong, gestal-
tad av Gert Wingardh, planerades och sa smaningom
stod klar 2021 hordes aterigen starka roster. Ett kri-
tiskt utldtande havdar att denna “bunkerpastisch ar
en makaber betongkloss med perforerade hal som
mest liknar inmurade flaskbottnar” utan respekt for
den nu ikoniska ursprungsbyggnaden av Bergsten.™
Andra aktorer vilkomnar det nya huset med dess
modesta volym, betongens patagliga materialitet
och lanternintakets vackra ljusinslapp.°

Konsthallens tillkomsthistoria

Vid sidan av arkitekter som Ferdinand Boberg,
Ragnar Ostberg och Gunnar Asplund nimns ofta
Carl Bergsten (1879-1935) som en av Sveriges
mest framstdende arkitekter under det tidiga 1900-
talet.>* Norrkopingssonen studerade arkitektur
vid Kungliga tekniska hogskolan och darefter vid
Konstakademien under aren 1897-1904. I likhet
med andra konstnirer och arkitekter reste Bergsten
aterkommande till kontinenten, daribland till
Italien, Osterrike och Tyskland, dir han métte en
rad olika influenser i en tid prdaglad av bade tra-
dition och fornyelse. Intrycken avspeglas i bygg-
nader som S:t Olofsskolan i Norrkoping (1908),
Hjorthagens kyrka i Stockholm (1909) och den
svenska paviljongen pa Virldsutstallningen i Paris
1925. Spannvidden i bade uppdrag och stil har gjort
att Bergsten och hans opus har betraktats som svar-
placerade, och samtiden uppfattade honom emel-
landt som avvikande frdn den gingse normen.**
Utover sin praktiska verksamhet var han dven en
viktig rost i det offentliga samtalet, inte minst i
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egenskap av skribent och sedermera redaktor for
tidskriften Arkitektur dren 1912~1915.%

Ar 1913 utlystes en arkitekttivling for en ny
konsthall, med syfte att kunna visa fler utstallningar
med samtida konst i Stockholm, och uppdraget
tillfoll slutligen Carl Bergsten.*

Byggnaden pa Sodra Djurgarden uppfordes pa
stadens mark, men bekostades genom en generos
donation av grosshandlaren C. E Liljevalch, darav
konsthallens namn. De ursprungliga ritningarna
bestod av mer utsmyckade fasader (vilka delvis kom
att forenklas av ekonomiska skil) i en blitonad
kulor. Kristina Knauff beskriver i sin doktorsav-
handling hur Bergsten anspelade pa antikens form-
sprak och Djurgéardens befintliga empirarkitektur
fran omkring sekelskiftet 1800, men dven moder-
nare industriarkitektur.>s Arkitekten behévde vidare
forhalla sig till platsens speciella markforhallanden,
som krdavde en lattare konstruktion.>¢ Nir den
varmt rosafiargade, sparsamt dekorerade konsthal-
len stod klar 1916 hordes flera roster, s vil positiva
som negativa, om detta nytillskott i staden.

Hundra ar senare bjod Stockholms stad in ett
urval arkitektkontor for att skissa pa en tillbyggnad
till den ursprungliga utstillningshallen. Man ville
ha mer yta, smidigare logistik och en okad saker-
het for att varna denna betydelsefulla arena for
konsten. Onskemalen i tivlingsutlysningen var att
tillagget skulle stimulera intresset for konst och
arkitektur, samspela med den omgivande miljon
samt respektera den befintliga byggnadens integri-
tet utan att gora avkall pa ett eget uttryck.>” Efter
flera turer utsdgs den vilkianda arkitekten Gert
Wingardhs forslag Liten till vinnare — en fristiende
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volym i obehandlad betong diskret dekorerad med
formgivaren Ingegird Ramans glasrundlar och
ett krenelerat lanternintak placerad titt intill den
befintliga byggnaden. Redan innan Liljevalchs +
invigdes ar 2021 rasade debatten i traditionella och
sociala medier — och dterigen blev konsthallen ett av
de mest omdiskuterade projekten i Stockholm.

Kritikernas roster

I en rad artiklar, som skrevs i dags- och fackpress
under tavlingsprocessen och uppforandetiden av
det ursprungliga Liljevalchs, kan vi se att asikterna
delvis gick isdr. 19oo-talets tvd forsta decennier
priaglades av en rad riktningar; nybarock, jugend,
nationalromantik och tjugotalsklassicism over-
lappade till viss del varandra och gav upphov till
en mangfald arkitektoniska uttryck. P4 kontinenten
borjade dven tendenser mot en mer saklig, forenk-
lad byggnadskonst markas, vilket gor att epoken
framstdr som dn mer varierad och sokande. Det
hdr trevandet marks i flera offentliga byggnaders
tillkomsthistoria, men dven i den kritiska debat-
ten under decennierna kring sekelskiftet.>® Enligt
Kristina Knauff priglas Liljevalchs arkitektur av
”motsatser och ambivalenser” med en rad olika refe-
renser, vilket kan forklara utsagornas komplexitet.*

Svenska Dagbladets tongivande konstkritiker
August Brunius var efter att tivlingen om en ny
konsthall avgjorts 1913 inte helt 6vertygad: ”det ar
svart att tinka sig att ndgon bildad stockholmare
med en varm kansla for Djurgarden och ett sinne for
god arkitektur skulle kunna bli n6jd med byggnadens
yttre form.”3° Han papekar i samma artikel att: ”en
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offentlig byggnad som skall f4 kosta inemot 400 ocoo
kr /.../ bor fa en vardig och monumental form, som
sa mycket som mojligt skiljer sig fran den konstlosa
verkan af ett provisoriskt utstillningsskjul.”3*

Nir konsthallen efter en utdragen byggnadspro-
cess antligen stod klar tre r senare var Brunius fort-
farande lite avvaktande i sitt omdome, och antydde
att arkitekturens uttryck kunde varit mer ”festligt
och starkt fingslande”.3*> Daremot sdg han interior-
ens kvaliteter i de val disponerade och fint belysta
utstdllningsrummen, samtidigt som han menade
att materialvalen (bland annat malad betong)
var alltfor torftiga for sitt andamal. I en artikel i
Stockholms-Tidningen nagra dagar efter invigningen
dras paralleller till en forenklad industribyggnad
nar konsthallen liknas vid ett "elektricitetsverk”.3

Kritikern Karl Asplunds recension i Dagens
Nybheter visar pa en storre uppskattning: ”I denna
rent byggladeaktiga radtlinighet och skriack for
bukter och krumelurer ligger mycket av modern
tysk andaj; jag tinker pa t. ex. ett sd representativt
jamforelsematerial som Tessenows Dalcrozeinstitut
i Hellerau.”3+ Vidare skriver han att ”denna tids-
stil har fatt sin forsta betydande officiella repre-
sentant hos oss i den nyoppnade Liljevalchska
konsthallen, som redan darfor ar en betydande
tilldragelse i var arkitekturhistoria”.’s Asplunds
kritik dar overvdgande positiv och tycks bejaka en
mer rationell arkitektur, styrkt med en referens till
en tidigare forebildlig byggnad.

Konsthistorikern Johnny Roosval, som citerades
i inledningen, betonar i sin recension i Aftonbladet
att en: ”skickligt genomford sparsamhet har ocksa
bidragit till att giva den yttre formen, som ar kysk
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anda till kylighet”.3¢ Hakon Ahlberg, arkitekt och
flitig debattor, tycks hdlla med om att enkelheten
ar pafallande, vilket av dessa kritiker (trots ordva-
len) tycks betraktas som nagot efterstravansvart.
”Konsthallens inre dr om mojligt 4nnu enklare dn
dess yttre. I skulpturhallen dr denna enkelhet dri-
ven till en strainghet som vil dr utan motstycke i var
arkitektur.”3? Ahlberg framhaller att konsthallen
ar ett pionjarverk i svensk arkitektur i motsats till
”det sjukliga senila effektsokeriet och den jolmiga
kvasiromantik” som enligt honom narmast forgiftat
samtidens medelmattiga byggnadskonst.?® Vidare
lyfter Ahlberg fragan om ljusinsliapp, dar Bergsten
influerats av den tyska utstillningsteknik som lag i
framkant, och menar att ”vackrast dr nog den stora
salen i bortre dandan, som genom sitt lanternintak
far en mera dimpad belysning dn de 6vriga”.

Sakligheten tycks inte sta i ett motsatsforhal-
lande till den nedtonade klassicismen, dar antydan
till en tempelfasad genom fem rytmiskt placerade
betongpelare snarare uppskattas.+ Daremot hade
flera av de samtida kritikerna invindningar mot
dekorativa inslag utan ndgon uppenbar funktion,
sa som de skulpturala utsmyckningarna kring por-
tarna. Overhuvudtaget granskas de konstnirliga
elementen ingdende avseende alltifrin motiv till
utformning och proportioner. Aterkommande ir
dven negativa kommentarer kring byggnadens sam-
manfogade volym och huvudentréns lite otydliga,
asymmetriska placering.

Sammanfattningsvis ser vi dock att arkitekturkri-
tiken i pressen Overviagande var positiv — man var-
desatte konsthallens enkla framtoning och moderna
konstruktion, den vil uttinkta planlosningen samt
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rummens sinnrika ljusbehandling — vilket sd sma-
ningom avspeglas i historieskrivningen.

Om vi o6vergar till konsthallens tillbyggnad fran
ar 2021, kallad Liljevalchs +, ar de kritiska rosterna
och deras omdomen mer motstridiga. Debatten
kring uppforandetiden praglades delvis av en hard
retorik, avseende bade viardeladdade ord och vink-
lade bilder, som fick en stor spridning. Den ske-
nande kostnaden ar starkt ifrdgasatt av de allra
flesta, 4ven om man resonerar kring det pa olika
satt.4* Relationen till Bergstens kanoniserade bygg-
nad samt den befintliga djurgardsmiljon lyfts ocksa
ofta fram — bade i negativ och positiv bemarkelse.
Forutom dessa aspekter ar det, utifrin de utsagor
jag har last, den rda betongen som tycks vara en
vattendelare. FA material vacker sa mycket kins-
lor. Arkitekturkritiker Dan Hallemar menar att
betongen snarast fitt ett symbolvirde:

Betongviggarna reser sig kring en ekokammare
av roster ddr ingen lingre hor den andra. Roster
om maktloshet, identitet, populism, frihet bero-
ende pa vem man dr. Arg skattebetalare, boende,
politiker, arkitekt. Vara roller gjutna i betong.
Det dr en dystopi om nigot.**

En del ar uttalat kritiska mot exteridrens slutna
betongfasad, medan de blivit positivt 6verraskade av
interiorens materialbehandling och det platsgjutna
lanternintakets ljusinslapp. Joanna Zawieja, arkitekt
och kritiker, skriver: I sin slutenhet framstar till-
byggnaden som ett representativt bankvalv. Interiort
lever byggnaden upp. I synnerhet pa de 6versta pla-
nen med det magnifika ljuset fran lanterninerna.”+
Andra menar att den yttre formen ir ett vir-
defullt bidrag till miljon, medan den rumsliga
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organisationen och vaningsplanens forskjutning
uppfattas som mer problematisk. Sattet man har
valt att foga samman den nya konsthallen med den
ursprungliga — Liljevalchs bestar numera av tva fri-
stdende (om in titt placerade) hus med varsin entré
— har ocksa gett upphov till en del anmarkningar.
Detta var emellertid ett tydligt onskemal i tavlings-
utlysningens uppdragsbeskrivning, vilket arkitek-
terna diarmed fick anpassa sig efter. Tomas Lauri,
arkitekturkritiker i Dagens Nybeter, uppskattar
stilmotet mellan de tvd tidsepokerna, och fram-
héller ocksd det narmast sinnligt formgivna inner-
taket vilket ”fir betongen att sviva som moln”.4
Bjorn Ehrlemark, arkitekt och kritiker, beskriver
entusiastiskt nybyggnaden i tidskriften Form:

Skarpskurna méten, materialrealism och funk-
tionell finess. Det handlar om en forfining av den
vita kubens estetik och de medfoljande sekulira
ritualerna. Arkitekter har kalibrerat receptet i
mer dn hundra ar. Gert Wingardh ar ocksa upp-
friskande 6ppen med sina linade motiv och para-
fraser. Klenoder fran europeiska vallfardsorter
har transporterats till Stockholm: Sverre Fehns
skugglosa ljus fran Venedig, Klas Anshelms verk-
stadsgolv fran Malmo, Peter Zumthors monoli-
tiska viggar fran Bregenz.+s

Tendensen att referera till arkitektur som redan
hyllats dr dterkommande for bade arkitekter och
kritiker, och ger en slags normativ kvalitetsstim-
pel. Avslutningsvis menar arkitekturkritiker Mikael
Bergquist i facktidskriften Arkitektur att rorelse-
monstret genom konsthallen ar alltfor invecklat
samt att det vore onskvart med ett mer konsekvent

materialval i interioren, men ar 6verlag valvillig till
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projektet: ”/.../ som helhet dr det bara att konstatera
att Liljevalchs nya tillbyggnad ar ett imponerande
tillskott till Stockholms offentliga arkitektur.”+¢

De olika texterna visar hur receptionen av bygg-
naden inte har varit helt enstimmig, dven om de
flesta skribenter har lyft fram bade brister och for-
tjanster. Tonldget har bitvis varit hitskt i en tid av
en pafallande polariserad arkitekturdebatt, men en
byggnad som ritats av en av var tids (manliga) por-
talfigurer i nara symbios med Bergstens ikon talar
for att dven Wingardhs konsthall blir sjalvskriven i
den svenska arkitekturhistorien.

Trots att Liljevalchs tva volymer uppforts med
drygt hundra ar emellan finns det vissa likartade
teman som utkristalliserats i det offentliga samtalet.
Den stora kostnaden, som en publik kulturbyggnad
alltid medfor, 4r ndgot som (med all ratt) ifragasatts.
Inte minst tillbyggnaden, som overskred budgeten
avsevirt, mottes av hard kritik. Den unika platsen
med sin smaskaliga bebyggelse lyfts vidare fram
som en kulturhistoriskt vardefull milj6 redan under
1910-talet, vilket pd 2020-talet ytterligare betonas
i ndrvaron av Bergstens nu kanoniserade konsthall.

Ytterligare en viktig aspekt som kritikerna beto-
nar i sina artiklar dr naturligtvis arkitekturens
funktion. Andamalet att visa konst forutsitter en
viss byggnadstyp, dir aspekter som rum, yta och
belysning ar optimerade for att kurera utstadll-
ningar. Historiskt har man forflyttat sig fran den
tata salongshiangningen mot bakgrund av mattade
farger till den vita kubens glest utplacerade konst-
verk.+7 I Liljevalchs dldre del 4r vissa av salarna for-
sedda med mork tripanel, medan den nyare har helt
odekorerade viaggar som fond. Bada huskropparna
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har emellertid pafallande slutna rum férsedda med
ovanljus och taklanterniner (utover artificiell belys-
ning) — helt i linje med det museiideal som vixte
fram under 1800-talet.+

En annan parallell ar diskussionen kring materi-
alet betong, vilket ursprungligen uppfattades som
andamalsenligt och framatblickande, medan det
i var tid bade ses som vackert och fruktansvart
fult. Det forenklade uttrycket, som framhivs av
konstruktionen, dr ocksa nagot som forekommer
i savidl r9r1o-talets som 2020-talets arkitekturdis-
kurs. Gemensamt for de bada tidsperioderna tycks
vara kontrasten mellan arkitekt- och kritikerkarens
uppskattning av en rationell enkelhet och allmin-
hetens skepsis mot ”laxldadan” och ”bunkern”. Dar
opinionen kring den forstnaimnda dock har svingt,
for att numera betraktas som ett finstimt exempel
pa det tidiga 1900-talets klassicerande arkitektur.
Om den strama tillbyggnaden fran 2021 blir lika
omtyckt efter ndgra decennier aterstar att se.

Avslutande reflektioner

Genom att studera det offentliga samtalet om
Liljevalchs, framst i dags- och fackpress, jamte en
rad arkitekturhistoriska texter har jag velat visa pa
relationen mellan arkitekturkritikernas uttalanden
och det narrativ som praglat historieskrivningen. Det
kritiska mottagandet tyder pa en diskursiv kamp,
dar olika uppfattningar strider om att beskriva
och tolka arkitekturens egenskaper och virde.
Vidare framgar det hur det i ett tidigt skede kan
finnas delade meningar om ett byggnadsverk, men
att det efter hand ofta uppstar ett slags konsensus
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(eller hegemoni) dir en forestillning blir domine-
rande.# Ett fenomen som ar vanligt forekommande
i det arkitekturkritiska samtalet i tidningar och tid-
skrifter.s° De viardeladdade utsagorna i media har i
forlangningen medverkat till kanoniseringen och
skapandet av ett kulturarv — ndgot som i det har fal-
let 4ven utgor en viktig del av Liljevalchs diskursiva
kontext. I historieskrivningen framhalls konsthallen
som ett genombrottsverk i en pionjiranda, med ett
rationellt forhallningssitt och ett formsprak som
forebadar arkitekturens “klassicistiska vindning”
under 19oo-talets tva forsta decennier.’!

Enligt min mening finns emellertid en paradox,
inte minst i den skenbara motsattningen mellan tra-
dition och modernitet, avspeglad i debatten kring
tillbyggnaden fran 2021. De flesta betraktar idag
den ursprungliga konsthallen som en markesbygg-
nad med ett hogt arkitektoniskt och kulturhisto-
riskt varde — vilket naturligtvis medfor krav pa ett
respektfullt forhdllningssatt. Man anar samtidigt en
viss oforstaelse for att dven Bergstens arkitektur ini-
tialt uppfattades som bade nyskapande och radikal,
med tydliga paralleller till Wingardhs ambition att
gora ett samtida eller framdtblickande tillagg.

Om vi atervander till kritiken av 1916 ars konst-
hall ser vi hur skribenterna lyfter fram en rad
olika aspekter och referenser, som utover byggna-
dens komplexitet, pekar pa att arkitekturen i stort
befinner sig i en brytningstid. Genom att applicera
klassiska principer pd moderna strukturer ser Carl
Bergsten en mojlig vig framat. Jamforelsen med
den tyska arkitekten Heinrich Tessenow (mest
uppmirksammad for sin sproda klassicism under
1910-talet) och hans Dalcroze-institut i Hellerau
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(t91o—12) visar pa en viktig influens, men ar ocksa
ett konkret exempel pd hur en kritikers tolkning slar
rot och darefter fortsitter att reproduceras i en rad
publikationer.5* Daremot ar referenserna till en mer
nyttobetonad industriarkitektur och beskrivande
ord som torftig, spartansk eller kylig inte lika fram-
tridande i den efterféljande historieskrivningen.s
Likasd har byggnadens ambivalens och de vitt skilda
inspirationskillorna tonats ner till forman for en
beskrivning av ett genomtankt formsprik, dar man
framhaller att klassicismen medvetet tillimpats for
sina tydligt rationella egenskaper.s+

Ur ett historiografiskt perspektiv dr det siledes
tydligt att man beroende pa tidens arkitektursyn
har framhiavt olika aspekter av konsthallsbyggna-
den frdn 1916 — sd smaningom blir de sparsmakade
klassicerande elementen i kombination med den
armerade betongen och det intrikata ljusinslappet
i utstillningssalarna det som Liljevalchs omniamns
for i bade monografier och i olika oversiktsverk.

Linge betraktades arkitekturhistorisk litteratur
som sakligt atergivna sammanstillningar av verk,
upphovsmin och skeenden.ss En skenbar objekti-
vitet som understrukits genom upprepning, dven
om kanon genomgar en langsam férandring. Men
trots att Overskddligheten (och forutsigbarheten)
fyller en viktig funktion, fir man inte glomma att
historieskrivningen alltid ar en form av konstruk-
tion. Efter kritik av exempelvis poststrukturalisten
Michel Foucault, som pekar pad relationen mel-
lan makt och kunskap, dr det svart att lasa skild-
ringarna som helt neutrala.s® Claes Caldenby och
Johan Linton understryker i artikeln ”The Presence
of the Past: Tendencies in Architectural History”
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arkitekturhistoriens betydelse, men ocksa vikten av
historiografi som en form av sjalvreflektion.s”

Anthony Vidler, arkitekturhistoriker och kritiker,
framhaller vidare att modernismens historieskrivare
knappast var opartiska: “They were also extremely
partial narratives, developing their genealogies from
moments in the past that seemed to them starting
points that would justify the specific contemporary
practices they supported or admired.”s® Det fanns
en slags dubbel agenda dir samma personer som
formulerade modernismens bakgrundshistoria,
dven var starkt padrivande i att lansera riktningens
arkitektoniska ideal.s®

Om man applicerar resonemanget pa det har
kapitlets barande exempel ser vi hur intresset for
tjugotalsklassicismen, som forst vicktes under den
postmoderna eran pa 198o-talet, avspeglas i var
tids forskning och litteratur. Jamfort med kritiken
kring Liljevalchs uppforandetid har de klassice-
rande dragen framhadvts mer, och man menar med
facit pa hand, att konsthallen pekade mot den stil
som representeras av arkitekter som Ivar Tengbom,
Gunnar Asplund och Sigurd Lewerentz. Det ar
uppenbart att engagemanget (och uppskattningen)
for olika estetiska uttryck gar i vagor, dar det
senaste decenniet visar pd en ny vurm for det tidiga
1900-talets tolkning av klassicismen i Norden — en
epok som fatt olika beniamningar — alltifrdn nyan-
tik, tjugotalsklassicism och nordisk klassicism till
Swedish Grace.® Det sistnamnda begreppet myn-
tades ursprungligen 1930 av den brittiska arkitek-
turkritikern Philip Morton Shand, da avsett som en
beskrivning av den svenska konstindustrin och dess
eleganta formgivning med blinkningar till antiken

145



146

Historiografi

som bland annat visats pa Parisutstdllningen 1925.
Det ar emellertid inte lika sjdlvklart att foga in arki-
tektur och stadsbyggnad (som i sin komplexitet
delvis har en annan kontext) under benimningen
Swedish Grace vilket tyder pa en anpassning till en
foranderlig diskurs.®*

Avslutningsvis kan man séledes forstd arkitektur-
historien som en diskursiv konstruktion som bestar
av mer dn bara objektivt faktabaserade studier av
bebyggelsens utveckling i tid och rum.®* Det ar inte
en tidlos, neutral sanning som formedlas — det histo-
riska materialet viljs ut och filtreras genom forska-
rens 6gon och tongivande ideal. Narrativet skapas
i ett samspel mellan forskaren, killmaterialet och
radande diskurser som i sin tur paverkats av kriti-
ker med ett tolkningsforetride.* Om man anam-
mar det perspektivet berdttar historien inte bara
om det forflutna, utan idven om hur en samtid har
tolkat dess betydelse utifran sin egen kontext. Det
visar ocksa pa mojligheten att dtervanda till tidiga
utsagor eller historiska narrativ for att fa fatt i det
som tidigare forbisetts, forflytta tyngdpunkter eller
gora nytolkningar.%
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