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GROSSE KUNSTLER:
L. TILMAN RIEMENSCHNEIDER (1‘8 Juli 1531)
VON MAX RAPHAEL

Man hat das Deutschland um 1800 das Vo-lk der Dichter
und Denker genannt; mit demselben Recht kénnte man das
von 1500 das Land der Bildner und der Religiosen nennen.
In beiden Fillen war der geistige Aufschwung nicht die Folge
einer Frieden und Wohlstand genieBenden Zeit, sondern der
Ausdruck einer Erregung, die das Alte stiirzte und neue Bin-
dungen schuf. Reformation und franzésische Revolution kenn-
zeichnen schlagwortartig die Lage. Es ist selbstverstindlich,
daf die dhnlichen Garungssituationen dhnliche Reaktionen her-
ausforderten und daB daher dhnliche menschliche Typen in
den Vordergrund des geschichtlichen Geschehens traten: der
Mann der Tradition, der die alten Werte in ihrer Reinheit ver-
teidigt; der Revolutiondr, dessen Bewufltsein die letzten Kon-
sequenzen vorwegnimmt; der groBe Realisierer, der das Neue
und das Alte in eine Einheit zu formen weill. Aber neben
diesen Charakteren, die eindeutig auf die geschichtliche Si-
tuation zu reagieren wissen, stehen andere, die, von dem
oFeld” des historischen Geschehens im Tiefsten bewegt, sich
nicht aus ihm herauszulosen vermogen, sondern von den ver-
schiedenen Gewalten hin- und herbewegt werden — ein ge-
treues Abbild des chaotischen Zustandes und der relativen
Berechtigung aller wirksamen Maichte und Gewalten.

Man muB sich das Bild einer solchen Zeit sehr lebhaft
ausmalen — wund man sollte meinen, daB das gerade wuns
" nicht allzu schwierig ist!l — um einen Kiinstler wie Tilman
Riemenschneider zu verstehen, der mit einem passiven, femi-
ninen und sehr sensiblen Wesen als Kiinstler in sie hineinge-
stellt war, an einen Ort, an dem die Gegensitze der Zeit:
Bischof, Stidter und aufstéindische Bauern besonders hart
zusammenstieBen! So wird es vielleicht erklarlich, daBl unsere
kunstgeschichtlichen Methoden noch nicht imstande waren,
ein klares und befriedigendes Bild seines Schaffens zu ent-
werfen, obwohl der Fall so unglinstig nicht liegt. Denn wir
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wissen, dall er 1512 als Steuerherr in Wiirzburg eine neue
Steuerverordnung gegen die steuerscheuen Adligen und Geist-
lichen der Stadt eingebracht hat. Wir wissen, dall er zusammen
mit dem Rat der Stadt fiir den GeiBhirten prozessiert hat, um
notorisch gebrochenes Recht zu schiitzen; wir wissen, dafb er
sich 1525 auf die Seite der aufstindischen Bauern gestellt
hat, da} er dafiir ins Gefingnis geworfen und mit dem Tode
bedroht wurde — und dies, obwohl er Bildwerke schaffender
Kiinstler und die Aufstindischen Bilderstiirmer waren. Aber
auch iiber sein Werk wissen wir einiges dokumentarisch: die
Entstehungszeiten des zerstiickelten Altares von Miinnerstadt
und der erhaltenen von Rothenburg und Maidbronn, der be-
sten Grabdenkmiler, des Adam und Eva wie der Apostel-
figuren von der Marienkirche zu Wiirzburg und des Stein-
acher Kruzifixus. Um ein befriedigendes, wenn auch nicht
erschopfendes Bild zu gewinnen, wiren in der Hauptsache
die Jugendwerke vor 1490 und zwei Altire genau in das be-
kannte Werk einzuordnen: der ausgezeichnet erhaltene Ma-
rienaltar zu Creglingen und der wohl umgearbeitete Kreuzi-
gungsaltar zu Dettwang. Und iiber dieses Weénige kann die
Stilkritile sich nicht einigen. Ein Zeichen des wissenschaftlichen
Wertes der sogenannten ,,Kunst”geschichtel

Zwei Forscher haben ihre sehr umfassenden Bemiihungen
in den letzten Jahren publiziert. Justus Bier in einem auf
drei Bande angclegten Werk, dessen Ergebnisse er kurz in
der Einleitung zu einem Gedenkbuch zusammenfaBt (beide
bei Dr. Benno Filser, Augsburg) und Hubert Schrade (im
Hain-Verlag, Heidelberg). Bier beschrinkt seine Aufgabe auf
das, was man philologisch und stilkritisch iiber die Werke
Riemenschneiders und ihre Stellung zu Vorgidngern aussagen
kann. Bercits von dem ersten Band hatte Pinder gesagt,
daB er die altere Literatur einfach erledige. Ich muB gestehen,
daB ich mich diesem Lob nicht anschliefen kann. Weder die
neue¢ — von Dehio abweichende — Chronologie, noch die
Prinzipien, nach denen sie gefunden wurde, befriedigen mich.
Sehr viel umfassender hat sich Schrade die Aufgabe gestellt,
und er bringt ganz andere geistige Mittel mit, um sie 7z
I6sen. Seine Fragestellung ist fruchtbar, seine Eindringlich-
keit in der Analyse hat wichtige Zusammenhidnge zwischen
dem Werk und dem Menschen aufgedeckt, wihrend Bier im
glinstigsten Falle eine iiberzeugende Rekonstruktion zerstiik-
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kelter Werke bringt. Wenn auch das von Schrade gezeichnete
Bild nicht befriedigt, so-liegt das weniger an den historischen.
Ableitungen dus der oberrheinischen und niederlindischen
Kunst, die ihm Bier bestreitet, als an der Tatsache, dab er
die Bauernbewegung und ihre religiosen Formen und Griinde
zu. leicht nimmt. Und schlieBlich daran, daf er in dem Be-
streben, das Zeittypische herauszuarbeiten, sich nicht geniigend
fragt, woher denn Riemenschneider die seelischen Krafte ge-
zogen hat, die es ihm ermoglichten, uns dicse fremde Zeit
so ganz nahe zu bringen.

Ich kann hier nicht all die Griinde auseinandersetzen, die
mich veranlassen, in der Ansetzung des Creglinger Marien-
altars vor den Rothenburger Blutaltar mit Dehio gegen Bier
und Schrade zu gehen. Ich muf} mich damit begniigen, die
Entwicklungslinie so zu skizzieren, wie ich sie sehe: der junge
Riemenschneider (zwischen 30 und 40) geht auf die nuancierte
seelische Realitit, auf die Entdeckung psychischer Differenzen,
auf die Mannigfaltigkeit und Fiille seelischer Erscheinungen,
auf die seelische Erhebung, auf den mystischen Schwung. Sein
Hauptdarstellungsmittel ist das Licht, insbesondere das durch
die Riickwand des Schreines einfallende, die Personen ab-
losende, von der Schwerkraft befreiende. Die figurale Kom-
position ist sehr verschrankt. Im Creglinger Schrein ein
Ineinander von Pyramide, Ellipse und Gegenpyramiden. Dann
beginnt die Auflésung dieser Einheit von Figur und Licht.
Die Figuren werden statuarischer, das Licht und der leere
Raum bleibt iiber ihnen, die figurale Komposition vereinfacht
sich: eine zur 8 aufgeldste Ellipse in dem Abendmahl des Blut-
altares, Der Affront gegen die dogmatische Auffassung der
Inhalte erreicht in demselben Augenblick seinen Héohepunkt,
wo sich stilistisch die ersten Einfliisse der Renaissance bemerk-
bar machen. Wihrend die Kiihle dieser Welt immer tiefer
in seine Gelilhle eindringt, entwickelt er (zuerst auf dem Oel-
bergrelief des Blutaltares) einen fast eisigen Reliefstil, dessen
restlos akademische Haltung im Dettwanger Altar voll zur
Auswirkung kommt. Iier ist der Dualismus vollendet. Es
gibt keine Verbindung zwischen Christus oben und seinen
Anhingern unten am Kreuz, wihrend der Creglinger Altar
die inmigste Verbindung der himmelfahrenden Maria und der
ihr nachschauenden Apostel erstrebt hatte. Die Mystik ist
in Skepsis umgeschlagen, aus dem Kruzifixus stromt uns nicht
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diec Erlosung, es gihnt uns das Ritsel entgegen. Riemen-
schneider diirfte etwa 40V]ahre alt gewesen sein. Er war rest-
los vom Glauben desillusioniert. '

Damals machte er sich an die groBen Apostelfiguren fiir
die Marienkapelle. Hier konnte er die positive Seite des
Statuarischen entwickeln. Es begann ein Kampf zwischen
seinen alten und seinen neuen Tendenzen, zwischen Erbgut
und Zeitgut, der sich {iber 15 Jahre hinzog. Der Sarkophag
des Kaisers Heinrich spiegelt diese Zerrissenheit am deutlich-
sten wieder. Immer mehr erkannte Riemenschneider, wie sehr
es darauf ankam, konkrete Fiille der AuBenwelt aufzunehmen
und zu verarbeiten, seelische und korperliche Gehalte zu kon-
grujeren. Aber erst der Maidbronner Altar bringt eine gliick-
liche Losung. Riemenschneider hat die neue Einheit einer
irdischen Idealitit gefunden, er hat Masse und Symbol, Welt
und Ueberwelt inhaltlich scharf gesondert tibereinander gestellt,
wahrend er kiinstlerisch durch weitgreifende Kontraste von
Licht und Schatten Figur und Raum zu einem frither nicht
gekannten Zusammenhang bringt. ‘

In diesemn Augenblick erscheinen die Bauern vor Wiirz-
burg. Riemenschneider stellt sich auf ihre Seite und ist damit
als Kiinstler vernichtet.

Es ist oft von lebenden Kiinstlern die Berechtigung be-
stritten worden, die toten zu feiern, solange sie als ihre
legitimen geistigen Erben hungern und verhungern. Und es
ist gerade an den Riemenschneiderfeiern klar geworden, wie
wenig man die Toten in ihrem eigenen Sinne zu ehren ver-
mag, solange man sie nicht aus dem Geiste lebendiger Kunst
und leidender Kiinstler verstehen kann. Was Riemenschneider
aus der Reihe seiner Zeitgenossen heraushebt und ihm einen
Platz neben Diirer und Grinewald im Gedachtnis der Men-
schen sichert, das ist die mitempfindende, mitleidende, reine
Menschlichkeit, die uns aus seinen Werken anspricht und
die wir um so hoher schitzen, je mehr wir erkennen, wie sehr
er auf Grund seines Konnens in Gefahr war, Virtuose zu
werden. Mir scheint, daB der 4oo. Todestag Riemenschnei-
ders eine doppelte und doch einheitliche Lehre geben koénnte:
den Kiinstlern, sich nicht von den lebendigen Kriften ihrer
Zeit zu trennen und ihr Werk nicht wichtiger zu nehmen
als das Werk der Gemeinschaft; den Laien, den Kiinstler
anzusehen als die Kronung aller menschlich-geistigen Fahig-
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keiten, als den Bildner aller Strebungen ihrer Zeil in ein
klares Abbild fiir alle Jahrhunderte der Geschichte. Die Kunst
als die Einheit von Theorie und Praxis: das ist die Bedeutung
Riemenschneiders.

(Unsere Abbildungen sind mit Erlaubnis des Verlags von Dr. Benno Filser,
_Augsburg, dem Riemenschneider-Gedenkbuch von Justus Bier entnommen,)

GEDICHTE

Die Sterne zitterten vor Seligkeit.
Vergessen hatte jeder, was er litt.
Gebirge streiften ab ihr Ielsenkleid

Und schwangen wie erlost im Chore mit.

Musik war diese einzig hohe Nacht,

Die Arven sangen und die Gletscher tonten

Und sandten klingend ihre glanzgekronten

Schmelzwisser aus des Eises blauem Schacht.

. Und ein unendliches Erinnern glitt

Wie eine urgeheime Leidenschaft

"Mir durch die Matten nach, durch die ich schritt.
Die Sterne klangen hoch und geisterhaft,

F. Grintz ‘

*

Der Sehnsucht miide Einsamkeiten
Umstrickten mich mit dunklem, schwerem Mantel. ..
Da tratest Du in Deiner blonden Schonheit
Ganz zart vertrAumt und leise zu mir ein,
Und wie Du leuchtend vor mir standest,
Da sank die Nacht...
Und Sommer war! Und Glut und Licht und Sonne!
Reifen und Schaffen! Und hoher, stiller Friede...
Und fern... ganz fern...
Sirrender Sang der Sensen...
Martin Platze'r'
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