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Raymundo Colares
Sem titulo, 1966
desenho s/ papel

24 x 22 cm

Colegado Vanda Klabin
Rio de Janeiro
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A Galeria de Arte do Centro Cultural Minas Ténis Clube (CCMTC), que
integra o Circuito Liberdade, tem a honra de oferecer ao publico da capital
mineira a oportunidade de apreciar as obras do pintor e desenhista mineiro
Raymundo Colares (Grao-Mogol, 1944 — Montes Claros, 1986), um dos
maiores nomes da arte moderna brasileira.

A exposicao “Raymundo Colares: de volta a estrada” retine 30
obras, entre pinturas, gravuras, guaches e os famosos gibis, livros-objeto
produzidos pelo artista a partir de 1969, além do diario pessoal, no qual
ele anotava pensamentos, poemas e estudos de trabalhos, e farto material
documental sobre sua vida e obra. Também fazem parte da exposicao
trabalhos realizados por outros artistas brasileiros que reverenciam e
homenageiam Raymundo Colares. A curadoria da mostra é da renomada
critica e escritora Ligia Canongia.

Apesar de sua breve carreira artistica, iniciada em 1966, quando
entrou para a Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, e encerrada com sua morte precoce, aos 42 anos, Raymundo
Colares deixou valioso legado para a histéria das artes plasticas do pais.

Apreciem o passeio pela estrada tragada pelas belas, dindmicas e

vibrantes obras de Raymundo Colares.

RICARDO VIEIRA SANTIAGO
PRESIDENTE DO MINAS TENIS CLUBE



Raymundo Colares - a dindmica do corte

LIGIA CANONGIA
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A primeira participacao expressiva de Raymundo Colares na cena

artistica brasileira foi em 1967, quando apresentou sua obra na exposi¢cao
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coletiva “Nova objetividade brasileira”, no Museu de Arte Moderna do

Rio de Janeiro. A mostra tornou-se histérica por fazer uma ponte entre
as vanguardas geométricas — concretismo e neoconcretismo — e a Nova
Figuracdo, movimento de inspiragdo pop, recente no pais.

Apos se mudar para o Rio de Janeiro em carater definitivo
em 1966, vindo de Minas Gerais, onde nasceu, e de uma residéncia
temporaria na Bahia, Colares logo se uniu aos jovens artistas da
época, como Antonio Dias, Lygia Pape, Hélio Oiticica, Antonio Manuel
e Roberto Magalhaes, dentre outros, alguns dos quais ja ligados aos
postulados da pop art, embora ainda mantivessem lagos profundos com
0 neoconcretismo precedente.

Inicialmente estudante da Escola Nacional de Belas Artes — Enba,
Colares substituiu a formac&o convencional da escola pelas aulas livres
do artista lvan Serpa, no Museu de Arte Moderna, onde o meio artistico
se reunia com frequéncia e as ideias fervilhavam. A liberdade dos cursos
do museu, em especial a do mestre Serpa, possivelmente influiu no
trabalho de Raymundo Colares, cuja obra era vinculada as vanguardas
modernas, mas ja debrugcada em suas imbricagdes com as linguagens
contemporaneas.

Nesse sentido, é relevante observar que a prépria produgéao do
mestre Ivan Serpa também buscava, naquele momento, aproximar-se dos
principios da pop, mesclando o carater construtivo, que antes o celebrara,
com a figuracao banal e com o cromatismo exuberante da vertente
norte-americana. Serpa teve a liberdade de trafegar por varias tendéncias
ao longo da carreira, sintoma de um descompromisso estilistico que
certamente repassou a seus discipulos. A propésito, € imprescindivel

Raymundo Colares pontuar que a década de 1960 € o inicio dos anos 70 vivenciaram

no atelié de Mildo, 1972
Arquivo Antonio Dias diferentes perspectivas e procedimentos, alguns inovadores, outros



conservadores, em um contexto mundial que vacilava entre a apropriacéo
dos espacos e objetos da vida real, ao sabor pop, e a continuidade da
tradigdo abstrata modernista.

Raymundo Colares sempre manteve didlogo com o construtivismo
brasileiro e suas raizes histéricas, embora ja se envolvesse com o ideario
pop, entdo evanescente. Os trabalhos de Mondrian, Delaunay, Duchamp
e dos futuristas italianos foram cruciais em sua formacgéo, mas sua
obra ja proclamava a presencga da iconografia urbana e da exuberancia
cromatica da pop art, em um espaco pictorico surpreendente no
Brasil da época. O importante é que os artistas estavam atentos as
transformacdes estéticas que se instalavam no pais e no mundo, com
respeito as estruturas convencionais da pintura e aos novos parametros
que se descortinavam.

A énfase formalista do modernismo europeu ja estivera posta a
prova desde as experiéncias de Duchamp, e agora era levada a cabo
com a arte pop internacional. O valor das convengdes e o primado
da técnica, que muitos defenderam em suas teses, estavam sendo
refutados pelos jovens artistas do periodo, para quem tais premissas
nao eram fundamentais na instauracao de linguagem. Os géneros e 0s
estilos estavam se emaranhando, justapondo-se, criando desconfortos
tedricos para a critica formalista e adquirindo expansdes sem fronteiras
disciplinares. Os anos 60 e 70 constituem momentos histoéricos
essenciais para o entendimento das questdes contemporaneas, periodos
em que a interdisciplinaridade, a disperséo linguistica e a amplitude
do carater experimental comegavam a furar o bloqueio dos limites da
modernidade.

Infiltragdes da figuragdo pop na ordem construtiva poderiam
parecer, em principio, paradoxais, dada a incompatibilidade de seus
termos. Mas Raymundo Colares e Antonio Dias, no Brasil, assim como
Allan d’Arcangelo e Robert Indiana, nos Estados Unidos, sdo exemplos
de que tal conjuncao poderia render solugdes admiraveis.

O universo urbano e popular em Colares concentrou-se na figura
do 6nibus, para ele um icone-sintese da vida e do dinamismo nas
grandes metrépoles, tal como fora a representagao do trem para os

futuristas na década de 1910. A ideia da multiplicacédo e da deformacao

das coisas em movimento ja informara o cubismo, as pinturas de Robert
Delaunay, o Nu descendant I’escalier de Marcel Duchamp e outras obras
modernas, e agora Colares revivia a mesma experiéncia perceptiva em
seus planos multifacetados.

O 6nibus do artista se planifica na superficie da pintura, dando
énfase a visualidade fragmentada e a dindmica dos jogos geométricos,
mas a subdivisdo interna de seus planos ja indicava um registro incomum
a gestalt concreta e neoconcreta, pelas tensdes conturbadas e angulosas
de seus subitos recortes. Para Colares, interessava fragmentar e
reconstruir esses fragmentos de forma pulsante e cadtica, quebrando
inteiramente a unicidade da imagem, para trazer a luz uma das questfes-
-chave de sua obra, que é justamente a ideia de tempo e velocidade.

Por meio da figura do 6nibus, verdadeiro emblema da vida moderna e

do homem urbano, ele conectava a questao espacial a dimensao do
tempo. Sobre o0 movimento do 6nibus nas cidades, declarou: “E como um
homem que tem uma trajetéria a cumprir e a fara de qualquer maneira,
apesar de encontrar outras forcas em sentidos contrarios.”

Sua pintura e as relagdes que estabelece entre os planos tornaram-
-se, também elas, uma trajetoria obstinada em criar uma estrutura, uma
agregacao visual, com e apesar de seus “sentidos contrarios”. As telas
do artista tentam congregar planos disjuntivos, fragmentos de espaco
que parecem se colidir, pedagos de imagens captadas ao acaso e em
movimento, sem a nostalgia de um centro ou de uma ordem. No entanto,
sao pinturas paradoxalmente estruturadas, articuladas, e a complexidade
desse jogo é que constitui o grande desafio da obra. Criar uma coesao
plastica entre estilos praticamente incompativeis, como o construtivismo e
a pop, e ainda conseguir, nessa mixagem, preservar e deixar transparecer
o caréter singular de cada um ndo era tarefa de facil resolucéao.

As décadas de 1960 e de 1970 foram, sem duvida, cruciais para o
inicio de um debate sobre a persisténcia e a validade da nocao de estilo
para a instauragdo de uma consciéncia critica sobre as convengdes
artisticas, e para uma reflexdo sobre as condi¢des historicas pos-
-modernas, que ja se indispunham contra o formalismo. A mistura de
estilos, a fusdo de géneros e midias e o carater libertario das praticas

artisticas ja configuravam ndo somente uma reviravolta na taxinomia



moderna, como também uma declaragdo de esgotamento de suas
hierarquias e tradicdes.

O curioso, porém, é que Raymundo Colares manteve uma
preocupacao constante com a estrutura da forma, com a relevancia da
grade formal, mas ndo a exemplo dos postulados de Clement Greenberg,
para quem a forma era um elemento auténomo e vital e o conteudo,
apenas um apéndice irrelevante. Com esse ponto de vista, inclusive,
Greenberg passava a considerar desprezivel toda a producgéao realizada
depois do expressionismo-abstrato norte-americano. Colares, ao
contrario, consolida outra modalidade de “formalismo”, que ndo reduz a
obra a um aparato puramente formal, em detrimento de sua significagcao.
Sua visao seria, portanto, bem mais proxima a de Yves-Alain Bois, que
sustenta a pertinéncia de outra nogao formalista ao longo da histéria
da arte, e diz que Greenberg, com sua radicalidade, teria perdido “a
percepcao de que a estrutura formal de qualquer obra é, igualmente,
parte e determinante de seu significado”.2

A morfologia de Raymundo Colares, portanto, equilibra-se na
ambiguidade de preservar valores formais ainda tributarios da heranca
moderna, a0 mesmo tempo que se adéqua ao ideario pop, que,
diversamente, veio para discordar e desmistificar os canones desse
passado.

A arte brasileira, desde o inicio de seu processo de modernizacéo,
sempre encontrou dificuldade em assimilar inteiramente os postulados
das vanguardas internacionais, com os quais, porém, tentava dialogar.
Raramente um estilo, em sua absoluta pureza, pdde ser praticado no
passado moderno brasileiro, pois que o0 pais ndo passara por uma
revolugdo industrial, nem por mudancas profundas nas relagdes de
produgéo, ignorando, portanto, a ética dos movimentos europeus.
Ajustadas ao ambiente cultural brasileiro, as chamadas vanguardas
histéricas apenas esporadicamente foram incorporadas conforme seus
programas estéticos estritos, que findavam por sofrer adaptagoes de
natureza hibrida e heterogénea. Tal procedimento revelava no artista
brasileiro a sua inaptidao e pouca intimidade intelectual com as premissas
dos modernos do Velho Continente, que, no entanto, esforgava-se por

compreender e praticar.

Nosso passado modernista, portanto, ja havia observado a
ambiguidade com que o artista nacional enfrentava a razdo iluminista,
que prescrevera os principios da modernidade. Com dificuldade de
aderir a0 mundo da técnica, de entender o universo da arte como um
saber autbnomo e de penetrar nos modelos objetivos e emancipados
das vanguardas, o modernista brasileiro manteve-se no limiar entre os
dogmas ortodoxos e a inovacgdo, entre as formalizacdes objetivas e a
sensibilidade afetiva e local.

As novas ideias que a arte construtiva trouxera, a reboque de
Mondrian e Theo van Doesburg, ndo deixavam margem para se pensar
em sensualidade ou sentimentalidade, ao contrario, o intento era eliminar
da obra de arte todo e qualquer residuo de lirismo e drama. Interessavam
as relacoes de equilibrio e precisdo veiculadas nas formas abstrato-
-geomeétricas e nas cores primarias, processadas Unica e exclusivamente
pela ordem racional.

Resgatar o sujeito como agente e parte estrutural da obra,
recuperar o sentido ontolégico desse sujeito, com sua natureza plena e
integra e sua capacidade vital de expresséo, no seio da arte construtiva,
seria, em principio, uma atitude sacrilega em relagdo as suas premissas
mais fundamentais, seria feri-la na esséncia. O neoconcretismo assim
o fez. Do @mago da propria geometria, de dentro de sua racionalidade,
desorientou-a. Especulou, humanizou, dramatizou, introduziu dados
expressivos possivelmente vinculados ao existencialismo de Sartre e a
fenomenologia de Merleau-Ponty, levando o artista concreto suico Max
Bense a considerar os neoconcretos uns “irracionais”.

Nao foi diferente quando tentamos absorver as bases da pop
art norte-americana, que aqui aportava em meados dos anos 1960. Os
EUA estavam preocupados em comentar o destino dos individuos nas
sociedades de massa, em demonstrar o abismo vertiginoso sobre o qual
0 ser humano se debrugava ao se deixar manipular pela propaganda.

A arte americana estava apontando para a neutralizagdo do sujeito
contemporaneo que, sem identidade e sem voz, tornava-se tdo somente
ndmero e coisa. Nés estavamos as voltas com o Al-5 e a violéncia do
autoritarismo do Estado. Nossas demandas tinham outra urgéncia, outra

sorte de atualidade. Enquanto a imagem pop do hemisfério norte queria



ser neutra e imparcial como um objeto de consumo, enquanto enfatizava
a alienacao, o anonimato e o esteredtipo, as imagens pop brasileiras
eram carregadas de paixao e de critica. Aqui, a degradagéo nao estava
na relagdo sujeito—objeto, ou mesmo na relagéao entre sujeitos, no sentido
ontolégico, mas na relagdo ética imediata do “homem a homem”, com o
senso tragico de uma morte muito mais concreta e emergente.

Em outras palavras, ndo tivemos propriamente uma arte pop.
Assimilamos, sim, elementos formais semelhantes, a la maniére de;
retomando a figuragcéo standard da sociedade de massa e da realidade
urbana. Mas o teor critico, exuberante e apaixonado do pop brasileiro ndo
o identificava, em profundidade, com seu amigo americano.

O fato de o artista nacional ter infiltrado procedimentos inusitados
e paradoxais nos programas historicos, e de ter processado livremente
suas formas e conceitos, tornava-o um artista de verve “naturalmente”
contemporanea. Pois é da natureza da arte contemporanea realizar a
fusdo e a dispersdo das linguagens, contagiando referéncias e rompendo
com a nocao de pureza de formas, meios ou de ideias. Hélio Oiticica foi
o primeiro a compreender no Brasil a caracteristica ndbmade e multiforme
dos novos tempos, ao declarar, durante a “Tropicalia”, em 1967, que “a
pureza nao existe mais”.?

Ora, Raymundo Colares nunca escamoteou sua pegada roméantica,
por baixo da severidade e da ordem da geometria. Assim, ndo poderia
levar a experiéncia construtiva ao pé da letra, seguindo a risca o rigor
de Piet Mondrian, a economia de Kazimir Malevich ou a radicalidade
e a simetria dos concretos. Sua obra € uma mescla de influéncias e
informagdes, que passam pelo cubismo, o construtivismo, o futurismo
italiano, mas também pelo cinema e as histérias em quadrinhos,
que o fizeram desembocar na pop. Ela é, antes de tudo, uma obra
contemporanea, com, através e malgrado as fontes modernas.

Apesar do namoro com Mondrian e das homenagens explicitas ao
mestre holandés, feitas em Gibis e colagens de fins dos anos 60 e inicio
dos 70, Colares se distanciava de suas coordenadas regulares, objetivas
e “cientificas”, contrapondo, ao invés, planos multifacetados e ambiguos,
que traziam a ideia essencialmente roméantica da contradicdo. A edicédo

de seus cortes, aparentemente inconciliaveis, deixava claro o embate
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entre os planos na superficie pictérica, numa alusédo inegavel ao legado
cubista, mas também ao futurismo italiano, que o artista conhecera de
perto em sua temporada nas cidades de Trento e Milao.

Raymundo Colares compreendeu que a questao do movimento,
em ultima instancia, a questao do tempo, havia arremetido a experiéncia
da pintura para além da estabilidade que conhecera no passado
histérico, respondendo aos avangos da ciéncia e ao viver moderno.
Pressentiu que essa atualizacao se prolongaria na era contemporanea, e
que os efeitos da maquina seriam crescentes e irreversiveis, mesmo nao
tendo vivenciado o mundo digital de nossos dias.

A fragmentacao, a divisdo assistematica e pluridimensional
dos planos de sua pintura ratificam o saber acumulado de diversos
movimentos modernos. A eleicdo de um icone de massa e a superficie
cromatica, chapada e intensa, falam de sua tentativa de incorporar a
onda pop internacional, entdo em voga. Mas o agenciamento desses
dispositivos tende, sobretudo, a demonstrar, em Colares, a percepcéo
de que a abordagem cinematica do espaco era uma via de mao unica
para o futuro préximo da arte.

Transporte, trajetdria, passagem, ultrapassagem, eis ai 0
vocabulario com o qual o pensamento de Raymundo Colares construiu
cruzamentos, conexdes e desconexdes de novas coordenadas para a
pintura, a sua “pista livre”.

De Grao-Mogol ao Rio de Janeiro, passando pela ltalia, viveu
como um flaneur baudelairiano, como um observador moderno que nao
se reconhece na ordem mundana da grande aldeia global, morrendo
tragicamente, sem folego para resistir aos “sentidos contrarios”

impostos a sua fragilidade.

1 COLARES, Raymundo - citado por Jayme Mauricio, em “Colares: o
6nibus e as barreiras a vencer”. Correio da Manha, 1969.

2 BOIS, Yves-Alain. A pintura como modelo. Sdo Paulo: Martins Fontes,
Séo Paulo, 2009, p. XXIV (Introducéo).

3 OITICICA, Hélio - citado por Frederico Morais, em “Contra a arte afluente:
o corpo é o motor da obra”. In: Depoimento de uma geragédo — 1969/ 70,
catalogo da Galeria de Arte Banerj, Rio de Janeiro, 1986.



Raymundo Colares

Ponto de mudanca: ocorréncia de uma trajetoria, 1968
esmalte sintético s/ madeira

160 x160 cm

Colegédo Jodo Sattamini, comodante

Museu de Arte Contemporanea de Niter6i
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Raymundo Colares

Ultrapassagem - pista livre, 1968

esmalte sintético s/ madeira

160 x 160 cm

Colegéo Jodo Sattamini, comodante
Museu de Arte Contemporanea de Niterdi



Raymundo Colares

Tentativa de ultrapassagem, déc. 1960
esmalte sintético s/ eucatex

100 x 100 cm

Colegédo Jodo Sattamini, comodante
Museu de Arte Contemporanea de Niter6i
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Raymundo Colares

Orgia, 1983

esmalte sintético s/ madeira

118 x 117 cm

Colegéo Jodo Sattamini, comodante
Museu de Arte Contemporanea de Niterdi



Raymundo Colares

Versus, 1980

6leo s/ madeira

72x72cm

Colegao Gustavo Rebello Arte
Rio de Janeiro
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Raymundo Colares
Grajati-Leblon, 1983
esmalte s/ madeira
160 x 160 cm
Colegao particular
Rio de Janeiro



Raymundo Colares
Sem titulo, 1983
esmalte s/ madeira
80 x80cm

Colegao Vanda Klabin
Rio de Janeiro
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Raymundo Colares

Eu te amo, 1978/83
serigrafia s/ papel

83 x83cm

Colegéo Ligia Canongia
Rio de Janeiro



Raymundo Colares

Trajetoria em progressédo aritmética, 1978/83
serigrafia s/ papel

83 x 83 cm

Colegao Ana Maria Monteiro

e Ascanio MMM

Rio de Janeiro
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Raymundo Colares

Trajetoria em progressdo aritmética, 1970/83
serigrafia s/ papel

83 x83cm

Colegao Ana Maria Monteiro e Ascanio MMM
Rio de Janeiro
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Raymundo Colares

Sem titulo, 1969

tinta esmalte industrial s/ metal (aluminio)
100 x 231 x 15 ¢cm

Colegao Jodo Sattamini, comodante
Museu de Arte Contemporanea de Niter6i
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Raymundo Colares
Sem titulo, 1969
tinta esmalte industrial s/ metal (aluminio)
100 x 231 x 15 ¢cm

Colegao Jodo Sattamini, comodante
Museu de Arte Contemporanea de Niter6i
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Raymundo Colares

Gibi Decomposigdo de um
trabalho de Mondrian, 1970
papel recortado

29 x 58 cm

Colegao Ana Maria Monteiro
e Ascanio MMM

Rio de Janeiro
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Raymundo Colares
Gibi, 1972

papel recortado

28 x22cm

Colegao Eigier LLC
Sé&o Paulo
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Raymundo Colares
Gibi, 1971

papel recortado

44 x 44 cm (aberto)
Colegao particular
Rio de Janeiro
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Raymundo Colares
Gibi, 1971

papel recortado

16 x 32 cm (aberto)
Coleg&o particular
Rio de Janeiro
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Raymundo Colares

Gibi 1, 1969

papel recortado e dobraduras

44,8 x 45,5 cm (aberto)

Prémio Prefeitura de Belo

Horizonte, | Saldo Nacional de Arte
Contemporanea, MABH 1969
Colegao Museu de Arte da Pampulha
Belo Horizonte

30

Raymundo Colares

Gibi Il, 1969

papel recortado e dobraduras

44,8 x 45,5 cm (aberto)

Prémio Prefeitura de Belo

Horizonte, | Saldao Nacional de Arte
Contemporanea, MABH 1969
Colegdo Museu de Arte da Pampulha
Belo Horizonte
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Raymundo Colares

Gibi lll, s/d

papel recortado e dobraduras

44,8 x 45,5 cm (aberto)

Prémio Prefeitura de Belo

Horizonte, | Saldo Nacional de Arte
Contemporanea, MABH 1969
Colegao Museu de Arte da Pampulha
Belo Horizonte
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Raymundo Colares

Gibi, 1971

papel recortado

61 x61cm

Colegdo Ana Maria Monteiro
e Ascanio MMM

Rio de Janeiro
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GIBI - 50 ANOS (1969-2019)

“[...] Os seus Gibis, que remetem ao Livro da criagcao

de Lygia Pape, sao obras em processo, as imagens

se fazem, ou se desfazem a medida que as folhas vao
sendo movimentadas. Virtualidade pura. Nos seus Gibis
reviveu a assimetria de Mondrian, recriou a magia da
noite e dos arranha-céus de Broadway Boogie-Woogie
ou demonstrou o teorema cromatico de Homenagem
ao quadrado, de Albers. Estes Gibis constituem um

dos momentos mais fascinantes da arte brasileira

contemporanea.

Por tudo isso, seria talvez mais concreto dizer que
Colares é um artista cinético — mas de um cinetismo
sem maquinas ou motores, que ndo € nem pendular
nem mecanico. Um cinetismo que nado resvala para

a metafisica, mas que, ao contrario, requer uma
participacao emocional do espectador. O provisorio
tornado permanente, um minimalismo tropical de cores
fortes e agressivas, capaz de descrever emocoes,

abrigar dreams, narrar experiéncias de vida”.

Frederico Morais
O Globo, 1983
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Raymundo Colares
Estudo para mural, 1983
guache e nanquim s/ cartdo
56 x 82 cm

Colegao Eigier LLC

Sao Paulo

Esta obra é um estudo preliminar
de Raymundo Colares para o
projeto Arte nos Muros, uma
iniciativa da Secretaria Estadual
de Cultura do Rio de Janeiro,
sob a gestdo de Darcy Ribeiro.

O projeto propunha a realizagéo
de pinturas de grande escala nas
empenas de alguns prédios da
cidade, e esse estudo do artista
referia-se a ocupacdo de uma
empena no bairro da Tijuca.
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Raymundo Colares
Sem titulo, 1966

guache e grafite s/ papel

28 x 26 cm

Colegéao particular
Rio de Janeiro
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Raymundo Colares
Sem titulo, 1966

guache e grafite s/ papel
28 x 26 cm

Colegao particular

Rio de Janeiro
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Raymundo Colares
Sem titulo, 1966

guache e grafite s/ papel
28 x 26 cm

Colecao particular

Rio de Janeiro
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Raymundo Colares
Sem titulo, 1966

guache e grafite s/ papel
28 x35cm

Colecéo particular

Rio de Janeiro
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Raymundo Colares
Sem titulo, 1966
guache e grafite s/ papel
28 x 26 cm

Colegao particular

Rio de Janeiro

43



Diario, s.d. | Coleg&o particular, Rio de Janeiro

Raymundo Colares
paginas 44-51
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Ultrapassagem - Pista Livre - Ocor-
réncia em uma trajetoria - Ponto
de mudanca - Tentativa de ultra-
passagem - Ultrapassagem - Pista
Livre - Frequéncia com 225007 -
Trajetorias—-BK:X!...YZ?AELMX!YZ;
AB - Palavras - Palavras - Palavras
- Dinamismo - Superficies - Mo-
dulacoes - Caminhos Cruzados -
Planos - Tempo - Espaco - Veloci-
dade - Justaposicoes - Conexoes
- Desconexao - O Sol - A Poeira -
A Morte na estrada - A Morte -
“I think it’s time to get back home”
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Chamada telefonica: RAYMUNDO COLARES

meio dia de sabado, 1 de agosto de 1970

— estou aqui: na Av. Brasil

Av. do Brasil
bebendo rum e coca-cola:
quero lhe dizer que nao estou ligando
pro Mondrian, pro Duchamp, pro Andy
Warhol, pro Hélio Oiticica:
quero fazer uma exposicdao em cima
de James Dean

Elvis Presley

eu quero ser James Dean,
Elvis Presley, Jackson Pollock:

estou so, bebendo, ao meio dia na Av.
Brasil e quero que vocé me cobre uma
exposicao: eu nunca quis ser Mondrian,
Duchamp, vocé, Warhol: ndo quero ser
a lata de sopa Campbell: quero ser

Elvis Presley, James Dean:

vocé viu meu retrato? quero que vocé
me ajude: nao interessa o Pop nem nada:
me interessa Elvis Presley: vocé ouviu a
musica dele: Fala em dreams, sonhos,
€ 0 meu sonho:

quero ser

vocé me ajuda, me cobra isso?

estou s6, minha solidao me faz

telefonar pra vocé:

quero arriscar na vida o que

Jackson Pollock, James Dean,

Elvis Presley, arriscaram o Marilyn

Monroe

digo a ele: Ihe adoro

de que adianta isso: sua Fala nao se

interrompe por promessas, juras:

de que vale dizer qualquer coisa a ele:

o momento sublime: arriscar Karmas

iguais a esse-seus: Marilyn Monroe,

Jackson Pollock, James Dean, mais

me vem a ideia Karma-destino do que a

6bvia do suicidio: em que me comungo:

no suicidio total que é estar ao meio dia

chorando, bebendo rum-coca, na Av. Brasil

e querendo ser: Elvis Presley, James Dean,

Jackson Pollock,

Marilyn Monroe,

os super suicido-heroéis: erético-América
a sublimidade de estar na Av. Brasil ao
meio dia alcoolizado:
que incrivel lagco une RAYMUNDO

COLARES a eles penso: esse rapaz
€ um génio: o grande jovem génio
brasileiro: mas nao quero paternalizar
nem dizer mais que o adoro: porque
o que sinto é mais que isso: é a foto
narcisica que ele me mostrou noutro
dia: lindo, jamesdeaniano, as
cores do slide sdo americanas:

s0 eles tém que ver com o Brasil,
nao Warhol, Duchamp ou Mondrian,
mas os desejos que sao sempre o de
ser James Dean,
Elvis Presley:

penso: eu também o desejei: sentia-me
infeliz em nao poder confrontar-se
o super-american hero: quando s6, alone
via Juventude Transviada no Cine
Sao José, full of erotic memories:
realmente comigo isso teve mais a
ver do que a lata de sopa Campbell,
ou Dada, ou Mondrian: desejar ser
o heréi-America, perdido no Cine
Sao José, nos bancos do Campo de
Santana: mas s6 hoje, com o tele-
fonema do génio-solidao da Av.
Brasil ao meio-dia-lindo ensola-
rado do Rio de Janeiro, ao som de
um radio de pilha, e do rum-
cocacola, COLARES

| Love You
por tudo que vocé é, disse
quer ser, sera, Karmear:
vocé me disse mais verdade na
chamada solitaria do meio dia
do que o tempo que passou-frustrou:
vou cobrar o projeto: Farei vocé no
que voceé deseja: que tal projetar seguido
de manha a noite em esquema-projeto
de filmes: Rebel without a Cause, A Place
in the Sun, Heartbreak Hotel, Niagara e
qualquer Filme pollockiano? mas
nao pense que esse esquema otario seja
ou faca vocé ser o super american hero:
nem ou mais Hero sandwich
americano: quero fazer um filme
com voceé-heroi: curto e herodico:
na Av. Brasil ao meio dia de qualquer
dia, ano, més: com rum e cocacola
e um radio de pilha, porque
sua solidao é maior que tudo: que
os seus super-sonhos-herois

| Love You
| THINK OF YOU



Homenagens a Raymundo Colares

A importancia e o impacto gerados pela obra de
Raymundo Colares tornaram-se referéncia para
trabalhos de outros artistas, seus contemporaneos ou
de geragdes seguintes. Pela revisdo que se tem feito
de seu legado nos ultimos tempos, em instituicoes
de renome nacional, ha que se presumir que outras
producdes honrosas ainda surgirdo, sempre tributarias ;
da riqueza de suas questdes e suas imagens. As
pulsGes dessa obra, tanto na revisdo construtiva
quanto na poténcia cromatica, sempre estardo
disponiveis a informar e despertar novos olhares. |
Nesta exposicdo no Minas Ténis Clube, selecionamos
trés homenagens: um guache de Wanda Pimentel e
dois videos autorais, do artista Marcos Chaves e do

cineasta Sergio Wladimir Bernardes. i

Wanda Pimentel

Homenagem a Raymundo Colares, s/d
H guache e nanquim s/ papel

41 x42cm

Colegdo Wanda Pimentel

Rio de Janeiro

58 H 59
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Marcos Chaves
Copia/Colares, 2010
video, 2'23”
Colegao do artista
Rio de Janeiro
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Sérgio Bernardes

Colares, 1987

video, 20’

Diregao, roteiro e trilha sonora:

Sergio Wladimir Bernardes

Realizagdo: RioArte

Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro
Colegao lleana Pradilla Céron

Rio de Janeiro

63



CRONOLOGIA

Cronologia realizada por Ligia Canongia, com pesquisa de
Monica Grandchamp, em 1997, e atualizada pela curadora
para este catalogo, em 2019

1944
Nasce aos 25 de abril, em Grao-Mogol, MG, com o

nome de Raymundo Felicissimo Colares.

1951

Muda-se com a familia para a cidade de Montes
Claros, MG. Muito jovem, manifesta especial
interesse pelo cinema e pelas histérias em
quadrinhos, que viriam a ser referéncias para sua

obra.

1955/56
Pensando ter vocacgéao religiosa, frequenta por dois
anos o Seminario Nossa Senhora Medianeira de

Todas as Gragas, que viria a abandonar.

1964

Ganha uma bolsa de estudos da Sudene para
terminar o curso cientifico em Salvador, BA, onde
pensava fazer engenharia civil na universidade local.
Nessa cidade, porém, descobre sua verdadeira
vocagao; conhece as obras de Paul Klee e Piet
Mondrian, e realiza suas primeiras pinturas com o
titulo de Alagados. Desiste de fazer o vestibular e

abandona a bolsa de estudos.

1965
Muda-se para o Rio de Janeiro e trabalha como
desenhista de joias na H. Stern para sobreviver. Em

meados do mesmo ano, volta para Montes Claros.

1966
Retorna ao Rio de Janeiro, fixando-se no bairro de

Santa Teresa e ingressa na Escola Nacional de Belas

Raymundo Colares, Montes Claros, 1963

Artes — Enba. Junta-se aos artistas da época, dentre
eles Roberto Magalhaes, Antonio Dias, Wanda
Pimentel, Antonio Manuel, Lygia Pape, Ascanio
MMM, Hélio Qiticica e Cildo Meireles, jovens que

se reuniam no Museu de Arte Moderna — MAM.
Envia dois trabalhos para o Saldo Nacional de Arte

Moderna, mas é recusado.

1967

Abandona a Enba e passa a frequentar os cursos
livres ministrados por Ivan Serpa, no MAM. Em abril,
a convite de Antonio Dias, faz sua primeira exibicao
publica, na mostra coletiva “Nova objetividade
brasileira”, também no MAM Rio. Participa ainda

da V Exposicéo de Arte Brasileira, na Enba, e do
Saldo de Arte Contemporanea de Campinas, ja
familiarizado com o neoconcretismo carioca e com

as tendéncias da pop art.

65



Com a mée, Joana Natalina Colares, 1970

1968

Ganha os seguintes prémios: Isengcéo do Juri, no
Saldo Nacional de Arte Moderna (MEC/RJ); 2°
Prémio de Pintura no Salédo Esso do Artista Jovem
(MAM Rio); Medalha de Prata no Saldo Paulista de
Arte Moderna e Prémio de Aquisigdo no Saldo da

Prefeitura de Belo Horizonte.

1969

Comeca a realizar os livros-objetos chamados Gibis,
com papel recortado e formas cambiaveis conforme
0 manuseio e o virar desses recortes. Com os

Gibis, consegue a participagdo do espectador,

uma questdo importante na discusséo da obra
contemporanea. Participa novamente do Saldo
Nacional de Arte Moderna, em que apresenta os
primeiros trabalhos tridimensionais pintados sobre
aluminio, levando-os também para a selegdo prévia
da representacao brasileira a Bienal de Paris (MAM
Rio) e para o Saldo dos Transportes (MAM Rio),
onde obtém o 1° Prémio. Ganha novamente um
Prémio de Aquisi¢cdo no Saldo da Prefeitura de Belo
Horizonte e, ainda no mesmo ano, apresenta-se no
Saldo de Curitiba, no Saldo da Bussola (MAM Rio) e
no Panorama da Arte Brasileira (MAM/SP). Faz sua
primeira exposicéo individual na galeria do hotel
Copacabana Palace e comega a dar aulas no Atelier
Livre do MAM Rio.
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1970

Recebe o Prémio Viagem ao Exterior, do Saldo
Nacional de Arte Moderna, que lhe permite viver
dois anos fora do pais. Escolhe residir seis meses
em Nova York e um ano e meio na ltalia, entre as
cidades de Trento e Milao. Nesse mesmo ano,
ganha o Prémio do Instituto Brasil-Estados Unidos
(Ibeu) pela participagdo na mostra “O rosto e a
obra”. Por conta do prémio, ganha passagem
para os EUA e convite para expor na Art Gallery
of the Brazilian American Cultural Institute, em

Washington.

1971
Participa da Latin American Fair of Opinion, com
organizagdo de Augusto Boal e cartaz de Hélio

Oiticica, em Nova York.

1972
Instalado em Nova York, desenvolve trabalhos na
area do filme experimental, usando um canudo 6tico

composto por laminas coloridas que, colocado

Antonio Maia, Raymundo Colares e o embaixador Charles Elbrick, na
entrega do Prémio Ibeu, Rio de Janeiro, 1970

Raymundo Colares em Nova York, 1972
Arquivo Projeto HO | Foto: Hélio Oiticica

diante da cAmera, decompde ou inverte as imagens
como um caleidoscopio. Participa da mostra
coletiva “Protétipos e multiplos”, na Petite Galerie,

Rio de Janeiro.

1972/73

Instala-se na Italia, morando nas cidades de Trento
e Milao, onde estreita relagdo com o artista Antonio
Dias, também residente naquele pais. Em Trento,
inicia um diario rico em estudos, desenhos, poemas
e anotagdes que documentaria sua vida pessoal e

profissional até 1980.

1973

Retorna ao Brasil, indo residir em Montes Claros,
onde permanece até 1981. Na pequena cidade
mineira, pinta paisagens para sobreviver, além de
dar aulas de desenho e pintura no Conservatoério
Estadual de Musica Lorenzo Fernandez. Convidado
pela curadora Aracy Amaral, participa com seus
filmes de artista da mostra coletiva Expoprojecao
73, em Sao Paulo, dedicada as novas midias, entdo

evanescentes no circuito de arte brasileiro.

1977
Participa da exposicado “Arte agora 1”, organizada
pelo Jornal do Brasil e pelo MAM Rio, quando

recebe um Prémio de Aquisicao.

1978
Apresenta-se na mostra “Arte brasileira na Colegéo
Gilberto Chateaubriand”, realizada no Palacio das

Artes, em Belo Horizonte, MG.

1980
Recebe mais um Prémio de Aquisicdo no Saldo de
Arte de Montes Claros, Arteboi.

1981

Volta para o Rio de Janeiro, montando apartamento
em Teresoépolis. Suas obras sdo expostas na coletiva
“Do moderno ao contemporaneo: Colegao Gilberto
Chateaubriand”, no MAM Rio.

1982

Com a exposi¢do “Do moderno ao contemporaneo”,
suas obras viajam para a Fundagéo Calouste
Gulbenkian, em Lisboa. Realiza um projeto especial
(escultura-caixa com poema) para a exposigao

“A contemporaneidade — homenagem a Mario
Pedrosa”, no MAM Rio.

1983

Duas galerias do Rio de Janeiro — Saramenha e
Paulo Klabin — unem-se para montar um panorama
de sua obra, com trabalhos antigos e atuais. Volta a

lecionar no Atelier Livre do MAM Rio.

Antonio Manuel, Artur Barrio, Raymundo Colares e Cildo Meireles,
na Galeria Paulo Klabin, Rio de Janeiro, 1983
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Raymundo Colares no atelié de Teresépolis, 1983

1984

A Colegéo Gilberto Chateaubriand viaja para o
Barbican Center, de Londres, e a mostra “Retrato e
autorretrato da arte brasileira”, também baseada na
colegéo, incluindo seus trabalhos, é exibida no MAM

de Sao Paulo.

1985

Colares é atropelado no Rio de Janeiro.

1986

Morre em Montes Claros, aos 28 de marco,

vitima de queimaduras por acidente, no hospital
onde se internara para tratamento emocional.

As galerias do Ibeu, do Centro Empresarial Rio e
do Banco do Estado do Rio de Janeiro— Banerj
realizam, sucessivamente, trés exposicdes em sua

homenagem.

1987

Obras suas viajam junto com a exposigéo
“Modernidade: arte brasileira do século XX” para
o Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris. A
Fundacao RioArte, com o apoio da Prefeitura de

Montes Claros e da Secretaria Estadual de Cultura de

Minas Gerais, produz um video sobre sua obra com o

titulo Colares, sob diregédo de Sérgio Bernardes Filho.

1991
O marchand e poeta Franco Terranova escreve o livro

Lucida ldmina, em sua homenagem.

1997

O Centro Cultural Light realiza a primeira retrospectiva
de sua obra, com curadoria de Ligia Canongia, no Rio
de Janeiro, editando a primeira publicagcao devotada

ao artista em carater panoramico.

2009
O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo promove
exposicao retrospectiva, com curadoria de Luiz Camillo

Osorio.

2010
A Caixa Cultural do Rio de Janeiro apresenta exposicéo

retrospectiva, com curadoria de Denise Mattar.

2015

O artista Marcos Chaves realiza, em homenagem

a Raymundo Colares, o video-obra Copia Colares,
exibido em /loop durante a exposicéo individual
“Marcos Chaves: paisagens no vistas”, no Museu de
Arte do Rio - MAR.

2016

A Galeria Ronie Mesquita dedica seu estande na

feira SP Arte a uma apresentacgao solo de Raymundo

Colares, com curadoria de Conrado Mesquita e foco

em trabalhos sobre papel.

2019
O Centro Cultural Minas Ténis Clube realiza nova
retrospectiva do artista, com curadoria de Ligia

Canongia, em Belo Horizonte.

Experiéncia de filmagem com canudo ético, Mildo, 1972
Arquivo Antonio Dias
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