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Ministério da Cultura e Supergasbras apresentam
Vai e Vem e Ciclo de Cinema Supergasbras

O poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade disse que ‘s6 quem assistiu
a infancia do cinema no Brasil pode avaliar o que era essa magia dominical
das fitas francesas e italianas, sonho da semana inteira”. Had um ano, o Centro
Cultural Unimed-BH Minas, que em 2023 completa uma década de funciona-
mento, inaugurou duas Salas de Cinema. A partir daguele momento, o sonho
minastenista de ser um espago completo para a cultura e oferecer para o
mineiro acesso completo as artes se concretizava.

Integrante do Circuito Liberdade, importante complexo cultural da capital
mineira, o Centro Cultural Unimed-BH Minas, por meio de suas Salas, acolhe
todos os publicos com precos acessiveis e oferece uma programacdo que
apresenta o melhor dos filmes comerciais e os mais interessantes do cinema
de arte. Temos a alegria de também levar filmes de realizadores mineiros
projetando a arte do Estado para a populacao.

Afirmando o compromisso minastenista com a democratizacao da cultura,
ressaltamos a importancia das nossas Salas como disseminadoras da sétima
arte fora do circuito fechado dos shoppings. Somos um espaco que fomenta
memorias afetivas em um ambiente voltado para a cultura e a sua apreciacao.

Neste um ano de funcionamento, ja exibimos 13 mostras. Com o apoio da
Supergasbras, nossa grande parceira, criamos o Ciclo de Cinema, com uma
programacao que contemplou seis exibicOes tematicas, sendo trés inéditas:

“Paul Newman Diretor”, “Martin Rejtman” e “Cine Improvisado”. Além de mostras
infantis e retrospectivas que trouxeram ao publico o desejo de rever filmes que
sairam de cartaz, apresentando-lhe a experiéncia da Sala de Cinema.

Em cada uma dessas exibicoes tematicas, oferecemos um conjunto de
experiéncias que envolvem oficinas, bate-papos e debates com especialistas
renomados. Ainda, completando o Ciclo de Cinema Supergasbras, elaboramos
esse registro tangivel, a revista Vai e Vem, que apresenta textos sobre as
mostras assinados por jornalistas especializados e pensadores do cinema
a fim de contribuir para a discussdo da sétima arte na cena da capital. As
revistas serdo enviadas para escolas, universidades e estardo disponiveis na
nossa Biblioteca.

Por meio de acoes simples, porém inventivas, reconhecemos o sucesso dos
dez anos do Centro Cultural Unimed-BH Minas e reforcamos o nosso orgulho
de ser Minas Ténis Clube. Reafirmando o nosso compromisso com o povo e
a cultura mineira, o slogan “Cultura em todos os cantos. Arte para todos os
publicos!” cumpre o propdsito minastenista de disseminacdo da arte e da
cultura com transparéncia, acolhimento e de forma ampla e acessivel para todos.

Desejo a todos uma boa sessao em nossas Salas de Cinema.

Carlos Henrique Martins Teixeira
Presidente do Minas Ténis Clube
Junho/2023
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EDITORIAL

E com imensa satisfacdo gue langcamos a primeira edicdo
da Vaie Vem, a revista das Salas de Cinema do Centro
Cultural Unimed-BH Minas.

A programagcao das Salas alterna-se entre lancamentos
comerciais, por meio de cine-semanas, e mostras e retrospec-
tivas, tais como os seis eventos que preencheram o Ciclo de
Cinema Supergasbras: Cine Clubinho/Retrospectiva Infantil,
Paul Newman Diretor, Cine Improvisado, Retrospectiva
Martin Rejtman e Retrospectiva 2022.

A primeira edigao da Vaie Vem foi concebida como um
apanhado critico das mostras que contemplaram o Ciclo
neste primeiro ano de existéncia das Salas. Buscamos
sobretudo a diversidade de pensamentos e estilos. Nesse
sentido, contribuiram para a revista profissionais de va-
rios segmentos da realizagdo cinematografica - direcao,
programacao, critica, técnica, pesquisa, educagao -, assim
como da literatura e da musica.

Alguns propdsitos nortearam esta publicacdo desde
a sua concepcao até o fechamento da edicdo: o primeiro
e mais significativo € a opcado por realizar uma revista
de cinema como alternativa aos tradicionais catalogos.
Soma-se a isso a recomendacdo editorial de que os textos
atendessem a um publico amplo em suas abordagens. Em
outras palavras, elaboramos uma revista que poderia ser
encontrada na banca da esquina.

Entendemos que esses tracos fazem desta uma revista
de leitura fluida e prazerosa, e que, consequentemente,
alcancara um numero maior de interessados em adentrar
nesse universo fundamental para a cadeia produtiva do
audiovisual que é a critica cinematografica.

O nome Vaie Vem se inspira em uma cena do filme homo-
nimo de Jodo César Monteiro: o diretor, sentado num banco
de praca, avista uma grande arvore e esta surge projetada
no seu olho. E esse o Ultimo plano do seu ultimo filme.

Boa leitural

Samuel Marotta
(Programador das Salas de Cinema do
Centro Cultural Unimed-BH Minas e Editor da Vaie Vem)

Glaura Cardoso Vale
(Coeditora)

As opinides expressas nos artigos e nas imagens sao de responsa-
bilidade do(s) autor(es), ndo refletindo necessariamente a posicdo
institucional do Minas Ténis Clube.
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FOTOGRAFIAS DOS CINEMAS DE RUA
JANINE MORAES

OS CINEMAS DE RUA
QUE CONTAM A HISTORIA DA CIDADE

e um ano das Salas de Cinema do
Centro Cultural Unimed-BH Minas

Salas escuras, assentos de diferentes formatos,
um projetor. Muitas historias dentro e fora de
uma tela nos ajudam a compreender e falar
sobre recortes temporais e espaciais da nossa
sociedade. Os lugares fisicos que possibilitam que
dramas, comédias, aventuras, ficcoes e romances
impossiveis cheguem ao publico pelo audiovisual
também sdo uma parte dessas memorias. Em
Belo Horizonte, nossa lista de espacos é extensa:
Progresso, Alvorada, México, Guarani, Regina,
Roxy e Nazaré sao alguns dos muitos nomes
gue se confundem com o passado do municipio
e trazem um saudosismo e a sensacao de que a
cidade deixou algo de sua historia para tras.

E improvavel iniciar conversas sobre as
200 salas de exibicdo que ja existiram em Belo
Horizonte sem invocar sentimentos de nostalgia:
todo mundo que transitou pela cidade antes da
década de 1990 tem uma histdria sobre cinema
de rua para contar. Encontros de amor, filmes
inesqueciveis, a performance de um grande ator,
o cheiro da pipoca ou o sabor das guloseimas



CINE CANDELARIA/PRACA RAUL SOARES

vendidas pelos baleiros fazem parte da memdria
sensorial de quem esteve em diferentes momen-
tos da capital mineira.

Essas lembrancas vém acopladas de um ende-
reco: por mais gue a passagem do tempo com-
prometa a precisdo das recordacdées, ndo é raro
esbarrar com relatos como o de Ledncia Vieira,
gue teve sua primeira experiéncia em uma sala de
rua em Belo Horizonte. Foi ainda recém-chegada
na cidade, depois de vir do interior do estado, que
a comerciante entrou em um cinema pela primeira
vez. Entrou em um prédio antigo, na praca Raul
Soares, proximo de onde morava com a sua irma
mais velha, e assistiu a um musical. Foi no Cine
Candelaria que ela se encantou com animais
gue cantavam uma cancdo que ela recorda até
hoje, aos 66 anos.

Apesar de ndo saber qual era o nome
do filme, a experiéncia esta presente em
suas lembrancas até hoje. “Foi a coisa mais
encantadora. As diversdes no interior eram
diferentes. Figuei apaixonada com as cadeiras

bonitas, os bichos falando, a tela enorme, me
perguntando como o filme foi feito”, conta a
comerciante. Ela s6 ndo se recorda se a pelicula
tinha cores: “Ficou guardado na memoria. S
ndo lembro se era colorido ou se eu colori”.

Depois da mudanca definitiva para Belo
Horizonte, Ledncia passou a colecionar memo-
rias de outros filmes e outras salas, ja “con-
taminada” pela cidade: na lista estdo salas
como o Cine Odeon, Cine Floresta, Cine Santa
Efigénia e o Cine Brasil, cinemas que dividem
lugar na memaoria com caminhadas, balei-
ros, lanterninhas e ainda tem gosto de caldo
de cana e pastel da Galeria do Ouvidor.

“Ir ao cinema era o passeio completo”, recorda
Ledncia, que ndo consegue estabelecer a mesma
relacdo com as salas situadas em shoppings: “Nio
€ um lugar para gente, é para o consumo. Gosto
mais da rua, do ar natural. Antes era sé ver o car-
taz na rua, entrar e ver o filme. Hoje os cinemas
estdo |4 em cima e vocé precisa passar por varios
pisos para chegar neles. Nao tem a mesma graca’.
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Um cinema por bairro

Os cinemas em shopping sao hoje maioria: setenta
salas estdo espalhadas pelos malls na cidade,
sem contar os que estdo na regido metropolitana.
Apesar do nUmero generoso para atender a
demanda de cultura e entretenimento da popula-
cdo belorizontina, o cardapio de filmes ofertados
nao é tao variado: por serem muitas vezes fran-
gueados pela mesma rede, os titulos em cartaz se
repetem e ndo possibilitam tanta diversidade ao
pUblico, que acaba se tornando refém dos block-
busters ofertados pelas grandes distribuidoras.

O professor de Cinema de Animacao e Artes
Digitais da UFMG Daniel Werneck destaca que a
predominancia das producoes de Hollywood nao
¢ um fendmeno recente, e sim um movimento que
acompanha a curva de consumo da midia. “O auge
desta curva foi nos anos 40, e na década de 1980,

8 DARIA UM FILME

ir ao cinema ja comegava a se tornar exético,
como ir em um museu. Passa a ser um aconteci-
mento, e ndo parte do cotidiano”, enfatiza.

A expansdo do entretenimento doméstico,

a partir das fitas VHS, DVDs e Blu-Rays, entra
numa conta a qual hoje também se soma os
servicos de streaming. E nesse momento que o
predominio dos cinemas de rua perde espaco para
os shoppings, ambiente muito mais propenso ao
consumo do que a cultura, segundo o professor.
“Os cinemas de rua tinham um senso de comu-
nidade. Ver um filme era parte de um ritual de
sociabilidade, uma experiéncia compartilhada.
Hoje temos um servigo no shopping, sem o foco
cultural”, destaca Daniel.

Nem sempre a realidade foi essa: entre as
décadas de 1930 e 1980, os bairros primogénitos
de Belo Horizonte tinham, em sua maioria, uma
sala de cinema para chamar de sua. Foi assim

CINE ELDORADO/RUA DA PLATINA



com o Floresta, Serra, Horto, Calafate, Carlos
Prates, Lagoinha, Padre Eustaquio, Santa Efigénia,
Concordia, Cachoeirinha e tantos outros. O
comunicador Thiago Souza pesquisa a historia da
cidade a partir das paisagens urbanas registradas
no projeto Cidade Invisivel e considera que esses
espacos eram pensados para trabalhadores do
bairro ndo precisarem se deslocar para o centro
para terem acesso a diversdo. “Foram construidos
para os operarios. A partir da ocupacao destes
lugares, também passam a ter pessoas para
consumir os filmes”, comenta.

Thiago considera gque os movimentos de
modernizacdo que culminaram no fechamento
desses espacos acabam apagando o passado e
gerando grandes perdas para a historia da cidade,
das pessoas e dos proprios bairros, uma vez
gue todo o entorno das salas se fortalecia pelos
habitos da populacao de ir aos cinemas: havia

fotégrafos lambe-lambe, que faziam imagens
dos casais, sorveterias que complementavam os
passeios e varios estabelecimentos comerciais
gue tornavam a experiéncia mais completa. “Isso
€ parte da histoéria de varios belorizontinos,
inclusive a minha. Meus avds tiveram o primeiro
encontro no Cine Floresta”, conta Thiago.

Resquicios de uma cidade:
aqui tinha um cinema

Nao é s6 na memoria da populagdo que os
cinemas deixam marcas: apesar de muitas das
edificacoes que abrigavam as salas terem sido
demolidas, muitos dos cinemas ainda seguem se
misturando com a paisagem da cidade. Nem sem-
pre é facil identifica-los. A maioria ganhou novas
caras e novos usos. Por serem lotes grandes, que

VAI £ W3A
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recebiam um publico médio de 800 espectadores,
o espaco disponivel acabou tornando-se objeto de
desejo do mercado imobiliario, especialmente para

empreendimentos que necessitam de areas vastas.

Existe uma histéria comum compartilhada
por muitas das salas de rua de Belo Horizonte:
viraram estacionamentos, igrejas cristas, oficinas
de carro, bancos, lojas de varejo. Séo raras as
construcdes que exercem a sua funcdo original,
mas muitas ainda carregam suas principais
caracteristicas, identificadas pelo arquiteto Artur
Lacerda: piso com inclinacdo, pés direitos altos,
pilares para delimitar a circulacado, presenca de um
balcdo ou mezanino e uma grande area de proje-
cdo, necessaria para a exibicdo das peliculas.

Por terem sido construidas em momen-
tos diferentes do século XX, os prédios nao
representam nenhum estilo arquiteténico
especifico, mas os prédios em art déco podem
ser reconhecidos por meio das fachadas geo-
metrizadas com linhas limpas e sdo assinados
por nomes fundamentais da arquitetura da
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cidade, como Rafaello Berti, responsavel pelos

projetos de cinemas como o Metropole, México,
Santa Tereza e Floresta, além de obras iconicas
como a prefeitura de Belo Horizonte, de Nicola
Santolia, arquiteto do Cine Candelaria.

A importancia desses lugares para a vida
urbana fica evidente quando observamos que,
mesmo apos mais de vinte anos do fechamento
do Cine Pathé, um ponto de 6nibus na Avenida
Cristovao Colombo ainda carrega seu nome e
continua sendo uma referéncia de localizacao.
Artur destaca que € preciso compreender a
durabilidade dos espacos onde os cinemas
estavam. Os edificios vivem mais que as pes-
soas. E preciso entender suas infraestruturas
e transformacdes e que os espagos podem
abrigar varios usos, sendo transformados
sem perder o valor”, ressalta ao comentar a
necessidade de se preservar esses lugares
como patrimoénios da cidade e das pessoas.

O arquiteto defende que isso ndo significa que
a funcdo desses espacos deva ser retomada: eles



podem sim ganhar novos usos que atendam a
necessidade da populacao, trazendo novas pos-
sibilidades de encontros, como é o caso do Cine
Progresso, que hoje € uma academia no Padre
Eustaquio, e o Cine Santa Efigénia, que se trans-
formou na casa de shows Auténtica. Mesmo com
diferentes atividades comerciais, suas estruturas
seguem preservadas. “O caminho para a conser-
vacao pode ser esse. Muita gente fica no saudo-
sismo, sonhando gue todos os espacos voltassem
a ser cinema, mas o mercado ndo é assim. Nas
areas centrais ja temos acesso a outros bens cul-
turais. Precisamos entender que a preservacao e
conservacao pode ser outro uso. O pior € um lugar
abandonado ou com atividades que comprometem
os edificios, como uma garagem. O dano que um
carro faz a um edificio € muito pior”, defende.

O emblematico Cine Pathé, na Savassi, € um
dos cinemas que teve esse fim. Em comum com
tantas outras salas da cidade, o imovel se destaca
regionalmente por estar em ruas estratégicas.
Durante mais de quarenta anos, o cinema teve

seus dias de gldria e glamour em um imoével de
guase mil metros quadrados. No livro homdénimo,
a sociologa Celina Albano resgata a trajetoria

da sala a partir das historias e também de sua
vivéncia, relembrando que o Pathé passou por
diferentes fases, sendo a de cinema de arte uma
das mais marcantes.

Celina relembra que o Pathé era um dos
grandes programas da cidade e frequenta-lo
era um ritual. “Ninguém ia para o cinema com
gualquer roupa. Era um espaco de sociabilidade e
encontros”, diz. Ela destaca que a sala conquistou
um publico cativo ao criar um circuito de filmes
alternativos, que buscavam ali os trabalhos de
diretores cult que ndo entravam em cartaz nos
demais cinemas da cidade. “Era muito gratificante
gostar tanto de algo e poder ter aquilo a sua
disposicao”, comenta saudosa.

A socidloga aponta que ¢ dificil pensar na ocu-
pacdo da regido Centro-Sul sem relembrar o Pathé
e outros estabelecimentos em sua volta, como
bares e padarias que transformaram o bairro
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da Savassi em um espaco comercial. “Conhecer

os cinemas é conhecer a cidade”, afirma. Apesar
de vérias tentativas do poder publico e privado
de reativar o Pathé, o lugar continua sendo um
estacionamento, uma perda considerada grande
por Celina. “Se fosse revitalizado, a Savassi teria
outra cara. O cinema impulsiona a vida na cidade”.

Saudades do que nao vivi

Além das marcas concretadas no semblante da
cidade, os cinemas de rua também persistem no
imaginario coletivo, até mesmo de quem ndo os
conheceu nos tempos aureos de sessoes lotadas
e filas que dobravam os quarteirdes planejados
no centro. Sofia Marinho e Sarah Hellen nasceram
depois que o Cine Pathé fechou as portas em
1999, mas, ao pesquisar sobre a memoaria do
audiovisual em Belo Horizonte, acabaram se
envolvendo com o cinema de rua e suas histérias.
Em busca de evoluir o argumento de um
roteiro para o trabalho de conclusdo do curso de
Cinema, as alunas se viram diante de memorias
gue estimularam a deixar um projeto ficcional de

CINE PATHE/RUA CRISTOVAO COLOMBO
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lado e partir para a producdo de um documentario
sobre as salas de rua de Belo Horizonte. O curta-
-metragem Dona (2022) traz alguns dos relatos
de pesquisadores, profissionais e espectadores
gue transmitiram para as produtoras o brilho

nos olhos pelas lembrancas que o cinema de rua
reacende.

A partir de inUmeras tardes rondando o centro
da cidade, as amigas transformaram a percepcao
de edificactes para a de lugares repletos de
historias a serem descobertas. “Sao detalhes que
passam despercebidos, hoje conseguimos olhar e
ver gue as pessoas deixam seu carro ali, onde ja
foi um cinema, onde as pessoas sentavam para
ver um filme”, conta Sofia, que cresceu escutando
casos dos seus pais, que viveram na juventude a
cena cultural dos anos 1980 na cidade. Durante
a producao do filme, Sarah se apegou mais a
histéria do Cine Metrépole e a luta contra sua
demolicdo. Enquanto pesquisava e encontrava
fotos em preto e branco do espaco que antes
sediou o Teatro Municipal, ela fantasiava as cores
e se encantava com a grandeza do lugar. “Nds
acabavamos sonhando com a memoria de outras
pessoas, que ndo é nossa, mas que Nos passavam




de forma tao bela, que parecia real. Eu podia jurar
gue a gente ia sair e encontrar o Metropole, o
Candelaria, o Pathé”, conta a cineasta.

Mesmo com a passionalidade do assunto, o
entendimento das jovens é de que os cinemas de
rua sdo uma memoria a ser preservada, mas que
nao funcionaria hoje diante dos moldes que o mer-
cado audiovisual vive. “N&o da para lutar contra
0 que a gente tem hoje. O cinema de rua ndo tem
como sobreviver como um cinema de shopping,
ou uma plataforma de streaming. A gente tem que
aceitar. Como tudo na vida, uma coisa nasce e
outra morre”, diz Sofia.

Apesar da percepcao um tanto melancolica,
para elas, o papel dos cinemas de rua acaba se
consolidando. “O cinema acaba cumprindo seu
papel de ser memaria, mesmo que alguns ciclos
tenham sido interrompidos precocemente. O ciclo
de alguns acabou, mas eles nao podem ser esque-
cidos”, comentam. E enfatizam a necessidade de
se valorizar os cinemas de rua que se adaptam

e atualizam constantemente para continuarem
existindo na cidade. “Ainda bem que temos os
gue ainda resistem, como o Cine Santa Tereza, o
Humberto Mauro, e o Belas Artes, que saem do
circuito comercial e tém seu publico”, refletem as
cineastas. E, recentemente, essa lista aumentou.

Ponto de virada e
um ano de salas

Desde que a reforma da Unidade 1 do Minas

Ténis Clube foi planejada, um Centro Cultural foi
pensado para possibilitar lazer, cultura e entreteni-
mento para Belo Horizonte. A ideia inicial contava
com um teatro, galeria de arte, biblioteca, Centro
de Memodria e salas multimeios. Em 2008, as salas
de cinema foram incorporadas a um projeto que,
ao longo dos 14 anos que separam a concepcao da
estreia, foi constantemente atualizado para acom-
panhar ndo so as evolugdes tecnolégicas da época,

VAI £ W3A 13

revista de CINEMA N°1.2023

CINE ART PALACIO/RUA CURITIBA



mas também uma lacuna deixada pela longa
historia do cinema de rua em Belo Horizonte.

O Cine Pathé e o Usina de Cinema foram palcos
de memorias cinematograficas dos belorizontinos
em momentos diversos, mas dividiram um espaco
geografico estratégico na regido Centro-Sul. E
bem nessa fronteira, pouco antes da Rua da
Bahia se tornar a Rua Carangola, que a cidade
ganha duas novas salas, no Centro Cultural do
MTC. Viabilizadas a partir de uma parceria com a
Unimed-BH e o Instituto Unimed-BH, as salas con-
tam com 41 lugares cada e apresentam ao publico
uma estrutura moderna com projetores de 4K DCP
e sistema de som 7.1 Dolby, criando um ambiente
tecnologico e aconchegante que reforca a experi-
éncia de imersdo nos filmes em cartaz. “E sempre
uma alegria chegar no corredor que da acesso as
salas e encontrar as pessoas comprando ingres-
sos, olhando a programacéo, perguntando sobre o
gue esta por vir, dando sugestdes. Sabemos que
temos muito para fazer ainda, principalmente no
gue diz respeito a formacao de plateia. Estamos
s6 no comeco”, comenta Wanderleia Magalhdes
Azedo, gerente da divisdo de cultura do MTC. O
comeco que Wanderleia comenta é marcado pela
aposta na diversidade das producées contempo-
raneas e classicas. “Conversamos muito sobre a
importancia de se pensar uma programacao que
abrigasse a producdo feita no nosso estado e que
desse também chance ao publico de ver os filmes
nacionais e estrangeiros que nao encontram
espaco nas salas dos shoppings. Queriamos
ainda, por meio das mostras, contar um pouco da
histéria do cinema e também ajudar a fomentar as
atividades ligadas ao segmento”, complementa.

O desafio de oferecer uma programacao
atrativa e que ao mesmo tempo cumpra o papel
de formacao e resgate historico tem sido bem
sucedido gracas aos esforcos de curadoria e
programacao. A frente da selecdo do que chega
as telas das duas salas do Minas Ténis Clube, o
programador e curador Samuel Marotta conta que
busca equilibrar os filmes em cartaz alternando
filmes de sucesso e filmes alternativos, levando
em consideracdo o comportamento do publico.

‘Ao mesmo tempo que buscamos oferecer
uma programacao formativa que da conta da
histéria do cinema e traz filmes contemporaneos,
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também procuramos privilegiar a producédo local

e o cinema mineiro”, diz Samuel. Ele considera

gue estilos cinematograficos diferentes ndo se
excluem e formam uma programacao mais diversa
guando coexistem nas mesmas salas.

A sala ja recebeu grandes sucessos, como
Avatar e Top Gun, mas algumas das sessdes mais
requisitadas foram as exibicdes do longa-metra-
gem nacional Marte Um, filmado em Contagem.
“Quando passamos a pensar nas sessdes comer-
ciais, pensamos que tinhamos que preencher uma
lacuna de filmes alternativos, fora do circuito.
Mas isso ndo impede que exista uma curadoria
dentro dos blockbusters”, explica Samuel. Ele
também traz sua experiéncia como realizador
para pensar em acoes de formacao: ‘Fazer cinema
é muito maior do que fazer filme. E s6 uma das
engrenagens do processo’, destaca ao defender
a necessidade de sessOes comentadas, debates,
oficinas e outras atividades no MTC.

Em seu primeiro ano de funcionamento, o
cinema recebeu quinze mostras, buscando sempre
o didlogo entre os longas-metragens em cartaz
com outras atividades do Centro Cultural, como
exposicoes, masterclasses, palestras e shows.
Esse ¢ um dos triunfos destacados por André
Rubido, diretor de cultura do MTC. “Buscamos
promover uma experiéncia imersiva dentro de
uma determinada tematica. Um exemplo € a
mostra que abriu o cinema, sobre o Clube da
Esquina. Tivemos exposicdo na galeria, shows.

A gente ocupou o Centro Cultural como um
todo com essa tematica, e isso é muito enri-
guecedor para valorizar uma intersetorialidade
gue contempla todos os espacos”, afirma.

Carlos Henrique Teixeira, presidente do MTC,
acredita que é esse encontro de pluralidades
culturais que enriguece ainda mais as experiéncias
envolvendo arte que a instituicdo proporciona por
meio do Centro Cultural. “O cinema é uma das
expressoes artisticas mais populares e acessiveis
e, por isso, as salas de cinema sdo equipamentos
tdo importantes do nosso complexo cultural”,
ressalta. A ocupacdo média de 60% das salas
¢ um dos indicativos de que a estreia do MTC
no mercado cinematografico € um sucesso que
continuara contando com o apoio da instituicao
e de outros parceiros para prosperar. “Nossa



No dia 10 de marco
de 2023, as Salas de
Cinema do Centro

Cultural Unimed-BH
Minas completaram um
ano de funcionamento.

Samuel Marotta, Wanderleia Magalhdes e André Rubido | FOTO ORLANDO BENTO

FOTO DIVULGAGCAO

perspectiva é sempre a melhor. Trazemos uma
programacao variada, exibimos blockbusters,
filmes de arte, sessoes de 13h as 21h, com precos
acessiveis. Oferecemos para o espectador o
contato com a arte’, diz o presidente, que acredita
gue esse primeiro ano é sé o comeco de uma boa
historia - ou até mesmo de um bom filme. %

NINA ROCHA E JORNALISTA E ESCRITORA.
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Com uma programacao para la de especial,

a mostra trouxe filmes classicos do cinema
brasileiro infantil, além de producoes
recentes aclamadas pelo publico e pela
critica. Uma mostra criada em comemoracao
a semana das criancas. Além dos filmes,

a Cine Clubinho contou com diversas
atividades formativas para escolas publicas
de Belo Horizonte.
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Carolina Santana

BRINCAR NAS ASAS
DA CORAGEM

CINE CLUBINHO

0O medo é uma sensacao que tomou conta de
nossas vidas durante a pandemia e, certamente,
€ uma sensacdo com a qual temos que lidar ao
longo da vida em diversos aspectos. Ao pensar
sobre o medo em minhas pesquisas em educacao/
cinema/arte, penso nos performaticos processos
de cura do cineasta chileno Alejandro Jodorowsky,
que em seu filme Psicomagia (2019) cura pessoas
gue tém fortes traumas. O que me lembra as pes-
quisas de Lygia Clark (Memodria do Corpo) que, com
a criacao de objetos relacionais e de estruturacao
do self, promove curas através das sensacées do
corpo. Ha ainda a exposicdo O nome do medo da
artista visual Rivane Neuenschwander, que tem
o medo como propulsor de criacées com criancas
gue, ao ressignifica-lo, reinventam o mundo.
Ancorada nessas referéncias e em outras
gue mencionarei adiante, criei acées educativas
para debater com as criangas o filme Tito e os
Pdassaros (Gustavo Steinberg, Gabriel Bitar, André
Catoto Dias, 2019). A histéria do filme narra uma
pandemia que é simbolicamente nomeada de
“0 Surto”. Uma metafora em que a populacio é
tomada por uma epidemia que, assim como a que
vivemos, gerou um grande medo em todos. A cura
dessa epidemia se revela ao descobrirem serem os
pombos 0s possiveis detentores de uma resposta.
O fascinio pelas aves do protagonista Tito é
herdado do pai, Rufus, cientista que trabalhava na
construcao de uma maquina capaz de decifrar a
“lingua dos passaros”.


https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-602056/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-839840/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-839840/
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O texto “Notas sobre
a experiéncia e o saber
de experiéncia”, de
Jorge Larrosa Bondia,
foi traduzido por Jodo
Wanderley Geraldi e
publicado na Revista
Brasileira de Educagdio, N°
19, em 2022.

A narrativa nos inspirou a investigar sobre
o medo e a coragem. Pra refletir sobre o
assunto, nos inspiramos no texto “Notas sobre
a experiéncia e o saber de experiéncia’, de Jorge
Larrosa. Nele, o autor faz uma reflexdo sobre
como atribuimos sentido ao que somos e ao
mundo gque nos circunda a partir das palavras.
Um fragmento: “Eu creio no poder das palavras,
na forca das palavras, creio que fazemos coisas
com as palavras e, também, que as palavras
fazem coisas conosco. As palavras determinam
Nosso pensamento porgue Ndo pensamos com
pensamentos, mas com palavras, ndo pensa-
mos a partir de uma suposta genialidade ou
inteligéncia, mas a partir de nossas palavras.”

A acdo educativa se iniciou com as criancas
nos contando o que acharam do filme e nos con-
tando sobre os medos que tinham. Conversamos
com elas sobre como as palavras sao importantes
para nomear ndo somente o medo, mas também

a coragem. Pedimos que cada um escolhesse
palavras para combater seus medos e sugerimos
gue pudessem brincar com as letras, criando
composicoes visuais divertidas para combaté-los.
Os alunos colaram essas palavras em asas feitas
em tecido. As asas foram criadas pela equipe da
Malacaxeta como um modo de brincar com

a metafora do filme.

Foi incrivel vivenciar os processos de brincar
com a magica da palavra. A investigacdo nos pro-
porcionou vivenciar junto das criancas a alegria
de viver a coragem, e ndo o medo, coletivamente.
Nasceram ali asas/palavras que reorientavam os
corpos contra o medo, e pelos poros da palavra
brincamos sobre as asas com a coragem. %

CAROLINA SANTANA E ARTISTA VISUAL, EDUCADORA E GESTORA
DA MALACAXETA, NUCLEO DE ARTE, EDUCAGAO E DESIGN.
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SE VER, SER VISTO
E VER UM MUNDO
A NOSSA VOLTA

Paula Kimo

Certa vez, em uma oficina de cinema, dentro de
uma unidade de atendimento socioeducativo
para adolescentes em conflito com a lei, a caAmera
filmadora assumiu a funcao de espelho. Num
contexto de privacdo de liberdade, os jovens
ndo tinham acesso a prépria imagem. Nao havia
espelhos naguele lugar e a autoimagem so era
alcancada em chapas de metal que refletiam
imagens embacadas daquelas pessoas. Uma
juventude ja “embacada” nos folhetins e notici-
arios da imprensa. O convite era fazer um filme
de um minuto sobre as historias individuais na
perspectiva de um projeto de futuro. Afinal, eram
adolescentes privados da liberdade, afastados
do convivio familiar e comunitario, e qualquer
projeto educativo que participasse daquele ciclo
deveria mirar o futuro. Também dizendo, estamos
aqui dentro, mas espelhamos algo la fora. Esse
era o mote da oficina, mesmo sabendo que um
filme ndo daria conta das lacunas deixadas
pela inexisténcia de politicas publicas para os
jovens egressos. Todavia, antes de acessar esse
lugar da memoria no sentido de uma revisao
do vivido para projecdo da expectativa (social)
de reinsercado na vida da cidade, a camera
revelou uma imagem que faltava no presente.
Usavamos filmadoras Mini DV com fitas
magnéticas e o preview da camera (aguele quadro
onde se visualiza a prévia da imagem antes da



gravacao) se caracterizou como um lugar divinal
de conceder agueles meninos o direito a prépria
imagem. Quando descobriram que o preview podia
voltar-se para o proprio campo filmado e que o
rosto podia ser a imagem produzida, os meninos
apontaram a camera e a visualizacdo da imagem
para si mesmos. Assim, eles puderam se filmar
e se ver ao mesmo tempo. Ver o préprio olhar,
conhecer o contorno do sorriso naquele lugar, con-
ferir cravos e espinhas que surgiram nos ultimos
tempos, entender como crescia o cabelo depois de
ter sido raspado, como estavam os musculos do
braco, dentre outros passeios pelo corpo desacos-
tumado com a autoimagem. Apesar das experién-
cias anteriores com cinema e educacao em escolas
e projetos sociais, foi ali, onde faltava uma imagem
basilar, que o cinema apontou um lugar fundador
na intersecdo com a educacao. Um lugar onde os
sujeitos puderam se ver e se reconhecer, constituir
um campo de identidade e, a partir dele, conceder
a imagem um lugar de sentido direcionado ao
outro, a uma comunidade de espectadores.
Produzir um filme nessa intersecdo €, em
principio, um convite a voltar-se para si mesmo.
Recolher no mundo aquilo que |he pertence
- no caso dagueles jovens, a propria imagem,
embacada no convivio social, era o que faltava
e precisava ser restituido. Era preciso aparecer
para si mesmos antes de produzirem aparéncias
gue pudessem ser vistas. Retomar esse lugar
subjetivo para que fosse possivel direcionar
imagens para o mundo la fora, encontrar naquilo
gue restava de cidade um lugar proprio da sua
existéncia, digno (no sentido de promover digni-
dade mesmo) de ser partilhado em comunidade,
potente quando se abre visibilidades invisiveis.
Naguele contexto, a partir do lugar subjetivo
de cada um, o ato de fazer filmes se constituiu
como um gesto de formacédo do olhar. Em outras
ocasides, esse caminho do cinema pela educacao
adquiriu novas nuances, mas a relacao entre o
sujeito que filma e a imagem que ele apresenta
ao mundo sempre passou por esse voltar-se para
si mesmo. Refazer a propria imagem, restituir
histdrias de vida, reorganizar os anseios de
uma comunidade, sempre na perspectiva de
se conceder ao mundo outras aparéncias, mas
claramente assumindo esse lugar duplo em que
o realizador & antes espectador do proéprio filme.

6

Olhar para si mesmo,
lancar um olhar no
mundo, olhar para o
mundo. Nao é de hoje
que a cimera filmadora
assumiu seu viés
politico-pedagégico
adentrando escolas,
grupos, coletivos e
organizacoes sociais”.

Nesse movimento o cinema pode conceder a
educacao um dos dispositivos para formacéo do
olhar. Olhar para si mesmo, lancar um olhar no
mundo, olhar para o mundo. Nao é de hoje que
a camera filmadora assumiu seu viés politico-pe-
dagogico adentrando escolas, grupos, coletivos
e organizacoées sociais. Da camera que filma a
autoimagem de adolescentes em um contexto de
privacdo de liberdade ao celular que registra o
cotidiano de uma ocupacdo de moradia, a imagem
participa de processos de reconhecimento daquilo
que é proprio do sujeito e da comunidade, e que
por isso mesmo ndo podem ser deles sequestra-
dos. Assim, também ¢ acionado um lugar de dis-
puta de sentidos, em que o cinema, aliado a edu-
cacao, se coloca como meio de luta e resisténcia.

Trazendo o debate para uma outra perspectiva,
pensar as relacoes entre cinema e educacdo pode
também ser uma forma de retomar o papel dos
filmes e das salas de cinema no contexto da edu-
cacao pos-pandemia. Voltar ao cinema e refazer o
caminho pela cidade em busca de outras imagens
nos parece fundamental quando observamos uma
geracao que preenche o cotidiano com referéncias
imagéticas dindmicas e pasteurizadas nas redes
sociais. A comecar pela duracdo das imagens, o
contraste entre o contelddo audiovisual compar-
tilhado nas redes sociais e um filme apresentado
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A sala de cinema é
tida ndo apenas como
espaco de experiéncia
estética, mas também
lugar de identificacao
e estranhamento,

de interpretagio e
invencao, de partilha
e construcao de
conhecimentos”.

numa sala de cinema nos choca de forma absurda,
abrindo distintos lugares de experiéncia e convo-
cando a nostalgia do tempo que se abre a partir
da imagem cinematogréfica. E preciso desacelerar
ou aumentar a duracdo. O corpo que rascunha
coreografias disparadas por videos de 15 segun-
dos no TikTok também pode apaziguar seus movi-
mentos concedendo aos olhos o papel da danca.

E para dizer dessa danca, a imagem e a palavra
sao elementos que constituem tanto a relacéo
entre o cinema e a educacdo quanto alguns
processos de desenvolvimento humano, e também
estdo na base do didlogo sobre as relactes entre
cinema e educacdo. A crianca olha o mundo antes
de aprender a falar. V& o mundo por meio das
imagens que se formam na sua retina e também
pelas imagens que comegam a representar as
coisas. Um repertdrio de imagens comeca a ser
formado antes da identificacdo das coisas do
mundo por meio das palavras e da construcao
de sentidos por meio da linguagem. Mas esses
dois movimentos sdo complementares. Quando
a palavra chega, ela nomeia, explica e amplia os
significados daquilo que nos afeta primeiro pela
visdo. Diante das imagens, a palavra nos concede
o direito a interpretacado, ao pensamento critico e
a construcdo de conhecimentos.
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Esse exercicio, que relaciona imagem e palavra,
pode ser feito num passeio a sala de cinema
no contexto da educacdo. O filme, ali colocado
como obra cinematografica, produto artistico e
bem cultural, assume a funcao de dispositivo
pedagdgico. A sala de cinema é tida ndo apenas
como espaco de experiéncia estética, mas tam-
bém lugar de identificagdo e estranhamento, de
interpretacdo e invencao, de partilha e construcao
de conhecimentos. A imagem cinematografica
afeta, cria lacunas e acessa memorias. A palavra
interpreta, faz a mediacdo e estabelece ligacGes.
Uma aula ou uma conversa mediada por um filme
abre uma série de caminhos para o educador que
relaciona filme e projeto politico-pedagogico, filme
e realidade da comunidade, filme e experiéncia
de vida, filme e o novo inesperado. Também nos
ambientes ndo escolares, o filme como dispositivo
pedagdgico & um espaco-tempo poético que
insiste na relacdo e na experiéncia. Exemplo disso
sao 0s movimentos sociais que trazem o ato de
ver filmes as assembleias e espacos de formacao,
0s grupos e coletivos que traduzem os anseios
de uma comunidade a partir de filmes fabricados
nas lutas, o pensamento e a cultura critica que se
produz por meio da pratica cineclubista.

Seja por meio da escola, seja por meio dos
espacos culturais e organizacgoes sociais, 0
retorno ao cinema pos-pandemia e a retomada
dos processos de producdo e distribuicao dos
filmes num viés educativo forjam a fugacidade das
imagens TikTok que atravessam os processos de
formacao das infancias e juventudes na contem-
poraneidade. Retoma-se a cadéncia de imagens
gue duram e resistem, e por isso concedem ao
corpo uma danca por si mesmo, pelo encontro
com o outro, pela memdria e pela experiéncia.
Forma-se uma comunidade a partir dos atos de
fazer e ver filmes, convocando a mediacdo educa-
tiva em detrimento do consumo individualizado
das redes sociais e dos formatos defasados de
ensino-aprendizagem. Essa dimensao educativa
do cinema, em que € possivel se ver, ser visto
e ver um mundo a nossa volta na perspectiva
da formacao do olhar, nos parece um caminho
interessante para o comeco de uma conversa. ¥

PAULA KIMO E REALIZADORA E EDUCADORA SOCIAL.
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Entre os dias 3 a 9 de abril de 2022,
exibimos a Mostra Paul Newman Diretor.
Um dos grandes astros da histéria do cinema
hollywoodiano deixou também sua marca
atras das cameras. Os primeiros filmes de
Newman, Rachel, Rachel (1968), Uma Licéo
para Néo Esquecer (1970) e, sobretudo, A
Influéncia dos Raios Gama no Comportamento
das Margaridas (1972), vém ao mundo como
irrupcoes no contexto de producao no qual

o ator era a principal estrela. Além dos
filmes de Newman, a mostra também contou
com outros dois titulos, Mar de Rosas (Ana
Carolina, 1977) e Wanda (Barbara Loden,
1970), sessido a qual demos o nome Dialogos.
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ENCONTRO
COM O PASSADO
PRESENTE

Paulo Santos Lima

Astro de Hollywood que conquistou o status de
gald e, mais importante, de grande ator, Paul
Newman € uma espécie de mito. E de reliquia
do século XX, na medida em gue sua imagem

¢ parte de um imaginario gerado pelo cinema
do centénio passado. Newman, contudo, foi
além como artista no mundo, deslocando-se,
por meia dlzia de vezes, para atrads da cAmera
como diretor. Um gesto idéntico ao da pioneira
Ida Lupino, assim como de astros como Clint
Eastwood, Jodie Foster e Ben Affleck, que, no
caso de Newman, foi de realizacdo de um grande
cinema intimo, sensivel, dedicado a esmiucar a
natureza humana, suas emocdes e contradicoes.
O encontro que teve com Joanne Woodward,
que se tornaria sua esposa até sua morte, em
2008, seria a maior contribuicao criativa ao seu
cinema. Em seus filmes, havia antes de tudo um
espaco para o drama das relacdes humanas que
jamais deixaria o elenco se sobressair a cena.
Mesmo no caso de A Influéncia dos Raios Gama
no Comportamento das Margaridas (1972), a
intensidade da atuacdo de Joanne Woodward
jamais seria um daqueles maneirismos a la
Marlon Brando vez ou outra comuns na escola
moderna de atuacdo. Importante lembrar do
telefilme Caixa de Surpresas (1980), um caso

de “direcéo invisivel” que reiterava a precisio
de Paul como diretor para falar sobre assuntos
fortes, como morte, via encontro entre atores
em cena. E um Paul Newman, supostamente,
pouco atraente para o conhecimento de todos,
pois eram filmes extraordinarios justamente pelo
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gue possuiam de contengdo visual - o que na
verdade é maestria estética, a altura da vida, algo
gue so os grandes artistas conhecem e fazem.

A longa introducao situa a Mostra Paul
Newman Diretor como um projeto ideal de forma-
cdo. A comecar pelo recorte da mostra, uma esco-
Iha de Samuel Marotta, programador do Centro
Cultural Unimed-BH Minas, que me convidou para
ministrar o curso sobre Newman. As aulas contex-
tualizaram ndo apenas Paul Newman junto a sua
geracdo, como também explicaram uma determi-
nada historia do cinema desse pais. A exibicdo de
trechos de filmes com Newman atuando e outros
entrechos dos filmes da mostra, além do étimo
documentario The Last Movie Stars (Ethan Hawke,
2020), sobre ele (e, mais importante, sobre quem
de fato foi a grande atriz Joanne Woodward),
pretendeu tornar o assunto mais visivel e atraente
aos participantes. Estes, no caso, dividiam-se
entre cinéfilos e estudiosos, alguns jovens e
outros de meia idade, e foi muito interessante o
modo particular como cada um via Paul Newman.
O resultado disso pode ser conferido nos textos
de Pedro Pimenta e Gustavo Kattah de Lima,
publicados na sequéncia. A “reliquia” citada mais
acima diz respeito a algo fundamental hoje, que é
(re)ver sob o imaginario contemporaneo a expe-
riéncia do século passado, em suas contradicoes
e absurdos, mas também sua poesia e encanto.
Os encontros promovidos com a cineasta Ana
Carolina e com a atriz, diretora e pesquisadora
Julia Katharine, ambas indicando nos seus comen-
tarios por que Paul Newman fez algo extraor-
dinario em seu tempo, foram um casamento
fundamental com as outras atividades da mostra.
Paul Newman, sua genial companheira Joanne
Woodward e seus filmes permanecem um tema
forte sobre exemplos dissidentes e criticos a regra
heteronormativa, moralista, racista e machista
gue dominava, sob raros questionamentos e
criticas, o século que se foi. No mais, a Mostra
Paul Newman Diretor € mais uma atividade
urgente desse centro cultural que tem chamado
as pessoas para a cinefilia e para uma sala de
cinema, o melhor local possivel de encontro. %

PAULO SANTOS LIMA E PROFESSOR, PESQUISADOR E CRITICO
DE CINEMA.
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Meu Pai, Eterno Amigo
(Harry & Son, Paul Newman, 1984)

Pedro Pimenta

Toda a tematica de Meu Pai, Eterno Amigo (Harry &
Son, 1984) se desenha ja na sequéncia dos créditos
iniciais. A camera nos situa em um cémodo escuro,
no interior de um edificio ruinoso em vias de demo-
licdo. A luz explode de repente, quando uma bola
de demolicdo oblitera as paredes. Harry Keach (Paul
Newman), veterano da construcao civil e recém-vitvo,
nos é apresentado do interior da cabine do guindaste,
operando o calmo movimento da esfera de aco.

O filme constréi um olhar preciso para a desme-
sura entre os edificios e maquinas agigantadas, de um
lado, e a fragilidade humana rodeada por escombros,
de outro. O conjunto dos elementos sugere sempre a
onipresente sensagao de desastre iminente. O mesmo
fora feito ja nas cenas que envolviam o trabalho do
corte de madeira em Uma Licdo para Ndo Esquecer
(1971), também dirigido e estrelado por Newman.
As enormes toras de madeira, quando icadas por
maquinas avassaladoras gue apeguenam 0s Seus
operadores, resultam em imagens em gue se insinua
sempre a ameaca latente da catastrofe.

Repentinamente acometido de uma doenca que o
leva a demissédo, Harry deve lutar ndo apenas contra
a propria obsolescéncia, implacavelmente declarada
pelo mercado de trabalho, mas também contra o
desagregamento do que resta de sua familia, em rui-
nas desde o falecimento da esposa Jenny. Enquanto
se esforca por manter o seu status de trabalhador
produtivo, o seu filho Howard (Robby Benson) resiste
como desajustado, perseguindo a sua vocacdo como
escritor nos intersticios de postos de emprego
mal sucedidos.
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Pai e filho, Harry & Son, encerram, no seu mutuo

desencontro, todo o circuito da sociedade civil norte-

-americana. Contra o discurso da invasao dos barba-
ros, que busca explicar a crise dos valores tradicio-
nais pela presenca insidiosa de uma ameaca externa,
o titulo original do filme & um primeiro indicio de
gue as causas da crise da familia sdo na verdade
bastante familiares. Convertida em sociedade ano-
nima, ela assume os contornos da logica empresa-
rial. De Howard se exige a renuincia as aspiracoes
pessoais e o cumprimento do papel enquanto elo
da cadeia produtiva; de Harry é cobrado ndo apenas
o ressarcimento dos danos e prejuizos causados
pela perda da mae, mas igualmente a prestacéo de
contas de seu préprio envelhecimento. Sdo motivos
econdmicos que levam, por exemplo, Sally (Judith
Ivey), irma de Howard, assim como o seu marido
Andy (Robert Goodman), a um almoco familiar na
casa do pai. A ela interessa se apoderar de uma por-
celana da familia; ao marido, por sua vez, aproveitar
a janela de oportunidades oferecida pela doenca de
Harry, de modo a convencé-lo da necessidade de
um seguro de vida.

A morte de Harry, guando chega finalmente, nao
aparece como tragédia, e menos ainda como oportu-
nidade econdmica. A cena &, com efeito, desprovida
de qualquer excesso dramatico. Sem trilha musical,
um uUnico acorde inicial ndo faz mais que demarcar
a certeza do ocorrido, para logo ceder lugar ao som
das ondas e do vento. A morte é transfigurada e

se torna a revivificagdo utopica daquela esperanca
por uma vida auténtica, manifesta em Howard e na



familia por ele repentinamente forjada. E por certo o
nascimento do filho de sua companheira, Ellen Barkin
(Katie Wilowski), o ponto de virada que inaugura
um novo momento no filme, distante da cidade, do
trabalho e das maquinas.

Buscando sempre trazer a luz o ela espiritual que
coliga os sujeitos humanos, Newman se atenta nao
apenas ao trabalho com o método e com a direcao
de atores, cuja exceléncia resulta de sua carreira
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formidavel como ator. Ele dirige o seu olhar igual-
mente as coisas, a mediacao das maguinas e mons-
tros de aco, a ameaca sempre reposta de que, em
meio as ruinas, seja da natureza em frangalhos, seja
das montanhas entulhadas de ferro e concreto, enri-
jeca-se por definitivo aquele fluxo vital que cada uma
de suas obras se esforgou por conservar. %

A Influéncia dos Raios Gama no

Comportamento das Margaridas
(The Effect of Gamma Rays on Man-in-the-moon Marigolds, Paul Newman, 1972)

Gustavo Kattah de Lima

\

Em 1971, o Prémio Pulitzer de drama era concedido
ao dramaturgo norte americano Paul Zindel pela
peca: The Effect of Gamma Rays on Man-in-the-Moon
Marigolds. Um ano depois, Paul Newman lancava
seu terceiro filme com o mesmo nome enigmatico
e irreverente. Tratava-se de uma adaptacédo deli-
cada estrelada pela atriz Joanne Woodward, esposa
de Newman, e Nell Potts, filha do casal. Na trama,
Beatrice Hunsdorfer (Joanne Woodward), uma vitiva
de meia idade excéntrica que sofre de instabilidade

N\ D

emocional e alcoolismo, tenta cuidar sozinha das
filhas, em meio a uma casa que vive desorganizada
e caotica, em um bairro humilde de Nova York.
Sem perceber, a mae acaba descontando nas
filhas suas frustragoes e amarguras da vida adulta.
Isso acaba gerando duas reacdes distintas de cada
uma das filhas. Ruth, a irma mais velha, sofre de
uma espécie de negacao da propria condicdo e tenta
intuitivamente se esquivar de concluir qualguer coisa
gue se assemelhe a imagem da méde. Dessa forma,
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acaba canalizando toda a sua energia para a rebel-
dia. Matilda, a irma mais nova, por outro lado, tem
uma reacao contraria a da irmd mais velha. Ao se
deparar com a amargura da mae, se enclausura em
seu universo particular e dedica seus dias a cuidar
de seu coelho de estimacédo e a estudar e realizar
experimentos cientificos. Dentre eles, cultiva em casa
um conjunto de margaridas e observa quais reacées
elas apresentam ao serem expostas aos raios gama.

Trata-se de um filme gravado em poucas locacoes.
A narrativa é simples, sem grandes reviravoltas ou
complexos arcos dramaticos, porém toda a trama é
muito bem sustentada pela encenacdo das atrizes
gue sabem dosar o tom dramatico e, as vezes, até
comico ou tragicomico das cenas.

Em um primeiro momento, pode parecer que a nar-
rativa demora para avancar, porém, aqui, 0 que mais
interessa ndo € exatamente a narrativa. Ao assistir
a esse filme, é preciso ter em mente que o que mais

A pega de Paul Zindel foi
encenada no Brasil com
o titulo Efeito dos Raios
Gama nas Margaridas
do Campo, em 1973, sob
diregdo de Sergio Britto,

traducgio de Barbara
Heliodora e Eva Todor no
papel de Beatriz.

S
8 ;
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importa nele € o acompanhamento dos personagens.
O qgue mais atrai o diretor ndo é tanto a trama, ou a
experimentacao de linguagem; a performance das
atrizes é o foco central. Mais do que qualquer outro
elemento ou recurso expressivo. Essa ndo é uma
caracteristica isolada desse filme - se faz presente
também em outras obras de sua filmografia. Essa
“‘generosidade” com o ator é uma caracteristica que
talvez apenas seja possivel existir em diretores como
Paul Newman, que antes de iniciar sua carreira como
cineasta ja havia construido uma elagdo intima com
a atuacdo.

Através da camera, Newman evoca o olhar do
espectador para as sutilezas das expressoes das atri-
zes. Afinal, apesar de possuir certas caracteristicas
e referéncias teatrais, principalmente em relagdo as
escolhas da direcdo de arte, em termos de atuacao,
as performances sdo extremamente naturalistas. No
entanto, a medida que a trama avanca, Matilda des-
cobre que os efeitos podem ser fatais.

No final, se torna visivel a metafora maior pre-
sente no titulo. Um sentido que podemos atribuir é
o de que a mae, por um lado, é representada pelas
forcas destrutivas dos raios, e Matilda, por outro
lado, seria a inocéncia e a fragilidade das margaridas,
gue sdo impotentes e passivas aos ‘raios” da mae.

A partir desse filme, é possivel assistir a uma
direcdo discreta, porém, eficaz. Newman ndo € um
cineasta obcecado em deixar a sua marca enguanto
diretor e seu nome registrado como tal. Mais pro-
ximo de um pai que se preocupa com 0S pPassos que
o seu filho d& ao aprender a andar, ele conduz de
longe, atento as modulacdes de talentos que fazem
0 espetaculo acontecer. %
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Paul Newman nao estava entre minhas referéncias
até pouco tempo atras, mas se tornou, imediata-
mente, quando entrei em contato com seu cinema.
Tenho |4 uma teoria, a de que atores quando
dirigem sdo marginalizados no cinema, pois desa-
fiam os poderes da propria indUstria: executam
duas funcdes que exigem muita dedicacao fisica
e espiritual nas filmagens. Por isso, um pouco
diminuidos na histéria do cinema, sdo postos a
margem - a ndo ser que ndo tenha como nega-los,
como no caso de Charles Chaplin, Orson Welles,
Elia Suleiman e outros poucos que conseguiram
se impor a muito custo. E o acesso aos filmes é
dificultado. Talvez este texto, escrito por um ator
e cineasta, seja apenas um atomo dessa historia.

Newman comegou a atuar na década
de 1950 e dirigiu seu primeiro filme para
o cinema em 1968 (Rachel, Rachel). Talvez
porque, além de querer contar suas proprias
historias com seu ponto de vista, também
vislumbrasse um espaco mais fértil para a
atuacao do que os filmes que fazia como ator.

Harry e Son (1984), protagonizado por
Newman, € um filme formidavel que surpreende
e se destaca nao apenas pelos didlogos inusuais
no cinema americano - como quando Harry
(interpretado por Newman), ainda no inicio do
filme, pergunta a um colega no boliche “Vocé é o
Hitler?” no momento em este |he cobra 5 ddlares,
para que Harry possa abandonar o jogo -,
mas também pelas situacdes contraditérias
em que as reagtes das personagens fogem
das convencdes e dos clichés dos dramas que
0 préprio cinema americano nos condicionou
e nos conformou a copiar na realidade.

Sao personagens pobres e trabalhadores dos
Estados Unidos, que nio “deram certo” dentro da
meritocracia. E com esse gesto cinematografico
ele entorta, complexificando os dramas filmados,
a0 mesmo tempo que areja e revigora o cinema



independente norte-americano, ou o que ficou
conhecido como a Nova Hollywood.

O siléncio nas narrativas de Newman, bem
como as acoes fisicas, materializam os problemas
gue os filmes, em geral, colocam. Ainda em Harry
e Son, quase todos os conflitos sdo deflagrados no
corpo, em acoes fisicas e ou relagbes materiais: o
jogo de jantar que se quebra; a vertigem quando
Harry sobe no topo do prédio; o quase acidente na
obra em que trabalhava e os sintomas da doenca
gue causam a demissdo de Harry, definido por
ele mesmo como um machado que bate em sua
nuca. Sdo detalhes - como o leite que se toma
ao invés de cerveja depois da demissdo e o parto
no taxi como consequéncia da falta de dinheiro e
de acesso a servicos basicos como a saude - que
deixam seu cinema especial.

Seus filmes se alimentam diretamente do
melhor do teatro de Tennessee Williams e Anton
Tchekhov, em que os problemas séo fisicaliza-
dos no espaco e nas acles e deixam o cinema
dramatico mais profundo, exigindo dos atores e
atrizes uma atuacao a altura, enquanto a mise
en scéne parece tentar acompanhar e enquadrar
0s movimentos naturais dos corpos nos espacos
pelo tempo que precisarem. E ai que as atuacdes
ganham corpo, voz, tempo e espaco e saltam
aos olhos e ouvidos, arrebatando coracoes e
fazendo refletir. Quase conseguimos sentir o
cheiro das personagens dos filmes de Newman.

A atuacdo de Joanne Woodward é de uma forca
e de um dominio do oficio e da linguagem cinema-
tografica s encontrada nas grandes atrizes e nas
melhores atuacoes da historia do cinema.

Importante ressaltar esse gesto no cinema de
Newman, assim como em varios cineastas da Nova
Hollywood, de trabalhar com amigos, com a fami-
lia, com afetos e com relacoes além do contrato de
trabalho da industria. Isso porgue acreditavam no
cinema gue faziam, como a personagem Matilda
acredita nos atomos e na grande transformacao
gue a ciéncia pode trazer para a humanidade.

Joanne, em A Influéncia dos Raios Gama no
Comportamento das Margaridas (1972), nos
oferece uma das melhores atuacdes do cinema
americano. Ela d4 vida a Beatrice, uma persona-
gem que tenta sobreviver e continuar sonhando,
desnaturalizando o mundo que, em certa altura,
ela diz odiar. Beatrice, interpretada por Joanne,

utiliza de ironia e de humor para ndo sucumbir e
para combater as situacoes dificeis e traumaticas
de sua vida. J& quando experimenta uma peruca
na segunda sequéncia do filme, e primeira da
personagem, ela nos deixa desesperados e
intrigados com a profundidade dessa mulher que
ird interpretar. Assim como também nos faz rir,
guando esta desesperada acudindo a filha Ruth,
dando-lhe um cigarro depois de um pesadelo. E
nos emociona e nos faz refletir sobre tudo que
estd em jogo na vida dessa mulher. E mais uma
vez, é por meio do siléncio que Beatrice age e
reage de maneira inesperada de uma personagem
de cinema. A caminhada ao palco no anfiteatro
da feira de ciéncias, tanto na ida como na volta,
e o sorriso que da a Matilda, depois da troca de
olhares que elas tém, quando Matilda descobre
gue foi a mde quem matou seu coelho, sdo de
uma forga, expressividade e fragilidade impares,
raras no cinema.

Nunca é apenas uma coisa que se expressa
em seu olhar, em seu sorriso, em cada situacao
da personagem, mas, como a vida, sdo muitas as
sutilezas e os sentimentos misturados. Parece
uma crianca brincando de atuar. Mas com uma
consciéncia de construcdo e progressao dramatica
do gue nos oferece em cada cena, aliada a um
reagir espontaneo, incontrolavel e incontornavel...
Nada é demasiado. No limiar do risco, ela equilibra
sua Beatrice, sem medo de se expor.

A personagem vive uma ‘meia-vida’, como ela
mesma diz, se comparando as margaridas expos-
tas ao raio-gama, mas nao deixa de sonhar, mesmo
gue seja para se enganar e também as filhas com
as mentiras estruturais da sociedade americana,
em especial, da cultura empreendedora.

Com isso, Newman consegue nos mostrar a
faléncia de um projeto de pais desde os tempos
escolares até a aposentadoria, mesmo filmando as
situacdes mais clichés do cinema americano, pois
isso se da sempre de maneira nova. E como se as
personagens quisessem viver os proprios clichés
construidos pelo cinema, mas o que ele filma é a
contradicdo dessa situacéo.

Isso & muito e grande, como um farol... Sempre
a orientar. ¥

RENAN ROVIDA E ATOR E REALIZADOR.
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Se pensarmos em casais de atores brasileiros,
equivalentes ao casal estadunidense Paul
Newman e Joanne Woodward, alguns nomes me
vém & mente, sem gue eu precise me esforcar
muito; Paulo Goulart e Nicete Bruno, Tarcisio
Meira e Gloria Menezes, Carlos Zara e Eva Wilma,
Fernando Torres e Fernanda Montenegro, Mauro
Mendonca e Rosamaria Murtinho, e muitos outros.
A lista é imensa e deve ser ainda maior, pensando
nos casais de geraces mais jovens. Sempre me
encantei com romances que nascem do amor
incondicional e comum de ambos pelo mesmo ofi-
cio e, especialmente, pelo oficio ao qual me sinto
devota. A atuagdo. Um oficio que nos permite
viver outras vidas que, sem nos, existiriam apenas
nas mentes de quem as imaginou.

Quando fui convidada para ser uma das deba-
tedoras da Mostra Paul Newman, fiquei honrada e
me debrucei sobre toda a filmografia de Newman,
especialmente como diretor. A Influéncia dos Raios
Gama no Comportamento das Margaridas (1972)
foi o filme escolhido para eu debater e o meu favo-
rito, para o meu deleite. Talvez seja o filme mais
dificil da filmografia de ambos. Paul se inspirava
em sua mdae e Joanne detestava a personagem,

VAl e W3AA  revista de ciNEMA N° 1. 2023 37
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Beatrice Hunsdorfer, uma mulher amargurada e
vulgar. Sim, hoje, poucas pessoas se lembram de
gue além de um dos maiores astros do cinema
mundial de todos os tempos, Paul Newman
também foi um diretor no cinema, e gosto de
pensar nele assim, ndo usando o termo cineasta,
mas diretor. Um diretor generoso e apaixonado
pelo oficio do ator.

Joanne Woodward foi sua maior musa e atriz
de todos os filmes que Newman dirigiu. Desde que
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se conheceram, no inicio dos anos 1950, Newman
e Woodward perseguiam o sonho de serem
estrelas do cinema, e ndo apenas isso, queriam
ser grandes atores. Cada um com seu método e
opinido sobre o que é atuar, buscavam oportuni-
dades para desenvolverem suas habilidades em
filmes para TV, pecas de teatro e cinema. Joanne
teve mais sorte e, logo, tornou-se uma atriz
prestigiada e famosa por seus trabalhos, tanto
na TV quanto no teatro e cinema. Tempos depois,
Paul teve sua grande chance no cinema, no filme
Marcados pela Sarjeta, e todo resto € histéria - e
para quem nao conhece, indico a série The Last
Movie Stars (2022), dirigida por Ethan Hawke.

De Rachel (1968) a The Glass Menagerie (1987),
Newman dirigiu apenas seis filmes. Diretor de ato-
res, era apenas um observador, ndo fazia questdo
de grandes firulas cinematograficas. Seu maior
interesse era pela atuagdo, como quando assistia
as aulas no Actor’s Studio e seus colegas, atores
como Geraldine Page, Julie Harris, James Dean,
Marlon Brando e Eli Wallach, sé pra citar alguns,
trabalhando com textos de grandes e novos
dramaturgos, como o genial Tennessee Williams.
E pode se dizer que cada um de seus filmes fala
sobre sua vida, sobre suas raizes, seus dramas e o
mesmo sobre Joanne.

Joanne - perseguindo personagens complexas
e grandes como o seu talento, reconhecido
mundialmente, e sendo um contraponto a sua
vida pessoal, como mae e esposa de um astro
do cinema de primeira grandeza, papel que era
dela no inicio, e que passou a ser dele - evidencia
o machismo estrutural ao qual o cinema e a
televisdo se mantém fiéis. Paul, refletindo sobre
sua vida e diversos traumas, por meio de uma
dramaturgia que privilegia o ator, criou um espaco
para gue sua musa pudesse exercer o seu oficio
maior, sua vocacao, o que, porque nao dizer, os
uniu como no inicio, quando atuar e amar eram
indissocidveis para eles.

O cinema de Paul Newman é um estudo
sobre o oficio do ator. E também uma declaracéo
de amor pelo oficio e pela sua musa Joanne
Woodward. %

JULIA KATHARINE E ROTEIRISTA E CINEASTA.
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Escrevo este texto em Marco de 2023, exatos

51 anos apos a estreia de The Effect of Gamma
Rays on Man-in-the-Moon Marigolds, que no Brasil
ganhou o titulo de O Preco da Soliddo. A impres-
sdo que tenho € de que o filme entrou num limbo
para a critica e publico até este momento, mesmo
sendo dirigido por Paul Newman, uma das maio-
res estrelas de Hollywood de todos os tempos. Se
contarmos 51 anos para tras, a partir do ano de
lancamento desse filme, estaremos no auge do
cinema silencioso, o que no caso coloca o cinema
feito na década de 1970 hoje no meio do caminho
temporal entre nés e o Primeiro Cinema.

The Effect... estd provavelmente no mesmo
limbo de incontaveis obras primas, como Strangers
When We Meet, de Richard Quine, que tem Kirk
Douglas e Kim Novak como protagonistas, Ruby
in Paradise, de Victor Nunez, belissimo filme que
tem o protagonismo de uma jovem Ashley Judd,
e You Can Count on Me, do Kenneth Lonergan,
gue tem Laura Linney e um jovem Mark Ruffalo
como protagonistas. Todos esses filmes nao
se enquadram nem na ‘revolucdo do plano”,
parafraseando Pascal Bonitzer, nem tém um
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grande apelo ideoldgico. Ndo podem ser colocados
como vanguardas de temas espinhosos, nem
sao obras disruptivas na estrutura narrativa,
nem da mise en scene. S&o filmes que significam
pouco sobre e para a época em que foram
langados. Sao corpos estranhos na antologia.
Cheguei a esse filme por conta de uma matéria
da revista eletrénica de cinema A Pala de Walsh,
em um texto de 2016 sobre Glass Menagerie, filme
do mesmo Paul Newman de 1987 que me instigou
a assistir a toda obra do diretor. As comparacoes
da parceria Paul Newman/Joanne Woodward
sdo constantes com outra dupla que tinha uma
ligacdo de mesma natureza: John Cassavetes e
Gena Rowlands. Porém o cinema de Cassavetes
e Rowland, como se sabe, tem menos no seu
foco principal uma dramaturgia classica - se
interessavam mais pelas atitudes e posturas das
personagens gue por fazer funcionar a perfeicao
de um sistema dramaturgico. Joanne Woodward
e Paul Newman, assim como o casal Cassavetes/
Rowlands, vém da tradicional escola de atores
Actors Studio, que tem Stanislavski e seu “sis-
tema” de memadria emotiva como fundamento.
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Maternidade como uma
questao de carater

Na sequéncia inicial temos a pequena Matilda
(Neill Potts) em casa, a cuidar de plantas com
uma calma e precisdo cientifica, e, em paralelo,
Beatrice (Joanne Woodward), que esta de frente
para um espelho, provando perucas em uma loja
de departamentos. Nenhuma das perucas fica bem
em Beatrice. Mesmo assim, ela insiste em levar.
As duas moram junto a Ruth (Roberta Wallach),
primogénita de Beatrice, numa casa suja e cao-
tica. A montagem paralela expressa de um jeito
elegante o duelo que se dara entre mae e filha.
Beatrice é performatica, extrovertida, faz das suas
dores e decadéncia uma forma de alimentar uma
personagem de si prépria. Vemos, primeiramente,
personagens do passado de Beatrice a classifi-
cando como engragada. Paradoxalmente, Beatrice
tem medo de que as pessoas na escola possam

rir de suas filhas, pois, conforme suas proprias
palavras, “estariam rindo automaticamente dela”.
Beatrice ndo consegue, ou ja perdeu, a capacidade
de discernir sobre o lado da risada alheia. Ela cria



O Prego da Soliddo foi
o titulo de langamento
de The Effect of Gamma
Rays on Man-in-the-Moon
Marigolds no Brasil. A

produgdo da mostra Paul
Newman Diretor optou
pela tradugdo corrente: A
Influéncia dos Raios Gama
no Comportamento das
Margaridas.

suas filhas sozinha e sao elas o atestado de seu
carater como ser humano

Ja Matilda (que ¢ interpretada pela filha de
Woodward e Newman na vida real) & uma crianca
introvertida, estranha e naturalmente brilhante.
Tem uma devocéo disciplinada por seu professor
de Biologia, que a estimula a fazer experimentos
e comprovar métodos. Matilda tem uma relacao
com a méde de hesitacdo. O olhar da menina para a
mae esta entre a ternura, o medo e a analise cien-
tifica. Contra uma América que estava vivendo a
ressaca do fim de um sonho de projeto coletivo
(Beatrice), Matilda se tornava ali uma renovacéio
modular das formas de sonhar, e o0 &tomo pode
provocar mutac8es “Para muito além dos nossos
sonhos...”, diz Matilda. Por um certo ponto de vista
Matilda prenuncia o Vale do Silicio.

A Superacao do
Dilema Americano

A indUstria do cinema americano estava em
transicdo por conta do fim dos estudios (e,
conseqguentemente, o fim do Production Code)
e a ascensdo dos Movie Brats. No entanto, os
principais filmes daguela geracdo ainda tratavam,
em sua maioria, do pesadelo em que o pais estava
mergulhado. Talvez The Effects... seja um corpo
estranho nessa cinematografia, pois, assim como
o free jazz, hd nele uma busca pela expansao
para além da circunstancia. O centro ético de sua
dramaturgia aponta para uma nova América, mais
eficiente, menos Iudica, mais cinica. Esse tipo de
dilema vai aparecer so nos anos 1980, com Back
to the Future, de Robert Zemeckis, Gremlins, de
Joe Dante, e Videodrome, de David Cronenberg.

Beatrice tira sua renda de negociacGes que faz
por telefone através de anlncios no jornal e de
alugar um gquarto para idosos em estado avancado
de senilidade. A chegada da idosa Nanny se torna
um fantasma para Ruth e Beatrice. As duas, cada
uma a seu modo, comegcam a construir o projeto
de evadir daquela situacao insalubre. Ruth pelo
caminho tradicional da descoberta do desejo. E a
noticia de que Matilda foi selecionada para a final
de uma feira de ciéncias desorganiza Beatrice. Ela
nao pode decepcionar a filha. Ela precisa achar as
palavras certas, mas parece ter ido muito longe
em sua propria amargura e solid&o.

No final, o Ultimo duelo. Beatrice mata o
coelho de Matilda e deixa o cadaver exposto
No seu quarto e esta, como num ato de revolta,
leva o coelho e o coloca deitado no quintal. Seu
olhar agora é de coragem - rejeita os planos da
mae (como um tipo da Medéia) de sufocamento
e entropia. Ela ndo odeia o mundo. A experiéncia
com 0s raios gama a fez entender a energia
atdmica e, como Sun Ra, a descobrir que Space
is the Place. %
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SAMBISTA. NEGRO, CARIOCA E SUBURBANO.

VAI £ W3A a1

revista de CINEMA N° 1.2023



=
e

J—

SARA LAMBRANHO E ARTISTA E ILUSTRADORA.



Wanda é uma mulher ordinéria, vivendo uma vida
ordinaria num mundo ndo menos ordinario. Mas o
gue faz a personagem, criada e interpretada pela
diretora e atriz Barbara Loden, ser considerada
tao extraordinaria pela critica e pelo publico (ainda
qgue o filme, desde seu lancamento, tenha encon-
trado as dificuldades intransponiveis do cinema
autoral independente realizado por uma mulher)?
Ao dar titulo ao Unico filme dirigido por
Barbara Loden, a personagem Wanda se torna nao
apenas a protagonista de uma histéria especifica,
mas o todo que a engloba. Ou seja, a obra em si.
A banalidade de sua historia é apenas aparente,
assim como o ¢ a estética crua do filme, rodado
em 16mm, com apenas dois atores principais, sem
nenhuma trilha sonora. Como costumam dizer
algumas méaximas filosoficas, quando a historia
de uma realidade especifica deixa transparecer
as barreiras que a cercam, ela se torna universal.
Essa é a poténcia da personagem em questao.
Além dela ter sido elaborada por uma mulher - o
gue a difere, essencialmente, de personagens
iconicas do cinema criadas por diretores homens.
Uma das inspiracoes de Barbara para Wanda
foi uma matéria de jornal sobre uma mulher
condenada pela justica por um assalto a banco
que, ao ouvir do juiz a sentenca de prisdo, o
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agradeceu. Por que alguém agradeceria por ser
privada de sua liberdade? Talvez porque esse
alguém nao tenha nenhuma perspectiva de vida.
Assim também é Wanda. Uma mulher deslocada
e sem expectativas, gue vagueia sem rumo ou
objetivo e que ndo cumpre nenhum papel social
a ela destinado: abandonou o marido, os filhos, a
casa; ndo tem emprego, tampouco dinheiro; e
nem planos de futuro. Ela esta sempre sobrevi-
vendo ao seu agora.

Outra inspiracao para Wanda foi a vida da
propria Barbara Loden, segundo ela mesma. No
livro Suite for Barbara Loden, a autora Nathalie
Léger recupera uma fala da cineasta em que ela
diz que a personagem foi construida a partir de
como ela, Barbara, entendia a vida das outras
pessoas: Everything comes from my own expe-
rience. Everything | do is me.

Barbara Loden nasceu em 1932, na Carolina
do Norte - estado o qual ela considerava um
“pais caipira”. Nao a toa, ela fugiu de sua cidade
(onde, sem perspectiva, era abusada por um
tio) com um bando de circo, chegando em Nova
York em 1949, aos dezessete anos. Trabalhou
como modelo e fez pequenas atuactes ao longo
da década de 1950. Sua carreira como atriz
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ganhou notoriedade com o papel de Maggie na
peca After the Fall, de Arthur Miller, dirigida
pelo seu futuro marido, o cineasta Elia Kazan.

Ao comparar sua vida com a de Wanda em
entrevistas, Barbara dizia que, se ela ndo tivesse
fugido de seu Estado, teria acabado virando a
mulher que Wanda rejeitou ser. Porém, o cenério
da jornada errante de Wanda é a Pensilvania dos
anos 1970 - ano em gue o filme foi lancado -, um
dos principais polos industriais norte-americanos
de producédo de carvéo. E é rodeada de pilhas do
mineral cinza escuro e de trabalhadores das minas
gue a conhecemos.

Sem familia, sem amigos, Wanda perambula
de bar em bar, aceita quando um homem lhe
paga uma cerveja e acorda em moteéis. Ela passeia
pelo shopping olhando as vitrines e sabe que
nada daquilo podera lhe pertencer. Depois de
dormir numa sala de cinema e ser roubada, ela
sai a deriva e entra em um novo bar. Aqui temos
a principal virada do filme. Deixamos de acom-
panhar Wanda como se estivéssemos assistindo
a um documentario sobre uma Unica perso-
nagem e adentramos num segundo momento
da trama. E quando entra em cena Michael
Higgins, interpretando Mr. Dennis, que acabara
de assaltar o tal bar. Sem perceber a situacao,
Wanda o acompanha noite a fora e pelos dias
seguintes, e o filme ganha ares de road movie.

A relacdo entre Wanda e Dennis é tensa.

De um lado, hd uma inocéncia de sua parte
acerca daguele homem e tentativas de que ele

se interesse minimamente por ela. De outro, a
constante preocupacao gue o criminoso vive de
ser encontrado, o que extravasa em falas violen-
tas. E nos confrontos entre eles que os atores
magistralmente moldam as personalidades de
Seus personagens, com indmeras improvisacoes
em cima do roteiro no qual Barbara trabalhou por
cerca de nove anos.

Alguns didlogos e gestos sdo marcantes no
universo que Barbara Loden recria, da precarie-
dade da existéncia no mundo capitalista. Como
guando os protagonistas param em um campo
na estrada para comer. Dennis avalia a aparéncia
de Wanda, diz que seu cabelo esta horrivel e que
ela deveria usar um chapéu. Ela responde que
nao tem um chapéu e acrescenta: “eu ndo tenho
nada, nunca tive e nunca vou ter”. Dennis diz que



ela é estUpida: “se vocé ndo quer nada, vocé ndo
terd nada. Se vocé ndo tem nada, vocé é um nada.
Pode muito bem estar morta. Vocé nao é nem uma
cidada dos Estados Unidos”. E ela responde: “acho
gue estou morta, entao”.

O provavel destino de Wanda é o mesmo da
mulher condenada da matéria lida por Barbara.
Ateé ai, sua vida oscilou entre a autodepreciagao
e a recusa a ficar presa ao papel social a ela
imposto. Ela ndo se revolta, nem se desespera
diante de sua condicdo. Pelo contrario, parece
absorver a rejeicdo. A ndo ser nas ocasides em
gue a violéncia se torna iminente ou concreta:
guando Dennis lhe da um tapa; quando ele tenta
prepara-la para o assalto; e na cena final, em que
ela sofre uma tentativa de estupro.

Em Wanda, surgem as eternas questdes: o que
€ e o que vale uma mulher na vida moderna? E o
pobre, especialmente no pais chamado de berco
da democracia capitalista ocidental? A resposta é:
nada. O grande paradoxo é que, além de o indivi-
duo (especialmente a mulher), cujo Unico bem ¢ a
forca de trabalho, colocar-se a servico da explora-
cao, almejando um dia o pertencimento a classe

burguesa, é cobrado dele um comportamento
padrdo, mesmo ele estando fora dos espacos de
poder e de decisdo da vida social. E preciso que
ele seja doce, subserviente, esforcado, honrado,
honesto, de familia.

Nada em Wanda remete a algum tipo
de heroismo. Ela ndo foi taxada de “louca”
e sequer tentou mostrar ao mundo que estava
rompendo padroes, como a personagem inter-
pretada pela prépria Barbara Loden em Splendor
in the Grass, de Elia Kazan. Ou fez como as
protagonistas de Paul Newman vividas por
Joanne Woodward em A Influéncia dos Raios
Gama no Comportamento das Margaridas ou A
Margem da Vida - maes descompensadas que
foram abandonadas pelos maridos. O ponto em
comum, entre elas e todas nds, sdo os males aos
guais podemos estar sujeitas em algum momento:
abandono, submissao, solidao, violéncia, entre
muitos outros. %

PEROLA MATHIAS E SOCIOLOGA E ATUA COMO JORNALISTA
MUSICAL.
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“Mar de rosas” € uma expressao antiga, dessas
que sempre estiveram por ai, mas nunca se soube
guando e onde surgiram. Significa uma situagao
ou um ambiente pacifico, favoravel a todes nele
envolvides, onde se encontra comunhao e tran-
quilidade. De acordo com o Diciondrio Priberam,
trata-se de “uma situacao feliz ou sem adversida-
des”. Algo muito diferente do que se vé no filme
homonimo de Ana Carolina, que acompanha as
desventuras de Felicidade e Betinha em seu road
movie as avessas. Tem uma coisa interessante
sobre as expressoes e ditos populares: talvez por
seu carater andnimo, popular, e talvez por estarem
al ha muito mais tempo que ndés, parece que elas
sdo envoltas por uma aura de verdade, de autori-
dade. E essa ja é a primeira ruptura realizada por
Ana Carolina: num filme repleto de microcorrosées
acidas e (como ndo?) dolorosas do status quo, seu
tom é dado, logo nos primeiros minutos, pela con-
traposicao do seu titulo idilico com a situacao de




extremo desconforto que € a longa viagem entre
S30 Paulo e Rio realizada por Felicidade (Norma
Bengell), seu marido Sérgio (Hugo Carvana) e

a filha do casal, Betinha (Cristina Pereira), que,
por sua vez, viaja indiferente a ja tao rotineira
discussdo conjugal entre o marido desinteressado
e a esposa que deseja “colocar os pingos nos is”.
Estamos entdo apenas no principio da série de
corrosdes e esvaziamentos dos lugares comuns
realizados magistralmente por Ana Carolina.

O filme é lotado de expressoes tdo populares
guanto agueles pingos. Somente na sequéncia em
gue Felicidade e Betinha viajam com Bardi, ele,
como um bom cidadao de bem e autoproclamado
detentor da palavra, lanca: “um homem prevenido
vale uma farmacia”, “guem avisa amigo €", “o cas-
tigo anda a cavalo”, “o que arde cura, o que aperta
segura”, “o trabalho dignifica o homem”, “trabalho
e familia, familia e trabalho”, “minha vida & um
livro aberto”. Culmina com a maxima “agua mole
em pedra dura tanto bate até que...". Ao deixar
a sentenca em aberto de propdsito, Felicidade a
completa e Bardi anuncia a pegadinha: “...desiste”.

Algo importante é preciso ser dito sobre os
aspectos formais de Mar de Rosas. Apesar de o
roteiro e das atuacoes realizarem um movimento
ciclico de aumento da tensdo e do surrealismo, a

camera permanece sempre estatica, classica em
seus engquadramentos de plano e contraplano
durante as longas sequéncias dentro do carro e
de pans controladas e elegantes nas sequéncias
externas. A estaticidade dos planos, quando nos
adentramos na casa de Niobi (Myriam Muniz) e
Dirceu (Ary Fontoura), torna o quadro entdo palco
de um teatro do absurdo. A falta de contraplanos
durante essa estadia revela, como muito bem
observou Leslie March, uma “desconexao intrans-
ponivel entre essas pessoas’, como se confirmasse
a “impossibilidade de haver ali uma comunicacdo
racional”. A partir dessas escolhas formais, em
gue a camera atua de maneira sobria e afastada
dos personagens, é dado ao expectador o lugar
de observador privilegiado, analitico, de toda a
loucura crescente na saga dos personagens.

E estranho pensar em como esse filme nunca
teve a atencdo que merece. Ana Carolina propée
um didlogo extremamente profundo sobre uma
das facetas dominantes da familia burguesa e
um olhar sobre as mulheres que nunca havia sido
lancado antes no cinema brasileiro autoral, feito
guase gue exclusivamente por homens brancos
cis de esquerda. E faz tudo isso com extremo rigor
técnico, com composicoes muito bem filmadas
pelo olhar preciso da diretora e de Lauro Escorel,

MAR DE ROSAS (ANA CAROLINA, 1977) | DIVULGAGAO

Leslie March faz uma
brilhante andlise da
trilogia de Ana Carolina
em seu livro Brazilian
Women'’s Filmmaking
- From Dictatorship to
Democracy, langado em
2012 pela University of
Illinois Press.
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Mar de Rosas foi o primeiro longa-metragem
dirigido por uma mulher, apés o Golpe Militar
de 1964, que chegou com sucesso as telas

de cinema (Os Homens que Eu Tive, 1973,

de Teresa Trautman, foi censurado por
justificativas morais). Essa informacao foi
retirada da critica de Catherine Benamou

ao Mar de Rosas, cuja traducio em inglés é
“A Bowl of Cherries”, feita para o livro South
American Cinema: A Critical Filmography,

1915-1994, langado em 1998.

e de forma muito inventiva, misturando uma
construcdo narrativa linear, que seria a jornada
da mulher gue tenta fugir da cena do crime, com
insercoes circulares de surrealismo crescente que
possuem alegorias muito finas do momento socio-
politico: lancado oito anos apds o Al-5, o filme foi
produzido em um Brasil profundamente machista
e sob o jugo dos militares, cuja propaganda
politica era baseada na busca pelo “progresso”, na
concepcdo mais positivista que o termo pode ter,
e cujo autoritarismo se encontrava refletido em
grande parte das relacées profissionais e familia-
res. Mesmo assim, Mar de Rosas e Ana Carolina
nao sdo tdo lembrades quando se olha para a
historia geral do cinema brasileiro, e ndo apenas
para um recorte da histéria que mire especifica-
mente obras da nossa cinematografia dirigidas
por mulheres (sejam elas cis ou trans). Como um
lembrete do clima moral dominante da época, em
1979, dois anos depois do lancamento de Mar de
Rosas, Doca Street seria praticamente inocentado
em seu primeiro julgamento pelo assassinato de
Angela Diniz por “legitima defesa da honra’.

Mar de Rosas me encanta com sua insisténcia
em escancarar o vazio das palavras, das “verda-
des” propagadas e aprendidas acerca do que seria
importante na vida, do que seria uma boa familia,
boas condutas, sonhos socialmente aceitaveis.
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Como tudo o que Felicidade possuia era tdo bom,
se ela era tdo infeliz? Estava conversando com
um amigo esses dias sobre a importancia de se
“resetar” o significado das palavras que, assim
como durante o “mar de rosas” dos anos 1970,
também vém sendo tacanhamente sequestradas
de seu sentido mais profundo. “Bem”, “liberdade”
e “familia” sdo palavras que, ao redor de todo o
mundo, vém sendo preenchidas pela cada vez
mais organizada extrema-direita com violéncia,
egoismo e intolerancia. O primeiro passo, o da
negacao do que oprime e machuca, podemos
aprender com Betinha, a partir de todos os seus
microterrorismos ao longo da jornada, com a
“banana” que ela da no final, ndo apenas para a
madae e Bardi, que nesse momento ja representava
uma figura paterna, mas para a sala de cinema,
onde estavam os espectadores que carregavam
em si muito ou pelo menos algo daquele status
quo. Os outros passos, que acredito estarmos
dando a cada dia, sdo (re)erguer e dar vida as
nossas proprias palavras. Que elas deem conta
de traduzir de forma mais verdadeira o que
somos e de que maneira queremos nos
relacionar como sociedade. %

MARU E TECNICO DE SOM DIRETO E ASSISTE FILMES.



RECRIANDO A
EXPERIENCIA

DO CINEMA
PORMEIODA _
AUDIODESCRICAO

Gabriel Aquino

Eu via. Via com meus olhos até os dezesseis
anos de idade. De |4 para c4, ja sdo qua-
torze anos de cegueira. E hoje, aos trinta
anos, posso dizer que encontrei na cegueira
minhas melhores experiéncias de vida.

N3o é papo de superacdo ou autoajuda. E
somente a constatacdo de que em toda perda
temos ganhos, ganhos que podem nos levar
a experimentar a vida de maneira inovadora,
multissensorial, com todo potencial de sensacoes
e possibilidades que o mundo nos oferece. Para
mim a cegueira € isso: um horizonte imenso de
possibilidades que se descortinam a partir da
falta da visao.

Entdo sinta o cheirinho de pipoca no ar,
sente-se confortavelmente na poltrona, leia ou
escute cada palavra deste texto, e venha comigo
desvendar um mundo de possibilidades para
pessoas com deficiéncia visual no cinema.

Nasci com uma doenca ocular chamada glau-
coma, uma das maiores causas de cegueira no
mundo. Durante a infancia foram varias cirurgias
realizadas buscando retardar a perda da viséo.
Aos oito anos de idade ja havia perdido a visdo
direita e iniciado gradualmente a perda da visado
esquerda. De modo abrangente, esse ¢ um quadro
gue chamamos de baixa visdo. Sdo pessoas que
possuem algum grau de dificuldade visual que
nao pode ser imediatamente corrigido com o
uso de 6culos ou lentes. InUmeras dificuldades
surgem na vida de pessoas gue, assim como eu,
passam por esse quadro.

Sao muitas as variaveis da perda visual entre
as pessoas com baixa visdo. No meu caso, eu
precisava sentar cada vez mais perto da televisao;
precisava de telas menores que coubessem no
meu estreito campo visual. Nas telas maiores,
se eu olhasse para um personagem a esquerda,
eu nao via o outro a direita. E se precisasse ler
a legenda, eu ndo via nenhum dos personagens.
Enguanto isso, com o rosto praticamente colado a
tela, eu vivia escutando:

- Tira o cabecédo da frente, eu quero ver tam-
bém - dizia meu irméo, confortavelmente sentado
no sofa.

Mesmo com toda a chateacdo e dificuldade,
durante a infancia e parte da adolescéncia, eu
me divertia muito com os filmes do Mr. Bean, me
apavorava com a menina de O Chamado e vibrava
com as corridas em Velozes e Furiosos. Cenas
classicas, como a do Zé Pequeno correndo atras
da galinha em Cidade de Deus, se imortalizaram na
minha memdria.

Os anos foram passando e a minha visao foi
diminuindo. Minha experiéncia com filmes foi
ficando cada vez mais restrita e desinteressante.
Alugar um filme ou pagar um ingresso de cinema
para tentar me divertir, e acabar nao aproveitando
praticamente nada e ainda sair cheio de duvidas,
nao valia a pena:

- Como aquele cara morreu? O que aconteceu
naquela cena do trem? O que era o objeto dentro
da caixa? - eu perguntava, injuriado por nao ter
entendido nada.

Quando finalmente figuei cego, acabei me
afastando de todo conteudo audiovisual. Se
enxergando pouco ja era dificil, imagina agora
enxergando nada? Foi um momento de ruptura,
de isolamento, de negacao de um entretenimento
gue parecia ndo pertencer mais ao meu dia a dia.
Por outro lado, eu queria continuar participando
dagueles bons momentos em familia, em que
davamos risadas ou gritos de medo dos mais
diversos filmes da Tela Quente. Vez ou outra meus
familiares se arriscavam a me descrever algo que
acontecia na tela:

- Ah |4, olha |4, 6, o cara! N&! Pulou! - meu pai
dizia enguanto assistiamos a um filme de acao.

Completamente sem técnica nem conheci-
mento de traducdo intersemiotica, o que meus
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pais faziam na sala de casa, sem saber, era come-
car a me preparar para um recurso maravilhoso
gue eu viria a conhecer anos depois.

Foi na universidade, em um projeto de exten-
sdo chamado Cinema ao P¢ do Ouvido, que eu me
deparei com a audiodescricdo pela primeira vez.
E foi horrivell Juro, eu ndo entendi nada. Que voz
era aquela junto dos filmes, falando um tanto de
coisa no meio das cenas?

Meu cérebro ainda ndo estava preparado para
a explosao da traducdo das imagens em palavras.
Mas fui persistente. Filmes e mais filmes depois,
eu ja estava completamente viciado na audio-
descricao. Queria consumir cada vez mais filmes,
desenhos, séries e todo tipo de conteldo que eu
havia abandonado por ndo conseguir compreender
0 que acontecia nas cenas, principalmente nague-
las sem dialogos.

Por meio de narracées rapidas e eficientes
em curtos espacos de tempo de uma cena,

a audiodescricdo busca responder “o qué?”,
“‘guem?”, “como?” e “onde?”. Os ambientes,
as roupas, os trejeitos, as expressoes faciais,
diversos elementos compdem uma unidade
descritiva, na tentativa de tornar essas infor-
macdes acessiveis a quem ndo as pode ver.

Longe da audiodescricao querer igualar a
experiéncia de quem assiste a um filme com a
visdo a experiéncia de quem o assiste com a audi-
cdo. E preciso deixar claro que sdo experiéncias
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distintas, mas que se integram, se comunicam. E
gue permitem estar, numa mesma sala de cinema,
pessoas cegas e pessoas que enxergam. E que
permitem essas pessoas sairem da sala de cinema,
sentarem-se juntas em um café e discutirem sobre
o mesmo filme.

Ouso dizer que hoje, por meio da audiodes-
cricdo em meus fones de ouvido, tenho acesso a
uma tela infinitas vezes maior que a de qualquer
cinema, com cores vibrantes e em altissima
definicdo. Sdo imagens produzidas diretamente
em meu cortex visual. A trilha sonora, os ruidos e
sons ambientes, juntamente aos didlogos, dao vida
e brilho as mais diversas cenas em minha mente.
Posso sentir o frio do oceano gelado no naufragio
do Titanic ou enfrentar a vastiddo do espaco
viajando na Millennium Falcom. O duro é quando
langam uma série nova de um mundo pos-apoca-
liptico cheio de zumbis e nem ao menos se preo-
cupam em fazer audiodescricdo para que possamos
morrer de medo junto com todo mundo. %

GABRIEL AQUINO E PEDAGOGO E CONSULTOR EM ACESSIBILIDADE.
PERDEU A VISAO AOS DEZESSEIS ANOS E DESCOBRIU NA CEGUEIRA
SUA MAIOR ALEGRIA. DESDE ENTAO TRABALHA PELA ACESSIBI-
LIDADE E INCLUSAO DAS PESSOAS COM DEFICIENCIA NO AMBITO
CULTURAL, EDUCACIONAL E DIGITAL. FUNDADOR DA EMPRESA
VIAS ACESSIVEIS, OFERECE SERVIGOS DE AUDIODESCRIGAO, CON-
SULTORIAS, PALESTRAS E CAPACITAGOES EM ACESSIBILIDADE.
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Mudsica

A musica esta sempre presente. Uma das
primeiras lembrancas que tenho é a de, ainda
muito novinho, trés ou quatro anos, quando
famos dormir na casa da minha prima e, na hora
do banho, ela levava um radinho de pilha para
dentro do box. A imagem do radio traz ainda duas
outras lembrancas a mente. A de estar sentado
no carro ao lado de minha vodrasta, o cheiro de
cigarros mentolados e perfume no ar, enquanto
ela ouvia a apuracao das escolas de samba e
anotava tudo numa tabelinha. E a primeira e Unica
vez que meu pai me levou ao estadio para ver o
Flamengo jogar - a senhora ao nosso lado ouvia

0 jogo pelo radio e xingava os jogadores sem
parar: sua voz disputando o espaco sonoro com

o narrador na radio, uma batalha improvisada.
Poucos anos antes, Hermeto Pascoal ja tinha nos
demonstrado como as narracées futebolisticas
nas radios sao solos cantados. Para o mago

dos sons, tudo é musica, e ele esta certo.
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A musica esta sempre presente, na intimidade
do chuveiro, em devaneios solitarios, em rodas
de capoeira, de samba, nas giras, nos estadios de
futebol, nos churrascos de domingo, em festas,
populares ou nao, nas barricadas, nos encontros
amorosos, na voz e violdo dos bares, no luau
feito por amigos em férias de verao, nas salas de
espera em consultérios médicos e, pasmem, até
mesmo em salas de concerto ela esta presente.
Inclusive agora, enquanto escrevo, ouvindo
Connie Crothers e Jemeel Moondoc. Enfim, ela
esta sempre 14, nos acompanhando, generosa e
solidaria, desafiadora e reconfortante. Nao podia
ser diferente com os filmes - 14 ela também esta
sempre presente. Quantas cenas de filmes ficaram
na minha memaria por conta da musica que
estava tocando? Sérgio Ricardo ou Villa-Lobos em
Glauber, Gonzaga em Rogério ou “Terra”, de Caetano,
em Ori, da Raguel Gerber. A mUsica esta sempre
presente. William Parker em uma musica sua para o
Ornette Coleman diz: music never starts music never
stops (“musica nunca comeca musica nunca para’).

Cinema

Na infancia tenho apenas uma lembranca forte
na sala de cinema: chorando ao ver dois ratinhos,
separados pela forca do destino, cantarem um
para o outro enquanto olham para a mesma

lua redonda no céu (poais &, eles provavelmente
estavam vendo um queijao cabuloso, morrendo
de fome). Enguanto crescia, o cinema nao estava
presente no chuveiro, nem na rua, na praia, no
estadio ou nas festas. E a vocacéo popular do
cinema ja havia sido soterrada e substituida pela
televisdo. Foi qguando comegamos a levar o cinema
para dentro de casa. Uma televisdo tubo 17
polegadas foi a janela de entrada para muitos dos
filmes que marcariam minha relacdo com cinema.
De um lado, a TV e o VHS fizeram do cinema
uma presenca cotidiana e ampliaram o acesso a
filmes (ainda mais para quem tinha o privilégio
de alugar as fitas com o Julio Miranda). De outro
lado, o que se perdeu foi algo da experiéncia
coletiva. Pensar entdo no momento atual, com

o fim de muitas salas e a proliferacao de telas
individuais, ainda mais no mundo pds-pandemia
da Covid-19, nos obriga a fazer um esforco para
retomar as praticas sociais agregadoras que o
cinema pode oferecer. Estarmos juntos, deixar-
mos um pouco de lado o eu em prol do nos.

Cine Improvisado

Ouvir o cinema, ver a musica. Transformar a sala
de cinema em um lugar de encontro, de reunido,
algo mais parecido com as rodas, com o sentar ao
redor de uma fogueira, como me disse um amigo
na primeira sessdo da mostra; enfim, um espago
para estarmos juntos, partilhando uma experiéncia
na qual estejamos ndo como espectadores, mas
como participantes. Promover o encontro entre as
artes sem que uma ou outra seja mais importante.
Criar um espaco de abertura para novas formas,
sem as amarras de padroes pré-definidos, onde €
permitido, por exemplo, tirar o som dos filmes.

Na primeira temporada do “Cine Improvisado:
musica das luzes”, no cinema do Centro Cultural
Unimed-BH Minas, tivemos trés sessGes com a par-
ticipacdo de musicistas e artistas de Belo Horizonte
gue compuseram e executaram musicas ao Vivo
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(de improviso) para filmes que eram projetados
na maior parte das vezes sem o som original.
Tivemos o prazer de ver/ouvir Patricia Bizzotto,
Nathalia Fragoso, Shari Simpson, Henrigue Iwao,
Caio Campos, Vanessa Aised, Marcos Alves, Gabs
Santana, Marco Scarassatti e Ricardo Aleixo. Os
filmes para os quais eles tocaram foram: Imbu +
Piedra, Papel o Tijera, de Francis Alys; Sabard, de
Clarissa Campolina; Bubbles, de Joacélio Batista;
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Casa de Barro, de Clarisse Alvarenga; Da Janela
do Meu Quarto, de Cao Guimaraes; Phantom of
Nabua, de Apichatpong Weerasethakul, Medo
no Escuro, Ivo Lope Araujo, A Quem o Tempo
Pertence, filme-montagem em que articulei ima-
gens de arquivos de épocas variadas, pesquisa
feita por Julia Fagioli com filmes realizados em
Belo Horizonte nos ultimos dez anos.

Ao longo das trés sessoes, buscamos construir
um ambiente mais despojado para a sala de
cinema. Os debates, apds cada uma delas, foram
conduzidos como conversas, estabelecendo dia-
logos e expandindo a experiéncia do momento. A
primeira sessdo foi dedicada as criangas, que com-
pareceram e até puderam tocar os instrumentos
ao final. A segunda foi dedicada a Medo no Escuro,
Unico filme brasileiro feito sem a banda sonora,
fazendo que o filme sd possa ser exibido com
acompanhamento musical ao vivo. A Ultima sessdo
foi dedicada a uma BH que ndo costumamos ver
nas imagens e nas historias oficiais. A intervencao
performatica, musical, poética de Ricardo Aleixo e
Marco Scarassatti reinventa a cidade, ou melhor,
mostra a cidade que realmente existe, escondida
dos cartbes postais e esquecida pelo poder, con-
voca as margens para o centro, acorda fantasmas
adormecidos, nos revela os habitantes, agueles
gue a construiram e mantém tudo isso de pé.

Cinema: musica das luzes

Foi lendo um livro do Julio Bressane, ainda
adolescente, que me deparei com esta expressao
do Abel Gance para descrever o que € o cinema:
“muUsica das luzes”. Nunca reli o texto do Julio, o
livro deve estar com meu irmdo, mas essa bela
descricao nunca me saiu da cabeca. Que lindo

¢ isso, as luzes dancando no ar até atingirem a
tela e virarem musica. Faz pensar em Brakhage,
gue fazia filmes para serem projetados sem
som. A musica ja esta |4, mesmo sem ele. E

a musica em vias de se fazer ver/ouvir. Esse

€ o convite, experimentar o cinema ainda no
processo de encontrar sua forma. Musica que é
cinema, cinema que é musica. Deu match. %

LUIZ PRETTI E MONTADOR, DIRIGE FILMES GERALMENTE NA
TORA (NAO POR OPCAQ), TOCA MUSICA IMPROVISADA.
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QOutro dia estava conversando com meu compa-
nheiro sobre a dificil tarefa que ele teve de “dar
aula de cinema” para uma turma de adolescentes
de um colégio, durante o periodo pandémico.
Como podem imaginar, as metodologias deveriam
se restringir ao aparelho celular e as esferas
particulares dos isolamentos. Lembrei de alguns
trabalhos que produzi durante esses anos. Em
condicOes indesejaveis, tive ao menos o privilégio
de poder trabalhar com o que investigo, tendo que
reinventar (como todos nds) maneiras de per-
formar ao vivo (no meu caso) e para um publico
gue nao estava ali comigo. Muita coisa ruim foi
produzida nesse periodo. Algumas preciosidades
também. Quando lembrei especificamente de
meus trabalhos, tive um sentimento de decepcao
ou vergonha. Claro, estdvamos mergulhados

na distopia, a morte pairava e era abundante, a
situacdo politica e social do Brasil, assustadora, o
gue em muito afetava nossa criatividade, preca-
riados do século XX, e brasileiros. E também um
definhamento de nossas forgcas nos mantermos
isolados socialmente.

O gue cologuei para meu companheiro,
guando conversavamos, era que dar aula de
cinema talvez fosse também um modo de
acolher o bando, transmitir parte do desafio
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bonito que é a partilha de desejos, duvidas,
técnicas e saberes, e de biografias distintas, a
partir de um “objeto comum”. Talvez seja esse
mais um romantismo deste texto, pensar o
cinema e outras praticas artisticas - o teatro, por
exemplo - como esse ponto de encontro entre
pessoas, técnicas, perspectivas, temporalidades.

O oficio técnico da musica, sobretudo a de
concerto, é fetichizado por certa condicao de
isolamento romantica europeia. Ndo faco aqui
um juizo, mas observo, de novo, que aquilo
gue mais me afligiu, avaliando meus processos
artisticos “solo”, era justamente o entrave do
jogo, o empobrecimento de tensoes, de pergun-
tas e, sobretudo, das contingéncias, por mais
gue me considere uma artista formalista.

Somos, ou deveriamos ser, improvisadores.

A improvisacdo surge no conflito, no encontro
com o novo, lida com impulsos, desejos, elabora-
cOes por vezes inconscientes, reflexos que vao
sendo organizados numa espécie de composicao
intempestiva. Se relacionar é essa reelaboracao
de um tempo real produzido por mais de um.

Na musica de improviso, esse fluxo é conduzido
por retesamentos de ordens diversas: numa
escuta-transe (de timbres, suspensdes, espacos,
resultantes, do tempo). Talvez o mais desafiador
seja acolher consistentemente esse tempo das
coisas no plano da contingéncia, a vida propria
do material e da matéria. Permiti-los durar ou
sucumbir, acolher alguma escolha infeliz, ser
generosa com as concomitancias e com o siléncio,
e também se permitir romper, interromper, propor
uma curva. Nesse encontro com o outro, em
bando, na légica do conjunto, essa ritmicidade
ganha complexidade de texturas e forcas de
relacdo. FormacGes de parcerias corajosas.

H4, assim, uma flexibilidade na poética do
encontro. Uma ética que subverte premissas da
ordem e de uma comunicacdo, pretensamente
infalivel. Talvez aquilo que ndo seja rigido e
falsamente planejado, ou transparente, carregue
ainda algum sonho. %

PATRICIA BIZZOTTO E BACHAREL E MESTRE EM FILOSOFIA,
COMPOSITORA E IMPROVISADORA.
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PILULA CURATORIAL

Martin Rejtman, um dos realizadores mais
instigantes do cinema argentino veio a BH
apresentar sua filmografia entre os dias

20 e 26 de abril. A primeira sessdo de um
filme seu na cidade aconteceu no Indie de
2014, com o filme Dois Disparos. Quase 10
anos depois, o Cinema do Centro Cultural
Unimed-BH Minas realiza a retrospectiva
integral do diretor do classico Rapado (1992).
A retrospectiva apresentou também a Carta
Branca” de Martin Rejtman, uma selecdo de trés
filmes curadas pelo diretor para acompanhar
sua filmografia: Ardbia, de Affonso Uchéa

e Jodo Dumans; La Vida Util, de Federico
Veiroj; e Verano, de José Luis Torres Leiva.

* “Carta Branca” - quando se convida um(a) diretor(a)

ou curador(a) para escolher filmes de sua preferéncia na
composicdo da programacgao de uma mostra.
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MARTIN REJTMAN

O diretor de teatro Sérgio Carvalho, do grupo
Companhia do Latdo, costuma dizer que um erro
de interpretacdo comum em relacdo as persona-
gens das pecas de Tchekhov - A Gaivota, As Trés
Irmds, O Jardim das Cerejeiras - é considera-las
apenas como figuras passivas, monoétonas,
melancolicas. O escritor russo seria, de acordo
COM 0 Senso comum, 0 maior cronista do nosso
imobilismo e do nosso vazio existencial. Nao
deixa de ser verdade, claro. Mas o que costuma
passar batido, ele argumenta, é a intensidade
das obsessées, das pulses e do desespero que
se escondem por tras da aparente apatia desses
personagens. Nao ha monotonia em Tchekhov. A
realidade é que seus personagens estao, na maior
parte do tempo, num estado de tensdo absoluta.

A lembranca desse comentario me veio a
mente recentemente ao rever As Luvas Mdgicas,
terceiro longa de Martin Rejtman. Rejtman faz
filmes minimalistas, engracados e também aco-
Ihedores, cujo tom em geral tem pouca relagao
com as pecas do escritor russo. Mas de alguma
maneira também se vale da ambiguidade dessa
formula como ferramenta de humor e, sobretudo,
de cronica social: que neuroses e compulsdes
sdo essas que chegam até nds disfarcadas de
apatia? Mesmo gue seus personagens nunca
se exaltem, mesmo gue parecam nao se deixar
afetar pelo absurdo do mundo, os filmes de
Rejtman sdo na verdade uma colecdo de impulsos,
obsessoes, repeticoes, substituictes. Pessoas,
roupas, animais, objetos: o tempo todo tudo fala,
apita, se multiplica, se repete. Ndo ha quase nada,
nem quase ninguém, gue nao seja marcado pelo
impulso de agir ou se expressar de algum modo.
Mesmo a apatia, em Rejtman, é obsessiva.

A partir desse principio, Rejtman realizou
alguns dos filmes mais bonitos da cinematografia



latino-americana dos Ultimos trinta anos. Uma
cinematografia que, diga-se de passagem, nutriu
durante esse periodo uma relacdo dificil com

0 género da comédia (afora talvez o cinema
argentino, e, sem duvida, por influéncia do proprio
Rejtman).

O gue torna entdo, visto daqui, tdo particular
essa cronica social fundada nas desilusdes e nas
neuroses de seus personagens? E mais do que
isso, o que dizer da originalidade e da atualidade
dessa forma “literaria” de cinema? Muito ja se
escreveu sobre a relacdo da obra de Rejtman com
a literatura, e muito ja se falou sobre a maneira
como ele se vale do absurdo e do non sense na
construcdo do humor. Mas uma das coisas que
me parecem mais importantes nos seus filmes, e
nisso a lembranca de Tchekhov continua valendo,
¢ o quanto o olhar de Rejtman para a sociedade
argentina, para os seus tipos mais solitarios,
mais estranhos e antissociais, € ndo sé um olhar
empatico, mas também despido de qualquer
traco de moralismo. Ao propor uma narrativa
gue - apesar do off em primeira pessoa - circula
entre diferentes perspectivas, Rejtman parece
menos interessado em julgar do que em observar
a particularidade da loucura de cada um dos seus
personagens. Nada é certo ou errado, nenhuma
acdo € mais ou menos reprovavel. Ninguém vai
encontrar, no cinema de Rejtman, modelos de
comportamento. E justamente essa recusa que
define ainda hoje a singularidade do seu cinema na
paisagem contemporanea.

Ainda em relacao a sua forma de narrar, é
fascinante como acontecimentos paralelos ou
coisas que parecem ditas despretensiosamente
numa cena podem realmente mudar o curso da
narrativa, conduzindo-a a direcées inesperadas. E
como se Rejtman se deixasse levar, ele também,
pelo absurdo daquilo que seus personagens dizem
ou fazem. Como se tivesse a disponibilidade - e
de certa forma, a coragem - para desviar-se do
caminho narrativo mais seguro em direcdo ao
imprevisivel e ao inesperado, por mais incoerente
gue possa parecer essa opcao. Ao assistir seus
filmes, sobretudo nesses desvios imprevisiveis,
€ como se experimentassemos também algo
do seu prazer de escrever, da alegria de decidir
pela incoeréncia, pelo absurdo, pelo non sense.
No fundo, tenho a impressao de que muito do

humor de seus filmes vem justamente do prazer
de compartilharmos algo desse movimento da
imaginacao - dessa liberdade dos personagens,
mas também do escritor.

No seu cinema, essa sucessao de acontecimen-
tos toma muitas vezes um carater vertiginoso,
de forma que as ideias e os acontecimentos
surgem com frequéncia nos contratempos, quase
tropecando uns nos outros. Ha alguma coisa
de burlesco no cinema de Rejtman, algo que
curiosamente faz pensar tanto no cinema mudo
guanto no cinema hollywoodiano dos anos 1940,
com toda a sua verborragia. Bazin dizia que uma
das coisas mais bonitas do cinema de Chaplin era
justamente a forma como era capaz de passar de
um momento cOmico a outro sem se preocupar
em sublinhar seus achados cénicos. Nas comédias
de screwball, quanto mais absurdos o diretor
conseguisse encavalar no menor espacgo de tempo,
melhor. Em Rejtman, por outro lado, velocidade, len-
tidao e repeticdo se alternam de forma imprevisivel,
de maneira que o compasso do filme parece sempre
suscetivel a mudar de uma hora para outra.

Tenho a impressdo de que parte da originali-
dade do seu cinema, como ja foi dito varias vezes,
tem a ver com o gesto literario que inspira a maio-
ria dos seus filmes. Mas aqui também cabe um
reparo. Ndo é tanto o fato de que surjam primeiro
como textos escritos que importa. Mas o quanto a
literatura permanece presente na sua encenacao
e, sobretudo, na sua montagem. Ao invés de
adaptar ao cinema a estrutura temporal do texto
escrito, sobretudo as elipses espaciais e tempo-
rais, Rejtman parece por vezes incorpora-las ao
cinema sem nenhum ajuste. E como se expressées
classicas de passagem de tempo consagradas pelo
conto ou pelo romance - “no dia seguinte”, “alguns
meses depois” -, e que o cinema se acostumou a
usar na forma de offs ou cartelas, fossem com-
pletamente internalizadas pela montagem. Sua
montagem produz, assim, o riso e a perplexidade,
ao nos introduzir a figuras de tempo absoluta-
mente novas, inusitadas e inesperadas. Ha humor
nas peripécias da trama e dos personagens, mas
ha humor também, e é al que gostaria de chegar,
na propria forma dos filmes de Rejtman. %

JOAO DUMANS E REALIZADOR DE CINEMA.
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ENTREVISTA

CONVERSA ENTRE
MARTIN REJTMAN E
AFFONSO UCHOA

Edicédo
Glaura Cardoso Vale
Samuel Marotta

Traducao
Gabriela Albuquerque

*

Esta entrevista parte do encontro entre Martin Rejtman

e Affonso Uchéa, duas geracées de cineastas latino-
americanos que vivem e trabalham em paises vizinhos,
Argentina e Brasil. Tal encontro, idealizado por Samuel
Marotta, ocorreu na tarde de 4 de marco de 2023, de
maneira remota, interligando os dois territérios, portanto.
Estavam presentes também Gabriela Albuquerque, Glaura
Cardoso Vale e Lui Nascimento, responsavel pela gravacdo.
Foi, entdio, numa tarde de sabado que pudemos desfrutar
dessa conversa entre cineastas e amigos que se admiram,
ouvir, instigados por Uchéa, ndo apenas sobre um fazer
cinematogrdfico particular, mas também sobre a relacdo de
Martin Rejtman com o fazer literdario. Aos poucos, iamos nos
familiarizando com personagens de suas narrativas: Lucio,
Silvia Prieto, Mariano, Alejandro... Dividindo seu oficio entre
o cinema e a escrita ha pelo menos trés décadas, Martin
Rejtman, junto a Lucrecia Martel e outros, é sem duvida

um importante representante daquele que, na década

de 1990, ficou conhecido como “Nuevo Cine Argentino”.

A edicdo desta entrevista guiou-se pela abordagem dos
filmes e seus processos de realizacdo, enfatizando a
importdancia da escrita dos roteiros para Rejtman e até

que ponto seus contos influenciam essas producdes.
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Affonso Uchéda [A.U.]: Esses dias estava revendo Dois
disparos, que havia visto ha muito tempo, mas voltei
a ele para refrescar a memaria. Achei curioso lembrar
gue logo no comeco hd uma mencdo sobre o calor
bestial de Buenos Aires, os 33 graus antes do ama-
nhecer. Revi outros filmes também para me preparar
para esta conversa e pensei em varios procedimentos.
Tenho a impressao de que existem outros cinemas e
cineastas argentinos que se converteram em espe-
Ihos da sociedade argentina - existem filmes conhe-
cidos como sinteses dessa sociedade ou da classe
média argentina. Por exemplo, La Ciénaga [0 Péntano,
Lucrecia Martel], que todos conhecem como um filme
gue reflete um momento e uma particularidade da
sociedade argentina... Pode ser um problema meu,
mas eu raramente li algo assim sobre seus filmes, que
eles pudessem ser sinteses, espelhos, diagndsticos,
como se eles ndo falassem diretamente da socie-
dade argentina. No entanto, agora que eu os estava
revendo, percebi que ha sim muita relacdo com esse
tema. Ndo sei se como brasileiro estou muito condi-
cionado a reconhecer caracteristicas da Argentina,
fazendo forca para que os filmes digam coisas, porque
nem sempre os filmes precisam dizer algo, mas, ainda
assim, percebi alguns aspectos que me chamaram
atencdo sobre o pais. Para comecar, e vocé pode
compreender esta pergunta da maneira gque quiser: o
gue vocé pensa, de modo geral, da relacao dos seus
filmes com Buenos Aires e a sociedade argentina?
Vocé acredita que ha uma relacdo? As vezes isso te
inspira ou vocé se vé mais distante, sem interesse
em trabalhar com ilustracoes e representacoes das
situacdes que ocorrem em Buenos Aires e no pais?

Martin Rejtman [M.R.]: Sim... Acredito que € inevita-
vel que de alguma maneira os filmes reflitam o que
acontece na sociedade e no pais. Ainda que eu qui-
sesse evitar isso, ndo conseguiria. No entanto, nao é
algo que eu realmente queira fazer - ndo quero falar
sobre isso, eu prefiro falar sobre coisas especificas,
gue, com certeza, podem chegar a ilustrar ou funcio-
nar como um diagndstico da sociedade argentina em
algum momento. Acho que isso vai sendo percebido
com o passar do tempo, quando os filmes comecam a
envelhecer e é possivel tomar distancia de uma deter-
minada época. Talvez ai seja possivel vé-los como
uma fotografia, um diagnostico, um documento, ver a
parte documental do cinema de ficcdo. Acredito que
para isso € preciso de tempo; com distancia podemos

ver as coisas de outras maneiras. No momento em
gue eu faco os filmes, eu nunca penso em refletir a
sociedade, porque acredito que teria o problema de
me sentir condicionado em relacao as histérias que
guero contar, como se elas tivessem que refletir de
alguma maneira a sociedade argentina e os perso-
nagens funcionassem como arquétipos, precisando
apresentar algo relevante da sociedade argentina.
Eu nao tenho o menor interesse em fazer isso, e
acredito que seria uma limitacdo para a narracao e
o filme. O filme deixa de ser um filme para se tornar
um... Nao sei como dizer.

A.U.: Uma tese?

M.R.: Sim, algo que tem um objetivo anterior. Gosto
dos filmes cujo objetivo € a histdria que esta sendo
contada, e mais nada... Depois virdo as leituras e com
o tempo serdo lidos de outras maneiras, como esta-
vamos falando. Acho problematico quando alguém
pensa em representar a sociedade e faz um filme.
Acredito que isso, na verdade, € a formula do fracasso.

A.U.: Com certeza, concordo totalmente com vocé.
E possivel ver que os filmes nio tém o desejo de
se tornar uma sintese da sociedade argentina, da
para ver que outra coisa esta em jogo. Concordo
totalmente que a passagem do tempo muda muito a
nossa percepcdo. Por exemplo, vi Rapado em 2006,
guando encontraram na internet uma copia pirata e a
exibiram aqui em Belo Horizonte. Ver esse filme hoje
¢ totalmente diferente, obviamente, muitas coisas
mudaram, ndo apenas o tipo de cinema, mas o mundo,
as relacoes, as diversdes da juventude... Falando
sobre Rapado, ainda que em outros dos seus filmes
isso também apareca, algo que me chama muito a
atencao sdo as relagGes comerciais, o cambio de
dinheiro, a relacdo de compra e venda. Muito engra-
cado que quase nao ha uma relacao capitalista, por
esséncia, que seja comum em Rapado. Sempre ha
algo que transforma o valor das coisas. As notas séo
falsas, € preciso fazer um cambio com chocolates,
o dinheiro falso é trocado por uma ficha, que serve
para outro fim. Isso também aparece em outros fil-
mes. Estd, por exemplo, em Los Guantes Mdgicos,
gue também tem outra economia louguissima com
o personagem interpretado pelo Vicentico. Ele esta
em um estagio capitalista, quase em um capitalismo
aleatdrio, e comeca a fazer corridas de carro para
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pagar o aluguel, depois ganha um cachorro como
pagamento de um favor que fez para sua ex-namo-
rada, uma carona que ele tinha dado ao passeador
de cachorros... Uau, aonde vamos com todas essas
situacoes incriveis? O valor ai & outro, as relaces
podem ser monetarias, podem envolver moedas e
notas, mas sdo transformadas pelos personagens.
Além disso, Rapado ocorre no comecgo dos anos 1990,
em um momento especifico da economia argentina,
guando o pais estava recém-saido da ditadura militar.
Vocé se interessa por essa falha no sistema capita-
lista mais basico de compra e venda, do valor das
coisas e do valor do dinheiro? Vocé acredita que isso
reflete um momento do pais ou te interessa outra
coisa nessas situacdes comerciais que convertem os
valores? Ou seriam ambas? Te interessa a historia
dos personagens, do pais... Como vocé percebe isso?

M.R.: Vocé falou que é algo que acontece nos anos
1990, mas em Los Guantes Mdgicos isso também se
repete. Eu me lembro que quando escrevi o roteiro
de Los Guantes Mdgicos a Argentina também estava
assim. A Argentina sempre esta assim nas minhas
lembrancas - sempre estamos em uma situacdo muito
precaria, onde ha inflacdo e situacdes estranhas.
A economia ndo é normal, a economia € estranha,
¢ atipica. Nao ha previsibilidade, vocé nunca sabe
guanto dinheiro vai ter, quanto dinheiro vai ganhar.
E ndo te falo quanto vocé vai ganhar em um ano,
te falo em relacdo a quanto vocé vai ganhar em um
meés, porgue vocé nunca sabe quanto seu dinheiro
vai valer no fim do més. Isso é algo que sempre
aconteceu, salvo durante um periodo em que o valor
do dolar ficou equivalente ao valor do peso argen-
tino e, supostamente, havia mais estabilidade, até
gue tudo explodiu. No entanto, eu ndo falo dessas
guestdes econdmicas devido a conjuntura politica
e social de um momento, eu falo sobre isso porque
¢ um modo de vida. E como se esse fosse o modo
de vida argentino. Pode ser, de fato, que eu leve
isso a um extremo, como em Los Guantes Mdgicos,
mas em Rapado, por exemplo, acontecem coisas
gue eram bastante comuns na época. Ndo s6 o pro-
blema de ndo saber quanto valiam as coisas, como
também de as vezes ndo haver troco. As pessoas
te davam balas como troco ao invés de dinheiro.
Esse filme é de 1991, mas, depois da crise de 2001,
comecaram a existir clubes de troca aqui. As pessoas
efetivamente trocavam suas habilidades por bens,

ou trocavam bens que elas produziam por outras
coisas - o dinheiro era prescindivel. Sdo coisas que
ocorreram efetivamente na Argentina. Entdo nao é
gue eu queira retratar um momento da Argentina,
acredito que sdo tracos usuais e cotidianos da vida
por aqui e que, talvez, em alguns filmes, aparecem de
maneira mais extrema que na vida real. Los Guantes
Mdgicos € uma comédia, uma ficcdo, e numa ficcdo
a gente empurra o limite das coisas. Sdo elementos
gue usamos para jogar, e nao para serem um espelho
da sociedade. Mais que nada, usar dos elementos
para armar outra coisa. Sdo elementos reais que uso
para formar historias. Elementos tirados da realidade
gue, portanto, podem ser um retrato, mas nao de
maneira contextual, ndo de um momento especifico
em que o filme estava sendo feito...

A.U.: Entendo... Perdao por insistir nesse tépico social
argentino, mas me surgiram muitas questdes sobre
esse tema. Depois podemos mudar de assunto, mas me
chama a atencéo - e eu acho muito engracado nos seus
filmes, principalmente, em Rapado, Silvia e Guantes -
a relacéo da Argentina com o exterior, sobretudo
com a Europa, os Estados Unidos, o Canada, com o
mundo, principalmente com o mundo do capitalismo.
Como, por exemplo, o personagem Luis, o irmao e
ator pornd, em Guantes, gue tem uma relacdo muito
ambigua com a Argentina. E um personagem muito
interessante, com vontade de retribuir ao pais tudo
aquilo que Ihe foi dado, mas quando ele comeca a
tentar trabalhar com esse negocio das importacoes,
tentando progredir, termina fracassando e fica louco
guerendo voltar ao Canada. Ele adota o discurso de
que “nos paises desenvolvidos é muito diferente
daqui”. E como uma marca muito clara. “Os paises
desenvolvidos, o Canada, os Estados Unidos, o outro
mundo, sdo uma coisa; na Argentina é outra, é dife-
rente”. Fica claro que ha uma linha nitida que separa a
Argentina do mundo desenvolvido. Sempre ha outras
marcas desse fascinio com o exterior. Em Rapado, por
exemplo, temos a mae que vai ao Canada e depois
guer fazer uma receita tipica do pais, que € basica-
mente um ensopado de lentilhas. Nada sofisticado ou
tipico de 14, algo que as pessoas também comem em
Buenos Aires. E até mesmo o encontro entre as duas
Silvias Prietos no restaurante, quando elas conver-
sam: “Vocé conhece Siena? Ah, se vocé nio conhece
Siena, ndo conhece a Europa”. Existe essa relacdo com
o mundo exterior, com esse mundo desenvolvido, que
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as vezes marca os filmes. Eu adoro, porgue ha muito
humor em tudo isso. Ha uma percepcdo muito bem-
-humorada, e isso ndo é tratado como uma tragédia,
como uma leitura do subdesenvolvimento da América
Latina. Por isso, queria te perguntar como surge
isso, como vocé percebe essa relacdo. De onde vem
essa vontade de tratar dessa fascinagao dos argenti-
nos com o exterior, com esse mundo desenvolvido?

M.R.: Eu acho que é algo tipico da classe média
argentina, olhar, sobretudo, para a Europa. No caso
do Canadd, na verdade, era mais uma maneira para
pensar em um pais quase imaginario nos filmes,
principalmente em Los Guantes Mdgicos. E um pais
guase utopico, mitico, imaginario. Escolhi esse pais
porgue € um lugar que eu sinto que as pessoas nao
tém uma imagem tdo clara. Com os Estados Unidos,
por exemplo, ja existe uma imagem mais formada, é
um pais com uma imagem mais forte. O Canada tem
uma imagem menos potente, ninguém entende se o
pais faz parte da América. Quer dizer, obviamente,
todos sabem que ele estd na América, mas, enfim,
ele estd ai no extremo norte da América, € um pais
mais europeizado que os Estados Unidos. Entdo é
um pais mais estranho, com poucos habitantes, e
foi por isso que escolhi o Canada. No entanto, eu
fui estudar cinema nos Estados Unidos bem jovem,
no principio dos anos 1980. Em 1981, nao era muito
comum que alguém fosse estudar cinema fora do
pais. Nessa época, era algo incomum. E se fosse o
caso de ir estudar cinema fora, era mais comum ir a
Franca, mas ndo aos Estados Unidos. De todo modo,
eram poucas as pessoas que estudavam cinema
fora do pais, talvez iam estudar outros cursos, mas
cinema nao... Acredito que a Argentina sempre teve
uma relacdo muito fechada com o resto do mundo,
apesar de ser uma sociedade que se vé em contato
com a Europa, etc. Para mim, é justamente o oposto,
Somos um pais que esta muito longe, bem isolado dos
Estados Unidos ou de outros paises desenvolvidos.
Para chegar até |a sdo doze horas de voo, & super
longe e super caro. Nem todos podem fazer isso.
Entdo, acredito que uso dessa distancia para mostrar
certa oposicdo entre a Argentina e um exterior, um
fora de campo, um mundo talvez mais idealizado. A
Argentina € um mundo dos escambos, das trocas,
e no mundo desenvolvido, supostamente, tudo é
de outra maneira e tudo estd organizado de outra
maneira. A ordem |a é outra.
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A.U.: Sim, claro... Outro comentario breve é que eu
adoro as cenas gue vocé cria para 0s personagens
falarem desse mundo idealizado, desenvolvido, desse
mundo distante que esta fora da Argentina. Porque
as cenas em que eles falam disso sdo bem comuns,
cotidianas, do dia a dia, ndo sdo especiais. A mae
em Rapado fala da viagem, e eles estao em uma
churrascaria, em um descampado, perto de uma
estrada onde ha muitos automadveis e ruidos. Nao
€ um lugar especial, € um lugar que parece muito a
Argentina, um lugar muito simples. Séo situacoes que
as pessoas vivem - uma churrascaria na rua, perto
da estrada, ndo é um restaurante extraordinario, é
uma churrascaria...

M.R.: Esses comentérios sobre o Canada e o hemis-
fério norte também sdo bastante bobos [risos]. Eles
nao falam sobre coisas interessantes, eles falam
sobre curiosidades e depois falam de uma receita,
uma receita quebequense que na realidade & um
ensopado de lentilhas. Tudo aquilo que eles acham
gue estdo trazendo de novidade, na realidade, é uma
grande besteira. Como, por exemplo, que as descar-
gas do hemisfério norte fazem a agua girar para outro
lado, ou essa receita do ensopado de lentilhas que
todo mundo ja conhece. Ha também a cena em que
a Silvia Prieto pega um téxi e o taxista a pergunta:
“onde eu te leva?”. E ela responde: “para a Europa’.

A.U.: Ah, é verdade.

M.R.: E completamente ridiculo. Ela [Silvia Prieto] ndo
vai para a Europa, vai para Mar del Plata. Ela fala
Europa para talvez se sentir mais importante, nao sei.

A.U.: Eu também lembrei do [personagem] Gabriel...
E um poeta que parece que tudo que ele fala tem
um ar de fabulacao e inclusive um pouco de mentira.

M.R.: Ele realmente esteve em Los Angeles, e jus-
tamente seu problema é ter tido que ir embora da
Argentina por ser loiro. Tudo o que significa na
Argentina ser loiro.

A.U.: E muito interessante... Quando ele fala dos
Estados Unidos, e agora estou percebendo isso
falando com vocé, ha essa experiéncia do mundo
contemporaneo, do turismo. Isso atravessa seus
filmes, ndo s6 com os argentinos que vao ao exterior,



como a outra Silvia Prieto, ou a mée do Lucio que vai
ao Canada, mas principalmente com os personagens
gue conhecem o mundo desenvolvido como turistas,
brevemente, sem muita profundidade. Por isso, talvez,
eles voltem com esses comentarios bobos, que nédo
significam muita coisa, porque também ndo tiveram
uma experiéncia profunda, mas com o Gabriel é dife-
rente. Ele morou 14, ndo teve uma experiéncia so de
turismo, mas também de vida. No entanto, por isso
mesmo é tdo engracado. Ele ndo sabe muito bem o
gue dizer sobre os Estados Unidos. Sempre que vai
falar, ele pergunta o que as pessoas querem saber
sobre o pais: “O que vocé quer escutar?”; “O que
vocé quer saber?”. E curioso, né?

M.R.: Sim, mas também se relaciona com a curiosi-
dade dos argentinos de saber como € a vida em outro
pais, por causa dessa idealizacdo, essa ideia de que
a vida em outro pais sempre € melhor. Embora todo
mundo seja super nacionalista e sempre fale “esse é o
melhor pais do mundo”, também ha uma ideia muito
presente de que viver em outro pais € bem melhor.
E como uma dualidade. Ninguém pensa realmente
gue esse € o melhor pais do mundo, mas muita gente
fala isso mesmo assim. Ou talvez, sim, eles pensem
isso... Mas a idealizacdo da Europa, dos Estados
Unidos, do mundo mais desenvolvido, € algo que nos
acompanha. E um mistério, algo contraditério. Em
todo caso, essas contradicées me interessam. Acho
gue isso faz com gue 0s personagens e as cenas
possam ser mais interessantes ou que o retrato de
um personagem ganhe vida.

A.U.: Falando com vocé, os filmes vao reaparecendo
na minha cabeca, como se os estivesse revendo,
como uma espécie de filme interno. Me surgiu outra
guestdo que se conecta com o tema das trocas, dos
escambos, com essa espécie de capitalismo que
ocorre a partir de outro regime, um regime argen-
tino, que talvez funcione como uma oposicao ao
capitalismo enguanto um sistema econémico. Por
exemplo, em Los Guantes Mdgicos, quando eles ten-
tam fazer uma relacdo comercial, jogar o jogo do
capitalismo internacional, o exterior parece sabota-los,
impedindo que eles facam parte desse sistema. Eles
ficam esperando o navio chegar com a carga que
compraram de Hong Kong, mas ele nunca chega,
e, quando finalmente desembarca na Argentina,
o frio ja passou, a onda polar ja terminou e eles

perderam todo o dinheiro que tinham. Percebi isso
agora, dessa oposicdo da Argentina ao mundo. A
Argentina e o exterior. A Argentina e essa outra
parte que € o mundo e que também reflete esse sis-
tema econdmico capitalista. Parece que o que resta
aos personagens € viver dessa maneira, fazer essas
trocas, fazer esses escambos, e quando eles tentam
viver sob outra légica, algo se quebra, se rompe.

M.R.: Sim, é uma precariedade, tudo é mais precario.
Menos previsivel, mais precario. Sdo elementos que
nunca uso para fazer um retrato da sociedade, eu
0S Uso para montar uma histéria. Sdo elementos
gue uso para construir as historias, sdo elementos
tirados da realidade, uma mistura. Sdo observacoes
sobre como as pessoas vivem e falam, ou de cenas
contadas por outras pessoas que eu também coloco
no filme. Vocé deve saber disso, porque também
escreve, mas nos usamos fontes que vém de todos
os lados, inclusive de um filme que vimos ou talvez
do gue escutamos dos nossos vizinhos. Certamente
tudo isso terd uma relacao direta com a realidade.

A.U.: Bom, so para deixar uma assinatura final sobre
esse topico, para deixar muito claro meu ponto de
vista, o que eu mais gosto de ver nos seus filmes nao
€ sO sobre essa alma, & principalmente sobre algo
muito mais concreto, um modo de vida, de organiza-
cao econdmica e seus impactos sociais na Argentina.
Me surpreende ver que essas coisas estdo nos seus
filmes. Eu concordo totalmente com vocé gue elas
ndo aparecem como um panfleto, um programa, uma
representacao fiel ou social do que é a sociedade
argentina, mas sim através dos personagens, pelas
suas relactes, pela prépria historia. Me pergunto,
‘como o Martin consegue que essas coisas estejam
no filme, sejam potentes, sejam um motor que impul-
siona as historias e os personagens, sem que se
sobreponham como um tema, como um assunto
que passa por cima do que esta sendo contado?”. E
muito sofisticado essa visdo da Argentina e do modo
de vida do pais, me parece realmente incrivel e as
vezes eu sinto que os criticos ndo tém os olhos para
captar as sutilezas que vocé propde.

M.R.: Ha criticos e criticos, ha de tudo. Eu acho que
ha sim alguns criticos com esse olhar. Outro dia
me mostraram um artigo de um critico que falava
justamente sobre isso, em relagdo a um livro que
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escrevi, mas também em relacdo a Dois Disparos,
dessa sociedade que esta correndo nas entrelinhas
da narracdo. Entdo algumas pessoas, sim, conseguem
perceber, e outras ndo, mas, na realidade, tanto faz
para mim. Quero dizer, € bom gue isso apareca, mas,
se outras pessoas ndo podem reconhecer, tudo bem
também. O que mais me interessa é que a histoéria fun-
cione, que as cenas funcionem, que as cenas tenham
vida, que exista um pouco de tensdo em cada cenae a
sucessao delas ganhem sentido, que tudo isso estru-
ture um filme e o espectador saia do cinema tendo
visto uma histdria que nunca tinha visto antes. Apesar
de conhecer ou ja ter visto alguns elementos, que
ele veja uma historia que nesse momento seja outra,
gue a experiéncia seja diferente. Isso é realmente o
gue me importa, o resto seria um extra, um bonus.

A.U.: Por falar em historias, eu tenho muita curio-
sidade para saber como € o seu processo com 0s
roteiros. Vocé sempre escreveu todos seus filmes
de ficcdo, os roteiros sdo seus. H& muito para falar
sobre isso, mas, em primeiro lugar, eu sei que vocé
também escreve, também tem a experiéncia literaria.
Como vocé se relaciona com isso? Vocé acha que isso
te ajuda na vontade de fazer um cinema em que as
histérias sejam muito importantes? Vocé acha que
tem uma influéncia literaria? Como vocé avalia sua
experiéncia como escritor e roteirista de cinema?

M.R.: Sdo duas coisas separadas. Na realidade, guando
eu escrevo um roteiro, escrevo um roteiro, e quando
escrevo literatura, escrevo literatura. Sei quando
estou escrevendo literatura, e sei quando estou escre-
vendo um roteiro. Eu comecei a escrever literatura
guando eu estava estudando cinema nos Estados
Unidos. Eu fiz um curta |a e seguia escrevendo histo-
rias, mas sabia que ndo ia conseguir filmar todas as
historias que eu estava escrevendo, porgue produzir
um filme é muito complicado, enquanto escrever é
simplesmente sentar e escrever. Entdo acho que foi
pOr iSSO que comecei a escrever contos, porque era
uma forma barata de contar historias. Os contos que
comecei a escrever eram guase roteiros, estavam
escritos em terceira pessoa, No presente, eram super
descritivos. Quer dizer, os personagens nunca eram
descritos, eram somente acoes. Era muito parecido
com um roteiro - inclusive um desses contos foi
“Rapado”, que depois eu converti efetivamente num
filme, mas foi uma excecao, depois eu nunca mais fiz
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isso. Quando eu estava escrevendo “Rapado”, acho
gue eu ja sabia que ele podia ser um filme. Depois eu
precisei adaptar o conto, que era mais curto que o
filme. Peguei algumas cenas de outros contos do livro
gue também se chama Rapado, meu primeiro livro
de contos. Depois dessa publicacao, o editor me per-
guntou se eu ndo tinha outro projeto de escrita e dai
comecei a escrever outro livro. A literatura funciona
por encomenda para mim, quando me pedem algo,
eu faco, sendo é dificil escrever por conta propria.
Justamente agora estou podendo escrever, mas nao
€ 0 mais comum. O devir narrativo dos meus filmes
e o da literatura que eu escrevo andam em paralelo -
os filmes se complexificam e a literatura também.
Dois Disparos € um filme muito mais complexo que
0s anteriores, porgue ha mais personagens, mais
historias que se cruzam, & um pouco mais barroco,
e com a literatura foi da mesma maneira. Os contos
eram muito mais simples antes, ja no ultimo livro
gue escrevi, ha muitos anos, chamado Tres cuentos, é
diferente. Cada conto tem 120 paginas, por exemplo.
Sdo muito longos e neles acontecem mil coisas. No
primeiro dos contos ha uma grande parte que ocorre
na Residéncia MacDowell, que eu te contei em um
e-mail. Vou levar um livro para Belo Horizonte para
gue voceé o leia.

A.U.: Sim, eu quero ler. Queria investir sobre isso,
porgue € interessante saber que na sua literatura
também esta algo que aparece muito nos roteiros
dos seus filmes: esse cruzamento de histérias, entre
0s personagens... Me parece muito admiravel perce-
ber que as vezes nds espectadores estamos em um
estado de imprevisibilidade. Ndao sabemos se pode
aparecer outro personagem; nao sabemos se vamos
seguir com o que ja conhecemos; nao sabemos se
uma cena, que muitas vezes parece insignificante,
nada especial, ird servir como uma mudanca narrativa
e nos fara seguir com outro personagem. Nos, como
espectadores, que conhecemos seus filmes e os com-
preendemos como um conjunto, ficamos esperando
0 momento em que um personagem se conectara
com outro, que alguma historia ird atravessar outra
e, No geral, nossas expectativas sempre terminam
frustradas. Conexdes entre as histérias, mudancas de
ponto de vista, isso de seguir a historia de diversos
personagens. Essas conexdes que as vezes ocorrem
de maneira mais intensa, mais forte, e outras vezes
de uma maneira mais casual, mais simples. Coisas




gue as vezes parecem ser o proprio destino, uma arbi-
trariedade narrativa, e outras vezes sao muito mais
simples. A conexao, por exemplo, de um personagem
gue vai fumar um cigarro fora de uma hamburgueria
e a partir dai estabelece uma conexdo com outro
personagem. Como & isso para vocé? Vocé gosta de
pensar nas historias e conexdes, nessa aleatoriedade
dos encontros? Como vocé compreende isso na sua
literatura e nos seus roteiros de cinema?

M.R.: Com certeza esses encontros sao o gue me
permitem que a histéria avance ou que a histdéria se
converta em outra coisa, se transforme, que o filme
se transforme de cena em cena e que a histéria va
sendo construida. Esses encontros e essas situacoes
sao as gue me permitem montar a trama do filme.
Acredito que nos meus filmes formam-se, no geral,
familias de personagens, familias alternativas, de
algum modo. Sdo conexdes muito faceis - 0s perso-
nagens imediatamente se conectam e ja ficam ligados.
Nao é trabalhoso que esses grupos sejam formados.
Talvez porgue nao me interessa muito a psicologia
dos personagens ou seus motivos, o que realmente
me interessa € o resultado. Entdo é por isso que
quase tudo é tdo automatico, que os personagens
se juntam por capricho e com apenas um encontro
eles ja se conectam. Sinto que tudo isso serve como
uma estratégia narrativa. Como tudo nos meus filmes,
sdo sempre estratégias narrativas. Como diretor e
roteirista, vocé também deve saber, Affonso, que
estamos sempre pensando em como levar adiante
um roteiro, como fazer que um roteiro se transforme

FOTOS LETICIA MAROTTA

num filme, como construir uma trama, como fazer
gue essa trama realmente exista. Muitas pessoas
partem da trama, partem do plot de uma histéria
para depois escrever outras cenas que preencherao
espacos e construirdo uma histoéria ja pensada de
antemao. Quando eu escrevo, ndo tenho a menor ideia
de qual sera a historia do filme, qual é a trama do
filme. Nao tenho a menor ideia, tenho apenas algumas
informacodes, e nada além disso. Entdo, para mim, o

éé

Sao duas coisas
separadas. Na realidade,
quando eu escrevo

um roteiro, escrevo

um roteiro, e quando
escrevo literatura,
escrevo literatura.

Sei quando estou
escrevendo literatura,

e sei quando estou
escrevendo um roteiro”.
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processo de escrever um roteiro € ir encontrando, ir
juntando cenas que me interessam, personagens de
gue gosto e situacoes que me parecem interessantes.
Juntar esses elementos até que se convertam em uma
trama, na histéria de um filme, e isso geralmente
leva tempo. Esses encontros casuais me possibili-
tam conectar situacdes ja pensadas, duas situacoes
diferentes que preciso unir. Sair do ponto A para
chegar ao ponto B, mas no meio disso se passam
certas coisas e quando finalmente chego ao ponto B,
ele ja ndo existe, porgue ndo me interessa mais e ja
se converteu em outra coisa. Na verdade, como eu
disse, tudo é uma questao de estratégia narrativa.
Para mim, sdo elementos que servem para construir
um roteiro e depois fazer um filme. Esse € o jeito que
eu penso, e te digo isso honestamente: ndo tem nada
atras. Pode parecer muito superficial, mas é assim.

A.U.: Uma resposta a uma pergunta anterior me
fez pensar... Vendo Dois Disparos, percebi que vocé
escreve as cenas, me refiro aos fragmentos das cenas,
nao em relacdo a armacao narrativa geral. O gue me
interessa agora sao as cenas, as peqguenas situacoes
que compdem a historia... Me fascina muito que o
ritmo das suas narrativas provém de cenas que no
geral sdo muito breves. E comum que nos filmes em
geral exista isso que é chamado de “tempo morto”,
guando os personagens ndo estdo fazendo nada
muito importante, nenhum acontecimento muito
significativo, mas nos seus filmes isso funciona ao
contrario. As vezes o que é mais dramatico vocé
trabalha da maneira mais seca possivel. Em Dois
Disparos, por exemplo, ou no comeco do roubo de
Rapado, que é muito tenso, violento, mas é filmado
de uma maneira muito simples, muito precisa, pouco
dramatizada, e isso é muito interessante. No entanto,
por outro lado, ha acontecimentos que sdo simples,
cotidianos, e ganham outra dimensdo pelo ritmo
gue vocé coloca nas suas cenas. Eu percebi isso
naguela cena da ma3e do Mariano [de Dois Disparos],
guando ela vai ao psicélogo acompanhada do outro
filho. Havia uma tensdo, porgue eu ndo sabia como
a cena terminaria, ndo tinha a menor ideia. Quando
o psicologo pede que o filho dela saia da sala e diz
a paciente “vamos fazer um pouco de divad” e ela
se deita, tive a sensacao de estar vendo um thriller,
ndo sabia o que ia acontecer. Ela falara algo sobre
sua vida? Ela fara uma revelacao? Ela dormira? Eu
nao sabia. E, de repente, o que acontece & muito
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surpreendente. A sessdo € interrompida com um:

“vamos voltar para a mesa”. Nada acontece, e isso é

muito surpreendente. Vocé poderia contar um pouco
mais sobre essa tensdo, baseado na lembranca dessa
cena incrivel de Dois Disparos? Criar cenas sobre
as guais nos espectadores ndo temos certeza de
como elas vao terminar, ndo temos certeza do que
vai acontecer. Vocé ndo faz cenas longuissimas ou
contemplativas, e ainda assim consegue gerar uma
tensdo e manté-la viva. Gostaria de escutar um pouco
sobre esse trabalho de construcédo das cenas.

M.R.: Sobre essa cena em particular, pelo que eu me
lembro, simplesmente me parecia engracado ele [o
psicologo] falar “vamos fazer um pouco de diva’, ela
deitar no diva e ele ndo falar nada, porgue nao sabia
o que fazer. Ele da por terminada a sessdo, o diva,
e eles voltam para a mesa, ou seja, € simplesmente
isso. Acho que tem a ver com o momento em que
fui ao psicologo. Como argentino, frequentei muito
pouco o psicanalista - os argentinos, no geral, se
analisam muito mais do que eu. Eu fui quando tinha
42 anos, fiz quatro sessdes com um terapeuta e
me senti como um ator de teatro. Eu chegava num
apartamento, me abriam a porta, tinha que sentar
em algum lugar e falar. Tinha que falar como um
texto e ndo sabia o que dizer. Em um momento
falei para ele [0 analista] que me sentia um pouco
incOmodo, como se estivesse numa peca de teatro e
precisasse inventar algo cada vez que eu ia. Eu ndo
sou de falar muito. Como vocés podem ver aqui na
entrevista, eu falo pouco - ndo sou muito articulado
para falar, é dificil para mim. Eu quis colocar esse
incobmodo nessa cena, e foi simplesmente isso. Nao
quis trabalhar a tensdo de uma maneira especifica.
Talvez, sim, a tensdo exista porque o espectador ndo
saiba o que acontecera. Quando digo tensdo me refiro
a isso de que a cena esteja viva de alguma maneira.
Nao gosto de transicoes, como vocé comentava. Nao
me interessa e ndo tenho vontade de filmar cenas
apenas de transicdo. Acho que no geral, em todos os
meus filmes, as cenas tém uma razao para estar, que
esta muito além de servir apenas como passagem de
uma cena a outra. Geralmente acho que as cenas tém
uma entidade em si mesmas, pelo menos é o que eu
guero, que essa entidade, essa vida, funcione como
uma certa tensado interna a cena. E isso. Eu sempre
guero que todas as cenas tenham isso. Eu ndo sei
se elas tém, mas € o que eu gostaria.



A.U.: Para mim tem, sempre ha algo mais. E quero te
dizer que eu aprendo muito com isso. As maneiras
de construir essa identidade e essa forca particular
das cenas sao bem diferentes, sabe? Além do roteiro,
da situacédo entre os personagens, também percebo
peguenas coisas nas cenas gque me parecem muito
interessantes. Ainda sobre Dois Disparos, por exem-
plo, guando eles vao a discoteca no interior, Mariano
tem gue encontrar uma menina que ele conheceu nao
sei como, parece que pela internet, e ele tem apenas
uma foto... Ja a situacdo em si € genial... Ele também
ndo pode entrar no lugar porgue tem uma bala dentro
do corpo e ndo o deixam passar, e ele entdo mostra a
foto da menina ao irmao. Quando ele volta ao carro
para espera-la e comeca a escutar as musicas das
flautas, é realmente muito engracado. Isso é muito
interessante, uma espera se converte em algo muito
interessante e com uma forca particular. E muito
estranho gue ele esteja esperando alguém escutando
essa musica especifica - a espera se converte em
outra coisa. Entdo existem certas decisoes que vocé
toma para construir uma identidade das cenas que
as vezes € apenas isso, um trabalho de som, por
exemplo, algo que gera uma estranheza e uma forca.
De repente, se estivesse nas mdos de um diretor
vulgar, menos interessante que vocé, essa cena seria
muito menos interessante, nao teria esse trabalho de
som, de musica. la ser menos interessante, com cer-
teza. E isso ocorre pela maneira como vocé trabalha.

M.R.: N3o sei o que faria outro diretor com os roteiros
gue eu escrevo. Eu escrevo pouco também, é um
material quase insuficiente para dar para alguém, mas
as vezes nem eu mesmo sei como filmar algo que
escrevo. Muitas vezes nos sets tenho dificuldade de
encontrar a forma de uma cena que escrevi, apesar
de que sempre escrevo pensando em como eu vou
filmar. Com a literatura é diferente, eu escrevo sem
me importar como enfocaria se fosse um filme. Eu
nunca penso Nisso, apenas escrevo, sem nenhum
tipo de restricdo. Agora, quando escrevo as cenas,
penso: “vou ter que filmar essa cena, vou ter que ter
um ator que consiga falar esses textos”. E isso esta
cada vez mais dificil, porque meus textos estao mais
complicados e os atores tém tido dificuldade para pro-
nuncia-los. Além disso, eu ando mais obsessivo com
a maneira como eles devem ser pronunciados, com as
pausas que os atores tém que fazer ou ndo. Se ha uma
virgula fora do lugar, é preciso fazer outra tomada.

Estou cada vez mais perfeccionista com essas coi-
sas, para nao falar maniaco. Ainda que eu sempre
pense muito em como vou filmar enquanto escrevo,
guando chega no momento do set, estou tendo cada
vez menos ideias de como filmar. E uma quest3o. Por
sorte, sempre tenho um diretor de fotografia ou um
assistente de direcdo que me ajuda a pensar, pelo
menos, a dialogar e encontrar a forma das coisas.

A.U.: Ha sofisticacdo na simplicidade, e eu falo isso com
admiracdo. Sdo poucos os recursos que vocé utiliza
para pensar as cenas, mas sao muito interessantes e
precisos. Desde o enquadramento, a escolha da lente
e as vezes um detalhe numa cena, como uma cancao
gue o personagem escuta e é responsavel por alterar
o0 tempo, alterar a espera. E simples, mas é poderoso.

M.R.: No geral, tudo isso ja esta escrito no roteiro.
A.U.: Olha so, que interessante.

M.R.: N3o é que aparecem depois durante a montagem.
Sao coisas que ja estdo escritas.

A.U.: E no geral vocé muda muito os seus roteiros?

M.R.: N3o, muito pouco. Dois Disparos foi o que eu
mais alterei. Algumas coisas eu mudei a ordem, por-
gue, como havia muitas historias, isso me permitia
jogar um pouco mais, mas, geralmente, os roteiros
estdo escritos de tal maneira que é muito dificil tirar
algo sem gue o filme se perca. Se eu tiro uma cena,
nao vai ser possivel entender a que vem em seguida.
Entdo eu mudo muito pouco.

A conversa se estendeu até o cair da tarde. A luz do sol foi
desaparecendo em Buenos Aires e Belo Horizonte, e um
tom amarelado foi preenchendo os monitores. Logo outros
assuntos foram surgindo, numa troca infinita de impressoes
sobre: a possibilidade ou nédo de diretores filmarem os
roteiros de Rejtman; o casting e suas comunidades de
atores; o filme Entrenamiento Elemental para Actores, com
o diretor de teatro e de cinema Federico Ledn, e o equivoco
de se acreditar que se trata mais de um documentdrio

do que de uma ficgdio, uma vez que conta com um roteiro
super escrito; Bresson; o passado ser algo acessivel ou néo,
inventado ou ndo, pensado ou ndo; entre outros temas. ¥
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No dia em que fiz 27 anos decidi que minha vida
iria mudar. Pela manhd muito cedo meti toda
minha roupa numa bolsa e a levei a um “LaveRap”.
Ao meio-dia consegui trabalho num bar. Estava
completamente decidida. Nada iria ser como antes.

SILVIA PRIETO (MARTIN REJTMAN, 1999) | DIVULGAGAO



Silvia Prieto, o filme, comeca com essa narracao
de Silvia Prieto, a protagonista. Nas cenas que se
seguem, ela toma café com seu ex-marido. Veste
uma camiseta curta (pois se confundiu apanhando
uma bolsa errada na lavanderia) e compra para

si um canario que ndo canta (mas que comeca a
cantar assim que € posto na varanda de casa).
Tudo parece seguir na direcdo oposta aguela que
Silvia desejou e, no entanto, ela mal percebe isso.

Silvia é levemente alheia ao que se passa, e
nos, os espectadores, vemos esse alheamento a
partir de uma posicdo precisa - nem tdo perto a
ponto de acharmos que sentimos o que ela sente,
nem tao longe a ponto de ndo simpatizarmos com
ela. Mas apesar de Silvia Prieto dar partida nesse
filme com a confianca de uma Stella Dallas, ela
flutua no mundo como Cluny Brown. Até o dia em
gue descobre que ha uma outra pessoa chamada
Silvia Prieto na cidade de Buenos Aires. E a
primeira vez que Silvia sai de seu eixo, mesmo gque
ela, tanto como nds, ndo perceba completamente
os reais significados dessa coincidéncia.

A ironia do filme serd sempre construida assim,
entre expectativas anunciadas e arruinadas, as
vezes entre uma cena e a seguinte, as vezes entre
uma pergunta e uma resposta. Essa discrepancia,
entre aquilo que os personagens almejam e como
se veem, e aquilo que tém e sdo, é sutil. Mesmo
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gue muitas piadas surjam dessa disparidade, a

luz que ilumina os acontecimentos absurdos é
rigorosamente simples: tudo esta sob o signo da
trivialidade e, mais do que sucessivas construcoes
de tensao e riso, o filme nos presenteia com um
sorriso continuo, as vezes pela graciosidade dos
gestos; as vezes pelo estranhamento; frequente-
mente pelos dois.

Ndo é uma tarefa facil: em uma cena o diretor
Martin Rejtman faz Rosario Bléfari (e esse filme
sO existe gracas ao carisma e precisdo levemente
alienada de sua atuacio) cortar pedacos de
frango. A cena é mais risivel por causa da atencdo
desconcertante que é dada ao gesto. Esse gesto
dura mais tempo, por exemplo, do que a repentina
prisdo de um personagem (por fumar maconha
no planetario publico), narrada em trés ou quatro
frases. Rejtman tira partido de tais descompensa-
cOes narrativas, dando atencdo a acontecimentos
banais e absolutamente nenhuma a acontecimen-
tos “mais relevantes”. Quando ja avancados no
filme, descobrimos com Silvia que, afinal, ela nédo
¢ “Unica”, e assimilamos de cara sua perturbacao.
J& estamos intimos desse modo claudicante de
narrar: a Unica coisa que Silvia tem além de um
canario é a sua propria identidade.

Rejtman parece ser um primo distante de
Robert Walser. Assim como o escritor suico,
Rejtman faz com que o sistema de valores dos
personagens seja tdo especifico que acabamos por
empatizar com a soliddo que a dificil manutencédo
desse sistema revela. E através desse olhar que
cremos na decepcdo desarmante que é a vida de
alguém gue chega aos trinta anos de idade.

Que a reconhecemos.

A objetividade de Rejtman, de tdo cientifica, até
parece precaria (como as cenas de visita na peni-
tenciaria: primeiro um plano aberto de um prédio,
depois uma sala com uma mesa e uma janela).
Para fazer sua comédia, Rejtman nao depende de
gags fisicas, de caricaturas, nem de regionalismos,
mesmo que em alguma medida esses elementos
estejam espalhados pelo filme (gag fisica: o uso
exagerado do spray desodorante; caricatura: o
gringo praticando espanhol; regionalismo: Silvia
vai a Mar del Plata e diz que esteve na Europa).

E apesar da graca do texto, o riso dos filmes de
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Rejtman baseia-se menos na palavra e mais em
guestdes cinéticas: na velocidade da narracdo e
dos diadlogos; na materialidade das ruas de uma
Buenos Aires decadente (consequéncia do projeto
neoliberal); e outros fendmenos da Fisica

mais newtoniana.

Silvia Prieto é gerido por um sistema com-
plexo que vai adicionando subtramas e ligacdes
improvaveis entre os personagens a medida em
gue essa quantidade de personagens aumenta.
Tais ligacOes sdo estabelecidas pela economia da
amizade e do sexo, ou seja, da troca de objetos e
de casais. Mas diferente de uma screwball comedy
classica, a atencdo dada a um objeto em particular
& capaz de partir o fluxo narrativo e relativizar
nossa posicao em relacdo aquilo que esta sendo
contado. Na sequéncia mais misteriosa do filme,
observamos uma bonequinha, um suvenir vindo
dos Estados Unidos, abandonada numa rua.
Poderia ser uma metéafora da condicdo da prota-
gonista, mas até mesmo a bonequinha encontra
mais rapidamente seu lugar no mundo (na estante
de um adolescente, saido talvez de Rapado, filme
anterior de Rejtman) do que Silvia. Admiro a
capacidade de Rejtman de tirar durante quase um
minuto o centro do filme da presenca humana,
aumentando a gravidade da solidao dos perso-
nagens, diminuindo até quase nada os peguenos
dramas que circulam pelo filme, terminando a
sequéncia num prato de cereal matinal que se
converte no Universo. Silvia Prieto é uma
comédia existencial.

O filme poderia se desenrolar durante muito
mais tempo seguindo sua propria logica, mas,
numa virada tdo divertida como inesperada, Silvia
perde sua carteira com seus documentos, e por
isso ela vai a uma delegacia. Por impulso, diz,
ao policial em plantao, se chamar Luisa Ciccone
(nome real da Madonna, rainha do pop). J&4 na cena
final, para entreter uma visita, ela se deixa passar
por outra pessoa. Algo afinal mudou. Silvia eman-
cipou-se da ideia de consisténcia, tdo importante
para um ser humano adulto. Com isso o filme
pode se encerrar. Risiveis somos nds. %

LEONARDO MOURAMATEUS E DIRETOR DE CINEMA.



AS LUVAS MAGICAS (MARTIN REJTMAN, 2003) | DIVULGAGAO

Alejandro é como o carro Renault que dirige:
velho, dilapidado, diminuido e descartavel. Essa
decadéncia € acelerada quando conhece um
homem chamado Piranha, que |he propde um
negocio falacioso sobre luvas méagicas vindas
da China. Esse é o mote de As Luvas Mdgicas,
filme com roteiro e direcdo do argentino Martin
Rejtman, realizado em 2003.

Se vocé fizer uma busca nas redes, as “luvas
magicas” podem ser encontradas, hoje, em qual-
quer site de vendas de artigos baratos, indepen-
dentemente da aparéncia, funcdo ou tamanho. Seu
epiteto de “magica” emprega uma qualidade extra
gue a “luva milagrosa” deveria entregar por um
preco acessivel, mas, do contrario, ela ndo passa
de uma luva comum, descartavel e banal, assim
como sdo as relacoes de Alejandro.

Um golpe de azar no inicio do filme desenca-
deia a historia de As Luvas Mdgicas, como em
Dinheiro, de Robert Bresson (1983), diretor de
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guem Rejtman toma o modelo de atuacao anti-
teatral. Alejandro encontra Piranha, um homem
de meia idade, verborragico e inconveniente, ao
servir-lhe de motorista de aluguel durante uma
chuva torrencial. A partir de entdo, comeca a se
envolver em uma série de propostas duvidosas e
mirabolantes em que se aproveitam de sua situa-
cao precaria como motorista.

Alejandro, interpretado por Gabriel Fernandez
Capello, ndo é apenas uma “luva magica’, mas
¢ a dupla identidade vitima/herdi que contribui,
involuntariamente, para a falta de coeréncia do
seu efeito ilusério: um grupo socioeconémico
distinto gestado nas vias do neoliberalismo por
aqui herdado de maneira mais contundente apos
as ditaduras latino-americanas, sinalizado no filme
pela cancdo de protesto “Hombres de Hierro”, do
cantor Leon Gieco.

Chamamos isso hoje de precarizacdo do traba-
Ilho, porém, a pelicula vai envolver os personagens
numa narrativa espiral sobre as relacoes perpas-
sadas por esse fendémeno e seus efeitos. O perso-
nagem, em sua vida estagnada e apatica, deixa
pessoas, animais e objetos ocuparem um lugar
insolito. Ele termina com a namorada que viciara
em remédios, é coagido a adotar um cachorro pela
intrusa mulher de Piranha que, como ele, se deixa
levar pelas diligéncias bizarras de outros perso-
nagens; ele se esforca para tentar decifrar o que
seu veiculo estéa lhe dizendo ao sofrer com seu
ruido nos ouvidos; ele sofre de insdnia e seu Unico
passatempo € sair para dancar todas as noites.

Em As Luvas Mdgicas, a historia ndo cresce ou
vai longe demais em qualgquer direcdo que tenha
a ver com trabalho e seus efeitos psiquicos. No
terceiro longa-metragem de Martin Rejtman, ndo
ha grandes tensdes, conflitos ou revelacdes. Os
personagens e suas agoes aparecem desmotiva-
dos, ou mesmo quase desprovidos de interioridade
psicolégica para explica-los, como se estivessem
se movendo unicamente por inércia.

Segundo Beatriz Sarlo, em seu livro Plano,
Repeticion: Sobreviviendo em la ciudad nueva,
iSSo ocorre porgue o cinema e a literatura
de Rejtman dao conta de um tempo de
esvaziamento ideoldgico e politico, de “um
mundo sem qualidades, um mundo de pds-obra,
de identidades planas, sem volumes”. Sarlo
afirma que esses tipos de trabalhos, apenas

80

MARTIN REJTMAN

guantitativos, como o exercido pela persona-
gem, “ndo fazem a identidade do sujeito, néo
fornecem um fundamento que o constitua”.

E importante notar que os filmes de Rejtman
estreiam no Novo Cinema Argentino uma estética
que costuma ser considerada como a dos “ndo
realistas”, em oposicdo a outra linha caracterizada
pelas realizagGes realistas de Bruno Stagnaro,
Pablo Trapero ou Adrian Caetano, entre outros -
apesar de dialogar com alguns filmes do Realismo,
como o de Robert Bresson, citado ao inicio do
texto. Nesse sentido, caracteriza-se pela utilizacdo
de planos gerais e estaticos, pela auséncia de
planos humanos, encenacao teatral, bem como
superficialidade e minimalismo.

Por sua vez, e por contraste, os didlogos, mui-
tas vezes, chegam ao absurdo. Sdo automatizados:
todo mundo fala quase sem pausas, com 0 mesmo
tom, e tudo o que se diz parece igual. Essa mono-
tonia da linguagem é o que produz um efeito de
apatia ou negligéncia.

No caso de As Luvas Mdgicas, pode-se falar de
personagens que completam sua entidade com
objetos que os complementam e sem os quais
sao incompletos: o carro para Alejandro; os pesos
e equipamentos de ginastica para Luis (que os
utiliza em sua atuacdo em filmes pornograficos); o
disco de hevy metal para Piranha. Ja nos casos de
Susana e Cecilia, as luvas magicas, importadas da
China, assim como os remédios, se acumulam em
um inverno sem precedentes em Buenos Aires.

E nesse sentido de fusdo entre pessoas e
objetos que essa espiral segue um ponto de fuga
para a légica capitalista. Trata-se de atos tao
ilogicos, irracionais, loucos, extravagantes que, por
sua vez, as personagens se permitem voltar ao
estado normal - ndo questionar ou por em perigo
a ordem das coisas. Esses sdo pontos de fuga para
0 maquinario robdtico e repetitivo que constitui
Alejandro em sua personalidade. MUsica e danca
presentes no filme escapam nédo so a légica do
mercado, mas também a linguagem verbal e aos
discursos sociais. O filme oferece a experiéncia da
materialidade do corpo, um sair de si, uma
fuga de sentido. %

NINA GAZIRE E JORNALISTA E MESTRE EM COMUNICAGAO E
SEMIOTICA.



Caminhava em busca de um choripdn pela
calcada da Costanera Sur quando me encontrei
com Rafael. Embora a gente nunca tivesse se
cruzado, aparentemente estavamos participando
do mesmo programa de um festival de cinema.
Ele me perguntou o que era aquele cigarrinho
diferente que fumava e eu lembrei do rosto dele
em Dois Disparos, um filme que anos antes eu
havia assistido em um pequeno festival de Belo
Horizonte. Comegamos uma conversa e em poucos
dias ele me arranjou uma casa - até hoje somos
amigos. Uma dessas coincidéncias ou aleatorie-
dades que ndo agregam muito a histoéria, mas
gue ainda assim nos fazem sentir parte de uma
narrativa comum. Em uma apropriacao do inglés
pelo castelhano aprendi que eles usam a palavra
random para se referir a situacdes dessa natureza.
Anos depois desse encontro e da sessao de
Dois Disparos, estou aqui pensando num texto
sobre o filme. Em que meus vinculos realmente
importam para que eu escreva? Definitivamente,
em nada, mas talvez conhecer uma cidade te
faca entender melhor um filme, uma musica, um
poema. Clico no play e apds cinco segundos de
créditos vejo Rafael, meu amigo, interpretando
Mariano. Ele estd dancando sozinho numa festa
eletronica. Em seguida, volta para casa de 6nibus,
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troca de roupa e, sem dormir, da algumas voltas
na piscina. Depois ele comeca a cortar a grama do
jardim, vai até um quartinho de ferramentas em
busca de algo e ¢é ai que ele encontra um antigo
revolver. Sem hesitar, ele sobe as escadas, entra
no seu quarto e, num movimento breve, nada
ensaiado, da dois disparos. O primeiro na cabeca
e o segundo no estdmago. A ordem, ainda que
improvavel, é essa, e ndo o contrario. O que pode-
ria ser dramatico se apresenta como um evento
possivel, corrigueiro. Por algum motivo, Mariano
sai ileso, sua Unica sequela é levar um projétil
dentro do estdmago. Embora nenhum meédico
realmente o encontre, os detectores de metal ou
o estranho apito da sua respiracdo, durante os
ensaios de flauta doce, parecem indicar isso.
Apos a tentativa de suicidio, Mariano explica
gue foi o calor que o levou a disparar. Era o dia
mais quente do ano, recém amanhecia e ja fazia
trinta e trés graus. Nada realmente contundente,

MARTIN REJTMAN
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ou concretamente doloroso, parece estar acon-
tecendo, e talvez seja esse esvaziamento que
leva os personagens a apenas reagirem aos
acontecimentos. Eles estdo imersos numa rede de
acasos que nao os importa tanto. Dois jovens se
conhecem e parecem se gostar, mas nenhum toma
alguma atitude para que algo aconteca. Depois
de alguns dias de ins6nia, a mde de Mariano
resolve tomar um remeédio e termina dormindo
por setenta e duas horas seguidas. Quando vai
ao psicologo, ela se deita no diva e, apds um
siléncio constrangedor, ele recomenda que ela
saia de férias. Quando o irmdo de Mariano conta
sobre a tentativa de suicidio do irmdo, quase
nenhum dos seus interlocutores parece se chocar.
Presenciar as coisas e ndo saber reagir, estar
um pouco perdido, dar voltas de |4 para ca, olhar
por horas o teto, ficar em siléncio. Tudo isso,
qgue poderia aparentar uma possivel falta de
reacao, evidencia ainda mais a humanidade dos



DOIS DISPAROS (MARTIN REJTMAN, 2014) | DIVULGAGAO

O referido poema de

Ronstantinos Ravéfis,

intitulado “A cidade”,
foi traduzido por
Daniel Gongalves.

personagens. Sdo pequenas ambicdes que 0s
movem Nnum curso gquase aleatorio, automatico,
em gue ndo existem significados misticos além
do proprio cotidiano. Rejtman parece filmar
como guem escreve um conto, descreve uma
conversa, uma separacdo, um jantar entre dois
irmdos que comem silenciosamente uma milanesa
com ketchup. Filma como gquem escreve sem
adjetivos ou advérbios, porque ha emocdes
gue nao precisam ser ditas, porgue as vezes
¢ dificil entender o que se sente. Ele narra
como guem observa e, por alguns momentos,
provoca certos deslizes, certas confusées;
como alguém que ndo sabe muito bem jogar
xadrez, mas move as pecas de lugar por tédio.
Talvez soe exagerado para um brasileiro
pensar que alguém queira se matar devido ao
calor. No entanto, é certo que o calor de Buenos
Aires ¢ diferente. Nao é s6 uma questdo de
temperatura. O verdo portenho € uma espécie de

panela de pressao - os corpos ficam pegajosos,
ndo ha indicios de vento e, quando alguém
casualmente olha pela janela em busca de algum
movimento, nada vé além de 6nibus vazios e
idosos sem camisas sentados nas portas de
suas casas. Para agueles que ficaram, a cidade
comeca a ser o cenario da propria solidao. Os dias
se dissolvem uns nos outros, resta uma cidade
esvaziada, sem vontades. Uma cidade como
gualguer outra. Lembro-me, entdo, de parte de
um poema de Kavafis, que um grande amigo me
mostrou antes da minha mudanca abrupta para
Buenos Aires: “Ndo existe outra terra, meu amigo,
nem outro mar,/Porque a cidade ira atras de ti;
as mesmas ruas/Cruzam sem fim as mesmas
ruas; os mesmos/Suburbios do espirito passam
da juventude a velhice,/E tu perderas os teus
dentes e os teus cabelos/Dentro da mesma casa’.
Numa noite de insénia, Mariano se levanta,
vai até a cozinha, abre uma gaveta e retira de
& o mesmo revolver. Caminha até o banheiro e
percebe que agora a arma ja nao tem balas. Ele a
aponta novamente para a cabeca e o estdmago,
repetindo o gesto, agora sim numa espécie de
ensaio, lembranca, promessa. Parece que esses
dois disparos sdo, simultaneamente, a origem e
destino do personagem. Um lugar de onde ele
parte e para onde quer voltar. Também numa
noite, uma crianca se levanta da cama e vai
dormir dentro da casinha do cachorro - um pastor
alemao idéntico ao que fugiu no dia dos disparos
de Mariano. Os cachorros, os gestos, as pessoas
se repetem, ou talvez sdo sempre os mesmos, ou,
pelo menos, quase os mesmos. Reside na repeti-
cdo uma certa beleza que torna a soliddo menos
implacavel e nos permite experienciar os aconte-
cimentos de outras maneiras. E entdo nem todo
verdo é a possibilidade de um espasmo, de um
salto térmico, de um apagéo. E possivel também
gue em um dia de calor uma Subaru com dois
desconhecidos dentro percorra uma praia pela
areia, beirando o mar, até frear, de subito. ¢Qué
pasa?, perguntara a acompanhante ao motorista.
E ele respondera: jEl mar! %

GABRIELA ALBUQUERQUE E ESCRITORA, TRADUTORA E
CINEASTA.
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OU NOITES BRANCAS
NA AMERICA LATINA

Por isso a comédia estd bem mais perto da vida
real que o drama. Quanto mais grandeza tem um
drama, mais profunda é a elaboracéo & qual o
poeta precisou submeter a realidade para dela
depreender a tragicidade... mas hé cenas da vida
real tdo proximas da alta comédia que o teatro
poderia apropriar-se delas sem mudar uma palavra.

O Riso, Henri Bergson
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Em seu primeiro longa-metragem, Rapado (1992),
Martin Rejtman acompanha Lucio que, num flerte
passageiro, tem sua moto e sapatos roubados

na madrugada de Buenos Aires. O que sera de
sua vida agora, sem poder se locomover como
antes? O assalto o lembra de seu relégio, que
esguecera em outra ocasido. Resolve buscé-lo e se
surpreende gue ainda funcione. Agora se prepara
para a nova vida, que em breve certamente se
apresentara. Raspa o cabelo, calca as botas, mas
algo ainda lhe falta. Na verdade, faltam muitas
coisas: falta excitacao, falta diregdo, e falta plata.

A primeira vista, Rapado aparenta ser um filme
jovem, de um novo cinema surgindo. Mas nao &,
porém, um filme de formacdo, um Bildungsroman,
porgue aqui ndo ha ritos de passagem. E uma
juventude sempre esquecida e negligenciada pelo
modelo neoliberal - uma presenca dispensavel,
que vaga “‘sem objetivos ou ideais”. A Unica cer-
teza do amanha, meu caro, ¢ a inflacdo. E, assim, o
filme vai sendo composto por pequenos tableaux,
encontros que se revezam, se repetem, mas nunca
avancam. Pois, sem trabalho e sem amor, nao
adianta se deixar afetar pelas coisas.

O declinio da classe média é retratado aqui sem
excessos, nem dramatizacoes. O empobrecimento
de uma nacdo, dentro de um contexto de estag-
nacdo econdmica, gera um cinema barato, sem
espaco para improvisos, e sem tempo para sen-
timentalidades. Que ndo finge ser nada além do
gue é: um guisado de lentilhas, e ndo um potage
québécois. Temos aqui um estilo cinematografico
baseado na escassez. No humor seco, nos didlogos
esparsos, nos poucos cortes na edicdo. Na foto-
grafia que se impregna pela iluminagao urbana.
Uma narrativa contida de um mundo contido.

E uma paisagem noturna que se desenrola com
0S personagens, mas que nao aponta saidas ou
fugas, apenas retornos.

Uma farsa do capitalismo tardio, Rapado se
utiliza da repeticdo como procedimento comico.
Que aponta o absurdo de tudo. Eternamente
ressignificando tudo que é mundano. Até mesmo
as notas falsas, os assaltos frustrados. Tornando
a pobreza generalizada e a busca por um contato
humano, uma constante. O humor tampouco esta
nas palavras em si, no que elas significam, mas
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em sua repeticao maquinal, gue denuncia uma
fixidez das ideias.

E quando |he perguntam o que faria caso
encontrasse seu assaltante, ele responde laconi-
camente: nada. Mas, ainda assim, Lucio se pde a
prova e procura alguma forma de provocar essa
situacdo. Apenas para se tornar, ele proprio, o
ladrdo de motocicleta. Comeca entdo um novo
preparo, com a moto represada em seu pegueno
qguarto. Afinal, antes de sair, ela também devera
ter sua tinta raspada, seu segredo escondido. Mas
como pegar a estrada numa moto velha, se todas
as pecas de reposicao estdo em Buenos Aires?

E logo ele estd no mesmo lugar de sempre, nas
luzes neon do fliperama. So6 ficou tudo mais caro.

Damian, o amigo de Lucio, ainda é atraido pela
imagem, o brilho da faca entre os dentes. Movido
pela curiosidade, e pela falta de experiéncia (ou,
pela simples vontade da experiéncia). Talvez por
isso se permite ir um pouco mais longe, sempre se
dando mal. Em meio ao tédio e a soliddo, a virtu-
alidade do videogame ainda |he oferece alguma
perspectiva, mesmo que fagca mal as vistas. Lucio
ndo conseguiu chegar tao longe. Sua fuga deixou
sua moto estirada no meio da estrada, no melhor
estilo game over. E os jovens, sem ter para onde
ir, tampouco dinheiro para jogar, se amontoam em
volta da maquina.

Uma fita cassete surge como prendncio de
algo - a beleza, pois, e apesar de tudo, ainda esta
no mundo. Uma cancéo deliciosa, um power pop,
uma gravacao intima, vozes em harmonia. E o pior
ano de nossas vidas. A transferéncia da mancha
vermelha marca o momento da experiencia
estética, em que somos tocados por aquilo que
tocamos. E agora Lucio também levara um pouco
da estrella roja com ele.

Por fim, serd através do acaso, desse absurdo
gue ¢ a vida, que Lucio terd um novo encontro -
vocé ndo vai acreditar. Uma nova paisagem, um
sol da manha. E no mesmo lapso, no mesmo ato
falho, voltamos ao comeco. %

LUCAS BARBI E DIRETOR DE FOTOGRAFIA E
DOCUMENTARISTA.






PiLULA CURATORIAL

A Retrospectiva 2022 trouxe dez filmes que
foram destaques nas salas de cinema do Brasil
no ano passado. Para a curadoria dos filmes aqui
selecionados, convidamos dez programadores
de importantes cinemas de rua de todas as
regioes do pais que, a partir de critérios técnicos
e de gosto pessoal, escolheram os dez melhores
filmes exibidos em 2022.
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No ultimo dia 25 de marco, segundo o jornal

O Globo, a artista britanico-ganesa Heather
Agyepong contou, em seu perfil no Twitter, que
foi expulsa do Museu de Arte Moderna de Nova
York, o MoMa, por ter se posicionado contra as
gargalhadas disparadas por uma mulher branca
como reacao a instalaco Black Power Naps (algo
como “Cochilos reparadores para negros”, em
traduco livre), criada por Navild Acosta e Fannie
Sosa. Ao ouvir de Heather a argumentacgdo de que
a obra conforma “um espaco gue prioriza pessoas
negras”, a mulher branca acusou-a de “estar
sendo ‘agressiva” e “reclamou com os segurancas
do museu, que forcaram a artista a se retirar do
local”. Eis a conclusao a que chegou Agyepong:
“Basicamente, eles me disseram: vocé nio pode
descansar nuncal”.

O episddio me trouxe a memdria a tarde-noite
em que eu e minha companheira, a pesquisadora
do espaco urbano Natéalia Alves, tentavamos
acompanhar, numa sala de cinema em Belo
Horizonte, a exibicdo do filme Marte Um, tendo
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como fundo sonoro o grotesco, continuo e
insultuoso gargalhar de parte da gente branca
gue compunha a maioria da plateia. Essa, como
que, “performance paralela” ndo escondia o modo
como nos, pessoas negras, somos lidas pelo senso
comum, mesmo gquando representadas como
integrantes de uma familia, em muitos aspectos,
semelhante a tantas outras familias encontraveis
por ai - pouco importando guestdes como raca/
etnia. “Basicamente”, tais hienas brancocéntricas
se empenhavam em nos dar o seu clarissimo
recado: “Vocés ndo podem descansar nunca!”.

O verbo “descansar”, entenda-se, bem pode

ser substituido por outros, como escapar (das
taxionomias, da estereotipia, dos diversos niveis
de violéncia, dos piores lugares sociais, da morte
precoce, da falta de perspectivas), conhecer

e contar (a propria historia), viajar, prosperar,
celebrar, gozar, ser, amar, viver - efetivamente,

e ndo apenas sobreviver. Ndo toleram o fato

de que, diante de nossas vidas, precisam abolir

0 “saber antecipado” que tém de “nds” (entre




aspas, para frisar a bisonha mania de se falar das
pessoas negras como se fossemos todas iguais)
para, assim, avancar algumas casas na direcdo do
real conhecimento desses seres que um grande
numero de pessoas brancas ainda hoje toma
como projecOes distorcidas e rebaixadas de sua
inquestionavel nocdo de humanidade. Dai o riso
da tal mulher no MoMa, dai o gargalhar, entre
escarninho e apatetado, diante do que, no belo e
oportuno filme de Gabriel Martins, ndo era nem
jamais sera espelho para os praticantes do “identi-
tarismo branco”.

Vamos ao filme. Assisti-lo novamente, em
casa, vale dizer, com a possibilidade de voltar a
certas cenas, me permitiu atentar para algumas
de suas qualidades mais evidentes, como a bem
sucedida tentativa de leitura - “em cima do lance”
- do pais-pesadelo instaurado pela ascensdo ao
poder da extrema-direita, a pertinéncia do par
trilha sonora/design de som, a funcionalidade do
roteiro, o refinamento da fotografia e a excelente
direcdo “de atores” (quando passaremos a falar, no
tocante a esse topico tdo importante no ambito
do audiovisual, em direcéio de atores e atrizes?).
Defino o roteiro como funcional, porque ele, por
VEZEes, me pareceu servir como mero pretexto
para o entrecruzamento de temas que, em si,
nada tém de extraordinario.

Ha mesmo algumas inconsisténcias em
Marte Um, como a facilidade com que o casal
formado por duas jovens negras consegue
alugar o apartamento no qual poderdo viver o
seu amor, ou o garoto para o qual os éculos nao
constituem um obstaculo para que ele se mostre
habilidoso no futebol - a ponto de fazer com
gue seu pai sonhe com a possibilidade dele se
tornar, no futuro, um boleiro profissional -, mas
Gabriel Martins é sagaz o bastante para nos
levar a crer que, sim, tudo é possivel no cinema,
desde que, como asseverou Orson Welles, “a
camera seja um olho na cabeca de um poeta”. E
gue tipo de cineasta-poeta é Gabriel Martins?
Resposta: aquele que estrutura sua obra com
base na énfase dada a fisicalidade dos elementos
implicados na cena e na correlacao entre eles:

a “luz azul, bem azulada”, que, de acordo com o
roteirista/diretor, “elogia muito bem a peculia-
ridade de uma pele negra” e os “tons laranjas”,

gue remetem a “presenca marcada do sol”, as
sonoridades e os rostos que esplendem na tela.

Permito-me um breve devaneio sobre os
diferentes tons de negro da pele das pessoas da
familia Martins. Seus rostos, em especial, sdo tdo
expressivos quanto impressivos, no sentido de
gue parecem imprimir no olho-cAmera fiapos de
outros possiveis enredos, para além do que logra-
mos capturar dessa ou daquela cena. Talvez resida
ai a grande forca do filme. A, digamos assim,
desbanalizacdo do banal cotidiano é operada por
meio de sutis alusdes, e ndo a partir de remissdes
ao real imediato. Sabemos que a histéria se passa
num pais que: adotou as cotas raciais, ndo sem
provocar a reprise de velhos traumas e ressenti-
mentos; apesar de contar com uma fina linhagem
de pensadoras ligadas as poéticas feministas
negras, ainda ndo livrou de todo as mulheres
negras da dupla ou tripla jornada de trabalho que
rouba-lhes - sem que elas se deem conta disso - o
direito ao descanso que poderia livra-las do sem-
pre iminente risco de adoecimento psiquico; pouco
faz, em termos praticos, para deter a maqguina
mortifera do racismo institucional, que continua a
ceifar as vidas negras, ante o siléncio indiferente
e, até prova em contrario, cimplice do conjunto da
sociedade brasileira; ainda ndo aboliu o trabalho
analogo a escravidao.

Esta tudo em aberto, nessa obra que se
oferta a nossa contemplacdo como um tipo
muito especial de “acesso gentil uns aos outros”,
para citar as boas palavras da romancista esta-
dunidense Toni Morrison (1931-2019). Distante
de qualquer intencao “artivista”, tdo comum
nesta nossa época dominada pelo “opinionismo”,
tendéncia rotinizada pelas redes sociais, Marte
Um seréa lembrado, no hipotético futuro, como
um filme que conseguiu a proeza de retratar
pessoas negras N40 cOMO corpos risiveis” - e
“mataveis” -, mas como vidas geradoras (‘A gente
da um jeito” é mote recorrente na experiéncia
afro-brasileira) de novas formas de viver a vida,
o comum da vida, a vida em comum. %

RICARDO ALEIXO E POETA E PESQUISADOR DAS POETICAS
INTERMIDIA. DOUTOR EM LITERATURA, OUTRAS ARTES E
MIDIAS PELA UFMG.
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TODA BUSCA
E UM OLHAR

Leticia Marotta

AFTERSUN
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Sempre existe ao menos uma lembranca do pas-
sado gue nos persegue durante a vida. Ao menos
uma memoria condensada em imagem que jamais
conseguimos esquecer. Ela pode ser estatica, mas
também ser lembrada com movimentos, fracdes
de segundos. Algumas vezes, a lembranca é tdo
viva qgue € possivel sentir o cheiro, a textura,
0S sons, as sensacoes. Seriamos capazes de
descrevé-la por uma infinidade de detalhes que
ficaram gravados. As vezes, ndo conseguimos
explicar bem o porqué desse momento, e ndo
outro. Sdo lembrancas muitas vezes banais,
insignificantes, no sentido da importancia dos
fatos da vida. Outras, de momentos marcantes,
decisivos e cruciais. Como propde Bergson, o
movimento do lembrar se assemelha com o da
busca por foco de uma maquina fotografica.

Fita rebobinando; ouvimos o motor caracte-
ristico de uma camera filmadora. Para alguns,
é possivel sentir o impacto nostalgico sonoro
provocado. Ainda sem surgir nenhuma imagem,
Aftersun convoca os ruidos de uma Panasonic
DS77 para dar inicio a sua narrativa. Um detalhe
gue ja anuncia o porvir: o primeiro enquadra-
mento do filme é feito pelo olhar subjetivo de
Sophie. Em Aftersun, a cAmera se coloca como
objeto central da narrativa e vai além de uma



O livro Matéria e
Memodria: ensaio sobre
arelagdo do corpo com

o espirito, de Henri

Bergson, foi traduzido
por Paulo Neves e
editado pela Martins
Fontes.

funcdo mecanica de registro. No filme, ela é a forma como esse passado é filmado. A por-
protagonista do olhar e, ao mesmo tempo, media- tabilidade caracteristica da camera garante
dora de uma relacéo entre Sophie (Frankie Corio) enguadramentos trémulos quando manipulada
e Calum (Paul Mescal), filha e pai, em uma viagem pelas pequenas méaos de Sophie, aos seus onze
de férias a Torremolinos, na Turquia, nos anos anos. A personagem utiliza o dispositivo como

1990. Sao essas imagens trazidas que evocam em um motivo para uma exploragcao desse outro que
Sophie, no presente, aos seus trinta anos - mesma € seu pai. O uso do zoom e aproximacao do corpo

idade gue o pai tinha ao realizar essa viagem -, reforcam, nesse diario filmado dentro da propria
uma ressignificacdo desse relacionamento, colo- ficcdo, a vontade e a busca por conhecé-lo melhor,
cando o espectador no lugar de uma testemunha decifra-lo, em um tom sempre de brincadeira
intima de suas memarias. e curiosidade, mas que, por alguns momentos,

Se a cAmera marca uma espécie de presenca ultrapassam certas fronteiras, levando Calum a
desde o inicio do filme, ela determina também guestionamentos mais profundos e perguntas
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A camera é a mediadora
desse encontro, criando
provas de que o amor
existiu. Estranho,

mal encaixado,

mas cuidadoso em

suas possibilidades.
Quem registra tem a
necessidade de guardar,
de mostrar para alguém.”

gue o desestabilizam: “quando vocé tinha onze,
0 que vocé achou que estaria fazendo agora?”. O
zoom, recurso utilizado muitas vezes por Sophie,
¢ como um desejo de aproximar-se desse homem
gue se esquiva, mas também se vulnerabiliza. A
distancia e o desejo da aproximacao sdo colocados
em questao no filme, seja de idade - “N&o sei.
Bem, acabei de completar 11 anos. E vocé tem
130 e vai completar 131 em dois dias...” -, seja em
planos mostrando os dentes infantis se contra-
pondo ao movimento de aproximacdo, através do
zoom, até o pai. A camera ¢ a mediadora desse
encontro, criando provas de gque o amor existiu.
Estranho, mal encaixado, mas cuidadoso em suas
possibilidades. Quem registra tem a necessidade
de guardar, de mostrar para alguém. A camera,
aos olhos de Sophie, generosa e sensivel, filma
essa relacao de distancia e proximidade.
Aftersun, da diretora e também roteirista
Charlotte Wells, traz nessa narrativa, aparente-
mente despretensiosa, a delicadeza e a complexa
tarefa de saber traduzir, ou, ainda, inventar com
imagens, a matéria do vivido. Numa mistura de
ficcdo com a autobiografia, o filme tem como
matéria prima as lacunas do passado, resquicios
imagéticos que constroem no presente do filme
as camadas da memoria e, ao mesmo tempo,
camadas desse relacionamento. A memoria vive
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sempre nessa tensao entre o esquecimento
e a lembranca, a presenca e a auséncia.

O filme parte de um esquecimento do todo
e se concentra naquilo que Sophie se lembra e
reinventa. Se o passado é inalteravel e impossivel
de ser mudado, € no ato de ficcionalizar que a
diretora tem a possibilidade de ressignificacdo e
elaboracdo dessa memoria, de recriar no presente
do filme esse outro que é seu pai, de forma
aparentemente generosa e sutil. A diretora parece
manter restos dessa memaria na ficcdo também ao
longo das cenas, utilizando da rigueza de detalhes
gue sdo imbricados em sutilezas do cotidiano, como
o constrangimento de Calum em pedir outra cama
do guarto de hotel, ou ainda, de ser confundido com
um irmao de Sophie. SGo momentos que dizem por
si, sem a necessidade de que a narrativa discorra
mais sobre cada um deles. Sdo situacdes que nos
remetem a situacgdes vividas, ndo apenas criadas.

Os enquadramentos de Aftersun optam por
uma estética mais fraturada, proxima, utilizando
de reflexos nas diversas cenas de agua. O uso
desse recurso imagético colabora para deixar
implicito o campo de discussdo do filme: estamos
no terreno do lembrado, da memdria, matéria
também caracterizada pela fragmentacdo. Se nos
reflexos as imagens perdem definicao e fundem-se,
em outros momentos temos o completo oposto - os
enguadramentos demarcam uma clara distancia entre
os personagens. As linhas nos planos sdo claramente
postas, evidenciando as fronteiras na relagao.

O regime da autoficcao proposto no filme
nos remete a escrita de um diario. Ha algo de
literario nas cenas, como se Sophie, ou, ainda,
Wells, fizesse do espectador um ouvinte de
sua historia. Lacunar, testemunhal, mas também
inventiva e ficcional, através de um trabalho de
elaboracéo ativo do passado. O filme é terreno
fértil para a ressignificacao, propondo uma
fratura naquilo que ndo somos mais capazes de
mudar, a possibilidade de olhar e criar a partir das
relacoes que ja ndo existem mais. Em Aftersun
somos convocados a pensar nas nossas pro-
prias imagens desfocadas, em nossos albuns e
nossas fitas VHS esquecidas nas gavetas. %

LETICIA MAROTTA E FOTOGRAFA E MESTRE EM
COMUNICAGAO PELA UFMG.



POR MAIS
HISTORIAS
DO CINEMA

Carol Macedo
Pedro Kalil

Parece que foi assim em todo canto: de repente os
cinemas de rua comecaram a fechar. Uma experi-
éncia que se dava em contato com a rua, em uma
fronteira publica, passou a ir para os espacos pri-
vados e homogeneizados dos shoppings, principal-
mente nos Ultimos vinte anos. Em alguns casos, a
fachada do cinema foi preservada, mas o espaco
ganhou outra funcado - de teatro a estaciona-
mento, de igreja a galeria comercial. Alguns foram
abandonados a espera de que caissem, metafora
propria do descaso e da desmemaria. Como incan-
saveis sentinelas, houve agueles que permanece-
ram e outros, como as esperangas dos vagalumes,
que foram surgindo em meio a escuridao.

Belo Horizonte nao deixa de ser uma metoni-
mia dessa historia. Se até o meio dos anos 1990
o cinema era principalmente de rua, a partir do
século XXl ele foi se tornando uma experiéncia
de multiplex, na mesma medida em que shopping
centers iam sendo erguidos pela cidade e regido
metropolitana. Salas importantes e historicas -
como Cine Pathé, Palladium, Nazareth e Brasil
- e outras que cumpriram papel importante na
exibicao de filmes do cinema independente,
alternativo, experimental e brasileiro - como
o Usina Unibanco de Cinema e o Cineclube
Savassi - foram fechando, restando em 2023
apenas duas salas que exibem filmes do circuito:
Cinema do Centro Cultural Unimed-BH Minas
e Una Cine Belas Artes. Existem ainda duas
outras salas: Cine Humberto Mauro e o Cine
Santa Tereza, mas que se dedicam, quase que
exclusivamente, a mostras e retrospectivas.

Foi iniciativa do programador do Cinema
do Centro Cultural Unimed-BH Minas, Samuel
Marotta, discutir a situacao de salas de rua pelo
Brasil a partir da perspectiva de programadores.
A ideia surgiu ao pensar a Retrospectiva 2022,
construida a partir dos dez melhores filmes
daguele ano, eleitos por dez programadores de
todo o pais: Elisdngela Dantas (Cine Cultura Sala
Sinhozinho - Palmas/TQ); Evie Mota (Cine Casarao
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- Manaus/AM); Fabricio Cordeiro (Cine Cultura

- Goiania/GQO); Kénia Freitas (Cinema do Dragio
- Fortaleza/CE); Livia Cabrera (Cine Arte UFF -
Niter6i/RJ); Luis Fernando Moura (Cineteatro do
Parque - Recife/PE); Marcelo Cordero (Cine Teatro
Recreio - Rio Branco/AC); Marden Machado (Cine
Passeio - Curitiba/PR); Samuel Marotta (Cinema do
Centro Cultural Unimed - BH Minas - Belo Horizonte/
MG); Vitor Graize (Cine Metropolis - Vitoria/ES).
Apenas os programadores do Cineteatro Parque e
do Cine Casardo ndo participaram dos debates.

Um dos pontos mais importantes para todos os
participantes € exatamente a sobrevivéncia desses
espacos, mais ainda em um contexto contem-
poraneo em que os modos de acesso aos filmes
vém se transformando. Em grande medida, foram
essas salas fundamentais para despertar e cultivar
a paixao pelo cinema. Cada programador somou
reflexdes sobre como criar a atracao pelo cinema
e suas salas: uma reflexao sobre a programagao
¢ também uma reflexao sobre o amor ao cinema.
Nesse sentido, a aporia da cinefilia, que Antoine
de Baecque destaca em Cinefilia, ainda se faz
presente: as relagcdes comunitarias do século XX
se imbrica uma “versao clandestina”, que é uma
apreciacdo quase individual, intima do cinema.

Ndo a toa, antes de se tornarem programa-
dores, os participantes do debate acumularam
caminhos por vezes tao semelhantes: em algum
momento a faisca do amor ao cinema foi desper-
tada. Dal, segue-se um consumo quase compulsivo
pelos filmes, o interesse em escrever sobre eles,

o trabalho da critica, o tornar-se frequentador de
mostras e festivais, realizar mostras, tornar-se
curador, muitas vezes abrir espaco para a pes-
guisa académica, eventualmente se envolver na
producdo de filmes, até assumir a programacao
de uma sala com a dupla funcao de levar publico
e, a0 mesmo tempo, criar uma relacdo com o
cinema para além do consumo. Henri Langlois
do terceiro mundo se des-
dobram em funcées para
criar nao s um espaco,
mas uma ideia de cinema.

Fabricio Cordeiro, por
exemplo, formou-se em
Letras, trabalhou com critica
de cinema e rodou festivais
antes de assumir a sala em

Henri Langlois
(1914-1977) foi

fundador e diretor
da Cinématheque
Frangaise.
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Goiania. Vitor Graize formou-se em Jornalismo,
frequentou o cinema que programa atualmente,
em Vitoria, além de produzir filmes, como Os
Primeiros Soldados (Rodrigo de Oliveira, 2022).
Marcelo Cordeiro, que € de La Paz, na Bolivia,
chegou ao Brasil justamente com um festival
de cinema, o Festival Internacional Pachamama
- Cinema de Fronteira, mas antes tinha escrito
critica em jornais, realizado outras curadorias,
trabalhado com distribuicao e assim por diante.
Ou Elisangela Dantas que encontrou o amor
pelo cinema em aulas de filosofia da faculdade
em Palmas e, a partir dai, se envolveu com a
programacdo do Cine Cultura Sala Sinhozinho.

Todo esse background foi fundamental quando,
enfim, assumiram um cinema e se tornaram
programadores. Alguns espacos tinham uma
longa historia, outros tinham uma histéria recente
e até a se formar. O Cine Metropolis, de Vitoria,
por exemplo, ja tem mais de cinquenta anos; o
Cine Arte UFF & mais antigo ainda, fundado em
1968. O Cine Cultura de Palmas, inaugurado
em 1996, foi até 2011 o Unico cinema da capital
do Tocantins. Em Curitiba, o Cine Passeio nao
completou ainda cinco anos e o Cinema do Centro
Cultural Unimed-BH Minas comemorou recente-
mente 0 seu primeiro ano.

Diversa também é a maneira de funcionar dos
cinemas: alguns sao praticamente independentes,
outros contam com o apoio do poder publico, de
empresas, universidades ou de outras instituicoes.
Os ligados as universidades costumam contar com
apoio de 6rgdos internos, seja para manutencao,
seja para divulgacao, como é o caso do suporte
gue a UFF e a UFES oferecem ao Cine Arte UFF
e ao Cine Metrdépolis, respectivamente. Alguns
espacos sdo parte da politica cultural da cidade e
do estado, financiados por prefeituras e governos
estaduais, como o Cine Passeio, os Cine Cultura
de Palmas e de Goiania e o Cinema do Dragao,
de Fortaleza. Outros sdo mais independentes,
como o Cine Teatro Recreio, de Rio Branco, que,
apesar de a prefeitura local ceder o espaco e
equipamentos, o suporte ndo vai muito mais além.

Mesmo com historias e contextos tao diferen-
tes, todos os programadores apontam a neces-
sidade de construcao de politicas publicas para
os cinemas. Uma politica publica que contemple
a manutencdo dos espacos, a qualidade dos



equipamentos (nem todos tém DCP, por exemplo),
a garantia de espago para filmes brasileiros e
independentes que ndo entram nos circuitos de
multiplex e o compromisso com a formacao de
publico. Esse suporte € o que também permite que
haja a oferta de ingressos um pouco mais baratos
do que os cobrados pelos cinemas de shopping.

Felizmente, alguns cinemas sdo parte da
histéria da cidade e outros vao se constituindo
como tal, em uma relacao constante com a cidade,
os poderes publicos e os espectadores. E como
coloca Fabricio Cordeiro: “O que é uma sala de
cinema? E o que ela significa para a cidade em
gue ela estd”. E esse significar vai, necessaria-
mente, passar pela programacédo dos cinemas.
Como Marden Machado nos lembra, o cardapio
de filmes ndo é so para agradar o programador,
mas também o publico. Esse publico que traz aos
cinemas uma certa expectativa, mas que também
esta aberto a novas propostas; um publico que
guer mais diversidade de experiéncias e menos a
mesmice dos grandes conglomerados de salas. O
gue ndo significa que os cinemas de rua passem
so6 filmes obscuros ou alternativos, longe disso.
Top Gun: Maverick (Joseph Kosinski, 2022), por
exemplo, foi exibido no Cinema do Centro Cultural
Unimed-BH Minas e o vencedor do Oscar 2023
de melhor filme, Tudo em Todo Lugar ao Mesmo
Tempo (Daniel Kwan e Daniel Scheinert, 2022), foi
exibido no Cine Arte UFF. E, apesar de haver essa
abertura, ndo cabe pensar que esse seja o foco
principal; como Kénia Freitas e Samuel Marotta
apontam, é importante ter espago para que mui-
tos filmes legais ndo figuem inéditos na cidade.

A maioria dos cinemas de rua buscam valori-
zar filmes que ndo conseguem competir com o
dinheiro e a pressado de longas-metragens como
os da Marvel ou de outras grandes franquias que
chegam a ocupar quase todas as salas e quase
todas as secdes de multiplex nos seus lancamen-
tos (e por semanas a fio). A personalidade das
salas, portanto, vai se constituindo com o tempo:
uma dialética da expectativa de espectadores com
a proposta dos programadores. Em quase todas
essas salas é possivel falar em uma politica de
cinema - como um dia foi a politique des auteurs,
na Franca - que contempla o cinema local, o
nacional, filmes alternativos, com uma diversidade
de lugares de producao, de diretoras e diretores.

Marcelo Cordeiro sintetiza bem ao chamar de

“um cinema periférico, provocador, iconoclasta,
contra o monopodlio do cinema comercial”. E, como
ele acrescenta, o importante & criar um espaco

de visibilidade para os filmes, para que eles nao
figuem esquecidos ou escondidos e os especta-
dores criem a sua prépria experiéncia critica. O
gue ocorre ndo somente com os filmes contem-
poraneos, mas também com os mais antigos em
sessOes especiais, mostras de cinema e retrospec-
tivas que, geralmente, atraem o grande publico.

Dai se tornar imperativo criar estratégias de
divulgagao que ndo sejam caras, tendo um finan-
ciamento quase sempre minguado: quase todas
as salas contam com divulgacdo em sites e redes
sociais, além de ter a presenca de um publico
gue cresce com o “boca a boca”, como nos lembra
Fabricio Cordeiro. E assim que filmes que nio
tém um grande estudio por tras conseguem ficar
semanas (e até meses) em cartaz, como ocorreu
com Marte Um (Gabriel Martins, 2022), no Cinema
do Centro Cultural Unimed-BH Minas, ou Bacurau
(Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, 2019),
no Cine Cultura Palmas, Medida Provisoria (Lazaro
Ramos, 2022), no Cine Metropolis, ou Aftersun
(Charlotte Wells, 2022), no Cine Passeio.

Os desafios que se impdem sdo muitos. Mas, ao
insistir em propagar o cinema e a sua diversidade
de elaboracées, os programadores das salas de
rua hoje cumprem um papel fundamental na
divulgagao e visibilizacdo do cinema, criando
rachaduras para que a luz dos projetores ilumine
outros espacos com outras visualidades. Se
Jean-Luc Godard, em “From Critic to Film-Maker”,
um dia disse que ndo via muita diferenca entre
a critica cinematografica e o proprio trabalho de
direcdo, podemos pensar nos programadores de
cinema também como interventores do cinema,
especialmente das Histéria(s) do Cinema. %

CAROL MACEDO E JORNALISTA E MESTRE EM COMUNICACAO
SOCIAL PELA UFMG; E UMA DAS IDEALIZADORAS E EDITORA
DA REVISTA MARIMBONDO.

PEDRO KALIL £ PROFESSOR, PESQUISADOR E ESCRITOR.
DOUTOR EM TEORIA DA LITERATURA E LITERATURA
COMPARADA PELA UFMG, PUBLICOU, ENTRE OUTROS, AUTOR/
AUTORIA: ROLAND BARTHES E CAHIERS DU CINEMA (EDUFAL,
2021) E BALTA (RELICARIO, 2022).
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por Ellsangela Dantas ¥ CURADORA E PROGRAMADORA DO CINE CULTURA - PALMAS/TO

A Felicidade das Pequenas Coisas, Pawo Choyning Dorji
Um presente vindo do Butdo; belas paisagens do Himalaia; um lugar chamado Lunana;
uma aldeia com uma escola, a mais remota do universo.

Licorice Pizza, Paul Thomas Anderson

Uma histdria sobre o amor juvenil e a delicia desse amor - o casal Alana (Alana Haim)
e Gary (Cooper Hoffman) encantam. Para além e ao redor disso, a nostalgia do inicio
dos anos 1970.

Belfast, Kenneth Branagh
Um filme, sobre sonhos na Irlanda no Norte, que me fascinou. Pela fotografia em preto
e branco e pelo personagem Buddy (Judy Hill), de oito anos de idade.

0 Clube dos Anjos, Angelo Defanti

O Clube dos Anjos chama a atencdo e mostra a face dos homens da gula, do ndo con-
tentamento, o lado mais cruel dos homens. O homem como Unico animal que busca
mais do que precisa.

Marte Um, Gabriel Martins
Um presente vindo de Contagem (MG). Um filme sobre sonhar, sobre nds brasileiros.

Medida Proviséria, Lazaro Ramos

Um filme que fica com o espectador depois de sair da sala de cinema. Umn modo de
sorrir dos absurdos do preconceito e racismo no Brasil. O filme mais visto no Cine
Cultura Palmas em 2022.

Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo, Daniel Scheinert, Daniel Kwan
Muito mais que o verdadeiro multiverso da loucura.

Ataque dos Cdes, Jane Campion
Os jogos de poder e manipulacdo, principalmente os que se estabelecem entre homens e
mulheres, e as armadilhas do preconceito. Um filme sobre o poder e a fragilidade humana.

O Territorio, Alex Pritz
Um filme urgente. Uma chamada para pensarmos o meio ambiente.

Encontros, Hong Sang Soo
Confesso que até ouvir um amigo querido, Daniel Queiroz (Embauba Filmes), me chamar
a atencdo para o filme, ndo o havia notado. Foi um dos grandes presentes de 2022
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conhecer o cinema de Hong Sang Soo. E Encontros é sobre a esséncia de quem somos
como pessoas. E como um abraco inesperado em um dia nevoado.

(]
por EVIe Mota ¥ CURADORA E PROGRAMADORA DO CINE CASARAO - MANAUS/AM
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1. Drive My Car, Ryusuke Hamaguchi

De certo, é este o Unico filme desta lista com uma ordem, devido a ele ter sido o respon-
savel por me garantir o retorno ao Casarao de ldeias, Centro Cultural no qual iniciei como
estagiaria em 2020 e ap6s o qual fui transitar por outros espacos culturais da cidade de
Manaus. Foi na vinda para assistir Drive My Car que entrei novamente pela porta que havia
ficado aberta desde o fim do estagio, mas, agora, cuidando da programacdo do Cine Casarao.

2. Espero que Esta te Encontre e que Estejas Bem, Natara Ney

Fiquei muito atraida pela obra desde antes do lancamento, nao soé pelo fato de abor-
dar o amor, a distancia, o tempo e a memoria de modo muito sensivel, como porque,
paralelamente ao lancamento do filme, andava muito empolgada com a recente des-
coberta de uma comunidade de pessoas que trocam cartas Brasil afora, apesar das
cartas nela trocadas ndo serem necessariamente amorosas, 0 que penso ser um hobby
ligeiramente romantico.

3. Casa de Antiguidades, Jodo Paulo Miranda Maria
Uso incrivel do folclore para abordar temas delicados na sociedade brasileira, como o
preconceito racial, questdes de classe e identidade. Um suspense fantastico.

4. Tantas Almas, Nicolas Rincén Gille
Esse filme me pegou com o amargor de recortar um cenario tdo violento, de intensa
melancolia, que atravessa nosso continente. Realmente, sdo tantas almas.

5. Medida Provisoria, Lazaro Ramos

Incomoda, e tem mesmo que incomodar! Como quase toda distopia, essa toca em temas
gue, ao nos depararmos na tela (ou nos livros), parecem ser muito absurdos, porém,
estdo muito presentes em nossa realidade. Ao fim de cada sessao, sempre via as pes-
soas saindo ou muito impactadas ou chorosas. Ainda bem que o assisti sozinha.

6. Fé e Furia, Marcos Pimentel

Um debate extremamente necessario sobre os conflitos sociais e a intolerancia religiosa.
O documentario discorre sobre este tema, que possui uma extensa bibliografia a respeito e
diz de uma situacdo que vem se agravando, com um visual que o torna mais “palpavel” para
agueles que desconhecem essa realidade, ou que so a conhecem através da escrita cientifica.
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7. Segredos do Putumayo, Aurélio Michiles

Um filme obrigatorio, dolorido e hediondo, extremamente necesséario para nos tirar de
uma situacdo de conforto e fazer pensar sobre as diversas situaces de violéncia que
acontecem ainda hoje contra os povos indigenas.

8. Maria - Ninguém Sabe Quem Sou Eu, Carlos Jardim
Simplesmente um filme para celebrarmos, em vida, a vida, a arte e a existéncia dos
artistas brasileiros que sdao soberanos no que fazem. Viva Maria Bethania!

9. De Repente Drag, Rafaela Goncalves

Para quebrar a densidade da lista, uma comédia! Fiquei muito animada com o lanca-
mento desse filme. Espero que cada vez mais artistas drag queens ganhem espaco
e o devido reconhecimento nas producdes brasileiras.

10. Marte Um, Gabriel Martins

A lista realmente ndo tem uma ordem, mas fecho com Marte Um, filme pelo qual criei
grande carinho e ao qual desejo toda a sorte em sua trajetoria, assim como as pessoas
envolvidas em sua producdo. Sua mensagem € de que para além das desavencas da
vida, e principalmente das que acontecem ndo por escolha nossa, ndo se pode deixar

"

de sonhar. Apesar de tudo, “a gente da um jeito’.

por Fabr(Cio cordEiro »* DIREGAO E PROGRAMAGAO DO CINE CULTURA - GOIANIA/GO

1. Marte Um, Gabriel Martins

No tocante ao filme dirigido por Gabriel Martins, o céu e as estrelas acompanham os
personagens em seus sonhos e frustragdes, nos altos e baixos de uma familia que tem
muito do Brasil em sua convivéncia sob um mesmo teto e num mesmo quintal, e tam-
bém naquilo que distingue seus componentes como pessoas uUnicas. Nos Ultimos anos,
raramente vimos um equilibrio tdo preciso e tdo sobrio entre o que cabe ao individuo
(alguém com nome e vida prépria) e o que cabe ao coletivo (a familia, no caso). Um
filme de pés firmes no chdo e cabeca erguida, com o olhar |4 para cima, nos lembrando
que sempre haverd um céu azul, e sempre havera uma estrela ao alcance.

2. Top Gun - Maverick, Joseph Kosinski

De tempos em tempos, € impressionante, embora ndo surpreendente, gue o movimento
mais ousado seja realizar uma obra que busque e resgate aquilo que € mais classico
no cinema, na arte e mesmo no mundo, da maneira mais plena e elegante possivel. Em
2022, esse papel coube a Top Gun - Maverick.
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3. Roda do Destino, Ryusuke Hamaguchi

A performance como elemento de tensao e decisdo, cortando a realidade e a vida das
pessoas. De certa forma, € como se visse no ato de performar, isto &, de atuar, uma
grande oportunidade para criar a sorte ou o azar, ou seja, 0 acaso.

4. Vitalina Varela, Pedro Costa

Como de héabito, os filmes de Pedro Costa apresentam um visual um tanto quanto Unico,
em que pessoas e rostos sdo lapidados por uma iluminacdo muito precisa em meio a
um universo rodeado de infinita escuriddo. Como um ramo de planta que brota do as-
falto, € como se, a partir das trevas, cada imagem fosse construida por uma luz que,
de tdo elegante, ¢, enfim, convidada (ou autorizada) a esculpir vida e beleza diante da
onipresenca das sombras. Em Vitalina Varela, portanto, a escuriddo da sala passa a ser,
em larga medida, uma extensdo da escuridao que tenta se impor sobre os incriveis per-
sonagens do filme e seus rostos de dimensdes quase miticas. Pedro Costa nos lembra
gue vida e morte pertencem ao Olimpo dos deuses e das deusas, e que esse Olimpo é
também aqui, na carne e na terra.

5. Il Buco, Michelangelo Frammartino

Um dos planos mais importantes de 2022 ¢ o close na mao de um velho camponés a
beira da morte. A vida esvaindo-se e a expectativa de que uma veia ainda possa pulsar
como um Ultimo suspiro - e de fato ela pulsa. Num filme incrivelmente lindo de se olhar,
a lentiddo do tempo gentilmente leva homens embora e, com eles, a carne e a alma,
enquanto a natureza e, com ela, a beleza divina permanecem e ainda nos lembram, na
minuciosa exploracdo de uma caverna, que sempre ha um fim, e sempre haverd um
limite para os feitos humanos.

6. Drive my Car, Ryusuke Hamaguchi

Se em Roda do Destino o ato da performance é criador, em Drive my Car a atuacao é a
criacdo, representada da maneira mais literal possivel numa peca de teatro. Desta vez,
o gue leva a reflexdo, o que leva a encarar as boas e as mas sortes distribuidas pela
vida, é justamente uma espécie de recusa a performance, num filme gue prima por si-
léncios e esperas. Numa época em que a velocidade e a impossibilidade de se preocupar
com tudo-ao-mesmo-tempo-agora se chocam constantemente, nunca foi tdo importan-
te lembrar que as vezes o melhor a se fazer é sentar no banco de tras e “fazer nada”.

7. Elvis, Baz Luhrmann

Se no estupendo Blonde de Andrew Dominik temos o suicidio de uma semideusa filmado
como um assassinato, no Elvis de Baz Luhrmann temos o assassinato de um semideus
filmado como um suicidio.

8. 0 Homem do Norte, Robert Eggers
Uma espécie de Rei Ledo sem coleira tomando cha de psicanalise medieval. Considerando
o contexto de grande producdo, ao lado de Blonde talvez este seja o filme mais esqui-
sito do ano. E de se apreciar o risco.
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9. Mdes Paralelas, Pedro Almodovar

Familia, histéria e geracGes. E um pais. Almoddvar brilha quando jamais se desvencilha
de relactes atipicas e modernas, do sentido fundamental presente em toda uma tradicao
que as trouxe até ali. Mais um de seus grandes melodramas ao vivo e a cores, em que
ser mde é dar luz ao futuro e também ao passado. Além disso, langa um olhar elegante
para a arqueologia, utilizando-a na busca por um passado enraizado sem se sentir, em
nenhum momento, obrigado a desconstruir nada - muito pelo contrario.

10. Com Amor e Furia, Claire Denis

O acumulo daquilo que nao é concluido. A somatdria, lenta e a conta-gotas, do que ndo
é conversado. As ervas que seguem ganhando espaco. O matrimdénio sob as incansaveis
vigilias do desejo e da vida moderna. Binoche e Lindon, sensacionais no ritmo de uma
tensdo mundana e crescente.
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“As listas colonizam a mente e empobrecem a imaginacao.

As listas sempre irdo decepcionar, mesmo quando prometem um mundo inesgotavel, um plenum infinito.
As listas castigam os despossuidos com uma métrica de popularidade, como se fosse um valor universal.
Listas afirmam propriedade, dominio, posse.

As listas sdo uma politica anti-filme.

Listas sdao métricas”.

(“Against Lists”, Elena Gorfinkel, 2019. Traducéao livre)

Fazer a famigerada lista de melhores filmes do ano é um ato atravessado de contra-
digcOdes. Métricas e hierarquias pouco dao conta da experiéncia de abertura e de en-
contro com um filme, cada filme, todo filme. O gesto contrariado de propor essa lista
se anima entdo do fato de ela, junto com outras, ajudar a compor a programacao da
Retrospectiva 2022 das salas do Centro Cultural Unimed BH Minas. Mostra que junta
novamente filmes e publicos, na criacdo de encontros.

Nos caminhos dessa lista, chegamos perto de quatro belos filmes (entre tantos) de
uma geracdo de cineastas brasileiros que se afirma, apesar dos boicotes e desmon-
tes nas politicas culturais do governo federal de 2016 a 2022. Desterro (Maria Clara
Escobar), Marte Um (Gabriel Martins), Seqguindo Todos os Protocolos (Fabio Leal) e Os
Primeiros Soldados (Rodrigo de Oliveira) sdo filmes que, com suas singularidades, equi-
libram desesperancas e utopias. Seja pelo grito que ndo sai em Desterro, no “a gente
da um jeito” de Marte Um, no corpo nu que engole a cidade em uma moto em Seguindo
Todos os Protocolos ou por meio da comunidade de afetos inventada pelos que ja sa-
biam que iriam sucumbir em Os Primeiros Soldados. Medos, opressdes e intolerancias
rondam as bordas das narrativas, mas a esses filmes interessa o que gueima, danca,
fode, sonha e cria.

Seguindo os caminhos da lista, passamos por filmes de relacGes tdao impossiveis
guanto incontornaveis: das memodrias e dores de pai e filha em Aftersun (Charlotte
Wells), de almas solitarias e estranhas que compartilham traumas semelhantes em
Drive My Car (Ryusuke Hamaguchi) ou do encontro fantastico de passado e futuro em
Pequena Mamée (Céline Sciamma). Ndo a toa, sdo filmes sobre estar junto, marcados
mais por longos siléncios e pequenos gestos (quase da ordem do invisivel) - as maos
que seguram os cigarros pelo teto do carro; a danga/briga de corpos em desespero e o
abraco infantil que consola lutos vividos e por viver. Enfim, sao filmes que nos levam
por suas colecoes de efemeridades intensas sem promessas ou garantias de fechamen-
to ou permanéncia.

Fazemos um desvio na direcdo de M@ Sorte no Sexo ou Porné Acidental (Radu Jude)
que, com seus blocos desequilibrados e desiguais, nos lembra que os filmes sdo o que
guiserem ser. Inclusive - e apenas - uma grande bagunca muito divertida (que nio se
encaixa bem em lugar nenhum). Um caos que nos propicia imagens absurdas e necessa-
rias, como um inventario de modelos e usos (quase todos errados) de mascaras de pro-
tecdo contra a Covid-19 que uma reuniao entre pais e professores poderia proporcionar.

Chegamos em um ultimo agrupamento - entre as infinitas possibilidades de percor-
rer os filmes desta lista e coloca-los em contato. Dentro dele, chegamos ao sublime
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com Memoria (Apichatpong Weerasethakul) e Néo! Néo Olhe! (Jordan Peele). Filmes que
nos lembram que o cinema ¢é feito também do que nos transcende em tempo, espaco,
matéria, sentidos - e, também, géneros narrativos ou listas. Esses sao filmes que nos
colocam diante de um som que veio de antes (milénios antes) ou um predador tdo fa-
miliar quanto inexplicavel. Algo que paira no ar entre as nuvens e se alimenta de de-
vorar guem olha; algo que se escuta internamente e passa a atormentar guem ouve.
Olhar e ouvir - € a isso que assistir filmes nos convida -, afinal, ndo sdo atos banais
(diferentes das listas). Ainda bem.

s o
por le‘a cabrera ¥ CURADORA E PROGRAMADORA CINE ARTE UFF - NITEROI/R)

Marte Um, Gabriel Martins

O filme de Gabriel Martins é um acontecimento no Brasil de 2022. Além de uma trama
competente, linda e emocionante, carrega varios simbolismos atras e a frente da ca-
mera: a trajetoria de seu diretor no meio cinematografico, o lugar onde essa histéria
¢ produzida e distribuida Brasil afora, o caminho desenhado no mercado e, claro, as
representativas tramas dos membros da familia Martins: as relacées empregaticias do
pai, a perseveranca da mae, as conquistas da irma, os sonhos de Deivinho.

0 Acontecimento, Audrey Diwan

Ndo tem como ser mulher e ndo saber a angustia que a personagem da estudante Anne
passa ao ter que lidar de maneira solitaria com um aborto. E desesperador. A excelén-
cia interpretativa da jovem se soma a uma linguagem cinematografica proposta pela
diretora que nos coloca muito préximos as situacdes pelas quais Anne passa, forcando
o espectador a enxergar a questdo de perto, ao mesmo tempo que mostra o quao sozi-
nha a personagem esta. Sem contar que é um tema sempre necessario de ser discutido.

Contratempos, Eric Gravel

Sai da sessdo cansada e atordoada ao acompanhar por uma hora e meia a rotina de Julie,
muitas vezes me identificando com aquelas correrias, atrasos e perrengues, com tudo
desmoronando e ela fazendo de tudo para se equilibrar e manter as coisas no lugar,
simplesmente porque ela ndo tem a opcao de jogar tudo para o alto. Os planos abertos
gque acompanham o corre-corre, a montagem e a interpretacdo de Laure Calamy foram
meus elementos favoritos no filme e contribuiram muito para me deixar sem folego.

Ennio, Giuseppe Tornatore

Uma aula de cinema que merece ser vista numa sala com o melhor som possivel. Em
guestdo de linguagem, é um documentario competente, com uma intensa e bem feita
pesquisa, recheado de depoimentos e até um pouco frenético pela quantidade de his-
torias. Ganha pontos por seu adoravel e cativante personagem, Ennio Morricone, e por
perpassar por diversos momentos do cinema, géneros, diretores e filmes, provocando
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momentos nostalgicos e afetivos a cinéfilos e ndo cinéfilos (eu me encaixo na segunda
categoria).

Os Primeiros Soldados, Rodrigo de Oliveira

Quando a direcdo opta por cenas em que a personagem quebra a quarta parede e fala
com o espectador, o filme ja ganha meu coracdo. Com as atuactes de Renata Carvalho
e Johnny Massaro e enquadramentos bem construidos entdo... Aqui esses primeiros
soldados deixam um recado para o futuro. As personagens sao retratadas de maneira ativa,
pragmatica as vezes, fugindo da vitimizagdo, num periodo em que mal se pronunciava
o nome da doenca em questao: AIDS. Quem nao chorou tem pedra no lugar do coracéo.

Racionais: das Ruas de Sdo Paulo pro Mundo, Juliana Vicente

O filme traz 6timas imagens de arquivos, muitas da trajetoria dos proprios Racionais,
mas muitas também de pessoas pretas e periféricas em espacos e momentos de lazer
nos anos 1970, 80 e 90, coisa rara de se encontrar. A diretora simbolicamente esco-
lhe contar a trajetdria do grupo narrada por eles mesmos e agueles que cruzaram seu
percurso, com suas expressées e girias, sendo mais um elemento de empoderamento
e conexdao com a origem dos membros que o filme tanto traz. Faltou ser lancado nas
salas de cinema.

Pequena Mamde, Céline Sciamma

O filme é conciso, leve - ndo ha nada fora do lugar ou em excesso, ao meu ver. A di-
retora utiliza da fantasia para contar essa trama familiar, com foco na relacdo entre
mae e filha (e avo), passado, presente e futuro, pelos olhos de uma crianca, mas sem
ser infantil ou didatica. As cenas propostas tém muitas camadas, numa elaboracdo
sofisticada de Céline, justamente por optar pela simplicidade ao introduzir os dilemas
da vida adulta, mas sem perder a fantasia do universo infantil.

Seguindo Todos os Protocolos, Fabio Leal

Um dos melhores filmes “de pandemia” feitos. Rapidamente Fabio Leal aproveitou tudo
0 gue vivemos no isolamento - especialmente a paranoia e a falta de informacdo que,
num curto intervalo de tempo, se tornaram nonsense e até comicas. Foram dois anos
muito intensos, e Fabio conseguiu fazer um filme equilibrado, dosando os multiplos
sentimentos que compartilhamos e sendo, ao mesmo tempo, ousado, se colocando
como seu proprio intérprete, numa construcao minima em termos técnicos, mas com
uma narrativa humana.

5 Casas, Bruno Gularte Barreto

O filme é, como ele mesmo se autodenomina, estranho. O diretor parte de sua propria
historia, de auséncias e violéncias, para falar de um universo maior, alinhavado por
cinco casas e cinco personagens. O filme tem uma fotografia belissima, que aproveita
os feixes de luz que entram sobre lugares velhos, iluminando memarias. As instalagdes
artisticas que vao se formando trazem textura e mais uma camada para a narrativa que
se desenvolve, revelando um autor sincero e criativo em um filme comovente.

RETROSPECTIVA 2022



Flee, Jonas Poher Rasmussen

A opcédo por realizar uma animacdo para representar a histéria real do académico Amin
nos remete a um respeito e um cuidado com esse homem que passou anos sem falar
sobre seu passado no Afeganistao, bem como todas as mudancas e violéncias sofridas
por ele, seus familiares e amigos. O diretor consegue levar para a animacao algumas
caracteristicas do documentario, ao mesmo tempo que os tracos permitem algumas
interpretacdes criativas dos sentimentos vividos por Amin.

por Lu.is Fernando MOI.I.I'a ¥ CURADOR E PROGRAMADOR DO CINETEATRO DO PARQUE - RECIFE/PE

1. Marte Um, Gabriel Martins

Marco no drama realista brasileiro, pontua como pequena obra-prima, de vocacédo po-
pular, a explorar uma busca contemporanea pelo cinema de reconhecimento. Esse filme
parece tanto explicar o que se passou antes e entre nés como abrir uma perspectiva
de futuro para a narracao e a comunicacao de nossas histdrias, visdes e dramaturgias.

2. Memoria, Apichatpong Weerasethakul

Arquitetada para sala publica como dispositivo especifico, essa peca reafirma um tes-
temunho do cinema como matéria prima direta do circo e, colateralmente, como labora-
torio de percepcdo na contemporaneidade. Confirma-se uma correspondéncia, ou uma
sinonimia, entre tecnologias do cinema e da magia, como se ndo se distinguissem em
suas ferramentas. Para tanto, a fabula faz uma exuberante passagem entre realismo e
tempo extraordinario, e, para nosso assombro, volta a se provar um talento do oraculo
cinematografico, como se nada tivéssemos visto antes.

3. Vaga Carne, Grace Passo e Ricardo Alves Jr.

Ponto de inflexdo na relacdo entre cinema e teatro, pde em movimento inquieto, e elo-
guente, formas da transmutacdo de discurso em filme. Como se fundasse maneiras de
se fazer ou dizer por meio de um experimento com a dramaturgia, suas cenas fazem
com que matéria e subjetividade transbordem uma sobre a outra, numa metamorfose
também das historias que aborda, sejam as do Brasil ou outras.

4. Amigos de Risco, Daniel Bandeira

Uma aura de mistério e vigilia ronda esse filme de género que, sem duvida, é brilhante-
mente experimental. Antes perdido, hoje ressurge como um capitulo de histéria inter-
rompido. Seu lancamento em circuito 15 anos depois de realizado reabre uma percepcéo
sobre o cinema de ficgcdo no Brasil recente, sobretudo aguele gue se insinuou maravilho-
so fora da regido sudeste, ali com outros Iéxicos e percepcdes de territério e historia.
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5. Seguindo Todos os Protocolos, Fabio Leal

Registro precioso da pandemia como fenémeno concreto no Brasil, possivelmente é o
filme que mais se mobilizou pela experiéncia em ato da crise sanitaria. Enquanto con-
junto de fantasias a serem imprescindivelmente filmadas, estas ganham aqui a natureza
de matéria, limite, oportunidade e drama. E, de repente, uma descoberta eloquente de
cinema, saida do olho do furacédo e realizada com verdade atemporal.

6. Benedetta, Paul Verhoeven

Esse avanco do cinema de bordas sobre as convencdes figurativas europeias oferece
um sabor de fascinante desobediéncia as feigcdes que suas respectivas historias ga-
nham no circuito. H4& aqui um olhar feroz voltado para simbolos e textos fundamentais
da mitologia ocidental, o que talvez sé possa se dar com um diretor como esse, que
faz do transito estilistico, conceitual e moral seu ponto de vista de mise en scéne. Que
seus filmes continuem vindo.

7. Pdnico, Matt Bettinelli-Olpin e Tyler Gillett

A continuacdo da saga, até entdo dirigida por Wes Craven, insiste em se desdobrar como
uma franquia sobre o préoprio cinema como culto geracional, e cada vez mais esta tudo
brilhantemente errado no que entendemos como cultura visual - que coisa boa. O que
resta de cinema se arrisca em passos absurdos, aneddéticos, no meio do grande mercado.
Despudorado, o exercicio de autorreferéncia permanece delicioso, seja como exposicdo ou
como fruicdo de modos de imaginar, ao passo que a cinefilia caminha em diregdo as bordas.

8. Amigo Secreto, Maria Augusta Ramos

Num ambiente ideoldgico, global e nacional, em gue ao cinema cabe a tarefa de explicar,
traduzir ou enfrentar as patologias e os delirios, o cinema de Maria Augusta Ramos se
desdobra e se frutifica como confirmacdo de que filmes sdo produtos de uma ciéncia
analitica, a altura das instituicdes. Neste caso, nos entrega um testemunho ja impres-
cindivel da trama mais importante da histdria brasileira recente.

9. Drive My Car, Ryusuke Hamaguchi

Que coisa maravilhosa e extasiante € o cinema ser uma aventura deliciosa da cena, a tratar
um filme como uma maquina em que a ambicdo é o possivel, segura de suas fronteiras
estruturantes-imaginantes, uma ciéncia plena de tons e modos, uma fabrica de harmo-
nias artisticas em longa duracao, talvez a se viver conjuntamente diante de uma grande
tela situada em uma sala publica em uma cidade qualquer do mundo. Sendo assim, calha
mais e mais ao cinema ser uma ciéncia do sentimento, como sdo as mais bonitas oracoes.

10. Crimes of the Future, David Cronenberg

Em décadas de um conjunto de obra que ainda se desdobra, continua ele a nos oferecer
visOes delirantes, lUucidas demais, de estranhos corpos individuais e coletivos, como
uma paisagem da imaginacdo. Essas relacdes materiais, mediadas pelo filme, parasi-
tam o circuito de cinema maravilhosamente, com uma percepcao de comunidade como
correlacdo liminar entre maquinas, humanos e monstros, e que se faz como imagem,
trama e pedagogia propria a essa arte.
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Traducao Lui Nascimento

Fazer uma lista dos que considero terem sido os melhores 10 filmes langados comer-
cialmente em 2022 nao é uma tarefa facil, primeiro porque é um exercicio que pode
acabar sendo injusto com as obras que ficaram de fora, seja por omissdo, falta de aten-
cao ou porque nao tivemos a oportunidade de vé-los. Além disso, o estado do Acre é
um estado periférico em relacdo aos centros do poder cultural, portanto, muitos dos
filmes langados nas salas de cinema de outros estados nunca chegam, de fato, ao car-
taz local, e varios dos filmes incluidos nesta selecao foram vistos fora do cinema local.
Até 2016, ano em que eu comecei a programar os filmes do Cine Teatro Recreio, o Unico
espaco para langamentos cinematogréaficos na capital do Acre era o Shopping Center
da cidade. Como se pode imaginar, isso reduzia a oferta cinematografica ao monopodlio
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do cinema comercial, sem espaco para o cinema nacional e filmes de outras partes
do mundo. Nesse sentido, o Cine Recreio é o Unico que abre possibilidades para que
o publico acreano tenha acesso a diversidade cinematografica. A condicdo de estado
periférico, algumas limitagdes, como o fato de nao ter projecao DCP, e o pouco inte-
resse dos distribuidores, que pensam no imediatismo da rentabilidade, fazem com que
a oferta de filmes seja muito limitada. No entanto, pode-se dizer que a programacao
do Cine Recreio marca um antes e um depois na oferta de filmes no estado do Acre.

The Northman é o filme mais caro até agora da filmografia de Robert Eggers, além
de ser o primeiro trabalho a ser apoiado por um dos maiores estudios de Hollywood,
o Universal Studios. A filmografia do realizador, composta por trés filmes, € um exer-
cicio formal de constante experimentacao, algo que chama a atencdo num mundo de
blockbusters e publico acomodado.

O filme é uma historia épica, que ndao mede limites em nenhum dos seus aspectos
criativos, bem como na construcdo hollywoodiana de fogos de artificio. Nao sei se &
justo colocar esse filme entre os dez principais lancamentos de 2022 nas salas de cine-
ma, mas, considerando o casamento das aspiracdes criativas de Eggers e as exigéncias
do mercado, The Northman ndo é uma coisa pequena, mas uma proposta provocadora,
sobretudo no contexto do cinema comercial.

Licorice Pizza ¢ uma comédia romantica, uma histéria de amor, um olhar sobre o
tempo perdido. Na realidade, um reencontro com esse tempo perdido, uma introspeccao.
Paul Thomas Anderson nos traz um filme que é simples na sua crosta, mas complexo
nas camadas que compdem o tronco. A histéria de Alana e Gary serve como um gati-
lho para nos fazer mergulhar em algo chamado vida. Licorice Pizza é simplesmente um
filme sobre a vida, a passagem do tempo e a condicdo humana.

Noites de Paris trabalha com um bisturi a intimidade das suas personagens, que
percorrem uma Paris diferente daquela que estamos habituados a ver no cinema. A
Noite, nesse drama, é o catalisador de encontros, desencontros, amores, desgostos,
alegrias e tristezas das vidas que o compdem.

Composto por cenas simples, mas com profundidade de trabalho de atuacao, roteiro
e cenario, Mikhaél Hers cria um universo poético, nostalgico com uma sensibilidade
que enaltece aqueles que tém o privilégio de encontrar essa obra.

Marte Um é possivelmente ndo sé o filme mais importante e revelador entre os
lancamentos nacionais de 2022, mas, sem medo de estar errado, permanece também
como uma das referéncias cinematograficas da histdria recente do cinema brasileiro.

Gabriel Martins, com uma linguagem simples, consegue criar um filme multifacetado,
que dialoga lucidamente, em varios niveis, com o contexto politico, social e cultural
do pais. Sem cair em clichés ou forcar a barra, ele nos oferece uma narracao fluida e
inteligente. Marte Um é um filme sofisticado, uma licdo de cinema, um encontro com
0 espectador mais exigente, assim como com o mais simples.

Quando vi pela primeira vez Os Primeiros Soldados, de Rodrigo de Oliveira, no inicio
do ano, a primeira coisa que me veio a cabeca foi que o cinema brasileiro - apesar dos
cortes no seu financiamento e da crise institucional que atravessa, como resultado das
politicas da extrema-direita - ainda é forte, caminha e luta, mostrando gue, apesar do
contexto, é possivel criar e ser, ao mesmo tempo, resisténcia.

Oliveira nos oferece um filme com um tom histoérico, um manifesto sobre luta, rebe-
lido, persisténcia, resisténcia e, acima de tudo, amor. Ndo é um filme facil, é duro, bruto,
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rude e triste, até certo ponto, devido a histdria que aborda, bem como a forma como
¢ retratado pelo seu realizador. E um filme sélido em todos os seus aspectos técnicos
e criativos, bem como altamente sensivel na sua abordagem de um tema dificil como
a epidemia do VIH/SIDA, no seu passado e presente.

O Acontecimento é um filme que é cozido a medida que avanca, envolvendo-nos pouco
a pouco, em cada sequéncia e cena, em cada movimento. E imprevisivel, uma surpresa.
Audrey Diwan ndo acelera, cada um dos seus passos € firme. Sua encenacao é formal,
mas nao menos autoral por isso. A diretora sabe que a forma escolhida é a correta para
0 que ela tem para nos mostrar. Nesse sentido, a direcao é magistral, perfeita, sem
pontas soltas. Talvez a Unica fragueza da proposta seja o seu didatismo sobre aquilo
de que fala (aborto), algo que acabou por me deixar pessoalmente desconfortavel.

David Cronenberg, com Crimes do Futuro, regressa as suas origens (The Fly, Videodrome,
Crash, entre outros), contudo, com seu olhar renovado de acordo com o tempo presente.
Onde, na sua filmografia passada, a tecnologia e o seu impacto no corpo e na mente
era uma possibilidade, um tema de ficcdo cientifica, hoje é uma realidade latente. O
profético Cronenberg do passado é hoje um observador Iucido, critico e leitor do mundo
hipervirtual e hipertecnoldgico.

O filme é dificil de classificar em qualquer género: ciberpunk, horror, pornografia,
erotico, ficcdo cientifica? O diretor nos oferece um hibrido que, além disso, dialoga
em varios niveis com a politica, a sociedade e a arte. Crimes do Futuro € uma propos-
ta que joga com os nossos limites morais e éticos, bem como com as nossas certezas
existenciais. Cronenberg, de volta a forma, reafirma porque é um dos grandes nomes
do cinema mundial.

Daniel Scheinert e Daniel Kwan, em Tudo em Todo o Lugar ao Mesmo Tempo, nos
colocam num estado de vertigem constante. A histdria tem lugar num universo inter-
dimensional, onde a realidade nunca é o que parece, mudando constantemente de di-
recdo, significado e possibilidades. E um filme maleavel, no sentido estrito da palavra,
complexo no encontro dos seus fios narrativos e na sua direcdo, que é milimetricamente
pensada de modo a dar conta de uma proposta que funciona a partir da instabilidade.
A complexidade do que vemos exige um olhar sofisticado e versatil, bem como um mise
em scéne criativo, uma vez que qualquer erro poderia desencadear o caos. Este ultimo
¢ um dos grandes atributos do filme e da direcdo, um feito inigualavel de malabarismo
que empurra as possibilidades oferecidas pelo cinema para o seu limite.

Como contar uma histdria que denuncia, que nos faz refletir, que nos questiona
e, a0 mesmo tempo, nos entretém? Paloma consegue tudo isso sem cair em clichés
ou Vvitimizacdo. Marcelo Gomes arrisca-se no melodrama para nos contar a histéria
de Paloma, uma transexual que sonha em se casar na Igreja Catdlica. A partir desse
gatilho, Gomes, com um olhar incisivo, revela uma sociedade violenta, bizarra, cheia
de medos e preconceitos.

Paloma € um filme que pode ser amado, mas a crueza da realidade que nos mostra, a
medida que o filme avanca, torna essa peca desconfortavel, colocando quaisquer certezas
progressivas e conservadoras na parede. Passamos do melodrama para um filme de terror.

Gomes & um artilheiro intransigente, sabe do que estd falando, tenta ser o mais
honesto possivel, especialmente porque fala no lugar do outro. Paloma ndo seria pro-
vavelmente o que é sem a atuacdo de Kika Sena, a protagonista, a qual interpreta como
uma luva, dando volume, profundidade e solidez a mise en scene de Gomes.

A Mulher de um Espido é um filme de natureza formal, ndo assume riscos na sua
direcdo. No entanto, dialoga com o cinema moderno e classico ao mesmo tempo, conse-
guindo com isso um frescor naturalista e realista, apostando no enredo e na interpre-
tacdo das suas personagens. Kiyoshi Kurosawa nos oferece um filme particular, para
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ndo dizer diferente, dentro da sua filmografia. Ele aposta nas receitas, onde géneros
como o drama, romance, suspense, guerra e histéria se encontram. A mise en scéne
formal ndo torna o filme algo previsivel, muito menos preguicoso. De fato, o génio na
utilizacao dos elementos que o constroem torna essa obra uma licdo de cinema incom-
paravel, que arrisca a tradicao a se tornar autoral.

A Mulher de um Espido nao ¢ um filme qualquer, é sofisticado em todas as suas
direcdes. Na verdade, é o lancamento mais interessante de 2022 no Brasil, o que, para
0 contexto, ndo é qualquer coisa.

pOl' Marden MaChado ¥ CURADOR DAS SALAS LUZ E RITZ - CINE PASSEIO, CURITIBA/PR
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0 Acontecimento, Audrey Diwan
Um olhar cru, direto, quase documental sobre a questdo do aborto na Franca do inicio
da década de 1960 e que dialoga diretamente com o mundo no presente.

Boa Sorte, Leo Grande, Sophie Hyde
Duas pessoas dentro de um quarto de hotel se desnudando fisica e espiritualmente. Otimas
interpretacoes do casal principal aliadas a um roteiro sensivel e uma direcao precisa.

Drive My Car, Ryusuke Hamaguchi
Trés horas que passam voando nesse profundo mergulho em duas personagens bem
construidas e que nos levam ao sublime.

Licorice Pizza, Paul Thomas Anderson

O diretor revisita sua infancia em uma Los Angeles idealizada com inumeras referén-
cias musicais e cinematograficas em uma histéria onde vemos um jovem casal correndo
continuamente.

Marte Um, Gabriel Martins

O que seria de nossas vidas sem nossos sonhos? A partir de situacdes reais e cotidia-
nas de uma familia periférica de uma grande cidade, temos aqui um belo retrato da
esperanca de um pais.

Moonage Daydream, Brett Morgen
Um documentario que faz jus a grandeza e a influéncia daquele que retrata, David
Bowie, com farto material de arquivo utilizado de maneira genial.

RETROSPECTIVA 2022



Ndio! Ndo Olhe!, Jordan Peele
Mais uma vez o cineasta mistura géneros de maneira criativa e ousada, ao mesmo tempo em
gue presta uma bela homenagem ao cinema como um todo e a sua heranca racial em particular.

A Pior Pessoa do Mundo, Joachim Trier
Trata-se de uma obra cinematografica que te envolve aos poucos, quase sem gue vocé
perceba. E quando se da conta, ja é tarde. Vocé foi conquistado.

Top Gun: Maverick, Joseph Kosinski
Cinemao da melhor qualidade. Simples assim.

Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo, Dan Kwan e Daniel Scheinert
No meio da onda de filmes envolvendo multiversos, este é, com certeza, o que soube fazer o
melhor uso desses mundos paralelos e de quebra, deu a sua atriz principal o papel de sua vida.
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Os Primeiros Soldados, Rodrigo de Oliveira

Rodrigo de Oliveira é um dos cineastas brasileiros mais instigantes de sua geracdo. Sua
busca estética se baseou sempre em experimentar formas diversas de dramaturgia e
narrativa. Os Primeiros Soldados é a sintese desses processos junto a outros elementos
que nos entregam um filme apaixonado e dilacerante.

Sete Anos em Maio, Affonso Uchoa

Sete Anos em Maio, de Affonso Uchoda, foi um dos primeiros filmes a serem exibidos
comercialmente nas salas de cinema do Centro Cultural Unimed-BH Minas, mesmo
sendo um curta-metragem. Um tratado sobre a encenacao vocal através do enorme
Rafael dos Santos Rocha, o Fael.

Ma Sorte no Sexo ou Porné Acidental, Radu Jude
Radu Jude filma o mundo doentio. A sequéncia dos verbetes é um dos momentos mais
impactantes no cinema dos uUltimos anos.

Il Buco, Michelangelo Frammartino
Michelangelo Frammartino faz um manual contemporaneo sobre como filmar dimensdes
humanas em consonancia com os enormes planos gerais cinematograficos.

Vitalina Varela, Pedro Costa

Assim como Abbas Kiarostami, o cinema de Pedro Costa atinge, a meu ver, uma ca-
mada superior a qualquer analise critica mais direta e comum. Esta além. E Vitalina
Varella, seu ultimo filme, é o exemplo mais radical disso.

Ndo! Ndio Olhe, Jordan Peele

Jordan Peele condensa nessa obra-prima elementos que sado caros a histdria do cinema
(a primeira experiéncia de imagem em movimento; western, terror...) e cria um género
proprio.

Marte Um, Gabriel Martins

Gabriel Martins, desde seus primeiros curtas-metragens, sempre deixou clara sua adesao
ao cinema de género (ainda que tenha feito também experimentos instigantes, como
Mundo Incrivel Remix e No Final do Mundo). Marte Um é a expressdao maxima dessa
busca. Que venham os préximos!

Memodria, Apichatpong Weerasethakul
Um filme para se ver de olhos fechados.
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Paixées Recorrentes, Ana Carolina
Ana Carolina langou seu ultimo filme comercial. Esse fato por si s6 bastou para entrar
em minha lista dos 10 destaques do ano.

Benedetta, Paul Verhoeven

O Critico Inacio Araujo, certa vez, num texto marcante sobre O Homem Sem Sombra,
disse o seguinte sobre Paul Verhoeven: “Se O Homem sem Sombra me parece defensavel
é, em primeiro lugar, porque o cinema ndo ¢ uma arte do roteiro, mas da imagem. E,
naquilo que nos mostra, este filme traz a marca de um cineasta invulgar”. Benedetta
¢ o filme mais invulgar do mais invulgar dos diretores.

ESCRITO E DIRIGIDO POR

JORDAN PEELE
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Marte Um, Gabriel Martins
Um filme-prenincio de e para um novo Brasil.

Pequena Mamde, Céline Sciamma

Um romance de formacédo no sentido inverso, da vida adulta para a infancia, compre-
ensivo, delicado e profundo. Céline Sciamma nos oferece a oportunidade de conviver e
conhecer, ainda criancas, as criangas que se tornaram nossas maes e pais.

Drive my Car, Haruki Murakami
Uma experiéncia imersiva em que a arte nos conduz brilhantemente pelos caminhos
da narracéo.

Memoria, Apichatpong Weerasethakul
Muito se falou, por exemplo, sobre o desenho sonoro, mas € dificil se aproximar minima-
mente das sensacdes de espanto e curiosidade causadas pelo filme por meio de palavras.

Vitalina Varela, Pedro Costa

Os pés descalgos de Vitalina Varela desembarcando no piso aspero da pista do aeroporto,
0s amigos gue lavam as manchas de sangue da casa, 0os becos escuros, uma procissdo
de vultos, a igreja vazia... Imagens que encerram a experiéncia dos deslocados e con-
trastam com a recordacdo solar do amor na terra natal.

Il Buco, Michelangelo Frammartino
Uma experiéncia visualmente impactante, uma viagem ao centro da tela.

A Mde, Cristiano Burlan

Drama de uma familia destruida pela violéncia policial, o filme é um duro retrato em
que as pessoas, vitimas e sobreviventes, importam mais que as justificativas, ja bas-
tante claras para quem conhece a realidade da periferia brasileira. No enredo, a rebel-
dia ocupa aos poucos o espaco do medo. As atuagdes de Marcélia Cartaxo e Dunstin
Farias sdo iconicas.

A Jangada de Welles, Firmino Holanda e Petrus Cariry

Belo trabalho de roteiro e montagem, o filme elabora sua narrativa a partir de um rico
acervo audiovisual. Usando imagens e sons oriundos de arquivos diversos para recontar
uma histoéria ja bastante explorada pelo cinema brasileiro, reposiciona a experiéncia
de Orson Welles no Brasil a partir da histéria do jangadeiro Manuel Jacaré. Ao fazé-lo,
destaca e valoriza a importancia da preservacao e da descentralizacdao do patrimoénio
audiovisual.

RETROSPECTIVA 2022



Medida Proviséria, Lazaro Ramos

O lancamento do filme de Lazaro Ramos foi um dos grandes acontecimentos do ano
para as salas de cinema independentes. O filme mobilizou as mais diversas plateias e
atraiu um numero expressivo de espectadores. Grande parte do mérito se deve a co-
municacdo facil que a trama estabeleceu com o publico.

Aftersun, Charlotte Wells

Uma adolescente e o pai experimentam juntos um processo individual de adaptacdo ao
mundo, nem sempre bem sucedido. A economia de recursos narrativos e sentimentos
€ uma caracteristica marcante do filme. Também ¢ interessante a sutileza com que
a diretora, nesse filme de estreia, estabelece um paralelo entre a juventude e a vida
adulta da personagem.

9
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Elisangela

Curadora e programadora do
Cine Cultura Palmas desde

2011, desenvolve atividades

de captacio de contetidos audiovi-
suais e exibigdo de filmes para o
projeto de formacao Cine Escola,
voltado ao publico estudantil para
o desenvolvimento da relagao
entre cinema e educacdo, mais
precisamente para 0 processo

de ensino e aprendizagem

em sala de aula. Coordena o
Festival de Cinema Estudantil

de Palmas - Vocé na Tela desde
2016 (realizado pela Fundacéo
Cultural de Palmas e Secretaria
Municipal da Educagao). Graduada
em Filosofia pela Universidade
Federal do Tocantins (UFT),
técnica em Producao Audiovisual
pela Academia Internacional de
Cinema, membro do grupo gestor
do Nucleo de Produgéo Digital
Isabel Auler (NPD - UFT) e da
Associagao Brasileira de Autores
Roteiristas (ABRA). Atua como
curadora e critica de Cinema, e
realiza a curadoria de mostras

e festivais para a Fundacao
Cultural de Palmas/TO e outras
instituigdes. Atualmente se
prepara para o langamento do
filme O Segredo de Jodo, do qual é
roteirista e diretora.

Cine Cultura Palmas

Inaugurado em 27 de setembro
de 1996, junto com todo o Espaco
Cultural José Gomes Sobrinho,

o cinema exibiu a trilogia de
Glauber Rocha, Deus e o Diabo
na Terra do Sol, Terra em Transe
e O Dragdo da Maldade contra

o Santo Guerreiro. Por muitos
anos, o Cine Cultura foi a Unica
sala de cinema de Palmas. Em
2014, em funcio da transigdo do
sistema analdgico para o digital,
a sala foi totalmente revitalizada
com modernos equipamentos de
exibicdo cinematografica, sendo
reinaugurada com um filme 100%
tocantinense: Palmas Eu Gosto de
Tu. A sala do Cine Cultura possui
170 poltronas, incluindo duas de
acessibilidade universal, tecno-
logia de imagem e som digitais,

e é composta por equipamentos
de ultima geracéo e tecnologia
de ponta. E gerido pela Fundagio
Cultural de Palmas - Prefeitura
de Palmas.

Programadora do Cine Casardo
desde abril de 2022 e também
coordenadora da programagao

de eventos do Casardo de Ideias.
Chegou como estagiaria, em 2020,
porém, com o andamento da
pandemia, sua estadia foi sendo
adiada, o que a fez transitar tam-
bém por outros espagos culturais
de Manaus. Em breve turismdloga,
porém, com o pé nas artes, histéria
e patriménio cultural.

0 Cine Casarao, parte do complexo
do Centro Cultural Casarado de
Ideias, é atualmente o tnico
cinema de rua do Centro Histdrico
da cidade de Manaus. A sala de
cinema completou 5 anos de
existéncia e resisténcia no ano de
2022. Em um prédio histérico da
Manaus antiga, o Cine Casarao
resgata a memoria dos cinemas

de rua que antes eram elemento
marcante no cotidiano da
populagdo manauara. Nascido em
2017, apds a mudanga de enderego
do Casarao de Ideias, veio como a
grande novidade do novo espago.
Ao longo de sua trajetoria ja
exibiu mais de 500 filmes, sendo a
maioria deles produgdes nacionais
e latino-americanas.

Critico, programador e curador de
cinema, desde 2016 é responsavel
pela diregdo e programacao do
Cine Cultura, sala de cinema da
Secult - GO. Graduado em Letras e
mestre em Comunicagdo, Midia e
Cultura, ambos pela Universidade
Federal de Goias, onde iniciou

sua experiéncia como curador e
debatedor ao idealizar mostras no
Cine UFG entre os anos de 2010 e
2011. Também possui especiali-
zacdo em Cinema e Audiovisual
pela Universidade Estadual de
Goias. Trabalhou como curador e
jurado de premiacgao para diversos
festivais, entre eles Goiania
Mostra Curtas (2013 a 2016),
Mostra Canavial de Cinema (2017
e 2019) e VIII Anapolis Festival
de Cinema (2019). Foi editor da
revista Janela entre 2014 e 2019
e realizou dois curtas-metragens,
Leblon Marista (2016) e Guard
(2019), ambos escritos, dirigidos
e montados em parceria com
Luciano Evangelista.

Cine Cultura

O Cine Cultura esta localizado

no interior do Centro Cultural
Marietta Telles Machado, no

meio da Praga Civica, a poucos
minutos de caminhada de outros
espagos culturais importantes,
como a jovial Vila Cultural Cora
Coralina e o imponente Teatro
Goiania. Com suas 88 poltronas,
o Cine Cultura é uma pequena
joia a ser descoberta no centro
da cidade e a nos convidar a uma
certa intimidade, feito um abrigo
contra as chuvas repentinas e o
calor empoeirado. Talvez por suas
dimensdes relativamente peque-
nas e por exibir filmes que, ndo
fosse por ele, jamais passariam
numa tela de cinema na capital
goiana, nele estranhos anénimos
logo se transformam em habituais
conhecidos, pessoas com nomes,
cheiros, olhares e histdrias para
dividir, seja antes ou depois das
sessdes. O Cine Cultura abre todos
os dias, dando mais vida a essa
cidade que ndo é uma simples
cidade, é todo um verao.

Doutora em Comunicagao e
Cultura pela UFRJ. Fez estagios de
pos-doutorado em Comunicagdo
na UCB e na Unesp-Bauru. Desde
2015, realizou a curadoria de
diversas mostras e festivais de
cinema, como: Cines Afro-
Femininos: Reimaginando Mundos
(6* Muestra Afro/Cinemateca

de Bogota/Colémbia); Mostra
Afrofuturismo (Centro Cultural
S3o Paulo); e Mostra Especial

Noés Somos a Guerra (20°

Goiania Mostra Curtas). Integrou
as equipes curatoriais do IX
CachoeiraDoc (2020) e Festival de
Cinema de Vitéria (2018). Realizou
diversas palestras, oficinas e
minicursos sobre afrofuturismo

e critica de cinema. Escreve para
o site de cinema Multiplot! desde
2012. Integra o FICINE - Férum
Itinerante de Cinema Negro.

a do Dragdo

O Cinema do Dragao é um
equipamento da Secretaria da
Cultura do Estado do Ceara
(Secult Ceard) que integra o
complexo cultural Centro Dragao
do Mar de Arte e Cultura, gerido
em parceria com o Instituto
Dragéo do Mar (IDM). Com
atividades iniciadas em 1999,

as salas do Cinema do Dragéo
possuem o que ha de mais
moderno em equipamentos

de som e projegéo digital, o

que o torna o cinema de rua
mais charmoso de Fortaleza.

E referéncia em qualidade de
programagao, com agoes regulares
de terca a domingo, a partir das
14h, entre exibicoes de estreias e
classicos do cinema brasileiro e
mundial, além de mostras

e debates.

Bacharel em Ciéncias Sociais
pela UFSCar e em Cinema e
Audiovisual pela UFF, mestre

e doutoranda pelo Programa

de Pos-Graduagdo em Cinema

e Audiovisual da UFF. Realiza
pesquisas sobre mulheres no
cinema, Carmen Santos e a Brasil
Vita Filmes. E servidora técnica
administrativa federal desde
2010, com passagem pela UFSCar
e ANCINE. Atualmente é chefe e
programadora do Cine Arte UFF,
sala de cinema com perfil univer-
sitario e comercial localizada em
Niteréi-RJ. E uma das curadoras
da Mostra Audiovisual Wallace
Leal Valentin Rodrigues, em
Araraquara-SP.

Cine Arte UFF

O Cine Arte UFF, localizado na
praia de Icarai, Niteroi-RJ, é uma
sala inaugurada pela Universidade
Federal Fluminense em 12 de
setembro de 1968, junto do
projeto da Escola de Cinema da
UFF, que, em plena ditadura,
acolheria alguns dos professores e
alunos do éxodo da Universidade
de Brasilia. Na reabertura politica
dos anos 1980, alunos liderados
pelo prof. Jodo Luiz Vieira

foram convidados a realizar as
atividades de programacao da
sala, retomando a ideia original

de Nelson Pereira dos Santos de
incluir a pratica da exibigdo como
parte do projeto didatico. A sala
conta com 290 lugares, inclinagéo
e poltronas novas, acessibilidade,
projecdao 35mm, 4K e 3D, so dolby
71, possibilitando que se torne

um agente exibidor nos critérios
da ANCINE. Hoje realiza uma
programagéo diaria, misturando
sessOes comerciais, pré-estreias,
cineclubes, filmes universitarios,
mostras e festivais.
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Fernando Mour

Curador e coordenador de pro-
gramacao da Janela Internacional
de Cinema do Recife. Atual chefe
de audiovisual, arte e tecnologia
na Fundagéo de Cultura Cidade
do Recife/Prefeitura do Recife,
onde coordena a programagéo de
cinema do Cineteatro do Parque.
Desenvolveu em ambiente web a
mostra Cuir - Filme e Experimento
- América Latina (cuirfil.me) e a
plataforma fuga (fuga.hotglue.
me). Cocurador das mostras

L.A. Rebellion e Brasil Distopico,
entre outras. Foi programador
do Festival Internacional de
Curtas de Belo Horizonte e do
forumdoc.bh - Festival do Filme
Documentario e Etnografico, e
atualmente integra a equipe de
programagéo do FENDA - Festival
Experimental de Artes Filmicas.
E mestre em Comunicagio pela
Universidade Federal de Minas
Gerais, com discussdo em torno
de curadoria, cena e dissidéncia.

Cineteatro do Parque

Critico e curador de cinema, é dire-
tor da Yaneramai Filmes, empresa
dedicada a gestdo audiovisual

e cinematografica nas areas de
venda, distribuicdo e exibigdo de
filmes na América Latina. E diretor
de programagcéo e de curadoria do
Festival Internacional Pachamama
- Cinema de Fronteira. Foi também
idealizador e diretor de mercado

e mostras de Cinema do Bolivia
Lab de 2011 a 2014. Faz parte da
equipe de programacao do Festival
de Cine Radical de La Paz - Bolivia,
na Mostra Brasil Radical. E
programador e curador do Cine
Teatro Recreio, por meio do projeto
Cine Teatro Recreio AC, diretor/
editor da revista virtual Armadeira
Cultural e diretor da Semana de
Cine Boliviano, em Cobija.

Cine Teatro Recreio

Curador do Cine Passeio desde
maio de 2017, quase dois anos
antes da inauguragao oficial,
ocorrida em margo de 2019. Esse
tempo prévio anterior a abertura
permitiu que, ao lado de Marcos
Jorge (com quem divide a curado-
ria), fosse planejado detalhada-
mente o modelo de programagao
que seria implantado no espaco.
A partir desse estudo definiram
pontos basicos que perduram até
hoje: uma programagéo horizontal,
ou seja, um filme diferente por
sessdo; e pelo menos um filme
nacional em cartaz toda semana.
A programagcéio €, assim, diferen-
ciada e, além dos filmes exibidos
semanalmente, sdo oferecidos
cursos online e gratuitos todos
os sabados, masterclasses
presenciais e sessoes comentadas
com cineastas e artistas, bem
como um projeto de formagao

de publico.

Samuel Marotta

Programador/curador das Salas
de Cinema do Centro Cultural
Unimed-BH Minas, é também
codiretor e coroteirista dos
longas-metragens Estado de Sitio
(2010), Semana Santa (2013) e
Baixo Centro (2018), vencedor do
Troféu Barroco de melhor filme
da 21* Mostra de Cinema

de Tiradentes.

Cultural Unimed-BH Minas

Produtor, pesquisador e diretor
audiovisual. E um dos fundadores
da Pigue-Bandeira Filmes,
empresa produtora e distribuidora
criada em 2011 em Vitoria (ES).
Desde 2017 coordena o projeto
de memoria Acervo Capixaba,
pelo qual realiza iniciativas de
pesquisa, restauracao e digitali-
zacao da producao audiovisual
regional. Em treze anos de
carreira produziu filmes de curta
e longa-metragem exibidos e
premiados em festivais de cinema
no Brasil e no exterior, além de
séries para a televisdo. Também é
produtor cultural da Universidade
Federal do Espirito Santo, onde
ocupa a fungéo de programador
do Cine Metropolis e coordena o
projeto Nticleo de Documentacdo
e Memodria do Cinema e do
Audiovisual no Espirito Santo.

Teatro-jardim inaugurado no
centro do Recife em 1915, o
Cineteatro do Parque, 0 mais
antigo do Brasil em funciona-
mento, completou uma reforma
depois de dez anos e foi reaberto
apos o auge da pandemia, tendo
sido seu projeto arquiteténico
restaurado e um equipamento

de projecédo de cinema digital de
ponta instalado. Em convivéncia
com espetaculos de musica e
artes cénicas, o cinema abraga no
parque a vocacdo de uma casa de
diversoes que, conectada com o
organismo da cidade, tem como
papel formar publico e repertério,
e expandir acessos e experiéncias.
Lugar para a interface viva de um
cinema de atracées hoje.

Com muita historia para contar,

o Cine Teatro Recreio ¢ um dos
espagos mais tradicionais dos
acreanos. Ja foi palco de diversas
expressdes artisticas. Localizado
em um dos mais belos cartdes-pos-
tais do Acre, a Gameleira, esse
espago centenario da capital ainda
é lugar de encontro e cultura,

e toda semana tem um filme
diferente na tela, além de exposi-
cOes de artistas. Trata-se de um
complexo cultural com uma galeria
de arte, um teatro e um cinema.
Pertence a Fundagédo de Cultura
Elias Mansour, administrada pelo
Governo do Estado do Acre. No
entanto, a utilizagio do espaco
para a exibigdo de filmes é um
trabalho feito a partir do projeto
Cine Teatro Recreio AC, que é uma
iniciativa civil.

O Cine Passeio ¢ um complexo
cultural e cinema de rua de
Curitiba. Inaugurado em 2019 e
localizado na esquina das ruas
Riachuelo e Carlos Cavalcanti, no
Centro de Curitiba, possui uma
gestdo compartilhada entre a
Prefeitura Municipal de Curitiba,
a Fundacéo Cultural de Curitiba
e o Instituto Curitiba de Arte e
Cultura. A sala Cine Luz dispde
de 90 lugares e a sala Cine Ritz
de 60 lugares. Um cinema a céu
aberto também faz parte do com-
plexo e funciona no terrago. No
subsolo, ha uma area dedicada as
acoes de formacao, que recebeu o
nome de Espago Valéncio Xavier,
homenagem ao escritor, cineasta
e criador da Cinemateca de
Curitiba, falecido em 2008. Conta
também com uma sala multiuso,
com 110 lugares. No mesmo
ambiente funciona a Sala Passeio
On Demand, que se refere ao
consumo de conteudo digital com
escolha do usuario.

As Salas de Cinema do Centro
Cultural Unimed-BH Minas estao
situadas no Minas Ténis Clube | e
foram inauguradas em marco de
2022 com a mostra Mais Fundo
que o Mar - o Cinema, a Mdusica

e as Esquinas. A programagédo é
feita por meio de duas vertentes:
filmes em cartaz e mostras/
retrospectivas (como Paul
Newman Diretor, Retrospectiva
Martin Rejtman e Retrospectiva
2022, entre outras). Conta ainda
com debates, oficinas, cursos,
langamentos, pré-estreias e
sessOes comentadas. As salas
recebem também importantes
eventos cinematograficos, como o
Cine BH, Varilux e INDIE.

0 Cine Metropolis, espaco
cultural com mais de trinta anos
de historia, esta localizado no
principal campus da Universidade
Federal do Espirito Santo, em
Vitdria. A sala, com capacidade
para 240 espectadores, funciona
diariamente, inclusive aos finais
de semana e feriados, com, em
média, 3 sessdes diarias. A atual
sala de exibicdo foi inaugurada
em 10 de janeiro de 1994, mas sua
origem remonta ao movimento
cineclubista surgido na UFES

no inicio da década de 1970.

Na década de 1980 foi criado o
Cineclube Universitario Claudio
Bueno Rocha, com programacao
de mostras em 16mm, mais tarde
transformado em sala de cinema
comercial, com exibicdo em
35mm, e renomeado como Cine
Metrépolis. O Cine Metropolis é
frequentado majoritariamente
pelo publico universitario e

tem uma ligacao histérica com

o cinema brasileiro e o cinema
produzido no Espirito Santo.
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Curadoria e direcido de programacao
Samuel Marotta

Coordenacio de producio e producido executiva
Ana Carolina Antunes

Assistente de producio
Lui Nascimento

Producao e licenciamento de copias
Affonso Uchbéa e Ewerton Belico/Vasto Mundo

Identidade visual e estratégia de comunicacao
Jodo Vitor Rocha e Rodrigo Valente/Estudios IMA

Autoracio digital, coordenacdo de projecado e revisido de

legendas
Jaque Del Debbio/Frames

Libras
Rosane Lucas

Registro videografico e fotografico

UniBH - Jose Sergio Niquini Junior, Alex Matos De
Oliveira, Alexandre Homem Milton, Antonio Martins
Lisboa, Gustavo Henrique Santana De Abreu, Juan Mitt
Queiroz, Luiz Gustavo Rodrigues de Santana, Maykel
Douglas Ferreira de Souza, Sofia Bicalho e Thiago
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Centro Cultural Unimed-BH Minas
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Belo Horizonte/MG

CEP: 30.160-012

Tel.: (31) 3516-1394
www.minastenisclube.com.br

CINE CLUBINHO
Audiodescricao
Gabriel Aquino/Vias Acessiveis

Debates

Gabriel Aguino

Carolina Nascimento/Malacaxeta
Oficina

laci Carneiro

PAUL NEWMAN DIRETOR

Sessdes comentadas

Ana Carolina (diretora do filme Mar de Rosas)/Crystal
Cinematografica

Julia Katharine

Curso Paul Newman
Paulo Santos Lima/Taquara Arte e Comunicacao

RETROSPECTIVA 2022

Programadores convidados

Elisangela Dantas(Cine Cultura - Palmas/T0)

Evie Mota (Cine Casario - Manaus/AM)

Fabricio Cordeiro (Cine Cultura - Goiania/GO)

Kénia Freitas (Cinema do Dragdo - Fortaleza/CE)

Livia Cabrera (Cine Arte UFF - Niteroi/R)J)

Luis Fernando Moura (Cineteatro do Parque - Recife/PE)
Marcelo Cordero (Cine Teatro Recreio - Rio Branco/AC)
Marden Machado (Cine Passeio - Curitiba/PR)

Vitor Graize (Cine Metrdpolis - Vitéria/ES)

CINE IMPROVISADO - MUSICA DAS LUZES

Execucao e curadoria
Luiz Pretti/Errante

Musicos, performers e pesquisadora convidada
Patricia Bizzotto, Nathalia Fragoso e Shari Simpson,
Henrigue Iwao e Gilu (Caio Campos, Gabs Santana,
Marcos Alves, Vanessa Aised), Ricardo Aleixo, Marco
Scarassatti e Julia Fagioli

Técnicas de som
Debris Oliveira
Flora Guerra

RETROSPECTIVA INFANTIL

Audiodescricao

Gabriel Aquino
Debates

Goio Studio

Oficina

Gustavo Jardim/4Folhas

RETROSPECTIVA MARTIN REJTMAN

Masterclass

Martin Rejtman, Affonso Uchda e Samuel Marotta
Palestra: O novo de novo: como a geracdao anos
1990/2000

reinventou o cinema argentino

Mariana Mél/Filmes de Estrada

Traducido e legendagem

Gabriela Albuguerque e Isadora Barcelos
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QUASE TUDO ESTA: COMO EUV MUDO ALGUMAS COI1SAS DE LUGAR.
DEIXE!... TENTO PREENCHER ALGUNS
VAZIOS.
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VOCE FAZ FALTA, ROSA. TE DEVO TUDO DANDO CERTO, VOCE VIRA
DESCULPAS PELO QUE TEVE DE PRA CA EM BREVE. ENQUANTO
PASSAR ESSES ANOS. 1SS0 SIGO TENTANDO DESENHAR
' GATOS MELHORES.
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