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Вступ. Загальний огляд культурного процесу кінця ХІХ - початку ХХ ст.
Розглянемо культурну ситуацію першої половини XX століття, яка складалася під знаком модернізму. Його мистецтвознавці розуміють двояко – в широкому і вузькому сенсі. У першому він позначає всю сукупність художніх течій, шкіл і напрямів почала XX століття, що виразили відхід від культурних цінностей XVIII–XIX століть і проголосили нові підходи і цінності. Фовізм, експресіонізм, кубізм, футуризм, абстракціонізм, дадаїзм, сюрреалізм – такий далеко неповний список напрямів художнього пошуку на початку XX століття.

Одним із провідних напрямів у мистецтві на межі ХІХ–ХХ століть стає символізм. У вузькому сенсі модерн позначає тільки один напрям в мистецтві. У такому разі його назву беруть в лапки. «Модерн» (фр. moderne – новітній, сучасний, ар нуво, югендстіль) – стильовий напрям в європейському і американському мистецтві кінця XIX – почала XX століття. Новий напрям розповсюдився по всій Європі і в першу чергу торкнувся архітектури і декоративного мистецтва. Представники «модерна» використовували нові техніко-конструктивні засоби, вільне планування, своєрідний архітектурний декор для створення незвичайних, підкреслено індивідуалізованих будівель (X. Ван дер Велде в Бельгії, І. Ольбріх в Австрії, А. Гауді в Іспанії, Ч.Р. Макінтош в Шотландії, Ф.О. Шехтель в Росії). У Італії його називали рослинним стилем, або «ліберті», у Великобританії – стилем «модерну», в Іспанії – модернізмом, в Бельгії – стилем Велді, в Австрії – сецесіоном, в Германії – югендстілем. Стиль «модерну» виник як реакція на еклектизм і мляве копіювання історичних стилів минулого. Для модерна характерні гнучкі текучі лінії, стилізований рослинний візерунок. Ексцентричний декоративний стиль використовувався для обробки великих магазинів, які в цей час починають будуватися у великих містах Європи і Америки, і усесвітніх виставках, символізуючи таким чином процвітання і могутність торгівлі. 

Характерні ознаки модернізму:

• настанова на елітарність мистецтва;

• відмова від принципів «об’єктивного» аналізування дійсності, надання переваги «суб’єктивному»;

• особлива увага до художньої форми;

• руйнування традиційного сюжету, композиції, засобів зображення персонажів;

• широке використання елементів умовності та фантастики для створення ірреального світу; модернізація міфів, використання прийому «потоку свідомості» та ін.

Символізм (у перекладі з французької — знак) — одна з течій модернізму, у якій замість художнього образу, що відтворює певне явище, використовується художній символ, що є знаком мінливого «життя душі» й пошуком «вічної істини».

Термін запропонував французький поет Ж. Мореа у статті «Символізм» (1886). Зачинателем символізму у французькій поезії вважають Ш. Бодлера, П. Верлена, прихильниками — А. Рембо, С. Малларме та ін.

Символісти вважали, що сутність світу не може бути пізнана за допомогою розуму та раціональних засобів, а доступна лише інтуїції у творчому осяянні митця. Символ є проявом ідеального в реальному житті, а поет — його провідник, який інтуїтивно відчуваєшлях до істини. Символізм (з грец. — знак, символ) — європейський інтегральний стиль культури кінця XIX — початку XX ст., що об*єднав філософію, релігію, мистецтво. Як літературний напрям символізм зародився у Франції в 1880-х роках (П. Верлен, А. Рембо, С. Малларме та ін.), пізніше поширився й в інших країнах — Бельгії (М. Метерлінк, Б. Верхарн), Німеччині та Австрії (Г. Гофмансталь, Р. Рільке, Г. Гауптман), Польщі (С. Пшибишевський), Англії (О. Уайльд), Росії (С. Мережковський, К. Бальмонт і пізніші, що виступили у 1900-х роках, — О. Блок, А. Бєлий, В. Іванов та ін.). Він виявився також у театрі, живописі (П. Гоген — у Франції, Н. Чурляніс — у Росії) і музиці (Р. Вагнер — Німеччина, О. Скрябін — Росія). Виступивши проти натуралізму та ототожнюваного з ним реалізму, символісти проголосили (в опублікованому 1886 р. Ж. Мореасом маніфесті символізму), що символічна поезія — ворог "об'єктивного опису", що для неї конкретні явища призначені лише для того, щоб через них віднайти езотеричну (потаємну, приховану) спорідненість з початковими ідеальними змістами. Поетичний образ символісти уподібнюють музичному, оскільки музика (тут вони слідують за А. Шопенгауером) безпосередньо говорить про потаємну, словесно невиразиму сутність світу.

Символіст С. Малларме вважав, що поезія виражає засобами людської інтуїції таємничу сутність світу, дає відчуття сенсу нашого перебування на землі

Символісти використовували найчастіше такі художні засоби:

• складні метафори;

• інакомислення (алегорію);

• натяки, символіку;

• мелодійність;

• багатозначність;

• непроясненість слів;

• абстрагованість та ін.
2. Загальне поняття модернізму

Різноманіття художніх і соціальних форм модернізму, різний характер цих форм на різних ступенях історичного розвитку XX сторіччя, а також широкий спектр ідеологічних устремлінь, що лежить в основі естетичних експериментів, – все це утруднює пошуки загальних визначень модернізму. Та все ж до таких несхожих явищ, як німецький експресіонізм, російський авангард, французький футуризм, іспанський сюрреалізм, англійський імажинізм і інше – сучасники застосовували одну і ту ж назву. Термін «модернізм» походить від французького слова «modernizme» (від латин. modernus – новий, сучасний). Він має той же корінь, що і слово «мода», і нерідко уживається в значенні «Нове мистецтво», «сучасне мистецтво».

Модернізм – збірне позначення всіх новітніх течій, напрямів, шкіл і діяльності окремих майстрів мистецтва XX в., що поривають з традицією, реалізмом і що рахують експеримент основою творчого методу (фовізм, експресіонізм, дадаїзм, сюрреалізм, кінетичне мистецтво, гіперреалізм і ін.). Що писали про модернізм завжди відзначали особливий інтерес його представників до створення нових форм, що демонстративно протиставили гармонійним формам класичного мистецтва, а також акцент на суб'єктивності модерністського світобачення. Перші модерністи – це люди, що жили в кінці XIX в., вирощені загальною кризою європейської культури. Багато хто з них відкидав методи соціально-політичного радикалізму в зміні життєвого устрою, але всі вони були ярими прихильниками духовної революції, яка, на їх думку, неминуче народжувалася з кризового старого світу. 

На відміну від символістів, з їх прагненням виразити непрямими натяками об'єктивно суще, для бунтарського перебігу модерністської поезії характерніший творчий індивідуалізм, культ новаторського, відкритого технічного прийому. При всій відмінності перебігу модерністської поезії, їх ріднить негативне відношення до логічного  початку в поетичному творі, зведення до мінімуму ролі думки, силогізму і висунення на перший план дилогічних зв'язків, заснованих на можливостях внутрішньої форми слова. Так була, по суті, створена школа експериментальної поетики, «поезія для поетів».

Інші угрупування модерністської поезії встали на дорогу яко мога повнішого розриву з поетичною традицією, бунту проти звичних норм віршованої мови, на дорогу бурхливого слово утворення, що інколи доходить до крайнощів «незрозумілої мови».

3. Духовна революція.

 Духовна революція, як нова якість свідомості, нове життєрозуміння, вимагала для себе нової ідейної платформи. Ця платформа була сформульована на базі інтуїтивізму А. Берсона і Н. Лосського, ніцшеанства, феноменології Е. Гуссерля, психоаналізу З. Фрейда і К. Юнга, екзистенціалізму С. Кьеркегора, М. Хайдеггера, К. Ясперса, Н. Бердяєва і ін.

 Роботи цих авторів не тільки зцементували ідейну базу, платформу модерністських пошуків в мистецтві вказаного періоду, але і дозволили самому художньому напряму діяти ретроспективно, захоплюючи попередні явища культури (передмодерн, паростки якого виявилися в творчості Ф.М. Достоєвського, Ш. Бодлера, Е. Бронте, Е. Сведенборга, Г. Ібсена і ін.), і перспективно, залишаючи поле для експериментів в майбутньому (постмодерн). Модернізм, борючись за розкріпачення і оновлення форм в мистецтві, не міг обійтися без загальних зв'язків з історією культури, визнавши, таким чином, принципи історизму усередині власного напряму.

Всі ці групи модерністської «бурі і натиску» дали культурі ряд великих поетів (Р. Аполлінер, В. Маяковський, П. Елюар, Л. Арагон, І. Бехер, Ф. Гарсіа Лорка і ін.).

В цілому це сукупність естетичних шкіл і перебігу кінця ХIХ - почала ХХ ст., що характеризуються розривом з традиційними реалістичними течіями.

Найбільш яскраві напрями модернізму, що проявили себе найдинамічніше в першій половині XX в.: дадаїзм, сюрреалізм, експресіонізм, фовізм, супрематизм.  

Першим в XX столітті перебігом модерністського мистецтва вважається фовізм. Фовістамі назвала французька критика групу молодих художників, в яку входили А. Матісс, А. Дерен, М. Вламінк, А. Марке і ін. Їх спільна виставкова діяльність була найбільш інтенсивною в 1902--1907 рр.

Фовісти не мали власної теорії, маніфесту. Учасників групи об'єднувало лише прагнення до образотворчих експериментів з кольором. Для фовістів характерне прагнення до яскравого відкритого кольору, який вони широко використовували в жанрі пейзажу.

Дадаїзм виник у Швейцарії серед інтелігенції, схильної в своєму протесті проти війни до своєрідного художнього епатажу. Засновниками дадаїзму були поети Т. Тцара І Р. Гюль-Зенбек, художник Г. Арп і ін. Дадаїсти випускали маніфести і журнал «Кабаре Вольтер» (1916--1917), своїми імпровізованими скандальними театральними постановками намагалися зламати сталі уявлення про існуючі види і жанри мистецтва.

Сюрреалізм (від фр. surrealisme -- надреалізм, ) авангардистський напрям в художній культурі XX ст., що проголосив зображення сфери несвідомого головною метою мистецтва. Як самостійний художній напрям сюрреалізм виник в 20-х рр. XX ст. у Франції.  В 1924 р. в Парижі був опублікований «Перший маніфест сюрреалізму». Його автор французький поет А. Вретон проголосив вихідну модель сюрреалізму, беручи за основу психоаналіз 3. Фрейда і К.Г. Юнга. У літературі цього напряму визначним став принцип «автоматичного письма», тобто швидкісному запису перших слів, що прийшли в голову, або уривків мови у всьому їх химерному поєднанні. Ключовим поняттям сюрреалізму стають «марення» або «сни» (Л. Арагон «Хвиля марень» -- есе, 1924). Сновидіння, галюцинації, марення, містичні бачення -- весь цей досвід несвідомого вираження духу і є суть творчості поетів-сюрреалістів. Літературний образ сюрреалізму -- це панування  випадковості при його виникненні. Вельми популярні були твори А. Бретону, Л. Арагона, П. Елюара.

Експресіонізм (від латів. expressio -- вираження) - художній напрям в мистецтві Німеччини, що склався в першій чверті XX ст. Початок нового напряму була діяльність художників дрезденськой групи «Міст» (1905). До неї увійшли Е. Кирхнер, Е. Хекель, О. Мюллер і ін. У культурологічних трактатах експресіоністів йшлося про перетворення світу силоміць людського духу і робилися спроби знайти загальне для всіх у сфері духовного і суспільного життя.

Глибоку симпатію до ідей нової, містичної «соборності» і «міфотворчості» визнала поезія модерністів, в такому  різновиді як символізм. Прагнучи заговорити на мові небувалих образів, символісти не лише не відкидали традиції класичної поезії, але, навпаки, намагалися збудувати свою «нову» мову на основі древніх архаїчних образів. Не випадковий, тому ентузіазм, з яким символісти відносилися до класичної міфології (француз П. Валері, англієць Т. Еліот), до національних фольклорних персонажів (ірландець В. Йєтс), до древніх езотеричних учень і їх сучасних модифікацій -- теософії, антропософії.

4. Від романтизму до модернізму.. Серед теоретичних предтеч модернізму називають Лессінга, Канта, романтиків. До безпосередніх лідерів відносять Ніцше, Фрейда, Бергсона та багатьох філософів і мислителів XX ст. некласичного напрямку, перш за все - екзистенціалістів та структуралістів.

Відмова від освітянської аксіоми розумності привів до нового розуміння людської натури. Художники- романтики зацікавилися незвичайними станами психіки людини (Жеріко), підсвідомістю (Гойя).
Романтизм ніколи не був націлений на скільки-небудь радикальні соціальні перетворення і обмежувався загальним туманним ідеалом "нової людини в новій природі" (Новаліс).
Романтизм являв собою естетичну революцію, яка на місце науки і розуму, що були вищими цінностями епохи Просвітництва, поставила художня творчість індивіда і зробила його взірцем для всіх видів культурної діяльності.

Письменники-романтики відійшли від традицій класицистів, що наслідували все античне. На противагу їм романтики захопилися оспівуванням Середньовіччя. Вони створювали в дусі Середньовіччя нові картини життя, відкидали суворі канони й правила і понад усе цінували натхнення.

Також представники романтизму відмовилися від реалістичного зображення дійсності, тому що були незадоволені її антиестетичним характером.
Разом з тим почуття прекрасного, стверджують в романтизмі, суттєво відрізнялося від почуття прекрасного у їхніх попередників. Романтики любили всі дивне і незвичайне. Звідси їх інтерес до готичної архітектури, до екзотичних східних культур (Е. Делакруа), древнім зруйнованим замкам, окультних наук, привидам, піратам, руйнівним і шаленим силам природи - бурям, водоспадів, вивержень вулканів, штормам, непрохідних лісах і т.п.

Романтики уявляли розум ототожненням прагматизму, тому просвітницькому ідеалу розуму був протиставлений культ почуттів. Вони зосередились на людських переживаннях, які виражали неповторну індивідуальність. Романтизм розробив концепцію антиімітаційного (так званого "музикального") живопису та визначив увагу художньої творчості до феноменів підсвідомого. Імпресіонізм заснував тенденції, які стали дуже важливим для розвитку авангарду: масовий, поза індивідуальний характер героя і дуже індивідуальна, особиста точка зору самого митця. За своїм походженням авангард - це художня програма мистецтва світу, який швидко змінюється, світу прискорення індустріального прогресу, урбанізації, світу, де образ життя і художні стилі стають дедалі масовими.

На початку XX ст. авангард постулює ситуацію "банкрутства" традиційних систем цінностей, неспроможність "здорового глузду", піддає нищівній критиці такі феномени як закон, порядок, поступовий рух історії, ідеали, що не витримали перевірки часом. Хронологічно модернізм обіймає кінець XIX ст. та 60-ті рр. XX ст., включаючи всі авангардні рухи аж до свого "антипода" - постмодернізму. 

Модернізм принципово пориває з усталеними формами художнього відображення дійсності - канонізованим реалізмом, салонним мистецтвом, академічним мистецтвом, відчуваючи кризу цих явищ і в прагненні до оновлення. Для модернізму характерні активність, динамізм, пристрасть до руху, бажання діяти проти (будь-чого, будь-кого) в подоланні традиційних меж, зневага до традиційних цінностей, культурна революційність.
 У модерністському мистецтві ми постійно стикаємося з подальшим поглибленням якостей, модернізмом не породжених, але успадкованих від романтизму епохи Великої Французької революції і радикального сентименталізму І. Гердера і Г. Лессинга. Такі домодерністські по своєму походженню акценти про місце особи, індивідуальної свідомості у складі цілої, в житті космосу. Проте, романтичний індивідуалізм XVIIIс. і індивідуалізм модерністський – явища принципово різні. Для романтизму особа або була володаркою всіх духовних багатств всесвіту, або тужила про недоступність, заборонену абсолютних цінностей і загальнозначущих ідеалів, зовсім не заперечуючи можливостей їх існування. Модерністи ж, визнавши нерозв'зність своїх суперечностей, приходять до заперечення духовно-етичних «абсолютів». Разом з тим, вони прагнуть відродити в мистецтві міфотворчеський метод, який, на їх думку, здатний відновити цілісність і органічність людського буття в рамках єдиної космологічної системи художніми засобами.
5. Теперішній етап модернізму – постмодерн ХХ-ХХІ століть Принципи й правила постмодерністської гри гранично вільні, засновані на відмові від всіх традиційних філософсько-естетичних категорій, понять, принципів художньо-естетичного мислення й заміняються новим рядом понять, які також досить вільно трактуються: деконструкція, інтертекстуальність, іронізм, симулякр, фрагментарність, мозаїчність, нонієрархічність, лабіринт, різома, тілесність, спокуса, бажання, парадоксальність, естетизація потворного, принциповий маргіналізм і т. ін.

Постмодернізм постає як своєрідна мутація модернізму, яка замінює модерністську форму, намір, проект, ієрархію постмодерністською анти формою, грою, випадковістю, анархією. Естетика в цьому контексті постає як деяка суміш, з якої формується нове ігрове поле та ігровий простір.

Характерні риси естетики постмодернізму:

- деконструкція естетичного об'єкта;

- перетворення естетичного об'єкта в пусту оболонку шляхом імітації контрастних художніх стилів (стильовий синкретизм), при цьому домінуючим стилем є гілерреалізм;

- інтертекстуальність, цитати ість, мовна гра як метод художньої творчості;

- невизначеність, культ невиразності, помилок, пропусків;

- фрагментарність і принцип монтажу;

- іронізм, пародійність, деканонізація традиційних естетичних цінностей, аксіологічний (ціннісний) плюралізм;

- тілесність, поверхнево-чуттєве ставлення до світу;

- гедонізм, який витискує категорію трагічного з естетичної сфери;

- естетизація потворного;

- змішування жанрів, високої та масової культури;

- театралізація, карнавалізація сучасної культури;

- репродуктивність, серійність, орієнтовані на масову культуру, споживчу естетику, найновітніші засоби масових комунікацій.

Всі ці ознаки свідчать про терпимість, гнучкість, плюралістичність, відкритість естетики постмодернізму, про її антитоталітарний характер, що принципово відштовхує саму ідею панування над природою, особистістю, суспільством. Постмодернізм тяжіє до діалогу з різноманітними галузями гуманітарної культури.

Разом з тим, ця привабливість постмодернізму сполучається з естетичною вторинністю, поверхнею, втратою цілісності, автентичності й художньої автономності артефактів, втратою емоційної спонтанності та ціннісних критеріїв творчості. Все це народжує специфічний пост-модерністоький настрій, психологічну та естетичну настанову, яка сполучає в собі цинізм.і ностальгію за втраченою гармонією й красою світу мистецтва. Постмодерністське бачення світу й стиль життя зворотним чином впливає ма#же на всі сфери культури й суспільного життя. Зростають тенденції невизначеності, які відтворюються у відкритості, плюралізмі, еклектизмі, безладді, випадковості культурного життя. Культурна діяльність перетворюється на гру інтелекту, створюється своєрідне метамистецтво.

В естетичній сфері такі переорієнтації пов'язані з тим, що в пост-модерністському творі, артефакті художнє розчиняється в естетичному. Постмодернізм ближче до естетики, ніж до мистецтва, це "подвійна" естетика, естетика в квадраті, яка ігровим чином сполучає фрагменти, уламки, шматочки усієї попередньої культури, переносить їх в новий смисловий арт-простір. Таке збирання має для індивіда, ввімкнутого в постмодерністську спільноту, головну мету - естетичної насолоди. При цьому і ця мета і сам процес постмодерністської гри багатьма представниками постмодернізму не усвідомлюється і деякі з них навіть не вважають себе постмодерністами. Акценти в будь-якій естетичній, художній діяльності переносяться з експресії (лат. expressio - вираження) на комунікацію, підключеність до багатьох художніх та позахудожніх ігор, до естетичного полілогу. Постмодерністська культура відкидає ієрархічні концепції елітарної та масової культури як анахронізм та орієнтується на естетичні потреби мас, підкреслюючи цінності споживання.

Постмодернізм принципово відмовляється від якихось глобальних амбіцій, він свідомо демонструє "втому" від культури, своє іронічне ставлення до неї в цілому і до творчої діяльності як її частини. Але ж в 90-ті рр. XX ст. можна було спостерігати як постмодернізм "стомлюється" вже від самого себе. Цей час помічений концептуальною втомою творців постмодернізму, спадом ейфорії від нього. Висувається гіпотеза про перспективи постпостмодерністської еволюції, яка пов'язується з технообразами, віртуалістикою. Висвітлюється специфіка постпостмодернізму, для якої характерні нові художньо-естетичні канони - інтерактивність та прагнення створити нове художнє середовище - віртуальний світ. Арт-діяльність інтернету дедалі більше конкурує з попередніми художньо-естетичними формами.

Серед численних представників постмодернізму в арт-сфері можна виділити як найбільш талановитих Й. Бойса та Я. Кунелліса у візуальних мистецтвах, Дж. Кейджа і К.Х. Штокхаузена в музиці, П. Грінуей в кіно, Ж. Батай, У. Берроуз, У. Еко в літературі. У сучасній українській літературі представниками постмодернізму є Ю. Андрухович, Ю. Іздрик, О. Міьяненко, С. Проток, В. Медведь, О. Забужко та ін.

Як принципово нові події в арт-практиках можна вказати на виникнення напрямів енвайронменту та акціонізму в усіх його формах (власне акції, хепенінги, перформанси).
На рубежі XX–XXI ст. змінюється саме обличчя літератури: вона схрещується з технікою, здобуває нові якості й можливості. Звісно ж, ситуація постмодерну вдихнула нове життя в зношені художні системи, активізувала їхню взаємодію. При цьому дуже сильною є тенденція до мультикультуралізму. Це тенденція загальносвітова, позначається вона й у такому явищі, як міжжанровость і поліжанровість сучасної літератури. Отже, література виходить із звичних жанрових берегів. Ми бачимо, що сучасна література часто не вміщається у свої звичні межі. Не випадково досить часто автори дають своїм творам визначення «книга»: «Книга номада», «Книга з безліччю вікон і дверей», «Дойче бух».

Поряд із підбиттям підсумків і осмисленням сучасності помітне місце в прозі на рубежі століть посідає футурологічне моделювання. Це приводить до появи численних антиутопій, здебільшого постмодерністських та реалістичних. Вони привертають увагу до несприятливих і навіть небезпечних тенденцій розвитку

Критики погоджуються на тому, що постмодерн – це культура всеохопної Гри, в межах якої перебувають всі культурні цінності й надбання, які відомі нашій цивілізації. Гра як спосіб поводження з дійсністю, як засіб спілкування, як форма існування взагалі заперечує будь-яку стабільність моделі світобуття, будь-яку однозначність у вирішенні різноманітних питань і проблем, які виникають у той чи інший момент життєдіяльності людини. Гра руйнує стереотипи і штампи, руйнує нашу впевненість у завтрашньому дні, руйнує егоцентризм людського мислення, при тому в прямо пропорційній залежності поновлюючи цей егоцентризм у правах і додаючи йому прав нових. 

Саме така нестабільність, непевність і мінливість світобудови якнайкраще відповідає соціальним умовам існування сучасного українського суспільства, і тому цілком природним видається той факт, що постмодерн набув значної популярності в нашій літературі.

У чому ж полягає особливість, нетрадиційність того шляху, який обирає для себе українська література сьогодні? Поезія, зосереджена на поезії, іншими словами – мистецтво заради мистецтва – це та формула творчості, той проект літератури, який українські письменники намагалися здійснити протягом всього ХХ ст., а досягли його здійснення лише всередині 90-х років. Суспільна свідомість, запрограмована на логіку «здорового глузду», нездатна була адекватно сприймати ні герметизму Київської школи, ні творчості «асоціативних» поетів (І.Римарук, В.Герасим’юк, І.Малкович тощо).

Саме тому й виникла потреба в агресивному епатуванні цієї свідомості шляхом тотальної «переоцінки цінностей». У розхитуванні, дестабілізації, руйнуванні звичного світобачення й полягав сенс існування таких скандально відомих літературних угрупувань як «Бу-Ба-Бу», «ЛуГоСад», «Нова література», «Пропала грамота», а пізніше й «Нова дегенерація». Навіть самоназви цих груп свідчать про певну претензійність та провокативність їх творчості. Їх діяльність можна порівняти з намаганням якомога сильніше штовхнути маятника, збивши його з усталеного ритму.

Свої перші результати дав процес тотального переосмислення фольклорної української традиції. Можна сказати, що вона змінилася до невпізнанності завдяки посиленій увазі письменників до колективного підсвідомого та закладених у ньому основ українського менталітету. Стихійне опрацювання поетами ключових національних архетипів, тлумачення елементів суб’єктивного світовідчуття із застосуванням фройдівського психоаналізу, занурення в ірреальні прояви дійсності у зв’язку з широким опрацюванням фольклорної стихії характеризують сьогодні це відгалуження української поезії. Маємо на увазі, насамперед, таких представників цього напрямку, як Ростислав Мельників, Роман Скиба тощо.

Іншим напрямком сучасної поезії можемо назвати гранично суб’єктивовану егоцентричну творчість таких поетів, як Сергій Жадан, Юрко Ґудзь, Іван Ципердюк тощо. 

Поліфонічність сучасного українського літературного процесу важко піддається об’єктивній та послідовній класифікації внаслідок своєї неоформленості й незавершеності. Література перебуває в стані формування, можна сказати, нового народження, вона ще тільки випрацьовує свій голос, свій погляд на світ, свій характер, і, можливо, саме тому літературний процес 90-х років, як період «вибруньковування» нової фази розвитку української літератури, має посісти вельми помітне місце в історії розвитку нашої культури, означивши собою народження нової для українського суспільства художньої та історичної свідомості.

Таким чином, література перестає повчати і виховувати, починаючи натомість правильно формулювати запитання і шукати на них відповідь, а не просто автоматично проголошувати відшліфовані сентенції класиків. Література вже не висвітлює, не характеризує й не описує – вона аналізує й деструктуризує, вона починає мислити самостійно.

Лейтмотивом сучасної української поезії є туга за чимось втраченим, відчуття власної недосконалості, неповноти, незакінченості, несамодостатності. Кожен зі сучасних авторів висловлює цю всеохопну тугу по-своєму, пояснює її різними причинами, називає різними іменами і шукає різних шляхів її компенсації.
Висновки  Вперше не стилістичні зміни в художню культуру вніс натуралізм, який порушує самі принципи естетичного ставлення мистецтва до дійсності: був порушений баланс співвідношення суб'єктивного і об'єктивного в художньому образі, утвердився пріоритет адекватності, схожості. Імпресіонізм різко порушив рівновагу живопису і малюнка - на користь живопису. І все ж імпресіоністи в основному ще залишалися в межах класичного художнього простору. Імпресіоністи використовують колір для створення світлоповітряного середовища, відсуваючи на другий план малюнок і композицію.

За Аристотелем, завдання літератури - мимесис, тобто наслідування природі. У XX ст. модернізм спробував вийти за межі цього мистецтва і створити мистецтво антимиметичне, не наслідує реальності, а існує начебто незалежно від неї. Модернізм відійшов від аристотелівської традиції мимитичного призначення мистецтва.

Модернізм охоплює два покоління символістів і нове покоління противників цього напряму - акмеїстів. Навколо творчої декларації Н. Гумільова і С. Городецького об'єдналися ті, хто входив до організованого Гумільовим Цех поетів. Вони іменували себе акмеистами; це О. Мандельштам, А. Ахматова, В. Нарбут, М. Оцуп, М. Зенкевіч). Одночасно з ними в літературу ввійшов ряд інших модерністських літературних угруповань і об'єднань - футуристи і кубофутуристи.
У модернізмі як літературному русі між його художніми напрямками, як і між поколіннями, були напружені стосунки (притягання -відштовхування).

Наприкінці ХІХ та перших двох десятиліттях XX століття живопис, музика і література активно взаємодіють і впливають один на одного. Модернізм стверджував і втілював в життя ідею синтезу мистецтв. Це робило естетику модернізму оригінальною і яскравою. Основою синтезу мистецтв стала архітектура, самою своєю природою пристосована об'єднувати інші види мистецтва. Архітектура модернізму сприяла органічному злиттю конструктивних і декоративних елементів.

У період модернізму деструкція охоплює всі аспекти культури.

У модернізмі йде бурхливе формування нових і нових художніх напрямків. Деякі з них є помилковими. Це "художні напрями", які не містять в собі нової концепції особистості і світу, а відрізняються лише якимось формальним шиком, пошуком нових художніх засобів, експериментаторством. Період неомодернізма починається в середині 10-х років XX ст. і його наступ і особливості зумовлені безумством розпочатої Першої світової війни, яка поховала гуманістичні надії людства на можливість досягнення спокійного і щасливого життя людей. Мистецтво вступило в новий період глибоких розчарувань і сумнівів в розумності homo sapiens. Через 21 рік після закінчення Першої світової війни, як тільки підросло нове покоління солдатів, почалася Друга світова війна, ще жахливіша, за Першу. І все це посилило світову гуманітарну кризу, поглибило соціальне розчарування і страждання і занепокоєння художньої свідомості за долю людства, хоча перемога над фашизмом подарувала людям ковток свободи і радості.

У період неомодернізма всі авангардистські художні напрями виходять з такого розуміння дійсності: людина не витримує тиску світу і стає неолюдиною. У цей період розвиваються авангардистські художні напрями, які стверджують безрадісні і песимістичні художні концепції світу особистості: дадаїзм - світ - безглузде божевілля; експресіонізм - відчужена людина у ворожому світі; конструктивізм - людина в середовищі відчужених від нього індустріальних сил; сюрреалізм - знічена людина в таємничому і непізнаваному світі; екзистенціалізм - самотня людина в світі абсурду; література "потоку свідомості" - духовний світ особистості, не пов'язаний з реальністю; неоабстракционизм - потік свідомості, відображений в кольорі.

Для творів модернізму і неомодернізма характерне активне співтворчість читача. Поетика модернізму і неомодернізму розрахована на активну співучасть читача. Культура  ХХ століття розвивалася в декількох паралельних напрямах. Різноманіття стилів і методів в культурі ХХ століття, що відійшли від класичних прийомів художньої творчості, дістало назву модернізм - загальне умовне позначення напрямів мистецтва XX ст., для яких характерна відмова від традиційних методів художнього відображення світу.

Словничок літературних термінів
Акмеїзм (від грец. – вершина найвищий ступінь чого-небудь, міць) – модерністська течія в російській поезії 1910 років.

Бестселер (англ. bestseller, від best — кращий і sell — продавати) — книга, що видається великим тиражем, враховуючи читацький попит чи комерційні інтереси, часто зумовлені "модою". Серед творів, що стали Б., — "Старий і море" Е.Хемінгуея, "Над прірвою в житі" Дж. Селінджера та ін. 

Білий вірш – неримовані вірші з чіткою внутрішньою метричною будовою, де на місці рими лишається чиста клаузула (наприклад, «Лісова пісня» Лесі Українки).

Верлібр – вірш без рими і розмірів з довільним чергуванням рядків різної довжини.

Дадаїзм (франц. dadaisme, від dada в дитячій мові іграшковий деревяний коник) – авангардистська течія в західноєвропейській літературі та мистецтві, що існувала в 1916- 1922 роках.
Експресіоні́зм (від франц. expression — вираження, виразність) — літературно-мистецька стильова тенденція авангардизму, що сформувалася в Німеччині на початку XX століття. Основний творчий принцип експресіонізму — відображення загостреного суб’єктивного світобачення через гіпертрофоване авторське «Я», напругу його переживань та емоцій, бурхливу реакцію на дегу­манізацію суспільства, знеособлення в ньому людини, на розпад духовності, засвідчений катаклізмами світового масштабу початку XX ст. (В український літературі експресіонізм започаткував Василь Стефаник, який від декадентських поезій у прозі перейшов на засади експресіонізму Класичний експресіонізм утвердив Осип Турянський повістю «Поза межами болю».)

 Екзистенціалізм — філософський напрям, який сформувався у французькій філософії та літературі в першій половині XX ст. Його основоположником є датський філософ Серен К’єркегор (кінець XVIII ст.), який уважав, що наука недостатньо звертає увагу на конкретну людину, її переживання та страждання, емо​ції та думки. Як філософська течія екзистенціалізм сформувався після Першої світової війни у Франції та НімеччиніЦе все зробило актуальним проблему людського виживання, збереження психологічної повноцінності, віднай​дення себе в екстремальних ситуаціях. Представники екзистенціалізму звернули свою увагу, що кожен має свою внутрішню сутність, свою індивідуальність, своє «я», свою екзистенцію, яка проявляється  в екстремальних ситуаціях; вони вважали, що немає людини, яка б не відчувала хоч трохи відчаю; немає людини, у середині якої не приховувалася стурбованість, тривога, дисгармонія, якийсь страх перед невідомим або чимось таким, що його вона навіть не бажає усвідомлювати. (Екзистенціальні ідеї яскраво проявились у творчості українських письменників на межі ХІХ-ХХ ст. у п’єсах Лесі Українки та Володимира Винниченка, новелах Михайла Коцюбинського та Василя Стефаника, а в середині XX ст.— у романах Івана Багряного та Василя Барки. Але коли ми говоримо про екзистенціалізм, то перше ім’я, яка спадає на думку,— це Валер’ян Підмогильний.)
Звукопис - у літературному, передовсім поетичному, мовленні - система звукового інструментування (алітерація, асонанс і т.п.), спрямована на створення звукового образу: "Над бором хмари муром" або "Тінь там тоне, тінь там десь" у П.Тичини. Проблемою створення звукового образу цікавилися символісти, намагаючись виповнити свою лірику музичними елементами (див.: "Блакитна Панна" М.Вороного), з певними звуками пов'язувалося відповідне переживання (звук "у" асоціювався із станом суму, "а" - радості, "о" - піднесення і т.п.), або віднаходився до них певний кольоровий відповідник, про що писав А.Рембо у своєму "Сонеті". 

Імажизм — (англ. imagism, від франц. image — образ) — модерністська течія в англійській та американській поезіях 1910-х років початку 1920-их. Його засновники та теоретики — англійський філософ Томас Х'юм та американський поет Езра Луміс Паунд.

Імажисти, поєднуючи філософію інтуїтизму та формальні теорії французького символізму, культивували самодостатній «чистий» образ, вільний вірш. Метод імажистів полягає в передаванні суб'єктивних вражень, штучному поєднанні метафор і образів
Імажинізм — літературна течія, що з'явилася в Росії в перші роки після Жовтневого заколоту. Імажиністи проголосили художній образ як самоціль поезії, затверджували примат самоцільного образу і формотворчості над сенсом, ідеєю; висловлювали переважно богемні настрої.
Імпресіонізм (від фр. impression — враження) — мистецька течія у живописі, а також в літературі та музиці, котра виникла в 1860-х роках та остаточно сформувалася на початку 20 століття у Франції. Засновники імпресіонізму — як і символізму та експресіонізму — діяли на противагу реалізму (особливо неокласицизму, а також і натуралізму). Імпресіоністи намагаються у своїх творах відтворити шляхетні, витончені особисті враження та спостереження мінливих миттєвих відчуттів та переживань, природу, схопити мінливі ефекти світла — проте на відміну від неокласицизму не зобов'язувалися об'єктивно відображати реальність, а натомість поділитися власними почуттями зі спостерігачем твору, вплинути на нього. Термін уперше використовувався в негативному значенні при критичній оцінці твору Моне «Враження, схід сонця» (1872).
 Казка – малий епічний жанр, в основу якого покладені фантастичні чи авантюрні події. Казка паралельно існує як у фольклорі, так і в формі авторської літературної творчості.

Кульмінація - це найгостріше загострення конфлікту, коли порушене у творі питання має розв'язатися.

Медитація – вірш філософського змісту, в якому автор передає свої глибокі роздуми про деякі важливі проблеми, інколи глобального значення (життя і смерть, дружба і кохання, людина і природа).

«Новий роман» — це умовний термін для позначення художньої практики письменників 1950-их-1970-их років, що замість техніки традиційного роману, яка, на їхню думку, вже вичерпалася, запропонували прийом творення тексту без сюжету та героя.
Постмодернізм – (фр. postmodernisme — після модернізму) — світоглядно-мистецький напрям, що в останні десятиліття XX століття приходить на зміну модернізму. Цей напрям — продукт постіндустріальної епохи, епохи розпаду цілісного погляду на світ, руйнування систем — світоглядно-філософських, економічних, політичних. мистецький напрям останньої третини ХХ століття, суть якого полягає в стиранні меж між високим мистецтвом та кітчем, переоцінюванні традицій авангардизму і модернізму, у визнання прогресу лише у вигляді неспростовної ілюзії. Для словесно-стильового викладу постмодерністської прози характерний «потік свідомості»

Ретардація - (від лат. Retardatio - уповільнення) - це ті епізоди епічного твору, в яких автор свідомо моделює затримання в розвитку тих процесів, які набували значної гостроти.

Ретроспекція - (від лат. retro - назад і specto - дивлюсь) - пригадування подій, колізій, що передували моментові фабули, в якому перебуває оповідач або персонаж епічного твору; одна з форм психологічного аналізу, з допомогою якої твориться художній час. Широко використана, наприклад, у романах "Перехресні стежки" І. Франка, "Диво", "Я, Богдан" П. Загребельного, "Твоя зоря" О. Гончара, в повісті М. Руденка "У череві дракона". Р. - прийом, протилежний антиципації.

«Розбите покоління» - (від англ. beat generation), або бітники, — назва групи американських письменників, що виступили у 50-ті роки XX століття. Термін був уведений Джеком Керуаком — лідером бітників, для опису, за його ж словами, хлопців які їздять по країні в пошуках випадкової роботи, дівчат, задоволень. Протиставляючи розумові «природну правду» імпульсу, письменники-бітники відмовляються від традиційної формальної організації твору. В їхніх романах відсутні сюжет як послідовність подій і дія, розірвана композиція, а манера викладу (оповідь ведеться від першої особи) надмірно хаотична. Нерідко техніка їхніх творів свідомо пов'язується з технікою джазу, де основна мелодія супроводжується нескінченними варіаціями та імпровізаціями, а часто-густо й тоне в них. Твір бітників — це потік слів, покликаний відтворити всю повноту переживань героя, причому будь-яких меж «смаку» або ж «такту» тут не існує. На початку шістдесятих років бітництво як літературна течія та молодіжний нонконформістський рух перестає існувати. На зміну бітникам у 60-ті роки приходять хіпі.
«Сердиті молоді люди» (англ. Angry young men)  — назва групи англійських письменників, які виступили у 1950-ті роки. Вони ввели в літературу тип молодої людини, що пробилася «нагору», зіткнулася з ворожим середовищем і зазнала розчарування через своє банальне життя. Одна з головних тем «сердитих молодих людей» — нонконформізм. Термін, який виник завдяки автобіографічній книзі Л. А. Пола «Сердита молода людина» (1951 p.), об'єднав митців «покоління 50-х років» (або, як назвали їх пізніше, «дітей війни»).
Символізм - (фр. symbolisme, з грец. симболон — знак, ознака, прикмета, символ) — літературно-мистецький напрям кінця ХІХ — початку XX ст., основоположники якого, базуючись на ідеалістичній філософії Шопенгауера, «теорії несвідомого» Едуарда Гартмана і поглядах Фрідріха Ніцше, проголосили основою мистецької творчості символ — таємну ідею, приховану у глибині всіх навколишніх, а також і потойбічних явищ, що її можливо розкрити, збагнути й відобразити тільки за допомогою мистецтва, зокрема музики й поезії. 
Сюрреалізм - (фр. surrealisme — надреалізм) — один із найпоширеніших напрямів у сучасному мистецтві й літературі. Його особливість - використання ілюзій та парадоксальне поєднання форм. Цей літературно-мистецький напрям виник після Першої світової війни, на початку 20 століття у Франції.
«Театр абсурду» або «драма абсурду» — абсурдистський напрямок у західноєвропейській драматургії й театрі, який виник у середині XX століття. В абсурдистських п'єсах світ зображений як безглузді, позбавлені логіки накопичення фактів, вчинків, слів і доль. Найбільш повно принципи абсурдизму були втілені в драмах «Голомоза співачка» (The Bald Soprano, 1950) французького драматурга Ежена Йонеско і «Чекаючи Годо» (Waiting for Godot, 1953) ірландського письменника Семюеля Беккета, чи п'єса "Святкування у садочку" написана Вацлавом Гавелем, чеським драматургом, в 1963 році.
Унанімізм - (фр. unanimisme — одностайність, від лат. unus — один і лат. аnimа — душа) — літературна течія у французькому письменстві початку XX століття, протилежна символізму, визначальними для неї були переважання соціальної заангажованості та стильового спрощення, гуманістичність, містичний культ одностайності та руссоїзму. Періодом творчого піднесення унанімістів стали роки Першої світової війни, яку вони засуджували з позиції пацифізму. Р. Аркос, Ш. Вільдрак, П.-Ж. Жув зображали у своїх творах жорстокість і безглуздя війни. Вірші та проза воєнного періоду унанімістів пройняті болем та співчуттям до людини. Сама ж теза «унанімізму» втілюється в їхніх творах так: «одностайність», яка згуртовує фронтовиків; не жага слави або перемоги, а лише страх і страждання. Після закінчення Першої світової війни група письменників-унанімістів фактично завершує своє існування. В подальшій творчості представників цієї течії співіснували елементи як реалізму, так і модернізму.
Філософська лірика — поезія, спрямована на філософське осмислення світу, людини, є виявом філософських поглядів ліричного героя. Ф.л. і філософія мають спільний предмет осягнення — загальні закономірності життя, природи, розвитку суспільства. Проте наука базується на узагальненнях логічного порядку, а поезія — на асоціативних роздумах. Характерними особливостями Ф.л. є художня настанова на пізнання сутнісних проблем буття, часу і простору, превалювання логізованих узагальнених образів, медитація як спосіб ліричного осмислення дійсності. Ф.л. виявляється в різних жанрах (сонети, рубаї, газелі, есе, своєрідні етюди, вірші елегійного характеру тощо). Скажімо, в українській літературі 50-70-х XX ст. активно розвивався філософський сонет (М.Рильський, А.Малишко, Д.Павличко). Проте жодна з цих форм, крім елегії, не була особливо стійкою, нерідко (створюються вірші, генетично не пов'язані з традиційними жанровими формами. Філософську поезію можна осягнути в контексті всієї творчості поета або окремої книжки — "Троянди й виноград" М.Рильського, "Мить і вічність" І.Муратова, "Дерево пізнання" Л.Первомайського, "Карби" М.Бажана. Тут важливу роль відіграє саме контекст. 

Футуризм - (від італ. futurismo та лат. futurum — майбутнє) — авангардний напрям у мистецтві, що розвинувся на початку XX століття здебільшого в Італії та Росії й відстоював крайній формалізм, пропагував культ індивідуалізму, відкидав загальноприйняті мовні та поетично-мистецькі норми.
Художня правда — основне поняття теорії реалізму, яке характеризує ізоморфність створеного митцями світу з реальною дійсністю (відтворення життя у формах життя). Х.п. сумірна з правдою історії, але не є її копією. Відтворені чи витворені уявою письменника предмети, людські постаті, події є узагальненими, типовими образами, але залишаються правдивими чи правдоподібними. Більша чи менша віддаленість Х.п. від реального світу усвідомлювалася ще першим теоретиком теорії наслідування Аристотелем, який підкреслював, що історія показує те, що відбулося, а поезія — те, що могло відбутися за ймовірністю. У його "Поетиці" визначалися поняття гіперболи, літоти, які передавали факт перебільшення або применшення ознак реальних явищ у їх мистецькому зображенні, так само як поняття метафори, метонімії виражали розуміння зображення тих явищ за аналогією, подібністю чи кількісним заміщенням. Щоб пояснити специфіку мистецтва, яке, своєрідно наслідуючи довкілля, не зводиться до натуралістичного копіювання, теоретики літератури розробляли різні поняття і пропонували відповідні їм терміни ("художній світ", "художній час", "художній простір", "естетична ідея" тощо). Рішуче відкидаючи міметичні ідеї, які все-таки затемнюють специфіку художньої творчості, феноменологи (зокрема Р. Інгарден) запропонували поняття інтенціональності мистецтва, подавали своєрідне розуміння естетичного предмета. Поняття Х.п. має відмінну методологоевристичну функцію у творах, виконаних у річищі засад модернізму чи авангардизму. Тому критики і теоретики літератури, які вважають, що Х.п. обмежена лише міметичною сферою, не сприймають таких творів, оголошують їх кризовими явищами, спотворенням суті мистецтва, відступом від законів творчості, хоч насправді треба говорити про альтернативний характер художнього освоєння Х.п. 

Цензура (лат. censura, від censeo — оцінюю, висловлюю думку) — контроль офіційної (світської або духовної) влади за змістом, випуском у світ і поширенням друкованої продукції, творів сценічного, образотворчого та кіномистецтва, радіо- і телепередач, а іноді і приватного листування (перлюстрація) з тим, щоб не допустити або обмежити поширення ідей, інформації, що визначаються цією владою небажаними або шкідливими. Діяльність Ц., або так зване "літування" в радянську добу, негативно позначилася на становленні й розвитку української літератури. 
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