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ANALIZA DZIELA TANECZNEGO

W tej czesci egzaminu cztery razy obejrzysz krotki fragment dziela tanecznego. Przed
pierwszq prezentacjq filmu zapoznaj sie z tresciq zadania nr 1 i materiatami pomocniczymi.
Kolejne prezentacje oddzielone bedq czasem przeznaczonym na rozwiqzanie zadania (czas
przerwy podany bedzie na ekranie).

ZADANIE 1. (20 pkt)

Zanalizuj przedstawiony na filmie fragment dziela tanecznego, uwzgledniajac nastepujace
elementy:

inspiracje¢ tworcy (1 pkt)
kompozycje ruchu (6 pkt)
symbolike¢ kompozycji (7 pkt)
warstwe dzwiekowa (3 pkt)
scenografie i jej symbolike (3 pkt)

NE RO

W analizie nie obowiqzuje kolejnos¢ zapisu poszczegolnych jej elementow.
Jako material pomocniczy do zadania wykorzystaj ilustracje (A — D).

MATERIAL POMOCNICZY

B
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Inspiracja tworcy:

Inspiracjq dla artysty byta scena zwiastowania.

Kompozycja ruchu:

Jest to duet kobiet: Marii i Aniola. W ich tancu mozemy wyodrebnic¢ trzy
czesci: taniec Marii, taniec obu postaci oddzielnie i taniec w parze. Taniec
Marii i Aniola rozni sie od siebie. Ruchy ramion i korpusu Marii sq migkkie
i delikatne, natomiast ruchy Aniota ostre i dynamiczne. Ramiona Aniola czesto
sq wyprostowane i wyciqgniete w bok lub ku gorze. Postaciq dominujqcq jest
Aniol, ktory kieruje ruchem Marii. Tempo ruchu jest zrozmicowane:
od spokojnego do bardzo dynamicznego. W ruchu obu postaci widoczne sq
pauzy, ktore potegujq napiecie. Pewne ruchy tancerki wykonujq synchroniczne,
np. kilekaja. Na poczaqtku dziela Maria porusza ramionami i tutowiem,
pozostajqc w pozycji siedzqcej. W koncowej scenie Aniol chwyta Marie pod

ramiona.
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Symbolika kompozycji

Rozny charakter odtwarzanych postaci spowodowal, ze w duecie role
powierzono tancerkom o roznych cechach psychofizycznych.

Maria wyciqga ramiona w strone, z ktorej ma nadejs¢ Aniol, co
symbolizuje Zwiastowanie. Nadchodzqcy z glebi sceny Aniol wyobraza
zstqpienie z nieba. Maria w pokorze i zamysleniu pochyla glowe. Aniof
przechodzqcy przez wode przypomina Chrystusa, a ponadto moze symbolizowa¢
oczyszczenie. Ruchy ramion Aniola nasladujq ruchy skrzydel, a wyciqgniete
w gore ramiona i palec kieruje uwage odbiorcy ku gorze — niebu. Symbolem
aktu poczecia jest ruch ramienia i dloni Aniota wzdiuz ciata Marii i plaskie
utozenie dloni na jej brzuchu. Skupiony na Marii wzrok Aniota podkresia, ze jest
wybrana przez Boga. Aniol, kleczqc przed Mariq, wyraza szacunek dla niej.
Maria nie patrzy na Aniota, patrzy w siebie, co mozna odczytac¢ z jej wzroku
niedostrzegajqcego Aniota. Tajemnice i zachowanie milczenia artysta wyrazit
zakryciem dfoniq ust przez Marie. W koncowej scenie obie tancerki uktadajq
ramiona w ksztatt krzyza.

Warstwa diwigkowa:

W dziele wykorzystana jest muzyka klasyczna, instrumentalna,
symfoniczna. Na warstwe dzwiekowq sktadajq sie ponadto: glosy dzieciece,
cisza, plusk wody, muzyka elektroniczna. Mozemy dostrzec przypisanie
poszczegolnych elementow warstwy dzwiekowej postaciom: Marii towarzyszy
muzyka.

Scenografia i jej symbolika:

W  zbudowanej z prostych bryl geometrycznych dekoracji dziela,
wykorzystano tylko kilka podstawowych kolorow: czern, biel i czerwien.
Symbolika kolorow nawiqzuje do symboliki chrzescijanstwa: bialy stroj Marii
oznacza czystos¢, biekitny stroj Aniota symbolizuje boskos¢ i Zycie, natomiast
czerwien w tle to kolor krwi, meki, mitosci ikrolowania. Ciemne tlo,

skontrastowane z jasnq scenq, sprawia wrazenie nieskonczonosci.
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TEST

Zadanie 2. (1 pkt)

Podaj nazwy polskich tancow narodowych, o ktorych mowia ponizsze fragmenty
tekstow (2.1 — 2.4).

2.1 Taniec ten charakteryzuje si¢ taktem dwudzielnym, synkopowym rytmem i szybkim
tempem. Zwiazany byl szczegélnie z obyczajami weselnymi wsi regionu, z ktérego si¢
wywodzi, cho¢ niektorzy przypisuja mu pierwiastki tanca wojennego.

Nazwa tanca Krakowiak

2.2 Choreotechnika tego tanca, jako narodowego w wykonaniu scenicznym czy towarzyskim,
niewiele ma wspolnego z jego forma ludowa. Trojmiarowy rytm z akcentem na drugiej
lub na trzeciej czg$ci taktu, wielka liczba figur tanecznych, najrozmaitszych rozwiazan
przestrzennych oraz szybkie tempo wymagaja niezwyklej sprawnos$ci tancerzy.

Nazwa tanca Mazur

2.3 Towarzysza temu tancowi przepigkne melodie, utrzymane przewaznie w tonacjach
minorowych. Czgste sa w tych melodiach fermaty i wydluzane okresy. Charakterystyczne
muzyczne akcentowania wystgpujace zwykle na zakonczenie frazy, wytworzyly réznorodne
przytupywania o stonowanej ruchowej dynamice.

Nazwa tanca Kujawiak
2.4 Przy koncu tanca, zgodnie z wiejska tradycja, muzykanci graja go coraz szybciej,

az taniec przybiera wprost zawrotne tempo. Jako jedyny polski taniec narodowy ma elementy
akrobatyczne. Charakterystyczne jest przenoszenie przez partnera partnerki czy podrzucanie

jej do gory.

Nazwa tanca Oberek
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Zadanie 3. (3 pkt)

Podaj tytuly dziel tanecznych zaprezentowanych na ilustracjach 3.1 — 3.3 oraz nazwiska
choreografow, ktorzy je stworzyli.

3.1

Tytut Revelations

Nazwisko Alvin Ailey

3.2

Tytut West Side Story

Nazwisko Jerome Robbins

33

Tytut Noces

Nazwisko Angelin Preljocaj
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Zadanie 4. (3 pkt)

Zestaw nazwiska kompozytorow i choreografow z tytulami choreografii, wpisujac litery
oznaczajace ich nazwiska do tabeli obok kazdego z tytulow.

Uwaga: dwa nazwiska choreografow i dwa nazwiska kompozytorow sq zbedne.

Zadanie Tytul Kompozytor Choreograf
4.1 El Penitente Louis Horst Martha Graham
George
4.2 Agon Ioor Strawinski ;
£ & Balanchine
4.3 Symphonie pour un homme seul Pierre Henry, Maurice Beéejart
) P P Pierre Schaeffer J
A. Pierre Henry, Pierre Schaeffer a. Maurice Béjart
B. Maurice Ravel b. Roland Petit
C. John Cage c. George Balanchine
D. Igor Strawinski d. Martha Graham
E. Louis Horst e. Pina Bausch

Zadanie 5. (3 pkt)

Dokoncz ponizsze zdania, zaznaczajgc poprawna odpowiedz.

5.1 Dzigki ,,Porankom Noverrowskim” John Cranko stworzytl szans¢ dla debiutu
choreograficznego

A. Maurice’a Béjart’a.

B. Jiri'ego Kyliana.

C. Carol Armitage.

5.2 Merce Cunningham byt uczniem i tancerzem zespotu

A. Doris Humphrey.
B. Lestera Hortona.

C. Marthy Graham.

5.3 Sergiusz Lifar uczgszczat w Kijowie do szkoty baletowe;j

A. Agryppiny Waganowe;.
B. Bronistawy Nizynskiej.

C. Enrico Cechettiego.
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Zadanie 6. (I pkt)

Podaj tytul pierwszego pelnospektaklowego baletu otwierajacego okres romantyzmu
oraz nazwisko jego choreografa.

6.1 Tytut. ,, La Sylphide”

6.2 Choreograf Filippo Taglioni

Zadanie 7. (2 pkt)

Podaj nazwe tanca zaprezentowanego na ponizszych ilustracjach oraz okresl epoke,
w ktorej powstal.

7.1 Nazwa tanca Moreska

7.2 Epoka Renesans
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Zadanie 8. (2 pkt)

Podaj nazwe¢ Kkierunku malarstwa, ktory mial wplyw na projekt Kkostiumu
zaprezentowanego na ilustracji, oraz nazwisko artysty, ktory go zaprojektowal.

pm

8.1 Kierunek malarstwa Kubizm

8.2 Nazwisko scenografa Pablo Picasso

Zadanie 9. (1 pkt)

Podaj imi¢ i nazwisko postaci, o ktorej mowi ponizszy fragment tekstu.

Od 1.11.1917r. mianowany zostat dyrektorem 1 baletmistrzem baletu Teatru
Wielkiego i1 dyrektorem warszawskiej szkoty baletowej. Wielkie zastugi potozyt w dziedzinie
rodzimej tworczosci baletowej. Opracowat na nowo choreografi¢ oper Moniuszkowskich,
wznowitl dawne balety polskie, takie jak: ,Na kwaterze” czy dwie wersje ,,Wesela
w Ojcowie” (zatytutowane — ,,Wesele na wsi” 1 ,,Karczma”). Nade wszystko jednak wystawiat
nowe dziela rodzimych kompozytorow wspotczesnych. Ogromny sukces przyniosto mu
przede wszystkim wystawienie baletu ,,Pan Twardowski” Ludomira Rozyckiego (1921).

Postaé Piotr Zajlich
Zadanie 10. (4 pkt)

Whpisz obok okreslen umieszczonych w tabeli nazwiska teoretykow i pionierow tanca
wspolczesnego, ktorych one dotycza.

Zadanie Okreslenie Postaé
Emile Jaques-
10.1 | Zwrocenie uwagi na zwiazki migdzy ruchem i rytmem.
Dalcroze

Taniec 1 ruch inspirowane sa kontaktem z przyroda,

10.2 |a nie troska o dostosowanie si¢ do zastanych zatozen Isadora Duncan
estetycznych.

103 Aptropocentryczna koncepcja przestrzeni na podstawie Rudolf von Laban
kinesfery.
Opracowanie logicznego systemu zwiazkoéw migdzy .

10.4 |r6znymi czg$ciami ciata, réznymi rodzajami ruchu Frangois Delsarte
i roznymi uczuciami cztowieka.
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ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI
Zadanie 11. (10 pkt)

Napisz wypracowanie na jeden z podanych ponizej tematow:

Temat 1. ,,Giselle” (choreografia J. Coralli i J. Perrot) i ,,Jezioro labedzie” (choreografia
M. Petipa 1 L. Iwanow) — dwie historie tragicznej mitosci, opowiedziane
odmiennymi $rodkami artystycznymi. Poréwnaj oba balety, wskazujac cechy
charakterystyczne dla epok, w ktérych powstaty.

Temat 2. W historii tanca rola me¢zczyzny — tancerza w spektaklu baletowym zmienita sig.
Na podstawie wybranych przykladow omoéw ten proces, wskazujac jego
przyczyny i skutki.

Temat 1

., Giselle” wedlug choreografii J. Coralliego i J. Perrota oraz ,,Jezioro

tabedzie” wedtug choreografii M. Petipy i L. Iwanowa to dwa dziela baletowe
reprezentatywne dla epok, w ktorych powstaly. W obu utworach autorzy
opowiadajq o tragicznej historii mitosnej, ale robiq to roznymi Srodkami
artystycznymi.
Tresciq baletu ,, Giselle” jest typowa dla epoki romantyzmu historia
nieszczeSliwej mitosci miedzy bohaterami z roznych klas spolecznych, ktora
tytutowq bohaterke doprowadza do obledu i smierci. Inspiracjq do stworzenia
tego dzieta byla legenda o willidach.

Jezioro tabedzie” to typowa dla tradycyjnego baletu klasycznego basn
opowiadajqca historie niespetnionej mitosci ksiecia Zygfryda i ksiezniczki
Odetty, ktora przez zlego czarownika Rotbarta zostala zakleta w {abedzia.
Inspirowana basniq ludowq akcja przedstawienia rozgrywa sie na dworze
ksiqzecym i w tajemniczej scenerii lesnego jeziora. Fabuta baletu wyraza walke
dobra ze zlem.

W, Giselle” zastosowano typowy dla baletu romantycznego podzial na
dwa akty, z ktorych pierwszy prezentuje Swiat rzeczywisty, a drugi fantastyczny,
nadprzyrodzony. Akcja dramatyczna baletu zamyka sie w pierwszym akcie,

drugi zas stuzy wylqcznie prezentacji tanca zZenskiego corps de ballet. Wystepujq
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tu liczne sceny pantomimiczne realistyczne, podkreslajqce stan emocjonalny
bohaterow, np.: scena szalenstwa i Smierci tytulowej bohaterki. Na plan
pierwszy w balecie wysuwa sie postac¢ tancerki — solistki, bowiem to ona
w balecie romantycznym zajmuje najwazniejszq pozycje. Autor choreografii
wykorzystal technike tanca klasycznego, a takze wprowadzit taniec tancerek
na palcach w prostych krokach i figurach tanecznych. To chwilowe wznoszenie
sie na palce podkreslito ich ulotnosé¢ i nieziemski charakter. PrzewaZajq tu tance
zespolowe, ktorych kompozycja przestrzenna jest mato urozmaicona
I symetryczna.

,Jezioro tabedzie” jest baletem divertissement o bardzo rozbudowanej
strukturze, sktada sie z czterech aktow. Poprzez biate akty — drugi i czwarty —
balet ten nawiqzuje do tradycji romantycznej. Akcja dramatyczna, cho¢ wqtla
i przerywana, prowadzona jest az do finalowej sceny dzieta. Podobnie jak
w ,,Giselle” eksponowana jest tu postac¢ tancerki — solistki. Choreografowie
wykorzystali technike tanca klasycznego,  pdicharakterystycznego
i charakterystycznego. W divertissement w trzecim akcie umieszczono piec
stylizowanych europejskich tancow narodowych. W przeciwienstwie do
., Giselle”, partnerowanie jest w nich urozmaicone. W tancu pojawiajq sie
trudne kombinacje skokow, obrotow (fouettés), a takze elementy akrobatyczne.
Mamy tu rowniez dwa rozbudowane i o charakterze wirtuozowskim pas de deux
glownych bohaterow. W ,,Jeziorze tabedzim” sceny pantomimiczne sq inne niz
tego rodzaju sceny w ,, Giselle”. Postacie potraktowane sq mniej emocjonalnie,
a pantomime stopniowo zastepuje taniec.

Symfoniczna muzyka A. Adama w ,, Giselle” zawiera motywy muzyczne
charakterystyczne dla glownych bohaterow,; jest bardzo taneczna i prosta
w odbiorze. P. Czajkowski do , Jeziora {tabedziego” stworzyt muzyke
wartosciowq nie tylko pod wzgledem tanecznym, ale i czysto muzycznym. Jest
ona spojna z akcjq dramatycznq baletu, zawiera wiele motywow, ktore

charakteryzujq poszczegolne postacie i sytuacje.
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W, Giselle” zroznicowanie dwoch swiatow mozna dostrzec takze
w scenografii. W pierwszym akcie suknie tancerek i pozostate elementy kostiumu
stylizowane sq na stroj wiesniaczki. Kroj sukien ma forme paczki romantycznej,
czyli sukienki siegajqcej do potowy tydki. W drugim akcie tancerki — nieziemskie
istoty — ubrane sq w biale paczki romantyczne bez zdobien, ze skrzydetkami na
plecach, a na glowach majq wianki — symbol czystosci. Tancerki tanczq na
pointach. Dekoracja jest realistyczna. Zastosowano w niej elementy typowe dla
epoki romantycznej, czyli chatka, krajobraz wiejski w pierwszym akcie oraz grob
z krzyzem, las w drugim akcie. Wystepujq rowniez charakterystyczne dla
romantyzmu rekwizyty: kwiaty, krzyz, wianek. W pierwszym akcie dominuje
jasne oswietlenie, barwna i radosna kolorystyka, w drugim natomiast dzieki
niebieskiemu i przyciemnionemu oswietleniu stworzono nastroj grozy
i tajemniczoSci.

W, Jeziorze tabedzim” dekoracja pierwszego i trzeciego aktu jest
realistyczna. Przedstawia wnetrze sali balowej. W akcie drugim i czwartym
przenosi widza w sceneri¢ lesnego jeziora. W tych aktach inny jest rowniez
kostium tancerki. W aktach pierwszym i trzecim tancerki wystepujq
w stylizowanych sukniach dworskich, a ich glowy ozdobione sq diademami,
natomiast w bialych aktach—w paczkach klasycznych z symbolicznym
przybraniem gltowy — przepaski z pior. Tak jak w Giselle tancerki tanczq na
pointach. Dla podkreslenia charakterow postaci wykorzystano symbolike koloru
w kostiumie solistki — Odetta — biel, Odylia — czern. W kostiumach tancerzy
wykonujqcych tance charakterystyczne wykorzystano stylizacje  strojow
narodowych. W pierwszym i trzecim akcie oswietlenie jest jasne, dominuje
barwna i radosna kolorystyka, w drugimi i czwartym oswietlenie jest zimne,
tworzy atmosfere tajemniczosci i grozy.

Oba balety opowiadajq historie mitosng, ale odmiennymi Srodkami.
., Giselle” jest to balet typowy dla romantyzmu. Elementy romantyczne widoczne

sq w muzyce, scenografii i choreografii. Natomiast ,Jezioro labedzie”
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opowiada historie milosci w sposob charakterystyczny dla klasycznego baletu.
W, Giselle” srodki wyrazu stuzq budowaniu emocji, natomiast w ,,Jeziorze

tabedzim” wiekszq role od warstwy emocjonalnej odgrywa technika tanca.

Temat 2

W historii tanca rola mezczyzny w powstawaniu i realizacji spektaklu
baletowego uzalezniona byla od sytuacji spolecznej oraz od tla kulturowego
poszczegolnych epok.

W I potowie XVII wieku sztuka tanca cieszyla sie duzym uznaniem
na dworach europejskich, ale zdominowana byta przez mezczyzn. Spowodowane
to byto wyzszq pozycjq spolecznq mezZczyzny, jak rowniez tym, zZe taniec
traktowano jako rozrywke, ktora z przyczyn moralnych nie przystoi kobietom.
Kreowanie rol kobiecych przez mezczyzn utatwiono przez zastosowanie masek.
Duze znaczenie dla rozwoju tanca meskiego i zainteresowania tancem
przedstawicieli szlachty miata posta¢ Ludwika XIV. Ten krol Francji byt nie
tylko wielkim mecenasem tanca, ale rowniez tancerzem, a droga do task krola
wiodla przez taniec.

W Il polowie XVII wieku rozwijajqca sie technika tanca i bardziej
skomplikowana struktura spektaklu tanecznego sprawity, ze podjeto dziatania
majqce na celu przygotowanie zawodowych tancerzy. Dzieki przygotowaniu
tancerek zawodowych stopniowo wprowadzano kobiety do baletu dworskiego
i na scene Opery Paryskiej (,, Triumf mitosci” — Mlle de La Fontaine).

Mimo  coraz powszechniejszego udziatu tancerek w  baletach
w XVIII wieku nadal dominowat taniec meski, a rozwdj sztuki tanca uzalezniony
byt od dzialalnosci mezczyzn, wybitnych tancerzy i reformatorow, miedzy

innymi: L. Doupré, G. i A. Vestris, G. Angiolini, J. G. Noverre, J. Dauberval.
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Wplyneli oni na wzbogacenie techniki tanecznej, reforme kostiumu,
ksztattowanie wyrazu scenicznego. Nastqpilo zrdznicowanie stylu tanca,
wyrozniono tancerza noble, podicharakterystycznego i charakterystycznego.
W tym okresie tancerki dqzyly do zwrocenia uwagi widzow na taniec kobiecy
i probowaly dorowna¢ mezczyznom w technice tanecznej, a takze wilqczyc sie
w reforme kostiumu (miedzy innymi.: M. Sallé i M. Camargo). Lecz dopiero
I polowa XIX wieku przyniosta zmiany w postrzeganiu roli tanca kobiet
w balecie. Idee epoki romantyzmu — fascynacja metafizycznym przezyciem, topos
nieszczesliwej mitosci, przypisywanie kobietom cech typowych dla istot
pozaziemskich — spowodowaly pojawienie sie kultu gwiazd kobiet (M. Taglioni,
C. Grisi, F. Elssler). Tancerz pojawiat sie w spektaklu najczesciej jako partner,
niemniej jednak wyjqtkiem od tej zasady byly balety A. Bournonville’a. Rozwingt
on taniec meski oraz staral sie o utrzymanie rownowagi plci w swoich
spektaklach.

Ten nagly brak zainteresowania tancem meskim w balecie romantycznym
sprawit, ze tancerze w tej epoce odegrali znaczqcq role jako choreografowie,
pedagodzy i teoretycy tanca, miedzy innymi: F. Taglioni, J. Perrot, C. Blasis.
W okresie dziatalnosci M. Petipy stopniowo wzbogacano i rozbudowywano
taniec meski, cho¢ przede wszystkim w rolach charakterystycznych. Mezczyzni
dominowali w dziedzinie choreografii i pedagogiki tanca, miedzy innymi:
A. Saint-Leon, M. Petipa, L. Iwanow. Taka sytuacja trwata az do poczqtkow
XX wieku. Przywrocenie wysokiej rangi tancowi meskiemu bylo wynikiem
wyszukiwania i promowania utalentowanych tancerzy i choreografow przez
S. Diagilewa. Repertuar Baletow Rosyjskich w znacznym stopniu eksponowat
role meskie, np.. , Duch vrozy”, , Pietruszka”, , Trojkqtny kapelusz”.
Dostrzegamy tu znaczny postegp w technice tanca meskiego oraz kreowaniu
wyrazistszej postaci scenicznej.

We wspolczesnej choreografii XX-wiecznej nastqpilo pelne zrownanie

pozycji tanca meskiego z tancem kobiet. Jest to wynikiem i odzwierciedleniem
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rownej pozycji spolecznej kobiet i mezczyzn. Niekiedy mozna dostrzec
odmiennosci w wykorzystywaniu tanca meskiego i kobiecego, wynikajq one
z preferencji artystycznych poszczegolnych tworcow i z tematu choreografii.

Na przestrzeni wiekow rola tanca meskiego w spektaklu baletowym
zmieniala sie. Wiqzalo sie to ze spolecznq pozycjq mezczyzny, z obyczajowosciq
i z ideatami epoki. Taniec meski w spektaklu baletowym przeszedt droge
od petnej dominacji w XVII i XVIII wieku, poprzez zepchniecie do pozycji
podrzednej w XIX wieku i wreszcie petlnego zrownania z tancem kobiecym

w wieku XX.



