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Czesé L.

Zadanie 1. (0-1)

Obszar standardow Opis wymagan

Wiadomosci i rozumienie | Rozpoznanie na przedstawionym malowidle instrumentu oraz
grajacego na nim boga (I.1.e,f)

Poprawna odpowiedz:
e kithara/ lira
e Apollo

1 p. — za podanie poprawnej nazwy instrumentu i imienia grajacego na nim boga
0 p. — za podanie tylko nazwy instrumentu lub imienia boga, lub odpowiedZz catkowicie
niepoprawna

Zadanie 2. (0-2)

Wiadomosci 1 rozumienie | Rozpoznanie kompozytoréw wskazanych tytutdéw mszy
i okreslenie stulecia powstania kazdej z nich (1.2, 1.4)

Poprawna odpowiedz:

Tytul mszy Nazwisko kompozytora Stulecie
L’homme arme Guillaume Dufay XV
Msza koronacyjna Wolfgang Amadeus Mozart XVIII
Notre-Dame Guillame de Machaut X1V
Missa paschalis Marcin Leopolita XVI

2 p.—za poprawne przyporzadkowanie wszystkich czterech nazwisk kompozytorow
do podanych tytutow mszy wraz z okresleniem stulecia kazdej z nich

1 p.—za poprawne przyporzadkowanie trzech lub dwoch nazwisk kompozytorow
do podanych tytutow mszy wraz z okresleniem stulecia

0 p. — za przyporzadkowanie tylko jednego nazwiska kompozytora do tytulu mszy wraz
z okresleniem stulecia lub odpowiedz catkowicie niepoprawna

Zadanie 3. (0—1)

Korzystanie z informacji Wykazanie zwiazku tworczosci Fryderyka Chopina z jego
biografia — podanie nazwy gatunku 1 tonacji utworu, ktory
powstat w okoliczno$ciach opisanych w jego liscie (I1.3)

Poprawna odpowiedz:
Scherzo h-moll

1p. — za poprawne podanie nazwy gatunku i tonacji utworu
Op. — za podanie tylko nazwy gatunku lub tonacji utworu, lub odpowiedz niepoprawna
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Zadanie 4. (0-2)

Wiadomosci 1 rozumienie | Przedstawienie réznic mi¢dzy stylami muzycznymi epoki
baroku na przyktadzie stile antico i stile moderno (1.3.a)

Przyktad poprawnej odpowiedzi:

e Stile antico—styl nawiazujacy do tworczosci kompozytorow renesansowych,
w szczegblnosci do Palestriny, oparty na polifonii wokalnej a cappella, stosowany gtownie
w muzyce religijnej baroku.

e Stile moderno — styl wykorzystujacy zasob nowych srodkoéw technicznych i wyrazowych
epoki baroku, stosowany zar6wno w muzyce §wieckiej, jak i religijnej, zwiazany z obsada
wokalno-instrumentalng (m.in. z monodia akompaniowana) i technika koncertujaca.

2 p. — za podanie jednej cechy stile antico i jednej cechy stile moderno
1 p. — za podanie jednej cechy stile antico lub jednej cechy stile moderno
0 p. — za odpowiedZ niepoprawna

Zadanie 5. (0—1)

Wiadomosci i rozumienie | Podanie terminu uzywanego dla nazwania zjawisk
muzycznych, opisanych w teks$cie (I.1.a,c)

Poprawna odpowiedz:
stretto

1 p. — za podanie poprawnego terminu uzywanego do nazwania opisanych w tekscie zjawisk
muzycznych
0 p. — za odpowiedz niepoprawna

Zadanie 6. (0-2)

Wiadomosci 1 rozumienie | Sformutowanie argumentow uzasadniajacych przynalezno$é
Modesta Musorgskiego do stylu narodowego w muzyce
rosyjskiej ((1.2)

Przyktady poprawnych odpowiedzi (dwie sposrod):

e nawigzywanie do rosyjskiej muzyki ludowej, np. wprowadzenie rytmow tancow
narodowych w piesni Trepak z cyklu Piesni i tarice Smierci

e podejmowanie tematyki historycznej, zwiazanej z historia Rosji, np. dramaty muzyczne
Chowanszczyzna, Borys Godunow

e w muzyce wokalnej oddanie specyfiki jezyka rosyjskiego, jego akcentdw i intonacji
mowy, np. cykl piesni Izba dziecieca

¢ inspiracje muzyka cerkiewna, np. Wielka brama kijowska z cyklu Obrazki z wystawy

e nawigzania do tradycji, basni i wierzen dawnej Rusi, np. Noc na Lysej Gorze

2 p.—za podanie dwoch poprawnych argumentéw popartych odpowiednimi przykladami
z tworczosci Musorgskiego

1 p.—za podanie jednego poprawnego argumentu popartego odpowiednim przykladem
z tworczosci kompozytora

0 p. — za podanie argumentu bez podania przyktadu lub odpowiedZ niepoprawna
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Zadanie 7. (0-2)
A. (0-1)

Wiadomosci 1 rozumienie | Wskazanie cech stylu tworczosci Aleksandra Skriabina
zaliczajacych kompozytora do kierunku ekspresjonistycznego

(II1.2, R.I.1)
Przyktady poprawnych odpowiedzi (dwie sposrod):
Cechy stylu:
e osigganie napigcia emocjonalnego 1 sity wyrazu przez powigkszanie aparatu
wykonawczego

e stosowanie kontrastu
e stworzenie indywidualnego jezyka harmonicznego z wielodzwickami i akordami
dysonansowymi

1 p. —za wskazanie dwoch cech stylu Skriabina pozwalajacych zaliczy¢ kompozytora
do kierunku ekspresjonistycznego

0 p. — za wskazanie jednej cechy stylu Skriabina zaliczajacej kompozytora do kierunku
ekspresjonistycznego lub odpowiedz niepoprawna

B. (0-1)

Wiadomosci 1 rozumienie | Podanie przyktadow kompozytorow — ekspresjonistow (I.1.R)

Przyktady poprawnych odpowiedzi (dwie sposrod):
Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton Webern
1 p. — za poprawne podanie nazwisk dwoch innych kompozytoréw — ekspresjonistow

0p.—za podanie jednego nazwiska kompozytora— ekspresjonisty lub odpowiedz
niepoprawna

Zadanie 8. (0—1)

Wiadomosci i rozumienie | Wskazanie nazwisk kompozytorow tworzacych na polskim
dworze krélewskim w czasach panowania Wtadystawa IV
Wazy (1.4.c)

Poprawna odpowiedz:
Bartlomiej Pekiel 1 Adam Jastrzebski
1 p. — za podkreslenie dwoch wihasciwych nazwisk kompozytorow dziatajacych na polskim

dworze krolewskim w czasach panowania Wiladystawa IV Wazy
0 p. — za podkreslenie jednego nazwiska lub odpowiedZ niepoprawna

Zadanie 9. (0—1)

Korzystanie z informacji Podanie nazwy miejscowosci, w ktorej znajduje sig teatr
operowy przedstawiony na ilustracji oraz nazwiska
kompozytora, jego projektanta (I1.1.b)

Poprawna odpowiedz:

e Bayreuth

¢ (Richard) Wagner

1 p. — za podanie wlasciwej nazwy miejscowosci, w ktorej znajduje si¢ przedstawiony teatr
oraz nazwiska kompozytora, ktory byt jego projektantem

0 p. — za podanie tylko nazwy miejscowosci lub nazwiska kompozytora, lub odpowiedz
catkowicie niepoprawna
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Zadanie 10. (0-1)

Wiadomosci 1 rozumienie | Znajomos¢ tworczosci Ludwiga van Beethovena — podanie
przyktadu utworu stanowiacego 5-czgSciowy cykl sonatowy
(1.2)

Przyktady poprawnych odpowiedzi (jeden sposrod):

e VI Symfonia F—dur Pastoralna (op. 68)
o Kwartet smyczkowy a—moll (op. 132)

1 p. — za poprawne wskazanie jednego utworu Beethovena stanowiacego 5—czg$ciowy cykl
sonatowy
0 p. — za odpowiedz niepoprawna

Zadanie 11. (0-1)

Wiadomosci 1 rozumienie | Uporzadkowanie chronologiczne kompozycji Karola
Szymanowskiego (1.4.d)

Poprawna odpowiedz:

1-C, 2-A, 3-B

1 p. — za poprawne uporzadkowanie podanych kompozycji Szymanowskiego
0 p. — za odpowiedzZ niepoprawna

Zadanie 12. (0-1)

Wiadomosci i rozumienie | Przyporzadkowanie srodkéw techniki kompozytorskiej
odpowiednim kompozytorom (I.4.d, R.1.1)

Poprawna odpowiedz:
1-B, 2-A, 3-C

1 p.—za poprawne przyporzadkowanie wszystkich $§rodkow techniki kompozytorskiej
wlasciwym kompozytorom
0 p. — za odpowiedzZ niepoprawna

Zadanie 13 (0-2)

A. (0-1)

Tworzenie informacji Wyjasnienie wptywu techniki fauxbourdon na harmonike
modalna (I.1.d, R.II1.1)

Przyktady poprawnych odpowiedzi (jeden sposrod):

Technika fauxbourdon ze wzgledu na przewagg tercji i sekst przyczynita si¢ do:
e ograniczenia wspotbrzmien opartych na konsonansach doskonatych

e uznania w praktyce tercji i seksty za konsonanse

e poglebienia §wiadomos$ci harmonicznej

e wyksztalcenia poczucia akordu.

1 p. — za podanie jednego wlasciwego argumentu, wyjasniajacego sposéb wpltywu techniki
fauxbourdon na harmonike¢ modalna
0 p. — za odpowiedzZ niepoprawna
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B. (0-1)
Wiadomosci i rozumienie | Wskazanie polskiego kompozytora postugujacego si¢ technika
fauxbourdon oraz wieku, w ktorym tworzyt (1.2)

Poprawna odpowiedz:

e Mikotaj z Radomia
e XV wiek

1 p. — za podanie imienia i nazwiska polskiego kompozytora, ktory postugiwat si¢ technika
fauxbourdon oraz wieku, w ktorym tworzyt

0 p. — za podanie tylko imienia i nazwiska polskiego kompozytora bez podania wieku lub
odpowiedz niepoprawna

Zadanie 14. (0-1)

Korzystanie z informacji Na podstawie zapisu nutowego rozpoznanie zasady
dodekafonii, ktorej nie przestrzega Alban Berg w serii
zastosowanej w Koncercie skrzypcowym ,, Pamie¢ Aniola”
(I1.2.a)

Przyktady poprawnych odpowiedzi: (jedna sposrod):

e Seria zawiera niedozwolone elementy harmoniki funkcyjnej — nastgpstwa dzwigkow serii
tworza tréjdzwigki durowe 1 molowe.

e Struktura melodyczna serii zawiera odniesienia do tonalno$ci dur-moll (tr6éjdzwigki
tercjowe).

1 p. —za poprawne wyjasnienie zasady dodekafonii, ktérej kompozytor nie przestrzega
w przedstawionej serii
0 p. — za odpowiedzZ niepoprawna

Zadanie 15 (0—-1)

Wiadomosci i rozumienie | Znajomos$¢ problemu temperacji stroju instrumentow
muzycznych w dziejach muzyki (I.b, R.1.2)

Poprawna odpowiedz:
A —prawda, B — prawda, C — falsz

1 p. —za poprawna ocen¢ wszystkich trzech informacji dotyczacych prac nad temperacja
instrumentéw muzycznych

0 p. — za poprawna oceng tylko dwoch informacji lub jednej informacji, lub odpowiedz
catkowicie niepoprawna

Czesé I1. Analiza przykladéow muzycznych (0 — 10)

Zadanie 16. (0-2)
A. (0-1)

Korzystanie z informacji Podanie na podstawie analizy stuchowo-wzrokowej nazwy
figury retorycznej, ilustrujacej gtowny afekt Lamentu Dydony
z opery Dydona i Eneasz (R.11.1)

Poprawna odpowiedz:
patopoja
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1 p. — za podanie poprawnej nazwy figury retorycznej
0 p. — za odpowiedZ niepoprawna

B. (0-1)

Korzystanie z informacji Opisanie sposobu wykonania partii solowej w ramach
powtorzenia I czgsci Lamentu Dydony na podstawie analizy
stuchowo-wzrokowej (R.I1.1)

Przyktad poprawnej odpowiedzi:
Powtorzenie | cz. Lamentu Dydony w partii solowej wzbogacaja improwizowane ornamenty.

1 p. — za poprawne opisanie sposobu wykonania partii solowej w wystuchanym fragmencie
utworu
0 p. — za odpowiedz niepoprawna

Zadanie 17. (0—4)
A. (0-1)

Korzystanie z informacji Wskazanie na podstawie analizy stuchowo-wzrokowej
numeru taktu we fragmentach Wariacji, w ktérych Beethoven
wprowadza ,,temat prometejski” (I1.2.b)

Poprawna odpowiedz:
takt 66.

1 p. — za podanie wlasciwego numeru taktu, od ktorego Beethoven wprowadza drugi temat
(temat prometejski)
0 p. — za odpowiedz niepoprawna

B. (0-1)

Korzystanie z informacji Opisanie srodkow techniki wariacyjnej zastosowanej przez
Beethovena w opracowaniu kazdego z tematéw wystuchanego
utworu ((I1.2.a)

Przyktad poprawnej odpowiedzi:

e Pierwszy temat stanowi rodzaj ostinatowej melodii opracowanej z zastosowaniem $rodkow
techniki kontrapunktycznej, np. wprowadzanie glosow kontrapunktujacych, technika
zamiany gltoséw 1 powigkszanie ilosci glosow.

e Temat drugi opracowany jest z zastosowaniem figuracji harmonicznych, potaczonych
z rozdrobnieniem warto$ci rytmicznych.

1 p. — za poprawne opisanie srodkow techniki wariacyjnej zastosowanych w opracowaniu
tematu pierwszego i tematu drugiego

0 p. — za opisanie srodkow techniki wariacyjnej zastosowanych w opracowaniu tylko jednego
z tematéw lub odpowiedz niepoprawna
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C.(0-1

Korzystanie z informacji Podanie nazwy $cistej formy imitacyjnej, stanowiacej final
wystuchanego utworu i wyjasnienie jej zwiazku z wariacjami
(I1.2.b)

Przyktad poprawnej odpowiedzi:
e fuga
e Temat fugi oparty jest na melodii pierwszego tematu wariacji.

1 p. — za podanie nazwy S$cistej formy imitacyjnej stanowiacej final utworu oraz poprawne
wyjasnienie jej zwiazku z wariacjami
0 p.—za podanie nazwy S$cistej formy imitacyjnej bez wyjasnienia lub odpowiedz
niepoprawna
D. (0-1)
Wiadomosci i rozumienie | Podanie przyktadu innego utworu Beethovena, w ktérym
wystepuje ,,temat prometejski” (11.2.b)

Przyktady poprawnych odpowiedzi (jedna sposrod):
1II Symfonia (Symfonia Es / Symfonia , Eroica” / Symfonia op. 55) / Balet , Twory
Prometeusza” / Kontredans na orkiestre

1 p. —za podanie jednego przyktadu utworu Beethovena, w ktorych wystepuje ,.temat
prometejski”
0 p. — za odpowiedzZ niepoprawna

Zadanie 18. (0-2)
A. (0-1)

Korzystanie z informacji | Na podstawie analizy stuchowo-wzrokowej fragmentu drugiej
czesci IX Symfonii d-moll Beethovena wskazanie zmian
w obsadzie orkiestry w stosunku do I symfonii tego
kompozytora (I1.2.c, 1.1.1)

Przyktad poprawnej odpowiedzi:
W IX symfonii jest powigkszona obsada waltorni, ponadto w I symfonii nie wyst¢gpowatly
puzony.

1 p. — za poprawne wskazanie zmian, jakie nastapity w obsadzie orkiestry w przedstawionym
przyktadzie symfonii w stosunku do pierwszej symfonii Beethovena
0 p. — za odpowiedzZ niepoprawna

B. (0-1)
Korzystanie z informacji Wyjasnienie sposobu, w jaki Beethoven zrywa z klasycznym

modelem cyklu sonatowego w wysluchanym fragmencie
symfonii (R.I1.2)

Przyktad poprawnej odpowiedzi:
Beethoven zrywa z klasycznym modelem cyklu sonatowego zast¢pujac menueta czescia
o charakterze scherza i przesuwajac t¢ cz¢s¢ na drugie miejsce w cyklu.

1 p. — za poprawne wyjasnienie sposobu odejscia Beethovena od klasycznego modelu cyklu
sonatowego
0 p. — za odpowiedz niepoprawna
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Zadanie 19. (0-2)
A. (0-1)

Korzystanie z informacji Wyjasnienie podobienstwa srodkow techniki kompozytorskiej
zastosowanych w Lamencie Dydony Purcella i w trzeciej
czesci Koncertu na orkiestre Lutostawskiego na podstawie
poréwnania nagran oraz fragmentdéw partytur (R.11.2)

Przyktad poprawnej odpowiedzi:
W obu utworach wystepuje ostinato / zastosowano wariacje ostinatowe.
1p.—za poprawne wyjasnienie podobienstwa S$rodkéw techniki kompozytorskiej

we wskazanych utworach, wynikajace z ich poréwnania
0 p. — za wyjasnienie odnoszace si¢ tylko do jednego z utworow lub odpowiedZ niepoprawna

B. (0-1)

Korzystanie z informacji Podanie nazwy kierunku w muzyce potowy XX wieku,
ktorego cechy sa obecne w analizowanym fragmencie
Koncertu na orkiestre Lutostawskiego (11.2.c)

Poprawna odpowiedz:
neoklasycyzm

1 p. — za podanie poprawnej nazwy kierunku w muzyce pierwszej potowy XX wieku, ktorego
cechy wystegpuja w prezentowanym fragmencie utworu Lutostawskiego
0 p. — za odpowiedz niepoprawna

Czesé 111. Wypracowanie (0-20)

Zadanie 20. (0—20)

Tworzenie informacji Sformutowanie logicznej wypowiedzi pisemnej na jeden
z wybranych tematéw z wykorzystaniem wnioskow z czgdci
analitycznej (R.II1.3)

Przyktady oceniania poprawnych odpowiedzi (wybrany temat):

Temat 1.

Przedstaw znaczenie techniki wariacyjnej w ksztaltowaniu dziela muzycznego w oparciu
o wybrane przyklady z r6znych epok.

W pracy wykorzystaj wnioski z analizy przykladow z drugiej czesci arkusza oraz
zamieszczony cytat.

1. Tres¢ pracy:
1.1 Teza zgodna z tematem (0—1)

Wiasny poglad na temat roli techniki wariacyjnej w ksztaltowaniu dzieta muzycznego
w réznych epokach.

1.2 Doboér argumentow: (0-5)
e Zdefiniowanie pojec¢ ,,wariacje” i ,,technika wariacyjna”

e Wskazanie i omowienie srodkéw techniki wariacyjnej oraz réznych typoéw wariacji
np. ornamentalne, figuracyjne, charakterystyczne, kontrapunktyczne, swobodne
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e Budowa cyklu wariacyjnego jako cato$ci (sposoby koordynacji tematu z jego
odmianami oraz poszczegdlnych wariacji migdzy soba), wstep 1 zakonczenie wariacji

e Pochodzenie (zrodta) tematéw wariacji

e Wariacje na dwa tematy

e Temat z wariacjami jako samodzielny utwor lub czg§¢ wigkszego dzieta (np. cyklu
sonatowego, suity)

e . Wariacje ukryte” w ramach réznych gatunkéw (np. w poemacie symfonicznym,
etiudzie, fantazji, impromptu, kotysance, toccacie).

1.3 Omowienie argumentéw i wlasciwe odwolanie si¢ do faktow (0-5)

Omowienie roli 1 znaczenia techniki wariacyjnej w ksztattowaniu dziela muzycznego
w r6éznych epokach:

e np. formotworcza rola techniki wariacyjnej

integracja formy — ,,jedno$¢ w r6znorodnosci”

pogtebianie walorow wirtuozowskich dzieta

urozmaicenie i dynamizacja przebiegu formy

wspotzaleznos¢ z innymi technikami, np. z cf (wariacje choralowe), z basso ostinato,
wzbogacanie $srodkow techniki przetworzeniowej

znaczenie techniki wariacyjnej w praktyce improwizacji.

1.4. Znajomos¢ literatury przedmiotu (0-5)
(w tym 1 pkt za wykorzystanie materiatu z catosci arkusza)

Omowienie wybranych utworéw opartych o technike wariacyjna, waznych w historii muzyki.

(wybor indywidualny, poza nawiazaniem do przyktadow z poprzednich czgsci arkusza
mozna oczekiwaé wskazania dziet z r6znych epok, od sredniowiecza po wspotczesnosé.)

(I pkt przyznaje sie za kazde dwa trafnie wskazane dzieta, ilustrujqce rozne zagadnienia
zwiqzane z technikq wariacyjng)

1.5 Poprawne stosowanie terminologii (0-1)

Wiasciwe postugiwanie si¢ terminami i pojeciami muzycznymi, $wiadczace o ich
Zrozumieniu.

1.6 Umiejetnos¢ syntezy (0-1)

Jasno i przekonujaco sformutowane wnioski.

2. Kompozycja
2.1 Struktura pracy (0-1)
Czytelna struktura pracy, wstgp, rozwinigcie 1 zakonczenie zachowuja wtasciwe proporcje.

3. Jezyk i styl
3.1 Poprawnos¢ jezykowa i stylistyczna (0-1)

Poprawno$¢ gramatyczna i stylistyczna.
Przejrzysty uktad graficzny, czytelne pismo.

Punkty za kompozycje oraz jezyk i styl przyznawane sq wowczas, gdy praca jest na temat.
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Temat nr 2

Przedstaw nowatorskie cechy jezyka muzycznego Ludwiga van Beethovena
w kontekscie tworczosci kompozytorow epoki klasycyzmu.

W pracy wykorzystaj wnioski z analizy przykladéw z drugiej czesci arkusza oraz
zamieszczony cytat.

1. Tres¢ pracy:
1.1 Teza zgodna z tematem (0—1)

Wtasny poglad na temat nowatorstwa Beethovena w kontekscie tworczosci kompozytorow

epoki klasycyzmu.

1.2 Dobér argumentéw: (0-5)

e Podjgcie problemu chronologii — okres dziatalno$ci Beethovena a walory epoki
klasycyzmu

e Wskazanie cech stylu muzycznego epoki klasycyzmu

e Wskazanie  indywidualnych  cech  warsztatu  kompozytorskiego =~ Beethovena

z uwzglednieniem: sposoboéw ksztaltowania formy, faktury, instrumentacji, harmoniki,
WYyrazowosci.

1.3 Omowienie argumentow i wlasciwe odwolanie si¢ do faktow: (0-5)

e Ocena elementow nowatorskich w tworczosci Beethovena w kontek$cie typowych cech
stylu klasycznego

e (Odwotanie si¢ do cytatu — podniesienie problemu recepcji nowatorskich dziet Beethovena
przez jego wspotczesnych

¢ Ocena znaczenia tworczo$ci Beethovena w historii muzyki.

1.4. Znajomos¢ literatury przedmiotu (0-5)
(w tym 1 pkt za wykorzystanie materiatu z catosci arkusza)

Wskazanie nowatorskich dziet Beethovena z réznych okresow jego tworczosci

z uwzglednieniem réznorodnych form i gatunkow:

e utwory fortepianowe — sonaty, wariacje, miniatury

e kameralne — sonaty, tria, kwartety

e symfoniczne — koncerty, uwertury, symfonie, dzieta wokalno-instrumentalne — m.in. msze,
piesni.

(1 pkt przyznaje sie za wskazanie dwoch dziel)

1.5 Poprawne stosowanie terminologii (0-1)

Wiasciwe postugiwanie si¢ terminami i pojeciami muzycznymi, $wiadczace o ich
Zrozumieniu.

1.6 Umiejetnos¢ syntezy (0-1)

Jasno i przekonujaco sformutowane wnioski.
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2. Kompozycja:
2.1 Struktura pracy (0-1)
Czytelna struktura pracy, wstep, rozwinigcie 1 zakonczenie zachowuja wlasciwe proporcje.

3. Jezyk i styl
3.1 Poprawnos¢ jezykowa i stylistyczna (0—1)

Poprawno$¢ gramatyczna i stylistyczna.
Przejrzysty uktad graficzny, czytelne pismo.

Punkty za kompozycje oraz jezyk i styl przyznawane sq wowczas, gdy praca jest na temat.



