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INTRODUCTION. N

Le Cor, dont 1'invention fem-mle a une époque lrés reculée, ne date cependanl, comme instrument
d’orchestre, que du milien du XV11® Siécle. Les compﬁsileﬁrs allemands furent les premiers qui ’em-
ploycrent dans leurs partitions. Les perfectionnemens apporlés ensuile a sa forme, -et les améliorations que
lui firent subir successivement les artistes dans la manicre de lo jouer, ne tardérent pas a faire apprécier en
France les avantoges quvon en pouvait tirer, et enfin en 1757, cet instrument fut intreduil povr la premicre
fois dans U’orchestre du grand Opers.

A dater de cette derniére epoque plusieurs Méthodes de Cor ont parny les unes faites par des hom-
mes pen connus, d'autres composees par des arlistes aussi distingués par leur talent que par le rang quiils
occupaient dans les institutions musicales les plus cclébres de Paris.

Plnsieurs de ces ouvrages ont’ un merite incontestalle: heaucoup de parties y sont habilement trai-
t_éeé, ci, sur plusieurs peints, on y trouve des ohservations justes et profondes, que Vexperizcnce a con-
sacrees, ainsi que des lecons utiles, fruits d'une pratique intelligente ¢t Izborieuse. Cependant toutes ces
M¢thodes, a notre avis, ne remplissent pas exactement leur but, faute détre élémenlaires., et d’avoir su ra-
mener les premiers principes a toute la simplicité gquune anaiyse plus severe et une initiation plus profon-
de peut lear donner. 1 ou il suit que les premieres lecons presentent trop de difficultes, et emubrassent u-
ne echelle si etendue, que beavcoup d'dleves, méme avec des facultes naturelles extraordinaires,ne pouvant la
parcourir, se {rousent dt[couragffs dés levr debut, et abalridonneut parfois un instrument pour lequel ils a-
vaient peut-étre. une veritable vocation. |

La qualite la plus essentielle d’uno; méthode doit Ctre la clarté, cette qualité sobtient en simplifiant les
difficoltés et en les exposant successivement dans 'erdre qui leur apparlicnt. Clest le scul moyen dans les
arts de connaitre leurs véritables élémens, de définir ot d’exposer leurs premiers principes,et conséquerament
d’en rendr‘c I’étude facile et 1’enseiguement clair et méthodique; alors, esprit des éléves comprenant avee
facilité, et appreciant avec jusiesse, ne se trouve plus arrété par des difficultés qui, sans cela, sont souvent
insurmontables. |

J'ai rétabli dans ma Mdéthode 17ancienne dénomination de Fremirer Cor, adopléc par Punto, Kem,
Domnich, ¥. Duvernoy, cte. et a laquelle M. Dauprat a cru devoir suhstituer celle de Coro Alto;  voici
mes raisons: Les cxpressions de Cor. Alio et CorJlasse, bien que trés ratioanclles, ont le tort suv yew

de beaucoup d artistes, de changer, sans utilité réelle, des dévominations connues de toni le monde, ot qui,

N, 610, Crme sni Zine par IS,

14512 1L



par cela seul, ont conlinué a leur paraitre préférables: le [ait suivanl peut militer en faveur de cette opinion.
Depuis environ vingt ans que la Méthode de M. Dauprat est publice, son innovation na pu décider les com-
positeurs a employer dans leurs partitions, les termes adoplés par ce professeur, dont je m*honore détre 18-
1éve, ¢t lous ont continué d cerive Premier Cor, Second Cor.

Ces dénominations de Premder et de Second Cor, wont, ce me semble, rien de vague ct ne pré-
sentenl point, comme le pense M. Dauprat, wne équivoque préjudiciable au Second Cor, en faisant
croire que ce dernier litre, an liew de désigner un gemre particulier ferait supposer un degré
d’infériorité dans le talent de Uartiste. el M. Dauprat ajoute encore ici: Cette idée pouvaitdan-
tanl micwr s>accréditer, que quelques PREMIERS CORS, par inlcrét, par vantlé,ou méme par
ces deux molifs, s’en son! prévalu sonvent wu détriment de leurs camarades.,

Et d’abord, qu>avaient 3 [aire ici ces deux mols: cnitérél, vanité? on est Premier Cor, ce me
scmble, comme on est Premier Violon, Premeier Hawutbois.(1) Ce titre a toujours ét¢ employd pour
élablir une classification d’ordre, une sorte de hiérarchie dans les orchestres, et non pour faire prévaloir
de vils entéréts, de solles vanités.

Admettons que, par un de ces bas sentimens de 1’dme, ou, comme le dit M. Daupral, par les deux
a la fois, un artiste ait usurpé ce titre de Premier Cor; qu>en peut il résnlter? nul inconvénient pour
Part Musical. On pourrait aussi bien supposer dcs sentimens d’’ntérét et de vanité a celui qui prend
le titre de CorAlfo a ¢ité de son second le Cor. Rasse que les choses r’en iraient ni mieux., ni plus mal.
Ainsi ne disputons pas sur les mots. Ce qu’il faut surtout remarquer ici, ¢’est que les compositeurs don-
nenl géncralement au F'remeer Cor une tiche beauconp plus difficile qu2an Second, . car ¢ est presque
toujours A lui qu’ils confient les Solo d’une exécution souvent scabreuse, ce qui lui impose 'obligation
de veiller constamment sur lui méme, afin de conserver tous ses moyens pour arriver, dans sa partic,a une
exéeution satisfaisante,

Remarquons encore que les facultés naturelles dont il faut étre doué pour jouer avec succés le
Premier Cor, ne soni pas toutes absolument indispensables pour joucr le Second; aussi beaucoup d’ar-
tistes, aprés avoir €té vonds dés leur jeunesse a ’emploi de prewier, se sont vus contraints, dans un 4ge

L
plus avance, & abandoaner ce genre, auquel lesr puissance physique ne suflisait plus, pour se restreindre a
celni de sccond, et Pont rempli longlemps encore avec avantage.

Je crois donc que si,en résumdé, les premiers cors ont pu penser que leur emploi était en quelque
sorle plus difficile que cclui des seconds, ils doivent cette opinion plutdt au travail et a I’expérience,qu’au
titre que M. Dauprat voudrait exclure. Je ne pense pas qu’une autre dénomination, celle de Cor- . Alto,
par cxemple, puisse changer leur conviction i cet égard. |

T"ai done cru deveir respecter des termes, appliques jusqud ce jour par les compositenrs anciens
el modernes, aussi bien aux Cors quraux auires infruments de I’ orchestre, qui tous se classent par Premier
et Second.

Mais reprenons notre sujet.

S, 990,

(1)  La enmparaison wangqne d’un tant zoit pen de justesse, d considerer ici chacun des instruments selon son organisme,
M. Dauprat Ie dit du reste, {e Premier ef le Second Cor sont dewr ifruments, ou dumoins dewr persomnes. dont Pune parcou-~
pant Petendue des zons aicus ef intrmediairey du Cory a Sait la portie supf-'rl'mm’ et s’ext nommee PREMIER COR: ot dont
P'autre. réunissant lex sons intermediaires et graves, a fait la partie infericure et s’rsi appelee SECOND COR.
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La connaissance prealable du Solfége étant indispensable & celui qui veut se livrer a I’dlude du
Cor, ma Methode ne renfermera point de principes; élémentaires de musique proprement dits.

Le Cor,prive de Pavantage du doigter, dont jouissent les autres instrumens a vent, exige de ce-
lui qui s’y desiine, non seulement une lonne organisation musicale; mais encore wune connaissance
théoriqgue de la musique, qui lui permetic, avant d’émetire le premier son sur ’ instrument, de sol-
fier avec facilité ot justesse,

Bien quc peu de personnes zient assez de persévérence pour s astreindre a cette élude preli -
minaire, les meilleurs professenrs ne IPont pas moins reconnue indispensable pour hater les progrés sur
cet instrument.. J’ajouterai que si, négligeant cet avertissement, on passait immédiatement & 1’étude
du meécanisme, sans avoir pendant six mois au moins fait de la musique vocale une occupation Lrés
suivie, il serail impossible qu®en obtinl, méme avec beaucoup plus de peine, d’auqu résullat quun jeu sow-
vent imparfait et une exécution des plus méciiocres.

Jai pénsé que quelques duos faciles, intercalés dans les gamines, seraient prop.rcs a atténuer la-
ridit¢ et la monotonic des exercices préliminaires, en donnant aux ¢léves plus de goul au lravail, el
en habituant leur oreille aux repos mélodiques. Ces duos leur enscigneront aussi I’arl de régler la res-
pirali-on, ct les familiariseront avec des exercices ou le chanl et 1’accompagnement marchent ensemble.

Pour les éldves commencans, j>ai senti qu>il ne fallait employer les sons graves et surlout les
s0Ds aigus, dont 1"exécution est d’ailleurs pénible sur le Cor, que successivement et & mesure que 1’c-
léve avangant dans les gammes sentirail plus de force a ses lavres, et de facilité dans les a.rliculalions
de sa langue.

Enfin, je me suis proposé, comme on le verra, en composant cette méthode, d’en présenter
les exercices avec clarté ct simplicité, persvadé, comme je dois Pétre, que les éléves pourront me
suivre pas a4 pas dans Pcexposé de difficultés progressives que je leur ai tracées.  Je - estimerai
donc trep heureux si cet ouvrage, fruit d’une longue experience, peul obtenir quelque suceés,el con-

. . . ’ . " - - r4
tribuer, prés de ceux qui en feront usage, 3 les guider dans une carriére a laquelle j>ai vouc toule

mon existence,

e e T e e —
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DE LA POSITION DU CORPS

et de la maniere de tenir Vipstrument .

- v npt . . . . .

On peut indifferemment jouer du Cor assis ou debuvul, mais il est extrémement inportanl, quel-

- - - - - L] - ! ’
que position que ’on prenne, de se tenir droit, sans roidewr ni affectation, el d’eflacer legirement les
’ ' oy > ., S
¢paules en rendant la peitrine un peu proeminente, ce qui dilatera les pouwmons et donnera do la force.
aux organes de la respiration.

L’ instrument doil &ére tenu par la main gauche qui le saisit & I’endroit ot la branche d’embou-

. . . . A ! Y.

chure s> éloigne des circonvolulions du tube; le pouce vient appuyer son cbte gauche depuis la phalange
du milicu jusqurau dessus de PPongle parallélement a celle branche el se fixer sous le tenon qui la main-

ticnt, ot il laisse un trés petit espace de forme triangulaire. Le cercle du pavillon doil rester 3 demeu-

re sur le haul de la hanche droite.

- [ ] . L L] L] ’ L] [ ]
Avant d*infroduire la main droite dans le pavillon, il faudra reunir les quatre doigls en les ser-
rant Pun ¢ 1> Lav ' fo I il v ai Ihe faites; 1 unira a
ontre PPautre avec assez de force pour qu’il v ait une adherence parfaite; le pouce s"unira a
Pindex de la méme manicre que les doigls entr> eux, de lelle sorte qu2il n>existe pas méme le plus pe-
- - - - 14 . » L4
tit intervalle. Le creux de la main s2arcondira legérement el le dessus des doigts viendra s® appuyer sur
- L] L ] Ld ) - ’
le cite droit interne du pavillon, de manidre & ce que le pouce se trouve a peu prés sous le tenon fixe
FY L] - r - F 4 » Y
d’un cité au tube et de PPautre au pavillon dont il détermine 1’ écartement. On aura soin toulefois de
P
. . a, 7 . - . -
laisser entre la main ct le cdte gauche interne un espace large d”environ quatre cenlimelres.
) . . . ’ . N A v . 14
La main, ainsi poseec, doit rester a la méme place, ne faisant de mouvemens gue ceux neces -
saires pour ousrir ou fermer plus ou moins, autant que Vexigera la justesse des notes (et d’aprcs lcs
. . . ’ Fy ? . r o, . I
preportions indiquees sous les gammes elementaires) sans que le bout exteriear des doigts se detache
du pavillon. (1) ’
, - L] L] -
Le coude, place naturellement i une certaine distance du corps, laissera au poignet et a Pavant
bras toute liberté dans les mouvemens, sans rien perdre de son immobilité,
> P
1 1] - [ ’ L L] .
Ealin, je ne saurais trop recommander d’eviter, en jouant, tout balancement du corps, tout
- - 4
mouvement des bras, de la téte ou des epaules.
L ] . a » - - ’ - , [ ]
Si j’entre dans des explications trop minuticuses, on en excasera les details, en appreciant
il est important que les éléves se familiarisent de bonne heure avee des principes reconnus

combien

. . . 7 . 4
bons, et ne coutraclent aucune de ces habitudes qui ont le double inconvenient de presenter un as-

’ 4 » . A 4 ’ .
peet  desagreable ¢t de nuire quelquefeis a la purete de Pexecution.

S. 990.
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(1) Pis tard P'éléye pert modilier cette maniere £t douner plus de liherté aux mwouvemens de sa inain droite
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DES PROPORTIONS DE L EMBCUCHURE.

Le premier soin de la personne qui se destine i 1’¢tude du Cor, doit &tre de choisir une em-
bouchure proportionnéé a la forme et i ’epaisseur de ses lévres, tanl par son ouverture quo par la
largeur do son bord.

Comme un modéle unique d’embouchure ne peut pas servir exclusivement de type, ses proportions
pouvant varier a I’infini, selon la conformation des individus, je crois utile d’en donner deux.cl d>y
joindre les remarques que joai élé 3 méme de faire 3 ce sujet; elles serviront de guide & éléve qui pour
ra choisir enlre ["une ou ’autre, avec ou sans modifications.

J%ai trés souvent reconnu qu>une pelite émbuuchurc convenail aux lévres minces, tandis qu® au
conlraire des lévres Cpaisses exigeaienl une embouchure de plus grande dimension.

Le modele N° 1 est par consequent destiné aux premidres; quant aut antres elles trouveront dans
le:madele N72.dont le diamétre est plus grand, le double avantage d’obtenir uno meilleure qualité de son et
d¢ parcourir toute I’ctendue de 1”instrunment avee plus de facilito.

Tes progres plus ou moins rapides d’un élése pouvant quelquefois dépendre de Pembouchure quril
a adoptée, le choix en est trés important el je crois devoir appeler- sur cc’point 1”attention la plus

serupuleuse du professeur,

h

DIMENSIONS DEsS DEUX EMBOUCHURES. MODELE  N© 1. MODELE N° 2.

| ?—1‘-’. e e e —————_— —————————— ] _b — ——
Diamétre cxtericur d’un bord i ’autre 21 Millimétres ' . 23 Millimétzes g
Diamétre de 17 auveriure 18 Millimétres %4 I8 Millimétres g
Largeur du bord de Pintericur a i’exterienr 2 Millinsétres Vg 2 Milliméires Y
Diamitre interieur du bout de la queune 7 Millimetres T Millintres

|

4! |

| Longueur totale de P’embouchure 7 Cente* et £ Millies T Centes et 2 Milljes




DE LA PLACE

QUE DOIT OCCUPER L’ EMBOUCHURE SUR LES LEVRES

el du coup de langue.

'_——-Ego-g-_

. . A . ] 7 .
La manicre dc¢ poser 1”embouchure est loin d’&tre indiffcrente, crest de la place précise qu’elle
~ LY ’ s, F - L - r
occupe sur l’une ou l’autre levre, que dependent la qualite des sons et 1’aptitude a parcourir I’etenduc
respective de chaque genre,
. . . . . . [ . .
Aussi, depuis longtemps il est admis en principe que la lévre superieure coatribue essenticllement
. . . . EY r 7 -
a ’exéention, puisquoelle recoit la plus forto pression. kEn these generale, les premiers comme les seconds
cors,quelle que <oit dailleurs l"L:p.lisseur de leurs lévres, doivent poser 1’embouchure au miliev de Iare des
1évres, deux tiers de son diamétre portant sur la 18sre supérieure, un tiers sur la lévre inferieure.
P P 5
r . a [ 4 LY - [ % .
I’ embouchure etant ainsi posee, les lévres se relirent vers les angles dz la bouche, do maniére a lais-
ser a leur centre une ouverture d’emviron un centimétre cn longueur, prise sur une et Paulve lévre, et
. . LY . 1 » s g - ~
un millimétre et demi en largeur. Cette ouverture suffisante pour former les sons du  médium, doit &tre
- ’ ’ - ' L ] q
plus ou moins retrecic ou elargie, selon que Pon veul monler ou descendre.
- . ’ 14 - -
Ces principes ectant observes quant a 1’embouchure et aux lévres, le bout de la langue, aminei le
. « 7 . » . . ’
plus possible a son extrémité, doit venir fermer hermétiquement ouverture laissee au centre des lévres;
- - - - r ’
la langue doit se retirer ensuite, en se repliant sur elle-méme, par un mouvement spontane,comme pour
rejeter hors de la bouche un objet du volume d’um pépin de fruit. C’est ce mouvement rapide de ta lan-
' . . .. ’ . . .
gue, qui produit le son dans instrument el s»appelle coup de langue, denomination, qui,pour wé-
- d . l . » 5 = L4 ’ L4 s
ire point de la plus scrupnleuse exactitude, ne laisse pas d’avoir ete adoptec et consacree par 1”usage.
. ’ r - .
Plusicurs professeurs, dans leurs' methodes, pretendent que pour produire le son sur I’instrument
) > P >
i} faut, en donnant le coup de langue, pronencer I’une ou autre dex syllabes daon, ta, da, tou
* Iy . " ’ a .
douw elc. Ancun de ces mots ne me parait devoir étre adopte ¢t sclon mon avis le seul coavenable est
{1z prononce du beat de la langue, excluant tout son verbal ou musical; e un mot, pour me faire

. !’ 4 . .
micux comprendre, ¢ce son prompt et clouffe rendu par le grain de poudre qgui prend feu.

8. 890.




DE L EGALITE DES SONS ET DE LEUR JUSTESSE.

Le Cor, dans son principe ( e'est-a-dire jour sans le secours de la main droite pla-
cee  duns le ptwi!lon), était un instrument (rés borné par sa nalure, en (’!gard au petit nom -
bre de noles auquel il se trouvait restreint., La decouverte des sons houches, a 'aide desquels
il put des lors parcourir I echelle diatonique et chromatiqae des gammes, en zugmentant son do-
maine, vint Ini donmer un nouvean charme, une mouvelle varicts; mais ce perfectionnement en rendit,
toutefois, 1'etude plus difficile et plus compliquee. '

Les notes du Cor furent alors divisées en deux catheégories: 'upe comprenant les mnotes ouvertes
ou paturelles; Pautre les notes bouchees ou factices.

La différence de ces deux especes de notes est (ellement sensible, quant au timbre et au volume, que
Partiste le plus habile ne peut la faire disparaitre entierément: Cest donc centre cette inegalite que 1’eléve
doit lutter sans reliche afin d’imprimer a tous ses sons une mine nuance et une egale sonorite.

Les principes que M. Domnich a professés a cet egard veulent que cette inegalite de toutes les no-
tes resulte du secours senl de la main placée dans le pavillon, (sans que le souffle y contribue
en 7ien) en ponvrant ceite main sur les notes naturelles ¢’ antant que Uexige leur Justesse; cest-
d-dire le moins Possible, mars surfout pas dssex pour que ces noles sotent eclatantes.

Ce principe a été (galement suivi par M. Dauprat dans sa methode.

De nombreux essais meonl suffisamment prouve qu'un inconvenient grave resulte de celte manié-
re de procéder, celui de sacrifier au désir d’obtenir une nuance unique, la qualite la plus pré-
cieuse de Dinstrument, la Dbeauté des sons.

Pour obvier i cet inconvenient, il importe donc d’adopter un mode diffcreat, a l'aide du
quel on donnera de la  sooorite aux notes factices sans toutelois augmenter-celle des soms ouverts;
il -suffira d’ouvrir la main droite le plus possible sur les notes naturelles, ¢t pour diminuer
lear eclat, d’en modifier le souffle; de cetle maniére, les noles naturelles seront haussces; et
pour que I’on puisse conserver le rapport qui doit exister entrrelles et les notes factices,ces
dernitres ne devront pas &tre assujéties 3 une fermeture aussi grande, et se trouveromt par
consequent leauconp plus sonores. Néanmoins cet effet s appligue de préférence aux morceaux de
musique dont le mouvement est lent ou modéré.

Enfin pour obtenir le plus d'égalité possible entre ces deux espéces de soums, il faut alter-
nalivement s* exercer sur les uns et sur les autres, en & cffor(;anl' chaque jour de faire dispa-
raltre la difference qui resulterait de leur incessante comparaison.

J'ajoute encore ici que de la qualite de D' instrument domt se sert 'I’exécutant, de'pe-nd le
plus ou moins de rondenr de ses notes factices, ¢t que, par conséquent, ces notes auront beau-
coup plus de volume sur un GCor jeue depuis long-tewmps que sur un Cor neul.

J’si  fait conmaitre les deux (différens procédes au moyen des quels on peut obtenir
I’egalite relative des sons da  Cor; ece sera maintenant a Delive, aprés & &tre essaye dans

Y

celte double école, a se decider en faveur de celle qui paraitra lni  offrir les plus hew-

}
reux resultats.

5. 990 .




DE L’ETENDUE PARCOURUE PAR LE FREMIER COR.

! v . .
L’ echelle parcourue par le premier Cor comprend deux octaves, plas une quinte, une quar-
. . 4 .
te ou une tierce, enn raison du ton sur lequel est monte Pinstrument,
- ) .
Sur le ton d'U%, par exemple, la premiere note grave est I’L% au dessous des lignes,

. Y f
¢t la note extréme, a D’aign, le contre sol, ou deuxieme sol, au dessus de la portee.

¥
reg~ ! A . [ T . ’

Ioutes les notes de celte etendue peuvent etre faites sur le ton d’L?, bien que quel-

. . . ! !
ques wunes d’entr’ elles soleut plus ou moins depourvues de somorite. (1)
: 8! ’ .

I wen est pas de meme de I'etendue du secomnd Cor, qui ayant ume octave de plus,
renferme des lacunes et contient des notes graves tellement faibles ou douteuses, qu» il est
impossible de les employer avec avantage dans aucnn genre de musique, cependant je dois
" dire que quoique incomplet dans son etendue, il peut &ire employé de preférence au  pre-
mrer Cor, dans les quatuors et quintetti d’instrumens a vent, en raison de son caraclere
grave, qui le rend propre a jouer parfois le role de basse.

Quant  au premier Cor, la faculte dont il jowit de parcourir I’echelle des notes éle-

! . - . . .
vees, D'eclat de son timbre, la puret¢ de son jew, Pont rendu i juste titre le véritable

interpréte du chant, et, conune je lai dit, le font presque toujours employer de preférence par

les compositeurs, lorsquils veulent placer un solo dans leurs partitions,

RECOMMANDATIONS DIVERSES
ADRESSEES AUX FELEVES.

L Eleve doil n'exécuter que de la musique proportiopnee i sa force, et par conséquent s'as-
treindre a wn’etudier les lecons de cette méthode que successivement et dans I'ordre ou elles sont
presentees. Qu'il se penetre bien d'avance que des teptatives impuissanles et prématurées pour aborder
les difficulies, loin de bater ses progres, peuvent, au contraire, les refarder et quelquefois méme les

N
arreter entierement. .

. . . - - . . . 4

La pature du Cor n’ayant pas permis d’en multiplier et varier la musique a 1infici, ’c¢tude du
oy Vi re ' ’ ’
Piano, du Violon ou du Violoncelle pourra avec plus de succes biter le developpement des faculies mu-
- 93 . . . ? " . .
stcales; Deleve qui cultivera simultanement avec le Cor wn de ces instruinens, en retirera les plus grands
avanlages et ajoulera a son instruction de lonnes et utiles connaissances.

Pour se destiner aw Cor, il faut avoir, avant tout, une vocation Dien pronencée; mais cela ne suffit

. ! . . .
pas encore; il faut en outre éEtre doue d’une bonne constitulion physique.
. P - - .
La regularite des dents sur lesquelles s*appuic 1’ embouchure et I'heureuse conformation des le-

. . . : 5.9 ! [
vres, sont -choses indispensables et de premiere necessite.

5.990.

(1) 7outcfois je crois utile d'observer gue dans les tons sigus les soms ont, relativeinent, la méne ctendue, tandis que les sons
graves se trouvent plus restreints.
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A \ . . r
I Kleve, dans les commnencemens surtout, ne deyra donner a ses exercices qu*une courte durce,et en
’ . . ~ e . - IR I . . s
es renouvelant [requemment il parviendra a forlifier ses levres quiil affaiblirait an contraire par un bavail force.
les re laut [ Ll dra a forlifier ses levres quil affaiblirait traire par un bavail (
[N LN . . - A -
La nature n’ayant pas donne a tous les eleves la meme organisation, les points sur lesquels devront étre diri-
r - . 4 - - . Y . . @ . -
gees plus particulicrement les ctudes varieront en raison des dispositions individueiles. A cehi qui aura la lan-
- - - ' ' ’ . ’ -
gue lourde et paresseuse, je conseillerai de s’cxercer de preference sur des morceaur vifs et lcgers; celui,
. . . . . . . [4
au’ conliaire, a qui ce gerre sera [acile, fera bien de varier ses etudes sur des morceaux de mouvemens et
\ sppt
de caracteres differens.
* \ L A .l
Aussitot que les levres se fatiguent el que le son s’allere on doil s’arreter.
. . r . . . .
Il fant autanl que possible ne respirer que sur des repos melodiques, et ne jamais attendre que Phalei-
. N 1L - . |
ne soit entierement epuisee.
’ 4 . . . oy ’ . A
I? etude trop rapprochee du repas et peadant la digestion peut nuire a la bonne execution el meme
~ r
a la sants.
. - ' -
Avanl de $accorder ou de¢ commencer un morceau avec accompagnement, il est necessaire de soulfler
9 ' - . 1” - . - ~ . [
daus Pinstramwent, pour en hansser le diapason, afin d’eviter qu’il ne bpionte subitement apres les premie-
b ? . q
.' L] I‘ LN L
res mesures. On aura soin, en oulre, de profiter des premieres pauses. pour rvectiiier de nouveau [’accord,
. . T |
au_moyen de la coulisse, sans interrompre I’execution.
: . [N . A . r ’ . ?
Je pe saurais trop recommander aux eleves de s’abstenir de la ficheuse manie de preluder sans necessite;ont-
» N . . . - - " 4 - - . v &
te habitude & laquelle tiop dinstrumentistes sont enclins loin de favoriser Uevecution,lui est au contraire tres nuisible.
a e . . . ! N . - . ) ! . \
Enlin, puisjue je suis amene a signaler les mauvaises habitudes, ot a parler des precautions a prendre pour
. { . l' » ~ . » ] b * ~
se placer, autant gue possible, dans des conditions de suveces, je vais appeler Uatlention sur une chose a la-
v . ~ L
quelle on mattache pas toujonirs assez dimportance; ¢*est a la waniere d’oter Ueau du Cor.
~ . ) H
On ne peul guere s’acguitier convenablement de cette besoghe que pendant un tuiti, ou en proflitant de
peat 7 i g P
- - - - - f L]
quelques mesires de silence. Je vais indimzr le mode qui m’a semble le meilleur.
. . : !’
Avant d’oler Pembouchure il faut, sars produire aucun son, donner de legees coups de langue pour
! . 1 " . . . b
detacher des parois du Cer les globules amuenses, el se bien garder, comme je ’ai vu fairo a quel-
2 . ’ - i’ . PR lcaefois A al d J d i :
ques perzonnes, d’aspirer Pean, ce gui expaserail quelquefois a avaler des parcelles de vert - de-gris.

r o . . . . . . F
L’ cinbouchure olee. on saisit le Cor aver la main droite, au dessus du tenon qui est fixe d’un co-

r “ - . . .
te a la branche, el de "aulre au pavillon, ¢t on le secove en lui imprimant, en avant, un monve -
ment de haut en bas.
(-J .y . .\‘ 9 1 - "\. b-\ . C I 4 . “e .
eite maniere s’emploie tres bien avec un Cor-solo ou toutes les parties de Dlinstrument se tienaent.
" - - . . . N
Si on voulait en faire usage avec un Cor d’orchesire, il faudrait avant de le secouer elre sir que le ton
. . r o R ¥ . ’ '
y esl parfaitement fixe, autrement on s'exposerail a le voir se defacher et se fausser en tombani. Il est plas
prudest dlavoir recours au mogen que jindique icj:
. . . - . . -~ ™
On saisit instrument de la main droite, in peu av dessus de lendroit ou le ton v adapte, de mavniere a
avoir parfailement Pua el Panire dans la maing alors on le vesverse, sans lui imprimer ni secousse ni mouve-
4 A
nient brusque, et I'cau s’en echappe d’elle méme.
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Abbandono, (con)

ACCBl("I"d[ldO, cemreieieennn ER PrEssant le mouvement.

Espressivo, ...

Avee abandon.

Pose, lent,

.Senlimental .

TABLE ALPHABETIQUE |
DES TERMES ITALIENS LES PLUS USITES DANS LA MUSIQUE

Avec la traduction en Francais.

Affettuoso, ......o.... Affectitieux.

Agilita, (279) J— Aver légerele.
Agitato, . Agité

z\llegrezza, (Con)..... D’une wmaniere gaie, .
Allegramente, ... Gaiment ,

Allegro, ... Gui, vif
Mlegrel(o, ......................... Moins vite qu’allegro.
A. mab ile § corneaseeserrsrraservorniess Gracieusement .
Andante, ... Mouvemenl gracieux.
Andantino, ..., Un peu moins lent quandante.
Anima, ((H12) J— Avec Bme.
Animato, (Pib).......... Plus animé.
Appassionato, ........... Passionné.

Attacca subito,............ Attaquez subllement.
Ben, ....................................... Bien

Ben tenuto,......... Bien tenu.

Bis, ........................................ Deux fois.

Bl‘iO, (Con) ........................ Avec eclat.
_Cantabile, .......................... Mouvement gracieux.
Calore, (Con) ................... Avec chaleur.

Colla parte, ... Suivez la partie.
Dolcezza, (Con) ... Avec douceur.
Eleganza, (Con) werroneeen. Avec é]e’gancc-.
Energ L0t J Energigne.
Energicamente,........ Energiquement .
Energia, (con) oo Mec énergie.

Estinto, e En eteignant le son. I
Fines e Fin, :
Fieramente, ................. Noblement. ii
Forza, (con) ... .. Avec foree, ”
Fuoco, (con) e Avee  feu, ;I
”I‘ﬂlld-lOSO Y ecnrrereaan Avee noblessae, i’

§$.090.

Grazioso, ... Gracieusement.
Grazia, (G135 I— Avec grace.
Largamente, ... Largement.

L{ll'gO, ................................. Tres lent,
Larghetto, ......................... Moins lent que largo.
Legato, ..o Lié.

‘Leggiero, .......................... Lecger, badin.
Leggieramente, ... Légérement.
I.ento, ............ erenerrrstreasirpans Lent, mesure,
Loco, .. Au lieu, a la place.
Maest080, e Majestueux.

M(‘] ggiore, TIPSR )1} o

Marecia, .cooeccrcr... Marche.

Marziale, ... Martialement.
M&IC&lO, (Ben) ................ Bien marque,
Meno, oo Moins.

Moderato, ... Mouvement modére. .
Moto, (con) ... Avec ouvement.
MOZZG ’ (Con piﬁ) ............. Avec plus de mouvement.
Morendo Y coemcterevenenorenmreiones En mourant.
Pesante 3 rrettieeeseeneessnaeniessere Lourdement .
Piacere, .......cooo.r..o. A volonté,

Poco a poco,....... Peu-a-peu.
Presto, ... Tres vif.
Prestissimo, ... Le plus vif possible.
Risoluto 3 crerrenesriosnnaneenerene RESOIUTNENDL

Semp Ty e Toujours.
Sentimento, (Con)........ Avec sentiment.

Sosteouto, ...
Stacealoy o)
Tacet, (Mot iatin)........

.Tempo (a, in)

....Soutenu.

Detache.
Indique de pe pas jouer.
En 1nesure,

Premier wouvement.

o Tres gai.

Tourmez de snite.




I3 —

i C, G SolUt, G Sol Fa Ut. FA

U F, F
RE D, D La Re. | SOL | G, G
MIh Eb, E La Fa, Es, Dis. LA A, A
ﬂ[[h | El:l, E La 1. S[!"! B, B

Ritard oo, Ritardamdo ... .. . Tn retardant.

Ut

Ré
Wi
Fa

On cerit B Basso et B Alto pour désigaer les lons de Si bas et de Si haut.

On gjoute un b aux tons de RE et de LA pour indiquer qu’ils sont bémols.

5. 990.

" ABREVIATIONS

EMPLOYEES EN MUSIQUE,

AVEC LES MOTS CORRESPONDANS,

et leur signification en francais.
. V7 2 /TR Ad Libatum ..o A volonte.
. ¥ A U Al Segno ... st esemes e rmane Au Signe
Con ESPTES ...oeciniirrcssriestcnnics v oo Con espressione et e e et s rare roesann e s e ean | ‘Avec ¢xpression.
CROSE aeereerrrerteessssresemsmessssssersessesaes CrESCONAO oo eoerevireeenerineons En augmentanl de force. -
Y 4 3 S Da Capo ... ... An commencement.
Decresc ... Decrescendo veeesrernes EN diminuant de force,
Dim ........................................ Dimenuendo ... " En dimiouant.
F 2 LY O, DOICE oo Doux
Y S cereere s seeeesea e et e e sp st ¥ Y voeernss FOTL.
F 3 FOTUUSSTIO oo oo Tres fort.
7O TR Mezzo JOTle i Demi fort.
M V ....................................................... Mezza VOCE e A demi voix,
P.. Prano e Doux, [aible.
) o e S, © S oy
Ballent e Rallentando ..o, En ralentissant
NY7I17% 2 2 SMOPEANAO ..o En eteignant le son.
v OO R-:?nfo«rzanrlo ................................................... En renforgant le son sur une nole,

Rfiten .......................................................... Rztenuto ceresnerreten emenerenesesss st ennnenn e RELENIEE UN pew les Valeurs.
LY & 2 Sforzam[o ........................................................ Reaforcer upe seule note.
SUPTN c.ooverercsscrcnccssnnreericssciries S CPTRGONLO ..o En serrant le mouvemsent,

TERMES QUE L'ONW EMPLOIE POUR DESICNER LES TONS OU CORPS DE RECHANGE,

Fa.
Sol.
La. -

S,
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GAMME ENHARMONIQUE

COMPRENANT L°’ETENDUE GENERALE DU FREMIER COR .

Foules les notes de cetle gamme se trouvent marquées de signes indiguant d’une manidre precise
les différentes positions, que doit prendre la main du pavillon pour obtenir la justesse du son de chacune
d’elles.

Cos signes se composent du zéro ouvert (0) du zéro fermé (@) et des fractions Yy Yo et %y

Le zéro ouvert indigue une note naturelle.

Le zéro fermeé désigne au contraire une note lactice qui ne peul Stre juste quoen fermant lout-i-
fait le pavillon,

Les fractions % !9 et 34 indiquent que ’ouverture ménagéé entre la main droite et le pa-
villon, pour former les sons ouverts, doit &tre fermée 3 un quart, 3 moitie et aux lrois quarts.

En posanl les principes de cette methode, j>ai entendu désigner par le mot Pavillon, non seu-
lement 1”endroit o la main droité se place et prend son point d’oppui; mais encore tout I’espace vide
affectc & ses mowvements. I)ésormais, pbur intelligence des reégles qui vont suivre, il ne faudra plus
prendre ce mot dans son acceplion ordinaire; mais le restreindre a 1’ ouverture laissee entre le creut de
la main droite et le cité gauche interne du pavillon, ouverlure qu°il fandra i I’avenir considérer com-

me formant a elle seule tout le pavillon lui meme. (1)

GAMME ENHARMONIQUE . .

% % o e o % X % o % Y% e % % o % s % o
et Fo oot p— %_gm:hﬂ'w—%— P ¥ 7 M . 4 /St

' 5%
¢ % o e o % e o % % o o A % e 0 0 0 O
—-:139 ] e—g-.g__l!u__. 77— “:g__!lg‘q're——gg_bﬁﬁ__ nn_‘w—hji—_-gﬁ—b-a——ﬂo {2
v (9 (2) — ) 5 =
L 7 .
_ p'."- - - ‘,l. " ’ % 0 /l(i O
) 0 0 0 l/ 0 0 % 0 Q flz’i O O s L:) ; b..‘?_
H 000 b s v ko o ba f2 52 be ke g 2 i 22

S.0490.

(1% Cette owvertures comme on I'a deja vu,doit Mre de 4 Centimetres, ou de {7 lignes to

(2)' La nstesse de ces notes exige que le pavillon soil plus cuvert que pour les notes ordinairves .
. : ) . N . \ , Ly . ta rendy
{(3) Daus la gamme &°U1, 1e ke de In 2% octave, pml:qué st les tons de Fa, Sol et L1 se trouve un peu haut, pour 2 renare

juste reymez légercment le paviilon,



La note marquée du
signe > doit étre
fortement attaquee,
puis diminuée inscn-
siblement. Les vir-
gules indiquent les
‘respirations.
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PREMIERS EXERCICES

POUR APPRENDRE A FRAFPPER LES SONS.

L] ’ - L Ld '
On devra se servir pour l'execution des premiers exercices ¢t des gammes contenues dans celfe me-
' » * g L4 b L] [ ] 4 -
thode des tons de Mi b ou de Mi §. La facilité quaura I'léve a atteindre aux notes aigues, determi-
nera le choix d’'un de ces tons.
\ ’ ’ L] .8 L]
Il faut apres chacun des numcros places plus bas observer un repos d’au moins une minute et avoilr
. 9 [] ] 9> r .
soin d’extraire l'eau de Pinstrument avanlt de passer au numero suivant.

» ’ L] ’ L ] -
Les noles qui ne sont accompagness ni de zero ni de fraction sont ouvertes,

Mouv! lent.
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[ ' } I ] 1
-_ — -~ e — = e
A . ? 9 " 9 9 . 9 9 Y
= ' - T
o L e e e
o/ == = - - - —— = —
A 9 9 9 9 9 9 9
G_o = . E} v 5 . - % [ - < - 5 L ;_______G.._.._
3. {6 — | e e e
J = = > > = = =
3% 9 9 % 9 %% 9
4 — ¢ [ B — 6——+ i 4
- E : 1
9 9 9 9 | 9
O -5 — 7 s ’ 14
5. 1‘ 1 _}_ 1 i L i F " ;
= = > > > >
K 9 g T T
t ] : I
6. e s S My S e Y e S o S S
== = = - = ==
Y% }
,? I Vi ...i_ ) — ' -_?
-.—_-._ ] *— B
:. e e e
8. ‘j@ 1) ~ <4 7T —— _‘_G & — _—"ji_:_E______:_LT__G_:__ AR F
1y (. A
d — — — = = = > = -
!
A 9 oo 9 %9 9 <K 9 % o
—- il S,
7. é‘g ¢ - C— 370 Y — £4— O——+—wp—— #‘—“@ —
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T Y% IR % o 3 . I ¥ o
- — - - a ] [ a— — l
10 %47 i - 7 L —F 7 o
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Y
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3
3
. » % 9 ’ 9 9 ﬁ ) 9 ’
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: 3
A » % 2 Vs %, 9 9 9 4 ’ ?
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3 %
- " " 4 2 9 9 9 Y 9 % > ? 9 » % ’ ?
! 73 fd {2 £
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%
) 9 39 ? p) ) 9 9 ) ) 9 ’
6, T e e e e
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%
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Xeme recommandation
que pour le N2, clle
sapplique également
aur legons descendant
jusqu’a 1"ut grave.

Le poaint place an des-
sus di1 audessous d'une
noteindique que le son

- de ertte note doit étre

quitté a 1a moitie de
sa valeur.
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EXERCICE DFE SECONDES

pour filer les sons.

All? Moderato. |
Les deux signes réunis - — - e N A - z 5=
9 e m ¢ i PN S W 7 - i v © - "“‘-“ “ v
= = expriment 3 ) i "__—_0——'Ta"' — u — —~<—- \ - T : )
—~— _ — > ——
qu’il fant avgmenter F’P-<f>—PP ‘ g
lr son et le diminuer. —g—. {3’ N/ o __i.i.:.-._. ©- . 2 e r___g___e_‘. __0.__|’ ~ . _.__.ﬂ__/—-\__ ~ g_.____.gﬂ—“__. ‘_ —
¥ R— _ i v 3 1 B e i
v/ — - T — T — T - o - —_— )
L | 3" o —~— — . LIS
] < ﬂﬂ—'i' i 21 \ O___TJ_T_F T—t—= T 5 \ >
- - = — — S— ~—~— &
= ~ — T —~—

EXERCICE DE TIFRCES

pour attaquer les sons.
Allegro.

Il faut attaquer forte- A : | | ) W) ] o P

1 -

M .l F Y L J
ment toutes les notess 40 __ p‘ 7 e — (4] :6_?1_ rﬂ I =

i : ] 7 i H | : 1 _ ! - _
mais ne soutenirle son ./ }_}_ — - - = —— :ED- ':;- I}__ e >__ ——— — — o —— — — o

(ue pendant les 5/2 de
lear valenr.
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o e PO e e e e e
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Allegro +
& (Cette note étant un S p— 2 2 2 2 2 [# I
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pen hasses il faut ouvrir 4. éﬁ%_ - -4}?0 - % _?_Kh_ﬁ_g_g_ .- -9—_?}_ X f4— —F
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ley notes ordinaires. = o s -
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DU TRILLE )

L) b |
Le Trille que bheaucoup de personnes ont appele et appellent encore mal a propos cadence, (2) est
] - b ) " - T - !
un des agremens les plus difficiles a exécuter avee perfection sur le Cor; il resulte du battement suec-
. r v . -
cessif et coule de deux notes ayant cntr-elles un tonm ou un demi-ton d’intervalle. Ce batltement doit
A . fy F ~ . !
eire plus ou moins acceleré, selon le caractere du morceau ou il est place.
.. . " . . ’

Le modc de faire le trille enseigne par les methodes que Pon a publices depuis quelques annees me
A . . . . ' . . ’ . . 1
parait vicieux en ce que la lapgue doit rester entiérement etrangere a son execulion, tandis que les levres

. . - * 2 . B - ~
agissenl seules pour passer de la note infericure a la note supériewre. Sans vouloir fraiter a fond cette ques-
. . ro. . . - . » .
tion de controverse et passer en revue tous les inconveniens qui ressortent d'un pareil principe,je ne puis ce-
A b hd ) L] L .

pendant m'empecher d’en livrer quelques uns a D'sppreciation de mes lecteurs.

D’abord, le trille fait avec les lévres a toujours quelque chose de faible, de timide qui contraste souvent
' . - ’ . . !
d'une maniere choquante avec le style du morceau ou il est employe. Ensuite il est souvent chevrotte, parce

. LY - . . . P . . . N . :
qua mon avis les levres sont impuissantes a agir avec I’extreme vivacité que parfois il exige. Enfin ce mou-
. . . AN ’ - . - .
vement ( on pourrait presque dire convulsif ) des levres, sorte de contraction nerveuse, fait grimacer la [i-
LI t 4 . ’ . .

gure et eprouver au menton un tremblement desagreable qui peut reagir sur la main gauche.

C’est au contraire la langue, et la langue seule qui doit travailler a produire le trille; ses mouvemens
Y . 14 . - r o, * -
meme les plus rapides reslent concentres dans la bouche sans aucune manifestation exterieure: le trille, fait
. . / r . »
ainsi, a P'avantage d’étre en méme temps coulé avec plus d’égalite et battu avec plus de vitesse, surtout dans

les notes aigues.
MANIERE DE FAIRE LE TRILLE.

- ! Ll L] 3L} ’ .
Le trille n’ctant pas susceptible d'étre fait avec la méme facilite sur toutes les notes de la gamme,il fau-
4 /
dra d’abiord s'exercer sur les sons ouverts plus favorables a cet agrement que les sons bouches.
r - - - - . -
La langue emettra avec douccur le premier son, comme dans le eoup de langue ordinaire; puis pour faci-
. . L \ . ! ’
liter le passage alternalil de la nole inferieure a la note superieure, elle fera de legers battemens sur le bord
passag ’
!
. \ . [ . . !
interne des levres, en soutenant le souflle avec force; ces baltemens doivent etre pour ainst dire ondules, cn
sorte que la langue nc {rappe aucun coup.
- - L] 4 Ll ’ - - - »
Il est facile de se [aire une idce exacle du jeu mécanique de la langue daps le trille: apres avoir frap-
(4 - - . - ! . -
pe la nole, elle se porle en avant, et vient, comme Je I'ai dit plus haut, effleurer le bord interne des lévres,
- L] ! - = . ' - [ * L] '
puis se retire sur elle-méme par un mouvement retroactif, et ainsi de suite jusqu’a expiration du souffic.Ce
M " - [y - - - - » f » »
va et vient continuel (si je puis m’exprimer ainsi), lie ensemble les deux notes coulées,el produit le trille.
!
Il faut surtout donper la meme valeur a2 chacune des deux notes, les couler egalement sans les sacca-
J ! - * . ~ . -
der, et en accelerer progressivement le battement jusqu’a ce que l'on soit parvenu a [aire le trille d’un
. ] - - - . ! L]
mouvement rapide. Ce west que par un travail constant et opinidtre que I'on parviendra a acquerir de
LA . 7 4 -~ =
la celerite el de 1'égalite dans lc battement des notes, et par consequent a se rendre maitre du {rille.
» ,\ - - - - -
Avant de commencer les exemples sujvans, 1'eleve aura soin d’aspirer le plus d’air possible, a-
- 2 - ‘ - . - - - L] ’. . . -
- = » * . 1)
[in de les jouer d'wne seule respiration; et i ne perdra pas de vue qu'il faul aussi que les cov

r . . 4 . . . L4
les se tiennent le plus possible el que leur separation soit a peine marquee.

3.990.

(

1) Je.nr doune ici que la partie du uille qui enseigre 1a maniere de le faire. La préparation et la terminaisen se trouvent

reunies aux agremens de la muosique voyez la page T8,

(2) ie mot Cadence s'emploie en wusique pour designer la terminaison d'une phrase ou repos montentausé.
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Il y a plusieurs manieres de terminer le trille; les deux que je viens de donner sont anjonrd’hui les
o . - 'y » ! A »
plus usitees; Jes aufres terminaisons sont des modifications employees selon le gout de Vexecutant et le

\ - L] L] L] . [ - L I
caractere du morceau qu’il joue; j’en fais mention a la continuation du Trille, page 78.
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Commencez d’ahord le
trille lentement et aug-
mentez-en pf-u-\a-pou la
vilesse,



Il faut commencer lon-
trx lex gammes Prano

vl en augmenter le son

jusqu’a la note la plus

cleveoe

4 Le¢ Point dorgue /™

sert 2 indiquer un repos.

I fant appuyer sur la
premiere note de chaque
conle et quiller jmmé -
diatement cellequi suit.

L.+ reecommandation du
Minero précedent sap-
pligue- 4 celui-ci, ainsi
QU anx numcros 74 75
el 78,
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DUOS POUR DEUX CORS.

Allegretto moderato.
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~ Allegretto poco moderato.
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é 0un donne ce nom a
una suite de notes ra
pirlles quie Pon execute sur
les instruoments ou avec

\a weix.
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DE L’ ARTICULATION.

Articuler, ¢’est exprimer avec clarle et precision foutes les parlies qui composenl un morceau; c’est plus
wwre: eest savoir donner aux phrases musicales un sens, une couleur en harmonie avec lenr style, qui peut
arier 2 [infini en scervant dinterprete a lous les sentimens.

[l serait tres difTicile, pour ne pas dire impossible de donner des rfzgles générales et absolues darticulation,
puisguelle non seulement d’nme puissance physique, dua jen purement mecanique; mais encorc d’nn tra-
vail ,'une conception profonde; elle dcpend du caractere des melodies el des (raits,elle emprunte son
charme au golit et au sentiment de Pexecutant , cile ressort des qualites de son ame et de la beaute de son organi-
sation; et il me semble que ce sont la de ces choses qui s¢ sentent, se comprennent; mais (wil faul renoncer a
vouloir analyser

de me bornerai donc a indiquer la maniere de rendre les trois espaces darticulations en usage el a assi-
gier a chacune d’elles son veritable caractere.

Le stgne =~ (coule) place sur plusieurs notes, indique qu elles doivent &tre lices ensemble. Pour Pex-
primer, il suflit de bien poser la premicre et de produire ensuite par la méme impulsion celles gui suivent,sans

[aisser aucune interruplion entr’elles.

All° moderato.

EXENMDPLE .

_.a__ﬁ e o [P——
e e e Ee =

!

b ’ . . ~ . a r 4
Il 'y a une autre espece de coule qui ne s’applique qua des notes ascendantes a un ou plusieurs degres
0. L - [ ] 'r g - .\
d’intervalle et laites dans un mouvement vi(: pour le bien exccuter, il faul jeter la premiere nole coulee sur
[ - - . ! . L] ! ege ’ v - -
celle qui suit el la quilter immedialement. Ce coule facilile besucoup P’execution de cerlains traits€- dont le

dessin a quelque ressemblance avec ceux que je domne ci-apres.

. 1 /""\r ’_\; ’ / » ;Pf' a

FX EXPLE ﬁ?&:ﬁ:_{_l & — '_' v ]' . "7'/‘ —5 = ,'+“+?_r

“ V) > 4 i i - : a— o Nﬁ‘—‘
_r —+ T e e} ' " fr y—.
e et e
fsl—-!;.,__r_ — - s e i Aot et A e e

— T - ] 1 <
EXENIPLE




47

/":' . ' /‘; . v Y '_ . v
. — ——— - -+ __;'_ . //"'_'_ 1 P__é lf?:__ 2 -]
EXEMPLE III. %__j_s e e o o i — g , it ———
. PN [ I ! i t ! T
- . i | _--' —_ | L_' ! Li C\_ﬁ /""-,' - h |
— ﬁ YI’_ 4 7i - // 2 , '/I"“ —- _E’ —- [f“'— > 53— .
———1 ———o 19 — — - :
P9 Al i . ) __I_d‘_"—‘f"_' : | i -

EXFMPLE 1V,

- f - ! a ! [} . A
Literuent; place sur les autres notes il designe le detache dont il va étre parle.

’ L] L4 -
les doit étre presque insensible.

EXEMPLE 1.

. . ' roo, .
L accent vertical place sur la deuxieme nole de ces cou'es indique que cette note doit Fire quittee su-

r . 4 . wnu ! .
Le grand coule surmontanl un certain nombre de notes liees signifie que la scparation de ces cou-

B e i iy 7 A <™ S

= ==

EXEMPILE II.

;F—L,E(— ) J_;f' _ 1.’_“-«;_ —p—,‘—;\———#q’lj = T
- __k_._,.__,, ‘*"“'-L"ﬁ*’*?- _} o W'ﬁ r i
PR s diS e i

7S N
o) e P
SEaEited iee)

-r-l

—ﬂ‘—ﬂ

-_Aq.n-._ o

———

E? &

Lp Pique se marque par un point place sur la nete.

-I\,‘h:-- .

Eu.ﬂ

L

note sans secheresse.

EXEMPLE .

Allegro.

5

____.'.:—_‘;_.é_": —-*
=

S. 990,

Pour Pexprimer, la laugue doit frapper la




» ' ’ ! . - - -
Les points surmontes d'un couley se placent ordinairement sur un chant graciens, dont les nofes, quoi-

’ ’ . .
que scparces, se tiennent entr>elles. Il faul alors que les coups de langue soient plus doux el plus sou-

tenus ., , T
FXEMPLE.
Moderato.
/—_\\ /,-—\‘
[ N [ [ f‘_\\ . . . ~e
J_-L.__ - | —— l i _[ i _!!}, ! f
e — —
F— ¢ — o- i r—a s g L N
S S8 o B i s o T S i ol 2 —
S oy . _i_. t l :—__": — — —
i ————— - T———

Le Detaché, staccalo, se marque par un accent verticals (') les notes sur lesquelles il est placé doi-

A v - r ’
vent otre failes avec beaucoup de legerete.

EXEMPLE.
Allegretto.
== S———— e ] - . v - ' !
e e e e e i T ey |
O e e e e N sEE -9
N, I ¥ T ¥ i 3 i | : | : I ’ ] | .
P . - - - - . - - - - - erescendo _. _ - _. _ . -

- - - e _ _  _ - ¢ores - - - . ---""f

A "f. H - _ — — ' — . 1 ."r ;
G e Lyt i S e e

. . ! ’ Py 4 ) .
Le signe du Pique place sur une blanche ou sur une ronde en reduit la duree dun quart, et le signe

du detache reduit cette duree de moitie.

EXEMPLE,
Allegro.
g effet.
A s N -
@C 7/ ? _:‘:f {7_ ;___--d[?,_h_{) . F . qf l__:.f“" £-; q.: A |}'_ [ : hﬁ_j;__'._‘}_-_
- . T ‘I_ . 1 t ! i —
P:'rjue'.
allegro 4.4 o i oy ket TP SRR | 7 Mg it 907 S
vivace éa_:c SR S e e .7 7 it 6 o e e s o e VJ"-‘IZJF'_':_‘_L'_-’#EJ%:'_:_
(4 ' . - _r____, - ||
Deétache, |

- . . [ r a ! r ' !
Les Tléves feront bien de travailler avec beacoup de perseverance le pique el le coule jele; ces deux

. - . ! . -~ LY 4 - - ’ . TR - r o, b} -
articnlations, si necessaires a Pexceution des morceanx animes,sont difficiles a acquerir sur le Cor, a cau-

se de la legereté des coups de langue qurelles exigent.
| S. 090.




CONTINUATION DES GAMMES.
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Accentuez la prewiere
ante de chague ceale
el quittez irmaediate o
ment cetle gul suit,

La recommandation du

numera précédent Sap-

pligne a eclui-ri, ainsi

gu'aux numerns BAA6,
7, R§ et 90,
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Soulenez le son des
notesaccompagnées
d’un point et d’un
coulé, el unissez-le
au son de la note
suivante .

DUOS POUR DEUX CORS.
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“ ACCORDS BRISES,

leur utilite .

Apres avoir parcouru toute Péchelle des gammes, bien des difficultes se trouveront aplanies par Pexperience pra-
tique gquon aura acquise; le jen de la main sera plus [acile, le coup de langue plus rapide et plus prompt; mais les gam-
mes auront presente a leléve, toutes a-peu-pres, la meme phj-sionbmie de r(fgularité et d’cxercice,en ce que, snit en
montant,soil en descendant, elles procedent par degres conjoints, et woffrent aucune distance a franchir. 1l aura done
a wexercer sur des etudes moins uniformes el de rawre a Phabituer 3 passer dnn ton grave a un ton aigu, e reci-
proquenent .

C’est dans ce but d'utilite et pour salisfaire a de nouvelles exigences, que jai place ici,a la suite des gammes,u-
ne serie d’accords brises,qui faciliteront a Pélove ies moyens d’ajouter 3 ses facultes Paptitude necessaive pour par-
courir des intervalles ingaux, et contribueront puissamment aussi a donner du mordant 3 son execution,de la force
et de la legerele a sa langue, en corrigeant, autant que possible, le vice de son organisation, qui fait qu’clle est si

4 ~ .
souvent portee a mollir.

. - ~ " r . LY « = e . . . . 4 . . .
Il sera loicible a Pexeculant de varier a sa fantaisie’ Particulation des seize premiiers numeros qui suivent;mais
L - ’ \ - L] ' L] ‘ -
ce ne sera que lorsqwil les aura travailles en s'en tenant scrupnleusement a Particulation ecrite, c’est-a-dire en

. ’ LS r ~ A . ]
frappant ‘simullanemenl chaque note avec force el legerete el apres élre parvenu a les executer dans un mouve-

ment assez rapide.

L’ Articulation placée

au NP1 s’applique {. - B! -
également aunx 15 Nu- ‘ *‘:L _". . —- -, 4
meTos suivants .

A o _ '_l _—

! — [ ] iy A [ - _ ]
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P 00 P L ) = R
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ACCORDS BRISES

plus developpés que les precedens .
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_ 69
De tous les exercices qui necessilent constamment le concours de la langue et de la main, tout a la fois,

Petude des gammes est sans contredit celui auquel on a le plus besoin de se livrer journellement. Sans cela point

de franchise et de nettete, point de brillant, point de justesse dans I'execution: persuade qu aucun autre genre do

travail ne peut y suppleer, jrajoute ici,a celles qui précédent déja,une serie de gammes nouvelles et tout-a - fait
differentes de structure et de caractere.
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ARTICULATIONS

4
que I’on peut employer aux 12 numéros‘prece'dens.
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GAMMES EN DJFFERENS TONS. |
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DES AGREMENS EMPLOYES DANS LA MUSIQUE. (1)

CONTINUATION DU TRILLE. (9)

ir

La prt{paralion du trille consiste en une ou plusicurs petiles notes qui le précédent.'

Ces agremens sont le trille, le mordente, ou brise, le gruppetto, ou petit groupe, lap:poggiatura, on
pelite note, et le portamento, ou port de voix.

7, ;k |= f i"‘ , — 114 fgﬁ 1!|£;
Exemple- %e—- e _ut_-f T — 1 i G
o/
. x_ _Ir = =] y (r w=
7 o= = T O |
e Ssodcesesrsm e
; - .

- ¥ - - - - .
Le trille place sur plusieurs notes formant des gammes ascendantes ou descendanles, doit se terminer ainsi lors.
’ ' )
que ces noles ont une duree un peu longue.

5

Allegro.
Exemple. L e e T e e
O ——
Les trilles suivans executes dans un mouvement rapide r’ont pas besoin de terminaison .
Allegro.
A tr  tr ir _tr  tr__ Ir ir =
"N D 1 g B |
Exemple. S =ty ——F Za O —— = !I
AN %)
v = — - >
Allegro. | | _
tr r i tr  tr __tr ir
Exemple. r— > —— —= ~ H
} [N ) |
v - — - —

. . ~ - . ’
On ne s’exercera sur le trille suivant qu’apres &tre parvenu a faire comme il faut ceux d’Lz et de Re.

~ - . - - ’ - -

Son execution exige que le pavillon soit un peu ferme, pour que le La conserve aulant que possible la jus-
- L4 ’ -

tesse qui lui esl necessaire.

A ir r
.. - v = jg
Exemple. %5 — ¥ i — 1_
5. 990.

(1) Je reproduis ces agre’mens d"apr’es les principes et la definition qu’en a donnes la Meéthode de chant du -Conservatoire.

(2)

Le commencement du Trille et la maniere de le faire se trouvent a la page 34.




7

Le trilte du La se fait sans deranger la main: elle ne doit s’ouvrir que pour le Sol i lui sert de ter-
| 4 5 que p qu

minaison ,

' -
Exemple. - 7 F—p—= i —=
p . ; i
Ly . b I )

L 3
L !

» - - ’ - N o » .
Les trilles de Sz b, d’Ut §f et de Re # se font tous trois de la méme maniére: la 2° note,quoique na-
- ’ - - - ’ - - - '
turelle, doit rester [ermee. Il est essentiel alors que ces trilles soient commences avec vitesse; ils seraient defec-

tueux ils etaient attaques lentement .

Exemple . %:e 3‘_’7‘_—‘ P ' —:Lﬂ\#‘ ——m " — {___-__l
'Yl

Le trille suivant place sur le Re est ‘in des plus difficiles a executer avec justesse. II faut le commencer
d’abord un peu lentement, en ouvrant et en fermant alternativement le pavillon, Paccelérer peu-a-peu jusqu’a
ce que la rapidile de ses batlemens rende impossible de boucher la seconde mote. A ce moment il scra es-
sentiel, pour faire ce trille avec plus daisance,de fermer un peu le pavillon, afin de donner aux deux notes
le plus de justesse possible et de leur conserver une méme nuance. La main ainsi placée ne devra plus é-

tro dérangée que pour la terminaison du trille. (1)

\ —
. . A ‘ b_f___//ftf! Ir !
Exemple. #c —-- U‘._/}— =1 — T —— e l_rr— S, RO D O S -+ L — | ¢ nl i
La deuxieme note du trille suivant doit rester ouverte.
. r r
' === =
Exemple. o — r——= — =
‘ o/

Pour le trille du Fa,la main ne doit pas Pouvrir sur le Sol.

k]

g6 F P

Exemple. fg——u=r == - —

8. 980.

(1) On s®abstiendra rigoureusement d‘emplover ce wode ailleurs que dans ua morceau dlon caractere grave; il serait vicieux dans
un wouvement vif el léger, ou le trille demande a €tre attaque francheroent. Il faudra toutefois avoir soin de bien faire
entendre le Hib lors de ’2xecution des petites notes affectées a sa terminaison.
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- . . 3 - - . [
Le trille du Fa # se fait comme celui de Fa naturel; la main ne ouvrira que pour le M7, place dans

la terminaison. -

IExemple. %r ==  S— S —= ﬂ

</

La deuxieme note du trille suivant doit se faire ouverte; on fera le trille avec le Lea h ou avec le La b,

selon la gamme dans laquelle on jouera.

- S . - — -
Avec le LAY

Exemple.

Avec le LA b Avec le LA b,

On peut encore faire d’autres trilles; mais les régles que jai donnees s’appliquent 3 tous ceux qui pour-
raienl se rencontrer.

Voici quelques exemples de terminaisons moins usitées que les precedentes,et dont la forme peut paraitre
plus éléganle; il ne faut toutefuis les employer qulavec reserve et plutdt dans les mouvemens’ lents. C’est done le goiit
de Pexécutant qui doit le determiner dans son choix a cel egard,et ce point est d’autant -plus essentiel, qu° il

. . . . ’ .
suffit quelquefois dune terminaison peu en rapport avee le siyle du morceau,pour en detruire tout Peffet.

TERMINAISONS EN UT.

.7i = =

S. 990.
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Terminaisons 4o & s &r  reg

S H - i R 4—_9_‘.‘}"_ s __ua

en Sol. — e — - A Wsi— . -
Lento.
P fr/,_? )
= o4 ?ﬂ,-lovl o 5£ - - —— I—_;’_t_E]’:E—r ____'n__"_;.:
- saeg
. TS

e e eiia=——

R e B e e R S N —

Le mordente, ou brise', est une sorte de trille qui s’attaque el ¢interrompt subitement, sans pre'puration ni

terminaison. On Pindique par le. signe ~, ou par celui du trille.

Allegro moderato.

Exemple.

—rl | - e o ——
' _ FW. - Jl__ F B ] ,‘ ] _ ' a
i— _F—'_F g [ 2 AR T S —
i a — —— = - 'g——' —ad

—] @

Fot A . . . .
J’engage les eleves a s’exercer de bonne heure au travail du trille, sans se laisser rebuter par la dif-

L3 [ 4 - - 4 ' 1 r - .
ficulte plus ou moins grande qu’il pourra leur presenter. Cet agrement,|’un des plus brillans de la musique

est celui qui convient le mieux pour terminer une phrase, et qui contribue le plus puissamment aussi a

lui donner de la légeretc et de [’clegance. De plus, le trille, fait comme je Pai indique, facilite encore

Pexécution des Gruppetts et des traits composes de plusieurs motes coulees; il est indispensable enfin

I - - . - . 4 L4 .
a tout instrumentiste qui, parvenu a un certain degre de talent, veul executer convenablement les ceuvres dil-

ficiles des meilleurs compositeurs.

> 990




La Tierce mineure est
composée dun ton et
demi, et la tierce di-
minuée de deux demi-
tons ine'gaul .

La Tierce Majeure est
formee de deux tons.

80

DU GRUPPETTO,

_ou petit groupe.

- - - - r - {4 * - [ ]
On nomme ainsi I’assemblage de plusieurs petites notes reunies entr’elles par degres conjoints, soil en

montant, soit en descendant. | |
= ') A ] . . . ' . ) r - . .

On distingue deux especes de Gruppetts savoir 12 Celui qui, compose de trois petites notes,doit ren-

- - - . - [4 - - r \

fermer DPintervalle d’une tierce mineure ou diminuee; la tierce majeure- elant d’un effet irop dur, son e-

P - o\ . ’ . . 9 r !
xecution exige que la premiere note soit plus accentuee que les autres; il sulfit seulement d’appuyer legere-

ment sur cetle nole sans trop forcer ni prolonger le son.

Moderato. |
> 3
ji‘% — N ﬂg_ P ce— Pamnimn _.% I 4
T e e
3 ,___\ 3 | aﬂ > 3 (1)
T S e o i Ay A — me
24 7 — L 5 /)
— r = = o B M g J:‘u
v =l _— = o 2

22 Celui de quatre notes renfermant entr’elles Cintervalle d'une lierce majeure, mineure ou diminuee.

Ce Gruppetio d'un effet plus brillant” que celui de trois notes est aussi d’un usage plus frequent; comme

L] - L . - . -
le trille il ajoute a la musique un de ses plus riches ormemens.

. T 4
I’art de combiner beureusement les sons ouverts avec les sons bouches demande beaucoup d’habilete et

d’adresse et rend Pexecution des Grruppetts assez difficile.

Pour produire la premiére nole de ce (frwppetto, la main demeurera dans la position ou elle sest pla-
‘cee pour faire la note sur laquelle il repose; Cest-a-dire que si celte note est ouverte, la premicre du
Gruppetto se fera ouverte; si, au contraire, elle est bouchee, la premiere note du Gruppetfo se fera

‘egalement bouchee, observant bien de passer rapidement sur la premiere note du Grwppetio; Cest précisement

- L4 ' r " »
le contraire de ce qui a ete recommande pour le Grwppetfo de Irois notes.

Le Gruppetio de 3 notes
se marque toujours en
entier. Quant a celui
de quatre notes on Pin-
dique ordinairement -
par le signeev, au-
quel, selon le cas, on
ajoute un ¥ ou un §
pour avertir que la
troisieme note doit en
étre affectée.

Je vais offrir dans un tableau synoptique une suite d’exemples de Grwppett: places sur les diffcrens
degres de la gamme, afin de tracer avec precision la position que doit prendre la main dans le pavillonen
les executant.

La ligne horizonlale qui suil immediatement le signe place sur la premitre note de chaque mesure,
est pour indiquer qu’il doit y avoir unme identité parfaite, quant 3 la position de la main dans le pa-

villon, entre les notes placées au dessous de cette ligne et la notle aflectée de ce signe,

8. 990.

L] , - -
(1) Ce Gruppetto g’¢écrit ainsi, mais il s’execute comme je 1%ai noté plus haut.

' ———— o ﬁ’ —— _h > ~~ TN — Etc.
SetEms e e e e e e s e s e e E e e e
==+t SESSE S=sss=ss i :
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TABLEAU SYNOPTIQUE.

, .
INDICATION, l!it‘.'ﬂ'l'lﬁl. INDICATION. EXECUTION,

- Leglo . Js— Pour parvenir a execu-

A
e ¥ Pl ~ _’_-____‘T .
: = - T ' —t 11;7 5 — v J ter ces Gruppetts avec
— < . . — < .
V | w v T 1 @ ! i _1 o facilité, il faut,com -
1‘ -._-__.—

me je Pai dit plus haut,

passer rapidement sur la

A
m__L,___..._____?..:—-—\\ /_...-———-..‘ . — ——
Te ﬂ—"\' ’ F—— ._,'—’———i: . - -i—:: = o - premiére note et ne lui
7 Lt | ‘ donner que la valeur du-
# e . /:_"_\ ' D ~ ne triple croche.
e e
o/ ' I V l - : i - i - e Ex:

e

%—e—%—fk—(——bf—l_r{— s C—%e o e s i o i
9 i — Py, y e
L Spe 3 b - o= .

1 ’— T — —g I, Z S_— o 7y
e e e T b 1 r—
J - J ¥ r =

Py . A LN T ——,
A ‘Jb"g ] 0O—s 4 b"p_ | A et 2' 0
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h:’ [ i S ¥ : e e e ]
J === o — =—SE
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L e e P e e - ;

Y
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. . L 4 U 4 . : | *
Il ressort done suffisamment des details dans lesquels je suis entre, que Vexécution de ces Gruppetts -
xige un jeu tout special de la main dans le pavillon; cependant, il est des-cas,et c’est surtout daus les morceans
lents, oi la premiére note du Gruppetto se fait selon les regles ordinsires,sans quwon ait besoin de recourir

aux moyens artificiels dont je viens de parler; c>est lorsqu’on veut donner de Uampleur au Gruppetto et en
faire entendre distinctement toutes les notes.
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En géneral, le mouvement des Gruppetti, comme des autres notes d’agrement,est subordonne a la len-

teur ou & la vivacité des phrases musicales,a leur expression et au caractére du morceau ou ils sont places dans

un Adagio par exemple, on les fera plus lentement que dans un morceau if.

DE L' APPOGGIATURA,

ou petite note.

L]

La petite note appelee par les Italiens Appogqgiatura se place an dessus ou au dessous de la note a la-

quelle elle est jointe; elle peut lorsquelle se trouve placée an dessus de la note qui la suit former avec elle
Pintervalle d’un ton ou seulement dun demi ton.
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Elle doit toujours €tre & un demi ton de dislance lorsquelle est placée au dessous.
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Elle comporte aussi l'intervalle d'un ton lorsque cette note se repéte.
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I’ Appoggeatura est preparce lorsquelle est précédée dune note placee au méme degré qurelle, alors el-

le vant la moitié de la note d.nt elle est suivie, et cette note perd d’autant de sa valeur.

Exemple .

LI expression musicale exige que la petite note,surtout celle au dessus,soit plus accentuce que la note qui
la suit. Le nom de cet agrément dérivé du verbe italien Appoggiare (appuyer) indique suffisamment la

nuance qui lui est propre, nuance difficile a saisir et dont I'expression plus ou moins parfaite depend du
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sentiment de P’exécutant.

Exemple.

Les compositeurs devraient en general me se servir de petites notes qu’avec beaucoup de reserve; leur
cmploi trop fréquent peut nuire a Pintelligence des eleves et les empécher de donper a ce qu’ils jouent sa
veritable expression. Pourquoi ne pas écrire les Appoggiature en toutes potes? Peu importe & Iexeca-
tant que cet agrement compte dans un accord quelconque ou quil doive étre considéré comme note de pas-
sage. 11 serait d’autant plus convenable de noter reellement I’ Appoggiatura, surtout lorsquelle est sim-

ple, qwalors P'exécutant ne pouvant manquer de lui donner sa valeur exacte,traduirait plus fidclement la pensee

Allegre(to grazioso.
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de Pauteur et serait moins expose a wecarter des regles consacrees par le bon gout.

La petite note bréve différe beaucoup de I’ Appoggiatura,en ce qwelle doit toujours étre faite rapide-

ment,quelque soit du reste le caractere du morceau ou elle est employee.

Pour Pexécuter avec precision,il faut faire application des moyens que Pai indiqués plus haut,a Particle
du Gruppetto,en ce qui concerne le jeu de la main droite,qui doil etre invariablement dirigee comme pour

- \ L] \
faire la note a laquelle se trouve annexee la petite noto breve.
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Exemple.
Allegro.
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On voit par cet cxemple que le Fa de la troisieme mesure,et le La de la cinquieme doivent rester ou-

verts, tandis que le Sol de la sixieme se- fait ferme .
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Je vais donner quelques fragmens de phrases ou ces petites notes sont representees dans des dessins dif-
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ferens, afin que I'eleve puisse avoir une idée précise sur la maniere de les traiter.
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La premiere des deux petites notes placees dans le chant suivant, devra &tre faite d’aprés le méme mode,

. . . \
c’est-a-dire comme celle qui la précede.

Exemple.
Adagio . 2
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Les petites notes breves placees au dessous des notes reelles ne se font pas de la meme maniére que

. . . » ! -
les précedentes; il faut, lorsquelles sont Loucheées,que la main participe a leur exécution.
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DU PORTAMENTO. &5

- \ ] - - b « - -
Le portamento on port de voix,sert a lier dcux notes conjomtc:fﬂ‘en faisant entendre la seconde par anti-
cipalion sur sa valeur.
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Le portamento peut aussi former un intervalle de plusieurs notes procedant par degres disjoints 0%
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On fait aussi des Portaments de cette maniere. -
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EXCEPTIONS

Relatives aux mouvements de la main droite.

La difficulté de rendre sur le Cor certains traits avec vitesse et precision,oblige quelquefois Iexécutant
a 9dcarter des vrincipes lraces dans cetle méthode. Ces traits se composent ordinairement de irois notes cou-
lées par degrés conjoints et failes dans un mouvement rapide.

Pour les exécuter facilement, il faut de nouveau faire usage des moyens que jai indiques plus haut pour
les Gruppetts et les pelites notes breves, et laisser, pour la deuxicme nole de chaque temps,la main dans la
position ou elle sest placée pour faire la note precédenle; mais ce mode ne peut Bure usité qu’autlant que les
trails se font dans un mouvement rapide et qwils présentent une physionomie telle que cette dernicre note se
trouve précédée et suivie de la méme note a-un degre inférieur. Néanmoins, ces traits offrent une trop grande
difficulté d’exécution pour quen puisse de prime abord leur donner le caractere qui leur est propre;il faut donc
commencer par les exécuter lentement, en articulant chaque note d’apres les regles ordinaires, jusqu’a ce quon
soit parvenu a les jouer assez vile pour se servir de Uarticulation exceptionnelle que )’y ai placee, et dont je

-viens de parler.
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:6¢ a distance d'un ton
ou d'un demi-ton.

4@ a distance de tierce,
. quarte, quinte etc.
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Dans le passage suivant la deuxieme note de chaque temps se fait de la méme maniére. On aura soin d’appuy-

. r »
er sur la premiere note de chaque coule et de passer rapidement sur les deux autres.
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EXEMPLE 3.
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- Il ren sera pas de méme pour le trail place ci-apres,qui ne se trouve pas dans des conditions semblables, la
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seconde note de chaque temps wetant pas precedee et suivie de la meéme note a un degre inferieur; on Pexecute-

ra,quant aux mouvemens de la main, comme doit I’étre chaque note isolément .
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GAMMES CHROMATIQUES.

F)

Je ne ferai emploi dans ces gammes que du chromatique le plus géneralement usite, c*est-a-dire de ce-
lui compose de diezes.et de bemols. Je ne crois pas devoir y traiter des gammes enharmoniques - qui ser-
vent 3 comparer la justesse relalive des sons, et apparfiennent plutdt a Fharmonie qw'a la melodie. Elles
compliqueraient d’ailleurs sans avantage reel, une mdthode de laquelle, comme je Pai dit en commencant,tout
ce qui west pas simple et clair doit etre elague..

Les gammes chromatiques doivent étre dludides d’abord dans un mouvement modéré, puis accelere e
plus en plis,a mesure que lon parviendra a les fairc avec facilite.

La méme mesure répétée plusieurs fois de suilc, en pressant peu a peu le mouvement, contribuera aussi
Leaucoup a perfectionner le jeu de la main.

Les articulations affectees a ces 'gammes. sont le pique et le coule. On se serl ordinairement du pre-
mier dans les mouvemens vils,et du second dans les Adagio. Souvent tous les deux se trouvent dans la mé-
me gamme; c’est le caractére des chants,ou des traits, qui en determine Pemploi .

La meilleure méthode 2 suivre pour parvenir a egaliser les sons ouverts el fermes de ces gammes chro-
matiques, est d’affaiblir lcs uns et d’arrondir les autres. Le signe > place sous les notes, indique celles
sur lesquelles on doit appu;er davantage. Il sera bon d’observer que celte maniére élementaire de travailler

‘ \ ces gammes ne doit étre prauquee que dans les etudes, et ne peut s’employer dans Pexécution dun morceau.
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Les gammes chromatiques employées a la fin d’on trait sont d’un bel effet, surtout lorsquelies ont pour

terminaison un ou plusieurs trilles.
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DU GOUT.DU STYLE. DES NUANCES. DE L EXPRESSION
ET DE L' EFFET DES SONS BOUCHES.

Le mot Gout exprime le sentiment des beautds et des défauts dans tous les arts. Le Godt ne
s>apprond pas; c°esl un don de la nature que I’homme apporle en naissant; c’est un de ces sens mys-
. ’ * - ’ ' [ « ! - . ]
icrieux et caches quil peut posseder, ou dont il peul etre prive. Mais ce golt naturel qui nous porle par ins-
. .\ a s ) - .\ . . . ! . - .
tinct & choisir et discerner ce qui est beau, et a eviter ce qui est vulgaire, a ncanmoins besoin d*étre

«3? .« . 7 Ny ‘ o . . L. .
guide et dirige par une sorte d’education; car il est accessible & toutes les impressions et peut se mo-
difier, se developper, se perfeclionner, ou se giter selon qu®il a sous les yeux de bons ou de mauvais
, - ) - - ,’ -
exemples. Le gout tient de pres aux exigences de la mode, aux caprices de l’epoque, et ne s>appl-
. . - - . - L4 :
que quelqucfois qu’a ceite expression de convenance qui fait qu°un morcean de musique compose ou
» . . 4 '
exécule de telle ou telle maniére, se trouve plus ou moins dans les idées recues el genéralemenl a~
. . . . ) . . ’
doptées. Faire aujourd’hui de la musique dans le golt de Lulli, chanter comme on chantait en pre-
sence du grand roi Louis XIV, ne serait ni de bon gout ni de mode: ce serail, tout au plus, de la
musique historique, comme on [I’a vu aux concerts de M. Fétis.
. - . ] - 4 L

Le Style consiste dans la maniére d’exprimer les idées,suivant la forme que rvevét la pensee; ceci
s>applique au composileur aussi bien qu°a D’exécutant ou au chanteur. Garat chantait avec le style
voulu par le compositeur, et toujours admirablement, tantdt les morceaux des grands operas de Gluck,

# . . LTy
taniét la Grasconne,tanlét la romance Bouton de rose: c’est que Garat etail un artiste privilegie
. . . . ap oge. b

par la nature; il y avait dams son organisation assez de f[lexibilite pour prendre tous les styles; pour
imprimer aux phrases une nuance locale et un cachet de bon gout. On voulait prouver au Cheva-
. . * s . . ' .. -
lier Gluck que Garat m>eélait pas parfaitement musicien « que m importe,repcndait Ilmmortel auteur
d* Armide, sil est la musique méme ».

J.J. Rousseau a dit « L’expression est une qualité par laquelle le musicien sent vivement,

7 . - / - . . [ . »
« et rend avec energie toutes les idees qu’il doit rendre et lous les sentimens -qu°il doit exprimer. 11
L] ., - o I [} » -

(Y a une exrpression de composition el une d’exécution, et c’est de leur concours que resulle Uef-
« fet musical le plus puissant et le plus agréable.

Que la musique ait pour interpréte la vorx ou ["instrument, elle ne peut naitre,el ne saurail ex-
ister sans expression el sans nuances.

Saveir placer adroitement des nuances dans un chant, v ajouler une expression. “heureuse, cest pos-
séder le secret des contrastes, si puissans dans les arts, en poésie, en peinture, comme en musique;
cvest conduire son public de surprise en surprise, par des effets soudains et inattendus,qui Idlonnent
el I’entrainent; c>est etaler a ses yeux tloutes les richesses de 1’iwagination: alors il est fascine par cet.
te magic de clair obscur, qui le saisit et le transporte lorsqu>il contemple un tableau de Rembrandt
ou de Claude Lorrain. Il ressent cctle impression profonde. que nous eprouvons tous lorsque Rubini

. ‘ - . y . ' * ’
chante les cavatines du Pirate ou de la Somunanbule, ou lofsque la societe des concerts du Can-

. {4 - » . /. [ 4 . »

servatoire, execute avec son inimitable superiorite les Symphonies de Beethoven.

Est-ce trop exiger de la nature du Cor que de lui demander de chanter avec expression? non

S. 990, ' .




assurement, car cette voix factice imilant ceile du chant de 1’bhomme, celui qui jour de cet instru-
ment pent y ajouler autant d expression qu*il en mettrail dans un morceau chanté avec sa voix naturelle. Mais
oublions un instant le. mécanizme du Cor, onblions tout ce quil a fallu Qeludes et de persévérence pour parvenir i
faire partie du petit nombre de eeux qui ont reculé les bornes de Uarl; laissons 13 les principes de méthodes
soyons le résultaty abstraction faite des movens, ne considérons plus le Cor comme un instrument de cuivresmais
bien comme une voix organisée gni peut traduire et transmettre les impressions quoclle a reques et queelle veut
exciter chez les autres, soit quoelle dise sou propre chant, soit quoelle se soit inspirée de I’ocuvre d'autrui. Le
Cor veut-il peindre la situation de I*ime, les passions du cocur? na-t-il pas des accens joyeux pour le plaisir,
comme il a des larmes pour la douleur? oui,il v a deux sortes d’expression, expression écrafe et ’expression
Joude: la premiére vient du compositeur; elle est lirée du sujet méme, elle est subordonnée 3 la disposition
d’esprit, sous ’influence de laquelle le musicien a écrit; tantdt elle trahit I’emotion qu°il a ressentie, tantdt
elle peint son bonheur, ce sont des souvenirs qu®il communique: souvenl sa musique est sa propre histoire,quel
quefois ce n’est qu-un épisode de sa vie. La seconde tient a ’exéculant, c’est & lui de donner de la vie,du mou-
vement & ce tableau inanimé quil a sous les yeux; il faut qwil s>identifie avec lui,quil cherche a y surpren-
dre 1o pensée :ntime de 1*auteurs il a besoin de se mettre en scéne pour prendre le ton, et choisir le langage
le plus en harmonie avec le sujet qu’il a a traduire. Il ne doit pas donner de la chaleur, de la force et de
Pélan 3 ce qui ne demande gue du calme et de la douceur. Dans une mélodie, par exemple, ou chaque
pkrase est ewpreinte d’une simplicite gracieuse, il faut queil se montre [acile, nail et touchant. Avec du
tact et de Pinstinct ou arrive a donner a chaque morceas I’expression qui lui convient: voili ce qui
constitue véritableinent P?arliste, c’est ainsi qu2il peut atteindre au sublime de I”art.

L’ emploi des sons bowuches est un des plus grands moyens d’expression dont on puisse se ser-
vir sur le Cor.

Dans le courant de cetle méthode, je me suis borne i indiquer la manicre de les obtenir avec le
plus de justesse possible, me reservant d’en faire l’objet d’un article spécial -ct de parler de leurs
effets. Cette nuance, ce contrasle, cette opposition de tous les instans dounent a la musique une im-
mense ‘ariéle et ajoutent i <a beauté un charme inexprimable. Et il faut que [>on convienne ici que
s*il west pas dans la nature du Cor d’étre tout a fait parfail. il a en cela sur d’autres ipstrumens
cette supériorite de langage qui w°appartienl qu~3 lui seul et qu on ne saurait lui contester. Est-il
possible de produire les mémes eftets sur les instrumens a vent tels que la Flute, le Hautbois, la Cla-
rinette ou le Dasson? non. On peul. jo le sais, modifier "action du souffle, jouer a denn jeu, et cepen-
dant faible ou fort, le son st foujours le méme, il n°y a de difl'érence que dans le degrée d’ intensile,
tandis que sur le Cor coest une autre voix qui chante,une voix qui repond i la premiére, et qui ne lui ‘res-
semble en rien: il y a opposition de force, opposilion de chant.

Ces essais sur les sons bouchés dont je mai trouvé d’exemples eécrits avec intention,ni dans les
compositions anciennes ni dans les compositions d’aujourd’hui, ont ete soumis plusicurs fois a ap-
précialion du public(f)et je dois dire, sans vouloir en tirer vanite, mais pour eiprimer la satisfaction
que j*éprouve d’avoir pu ajouter quelque chose aux idees de mes devanciers, que la bienveillance a-
vec laquelle cette nouveaulé wusicale a été accueillie et la sanction quon a bien voulu lui donner
m>ont prouve, a n’en pas donler, que cetle innovation avail paru heureuse et de 'bqn gotit.

Resumons nous: Le godt, le style, I’ expression ajoutes aux etudes sévéres cl opinidlres, com-
plétent L’art de jouer du Cor, comme elles servent a former un bon chanteur. Que les ¢ldves, loin
de se décourager, ne cessent de persister dans la stricte ohservation de ces conditions, qui, chacune en
détail, ou toutes reunics 3 la fois, sont indispensables, et jo leur predis 4 avance un sucees reel. En as-
similant I’éléve qui veul jouer du Cor a I’éléve qui apprend i chanter, nous rappellerons ici ce que
nous dissient un jour et le celébre Garal et le grand maestro Rossini: que la meilleure école pour
un instrumentiste était celle d’un bon chantevr, & notre tour, en nous permetira do renverser ainsi

la phrasm' ‘la meilleure école pour un chanteur est celle d’un bun instrumentiste,

8. 990.
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(#) Les Fantaisics sur les Martyrs,sur la Stramiera, les 97% et 1F7° solo cootiranent des phrases entieres ou j'ai combine a
dessein I'eftet des sons houches.




On se servira du ton de
Fa pour execuler les six
mélodies, les soixante dix
exercices sur les articu-
lations et les etudes ca-
racltfristiq:w.
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